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1914-1970 yillar1 arasinda yasamis olan Orhan Kemal, toplumun alt
tabakasini olusturan insanlarin yasam kavgasini, isci simifinin calisma kosullarini,
“kiictik insan”larin diinyasimt aydinlik gercek¢i bir bakisla sergiledigi; toplumsal
siniflar arasindaki zitliklari, celiskileri yansittigi O6ykii ve romanlariyla, Tiirk
edebiyatinda II. Diinya Savasi’min getirdigi baski ve yokluklar ortaminda ortaya
cikan sosyal gercekci kusagin en etkili kalemlerinden biri olmustur.

“Orhan Kemal’in Fabrika ve Toprak Iscilerini Konu Alan Bereketli Topraklar
Uzerinde, Vukuat Var ve Haninun Ciftligi Romanlarinda Yapi, Tema ve Anlatim”
adini tastyan bu ¢alisma dort boliimden meydana gelmektedir.

Calismamizin birinci boliimiinii olusturan “Girig”’te, yapilan caligmanin
konusu, amaci, Onemi, yOntemi, kavramsal cercevesi, varsayimlari, kapsam ve
sinirliliklart ve veri toplama teknigi belirtilmistir.

Ikinci boliimde, s6z konusu romanlarin incelenme ve ¢Oziimlenmesine
gecmeden Once, incelemede kullanilacak bir estetik arka plan olarak, “Edebi
Kisiligi” bagligr altinda Orhan Kemal’in sanat anlayisi ve Tiirk romanciligindaki yeri
ve degeri iizerinde durulmustur.

Calismamizin ana kismini olusturan ii¢iincii boliimde romanlar yapi, tema ve
anlatim bakimindan tahlil edilmeye calistlmistir. Once romanlarin, yayimlanmis
tarihi, baski sayisi gibi birtakim dis bilgiler verilerek, tanitimi yapildiktan sonra
romanlarin edebiyat cevrelerindeki yankisina ve romanlar hakkinda yazilan
elestirilere deginilmistir. Ardindan, okuyucuya bir fikir vermesi agisindan romanlarin
kisa bir 6zeti yapilmistir. Bunu romanlarin yazildigi donemdeki hakim zihniyetin

vurgulanmaya ¢alisildigi boliim izlemistir. Daha sonra ise romanlar olay orgiisii, kisi,
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mekan, zaman ve dil ve anlatim acisindan incelenmistir. Yazarin, kalabalik bir kisi
kadrosuna sahip iic romaninda da kisiler cinsiyetlerine gore erkekler ve kadinlar
olmak iizere iki kisimda ele alinmistir. Mekan, panorama, peyzaj ve dekor acisindan
degerlendirilmistir.

Calismamizin dordiincii boliimiinii olusturan “Sonu¢” kisminda ise tezin
onceki boliimlerinde yapilan degerlendirmeler dogrultusunda romanlarin yapisini ve
karakteristigini belirleyen hususlara deginilmis ve {ic romanda da ulasilan
genellemeler maddeler halinde belirtilmistir. Son olarak Orhan Kemal’in, Tiirk
toplumunun donemsel yansimalarini insan gercegi ile evrensel diizeyde yeniden
kurdugu; sectigi konularla, ¢izdigi karakterlerle, eserlerindeki kisiligiyle, yirminci
yiizy1l Tiirkiye’sinin toplumsal durumunu ustalikla yansitan gercek¢i bir yazar
oldugu bir kez daha vurgulanmustir.

Calismamizin ~ sonundaki  “Kaynakc¢a”  bolimiinde  yararlandigimiz
kaynaklarin listesi verilmistir.

Calismamizin metnini olustururken yapti§imiz alintilarda yazarin imlasi,
yoresel soyleyis oOzellikleri ve noktalama isaretleri esas tutulmustur. Kendi

climlelerimizde ise Tiirk Dil Kurumu’nun Yazim Kilavuzuna miiracaat edilmistir.

Anahtar kelimeler: kiiciik adam, Cukurova, yapi, tema, anlatim.
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ABSTRACT

Orhan Kemal, who lived from 1914 to 1970, had been one of the most
influential writers in Turkish Literature of the socio-realist generation emerging from
the repressions and the poverty brought by the World War II by his stories and
novels in which he described the daily struggles of the lower class people, the
working conditions of the workers, nature of the "inferior people", adversities and
contrasts of the social classes with a clear realist view.

The structure, theme and the narration of Orhan Kemal's novels "Bereketli
Topraklar Uzerinde, Vukuat Var and Hanimin Ciftligi", which are based on the
factory workers and the farmers, consists of four parts.

In "Introduction", which is the first part of our study, the theme, the aim, the
importance, the method, the conceptual setting, suppositions, the content and the
limitations of the study have been stated.

In the second part, before the said novels were studied and analyzed, as an
aesthetic background, Orhan Kemal's comprehension of art and his place in Turkish
novelist sector had been drawn under the title of "Literary Character".

In the third part, the main part of our study, the novels have been analyzed in
terms of structure, theme and narration. Firstly, some external information such as
publishing dates and volume numbers of the novels have been given as an
introductory and then the repercussions from the literature world and the criticisms
about the novels have been stated. After that, in order to give the reader an insight, a
short summary has been written. This is followed by the section, where the dominant
mentality of the era when the novels were authored had been tried to be underlined.

Then, the plait of events, characters, place, time, language and narration of the novels



have been analyzed. In the author’s people enriched three novels, the characters have
been covered in two parts as males and females. Location has been evaluated in
terms of panorama, landscape and the decoration.

In the fourth part of the study, the "Conclusion" section, the structures of the
novels, and the points determining the characteristics of the novels have been drawn
up and the generalization of points reached in the three novels have been listed. And
in the final part, it has been stated once more that Orhan Kemal, by reestablishing the
Turkish society's periodic reflections with the themes and the characters he chose and
the global and the humanistic way he used, had made him a realist author who could
write the socio conditions of the twentieth century's Turkey.

In the “Reference” section, the references we used, have been listed.

When we used the quotations, the author's dictation, spelling and the use of
regional pronunciations have been taken into consideration. But in our own sentences

we referenced the "Yazim Kilavuzu" of Tiirk Dil Kurumu.

Keywords: little man, Cukurova, structure, theme, narration.
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TESEKKUR

Elinizdeki tezin yazilma siireci degisik sikintilarla gecmis olmasina ragmen,
bazi insanlar tez yazarmna olan desteklerini ve inang¢larini her durumda devam
ettirmislerdir.

Oncelikle ¢alismam boyunca, bilimsel disiplin anlayisini, yol géstericiligini
benden esirgemeyen, acemiliklerimi anlayisla karsilayan ve kendisine yasattigim tiim
hayal kirikliklarina ragmen elimden tutan, beni destekleyen sayin hocam Prof. Dr.
Serif Aktas’a ne kadar tesekkiir etsem azdir. Kendilerinin iiniversiteden ayrilmasi
tizerine, calisma programimi devralan, yetismemde biiyiilk emegi gecen ve
tesvikleriyle beni her zaman cesaretlendiren degerli tez danismanim Dog. Dr. Adnan
Akgiin’e, jiiri iiyelerim Prof. Dr. Omer Faruk Huyugiizel’e ve Yard. Dog. Dr.
Ertugrul Aydin’a, gerek lisans gerek yiiksek lisans 6grenimim boyunca zaman ve
mesguliyet duygusunu Onemsemeden bilgi ve birikimlerini benimle paylasan, her
daim bana destek ve gii¢ veren muhterem hocam Tiirk Dili ve Edebiyati boliim
baskan1i  Yard. Dog¢. Dr. Kadir Atlansoy’a, fikirlerinden, bilgilerinden,
tecriibelerinden yararlandigim diger biitiin hocalarima; yardimlarindan ve
hatirlatmalarindan 6tiirii boliim eski sekreteri degerli ablam Nilgiin Ehru’ya, tezimi
yazma siirecimde bana her daim hosgoriiyle yaklasan Lisansiistii Egitim Ogretim ve
Arastirma Enstitiisii miidiirii Prof. Dr. Elvan Yilmaz’a, sekreteri Sirin Zorlu’ya ve
Dogu Akdeniz Universitesi kiitiiphane calisanlarina ayrica sonsuz tesekkiirlerimi, en
derin siikran duygularimi ve saygilarimi sunmak isterim.

Son olarak 6zellikle maddi ve manevi konularda her daim 6zveriyle elimden

tutan ve beni anlayisla karsilayarak yamimda olan, en biiyiikk sansim aileme ve
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varliklar1 ile her zaman kendimi giicli ve mutlu hissetmemi saglayan essiz

dostlarima tesekkiir etmekle yetiniyorum.
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Boliim 1

GIRIS

1.1 Tezin Konusu

Insana o6zgii bir gercekligin, kurmacanin imkanlariyla yorumlanmast,
doniistiiriilmesi ve onun gercekliginin somutlastirilmasi 6zelliginde birlesen anlatma
esasina bagli edebi metinler arasinda, siiphesiz en gelismis olani roman ve hikayedir.
Masal ve destanla baslayip, zenginleserek modern tarz romana uzanan bu gelisim
cizgisinde roman, doneminin zihniyetiyle birlikte, insan1 yorumlayan, degerlendiren
ve betimleyen bir anlatimi bizlere sunar. Bu cercevede, romanci da, metindeki
sOylemin tasiyicisit olarak, kendi benimsedigi yolda miicadelesini yapar. Biz bu
calismada, sanatinin amacimi “halkinin, genel olarak da insan soyunun en bagimsiz
kosullar icinde, en mutlu olmasint isteme cabasi” olarak belirten Orhan Kemal’in
isci diinyasim ve isci problemlerini konu alan; Bereketli Topraklar Uzerinde, Vukuat
Var ve Hammmun Ciftligi romanlar1 iizerinde duracagiz. Bu eserleri yapi, tema ve
anlatim bakimindan ¢oziimleyip degerlendirecegiz.

1.2 Amaci

Metne, edebi eser olma 6zelligini kazandiran unsurlarin tespiti i¢in dncelikle,
metinde yap1 ve tema incelemesi yapilacaktir. Metni meydana getiren birimlerin
birbirleriyle iliskisi lizerinde durulup, olay orgiisii belirlenecek; kisiler, zaman ve
mekan, olay orgiisiindeki islevleriyle ele alinacaktir. Tiim bunlar kaydedildikten

sonra tema belirlenecek ve anlatim Ozellikleri dikkatlere sunulacaktir.



1.3 Onemi

Tiirk romaninda Anadolu insanina yonelis seklinde kendini gosteren 1940’1
yillar, tasidigi sosyal gercekei egilimle 6ne c¢ikar. Orhan Kemal de, bu gercekci
roman olusumu igerisinde yer alir. Onun aydinlik gercekeilik denilebilecek bir sanat
anlayisiyla tiplerini viicuda getirmesi, romanlariyla emek insanlarinin ve onlarin
icinde yer aldig1 sosyal gercekligin edebi bir tanmi@i olmasi, onu cagdas Tiirk
romanimizda toplumcu gergekci cizginin en etkili adlarindan biri yapmustir. Bu
calismada Orhan Kemal’in Bereketli Topraklar Uzerinde(1954), Vukuat Var(1958)
ve Hammun Ciftligi(1961) isimli romanlarinin edebi eser olarak degerleri gozler

Oniine serilecektir.
1.4 Yontemi

1.4.1 Kavramsal Cerceve

Orhan Kemal’in fabrika ve toprak iscilerini konu alan Bereketli Topraklar
Uzerinde, Vukuat Var ve Hammun Ciftligi romanlarinda zihniyet, olay orgiisii,
kisiler, mekan, zaman, tema ve anlatim Ozellikleri c¢alismamizin kavramsal
cercevesini olusturmaktadir. S6z konusu eserler bu basliklar altinda incelendikten
sonra Orhan Kemal’in toplumcu gercek¢i romanciligi hakkinda bir sonuca varilacak,
boylece Orhan Kemal’in ve bu romanlarinin Tiirk romanciligindaki yeri, onemi
belirlenecektir.
1.4.2 Varsayimlar

Romanimizin tarihsel gelisimi icerisinde, Orhan Kemal’in romanlar1 ve
romanciligir onemli bir yer teskil etmektedir. Orhan Kemal’in roman1 ve romanciligi
hakkinda akademik ¢alismalar yapilmis olsa da romanlarinda yapi, tema ve anlatim
kapsaminda bir ¢alisma yapilmamustir. Biz bu ¢alismada, Orhan Kemal’in fabrika ve

toprak iscilerini konu alan Bereketli Topraklar Uzerinde, Vukuat Var ve Hanimin



Ciftligi romanlar1 ve romanciligl iizerinde durarak; bu romanlarin1 yapi, tema ve
anlatim yoOniinden incelemeye calisacagiz. BoOyle bir calisma Orhan Kemal’in
romanciliginin, onun romanini kalici kilan ve onu gelecege tasiyan hususlarin
aydinlatilmasina kaynaklik edecek ve bu romanlarin edebi bakimindan degerini
ortaya koyacaktir.
1.4.3 Kapsam ve Simirhliklar

Calismamizda, Orhan Kemal’in edebi kisiligine deginildikten sonra yazarin
fabrika ve toprak iscilerini konu alan Bereketli Topraklar Uzerinde, Vukuat Var ve
Haminmun  Ciftligi romanlarinin  yapi, tema ve anlatim agisindan incelenmesi
yapilacaktir. S6z konusu eserlerde hakim zihniyeti ortaya koyabilmek icin, ortaya
konulduklar1 donemin sartlarindan da, calismanin sinirlari icerisinde bahsedilecektir.
Biitiin bu verilerin 1s18inda Orhan Kemal’in fabrika ve toprak is¢ilerini konu alan
romanlar1 ve romancilig1 hakkinda bir sonuca varilacaktir.
1.4.4 Veri Toplama Teknigi

Orhan Kemal’in fabrika ve toprak iscilerini konu alan s6z konusu romanlari
temin edilerek yapi, tema ve anlatim ozellikleri bakimindan degerlendirilecektir.
Yazarin diger romanlar1 ve eser verdigi diger edebi tiirler de temin edildikten sonra,
hakkinda yapilmis inceleme ve arastirmalara bakilacak; edebiyat, elestiri ve diisiince
dergileri taranacak; kendisinin kaleme aldig1 edebiyat ve sanat yazilarinin yani sira,

kendisi ve eserleri hakkindaki yazilar da toplanacaktir.



Boliim 2

EDEBI KiSiLiGi

2.1 Orhan Kemal’in Sanat Anlayis

Orhan Kemal’in sanata ve sanatciya bakisi ideolojik fikirleriyle paralel
gelisir. Kendisini “bir yazi irgadir” (Ugurlu, 1970:135) olarak goren sanatkar, icinde
yasadiglr toplumun sorunlarini sosyalist kimliginin bakis acisindan c¢oziimler;

sanatinin amacini ise bir konusmasinda soyle ozetler:

Sanatimin amact... Soyle Ozetlemekte bir sakinca var mu acaba?
Halkimizin, genel olarak da insan soyunun miispet bilimler
dogrultusundaki en bagimsiz kosullar i¢inde, en mutlu olmasini isteme
cabasi. Unlii Lincoln’iin demokrasi tarifi gibi: “Halkin, halk icin, halk
tarafindan yonetimi” der o. Biz de neden soyle demeyelim? “Insanligin,
insanlik tarafindan, insanlik i¢in yonetilme cabasi adina sanat (Bezirci,
1984:46).

O, toplumla sanat¢1 arasindaki iligskiyi, doktorla hastasi arasindaki iliskiyle
Ozdeslestirir ve sanat¢inin  “bir bilim adamu, bir diisiiniirden baska bir sey
olmadigini” (Ugurlu, 1970:350) dile getirir. Toplumun gelecegi endisesini i¢cinde
tasiyarak “her seyden once bir fikir adami olmast” (Bezirci, 1984:49) ve yasayip
duyduklarini, algiladiklarim1 eser araciligiyla yansitmasi gereken sanat¢inin, sosyal
gelisme ve degismelere bakisi “eglendirici olmaktan cok, diisiindiiriicii” (Bezirci,
1984:47) olmalidir. Bu durumda yazar, topluma dogru yolu gosteren bir yol
gosterici, sosyal dokudaki sagliksiz gelismeleri tedavi etmeye calisan bir sosyal

bilimci, olumlu manadaki degisikliklere yon veren bir 6nderdir.



Marksist soylemi, eserlerine ve yasamina sindiremeyen Orhan Kemal, sanati
“sosyal fayda” merkezli algilar ve eserlerini bu tarzda verir. Hangi tiirde olursa olsun
sanatin toplum egitimine faydali olmasi gerekliligine de inanir.

Orhan Kemal, sanat anlayisim “aydinlik gercekcilik” terimiyle ozetler ve bu
terimi, “Aydinlik gercekcilik deyimiyle yeni bir kavram getirmiyorum. Bu, iinlii Actif
Réalisme’nin Tiirkcelestirilmis deyimidir.” (Bezirci, 1984:54) biciminde tamimlar.
Bu anlayisin merkezinde “tek tek insanlarin su¢lu olmadigi, onlart suca itenin bozuk

toplum yapis1 oldugu” diislincesi vardir:

Bozuk diizenin her yonden bozdugu, insancil davranislardan alikoydugu,
insanoglunun diismemesi gereken al¢akliklara yuvarliyan bir diizensizligin
ciirik meyveleri sayarken, gene de onlarda eriyip mahvolmamis,
kurtulmak icin ¢aba gosteren yanlarin var olduguna inaniyorum.. (...), bir
hirsiz ihtiyacindan dolayi ¢alar.. Bir orospu, ihtiyacindan dolay1 orospuluk
yapar.. Ama bunlarin hepsi de yaptiklar seyin kotii oldugunu bildigi i¢in,
yaptiklarin1 insanlardan saklarlar.. Bir hirsiza “hirsiz”, bir orospuya
“orospu” dendigi zaman kizmasi, yaptig1 seyi saklamasi, onun, yani
insanoglunun 6ziindeki iyilikten gelir.. Demek oluyor ki, insanlar aslinda
iyidirler.. Onlar1 bozan toplum diizensizligi.. Ger¢eke¢i bir yazar da i¢inde
yasadig1 toplumu yazarken bu gercegi gormemezlikten gelmemelidir
(Ugurlu, 1970:42)

Iste Orhan Kemal’in aydinlik gercekgilik anlayisinin temeli, bu bakis agisidir
ve elbette bu bakis acisinin temeli de, biitiin toplumsal catigmalarin kaynagini
ekonomik iliskilerin belirledigini varsayan “diyalektik materyalizm”dir. Orhan
Kemal’in, romanlarindaki en bayag: isleri yapan isci, haylaz, aga, gen¢ kiz gibi
kisilere miidahale etmemesinin, onlar1 yargilamamasinin, kendi gerceklikleri i¢inde
sunmasinin arka planinda bu bakis vardir.

Yazarin, romanlarindaki iyimser yaklasim ile aydinlik gercekcilik sanat
anlayis1 arasinda yakin bir iliski vardir. lyimser bakisinm, “Ben halkimi, koyliimii,
biitiin koyliileri, biitiin fakir fukarayr seven bir yazarum.. Belirli bir takim sartlar

viiziinden geri, bilgisiz, gorgiisiiz, pis kalmis insanlarin imkana kavustuklar: zaman



degisip  geligebileceklerine, ileriligi benimseyeceklerine, uygarlasacaklarina
inantyorum... (....) Romanlarimdaki iyimserlik bana, halkimizi yakindan, ¢ok iyi
tammaktan geliyor. Daha agik¢ast ben halkin kendisi, bir parcasiyim. Onun icin
yakindan goriiyor, biliyorum ki en kotii insamin bile iyi bir yan var. Daha agikgast,
en kotii insant icinde yasadigi toplum yaratiyor, onun igin bizim bulundugumuz
toplumun degil, diinyanmin gelecekte diizene girecegini, diizenli toplum insanlarinin
da daha cok mutlu olacagina inantyorum.” (Bezirci, 1984:50-51) ciimleleriyle
Ozetleyen Orhan Kemal’in cok inandirict insan tipleri yaratabilmesi, anlattigi
insanlar1 hem gercekten tanimasinda hem de onlara hareket 6zgiirliigii taniyan, kendi
kendilerini ifade etme imkani veren karsilikli konusma agirlikli anlati tekniginde
aranmalidir.

Aydinlik gercekcilik fikriyle sekillendirdigi sanatinin hareket noktasi,
gercekleri iyi-kotii, goriinen-goriinmeyen boyutlariyla esere tasimak ve eserlerdeki
kurmaca diinya araciligiyla sosyal yasamdaki carpikliklar1 ¢oziimlemektir.

Orhan Kemal, sanat ile sosyal yasamin ayrilmaz bir biitiin oldugunu diisiiniir.
“Has sanat¢i satin alinamaz” (Ugurlu, 1970:243) diisturuyla hareket eder; once
kendi kendinin sonra toplumun ve dolayisiyla tiim insanhigin “elestirmeciligi’ni
(Ugurlu, 1970:433) yapan sanat¢inin, yonlendirilmesine karsi c¢ikar. Sanatci, sanati
halkin yasam gerceklerini yansitma ve halki miicadelesinde destekleme amaciyla
kullandigindan maddi hicbir beklentisi olmamalidir.

Orhan Kemal’e gore toplum yasaminin bir parcasi olan sanat¢inin/yazarin
yiizde yiiz objektif olmast miimkiin degildir. Sanat¢1 eseri araciligiyla yapict mesajlar
da vermelidir: “Sanatci doganin kopyecisi degil, kendinden bir seyler katan bilesimci
olmalidir.” (Bezirci, 1984:53) Olumlu ve olumsuz yanlariyla bir biitiin olarak

yaratti1 karakterler, insana duydugu sevginin milli ve evrensel agilimi halindedir:



“Icinde yasadigimz toplum diizensizligi insanlarimizi buralara kadar
diisiirtirse, asil suclu toplumdaki diizensizlik olsa bile, insanlarimiz aslinda
iyidir, giicliidiir, kahramandir. Ey insanoglu, kendi ellerinle bozdugun
toplum diizenini gene sen, kendi ellerinle diizeltip, kendini bu ¢ikmazdan
kurtaracaksin..” (Ugurlu, 1970:39-40)

Kendi yasami ve eserleri arasinda benzerlik olan Orhan Kemal, ideolojik
anlayisina uygun olarak isc¢i simifini/koylilyli kaynak olarak secer. Sanayilesme/
makinelesme gibi burjuvalasmis giicler karsisinda ezilen, yok olan insanlarin
acilarini, celigkilerini, direnislerini, yasam kosullarini anlatir. Iscinin bir yiik
hayvanindan farksizlastigi ve hem fiziksel hem manevi yiiklerle tiiketildigi diizen
icindeki “emek” sOmiiriisiinii vurgular.

“Ben memleketimi, memleketimin insanlarini seviyorum.. Memleketimin
insanlart icinde en kotiilerin bile sucsuzluguna inanmaktan kendimi alamiyorum..”
(Ugurlu, 1970:440) sozleriyle eserlerindeki ulusal yoniin altim1 ¢izen Orhan Kemal;
betimledigi kisiler, olaylar, mekénlar olumsuz olsa da asla kotiimser olmaz. Sanat
giiciiniin kaynaginin, 6z olduguna inanir ve ulusal sanatin 6z’de gizli oldugunu

vurgular:

... Ulusal sanat, bir milletin milli mahalli renklerini, havasini veren sanat
demektir. Her milletin kendine 6zgii, 6teki milletlerden ayr1 bir havasi
vardir.. Ulusal sanat bu ayri, bu kendine 6zgii havayi temsil edebilen
sanattir. Tiirk sanatcis1 da, cesitli sanat tiirlerinde, Bati’l1 sanat¢ilar kadar
kendine 0zgii havayr temsil etmektedir.. Ulusal olmadik¢a evrensel
olunabilecegini sanmiyorum (Ugurlu, 1970:362).

Eserlerinde “kendi” insanin biitiin yonleriyle ele alan yazar, bunu halkin dili
ile yapmay1 tercih eder ve savunur. Halki egitmek ve bilin¢lendirmek icin halk
sOylemine ait biitiin unsurlar1 metne tasimakta sakinca géormez.

Yozlagsmanin temel sebepleri belirlendiginde birey ve toplum diizeyinde
sorunlarin ortadan kalkacagina inanir. Onun “aydinlik gercekcilik” anlayisi, bu

inancinin ¢evresinde sekillenir. Kendini “kiiciik burjuva” (Ugurlu, 1970:45) olarak



goren Orhan Kemal “alisilmisin sesi”’nden (Ugurlu, 1970:227) kurtardig: eserlerinde
yasadigl, gordiigii, duyumsadigi olaylar1 ve Kkisileri anlatir. “Omiir torpiiliyen
mesleklerin hepsine girip ¢ikmis” (Ugurlu, 1970:314) olmasinin kendisine sagladigi,
halka yakin olma ayricaligi ile eserlerindeki kisiler, gercekle oOrtiisen nitelikleriyle
karsimiza cikarlar. O, sanat¢inin kurmaca diinyanin sinirlar igerisinde anlattiklarini
tinsel baglamda 0ziimsemis olmasi gerektigine inanir.

Orhan Kemal i¢in sanat, olaylari oldugu gibi anlatmak, okuru heyecandan
heyecana siiriikleyip aglatmak ya da giildiirmek degildir. Tiirk sanat¢isinin halkina
yakin olmasi, onunla aymi kaderi paylagsmasi ve yasamin birebir icinden gelmesi
onemlidir. Sanati, yurdun ve yurt insanlarinin gelisim ve degisimi dogrultusunda
kullanmanin altim ¢izerek, estetik yonden O6nemli olmasina ragmen bicimin degil
Oziin asli unsur oldugunu diisiiniir. Bicim ve 6z aym biitliniin pargasi olsalar da,
bicim oyunlariyla okuyucuyu aldatmamak gerektigini ifade eder. Yasama sevincinin
halkin kendisine olan sevgisiyle arttigin1 sdyleyen yazar, ideolojik fikirlerinin

<

cercevesinde “yeni’den kurdugu ‘kiiciik adam’in miicadelesini eserlerinde irdeler.
Orhan Kemal’in sanati, 6z/icerik merkezli sosyal c¢oziimlemeler ve diyaloglarla
yansitilan psikolojik tahliller izerinde yiikselir.

Orhan Kemal, sanatct olmayr kutsal bir gorev olarak algilar ve
sorumluluklarin insan gercegini edebi metnin olanaklar1 i¢inde ©6znel unsurlarla
“yeni” den kurarak yerine getirmeye ¢alisir.

Eserlerinde, koy-sehir, koylii-sehirli, is¢i-patron/aga, para-deger catigsmalarini

diyaloglar iizerinde acimlayan yazar, kisilerin psikolojik tahlillerini kendilerine

yaptirma yolunu seger:

. Hikdye ve romanlarimda bir cesit roportaj demek olan teknikle
calistyorum.. Yani roman Kkisilerimin psikolojik durumlarini ben degil,
bizzat kendilerine yaptirtyorum. Bunun icin de konugmanin diyalektigine
bas vuruyorum.. Ve sive ayriliklarint korumak zorunda kaliyorum.. Ben



sahsen tiplerime yogunluk verdigim, yani bir ¢esit kabartma sinema
teknigi kullandigim i¢in bdyle hareket etmek geregini duyuyorum.. Yani
yazar olarak kendimi aradan cekip, okuyucuyu roman kisisiyle basbasa
birakiyorum.. (Ugurlu, 1970:66).

Orhan Kemal, “olumlu tipler” ¢izme gayreti igerisindeki “olumlu bir yazar”
kimligiyle, eserlerinin dilini ve iislubunu da bu baglamda belirler. Birlikte yasadigi
ve tanidig1 insanlarin Oykiisiinii kurmaca diinyada oliimsiizlestiren Orhan Kemal,
kisilerini yasam sartlarina uygun olarak kendi konusma tarzlarn ile olusturur. Onun
eserlerinde, sosyal catismalar ile biitiinlesen yerel ve kisiye 0zgii konusma tarzlari
goriliir.

Kisilerinin ruhsal ¢oziimlemesini, bizzat kendilerine yaptirma yolunu secen
Orhan Kemal, boylece hem dilimizin dogru konusulmas: gerekliligini isaret eder;
hem de yerel konusma tarzlarinin kisi yaratmadaki 6nemine dikkat cekmis olur.

Halkin rahatca anlayabilecegi ve yerel sdyleyislerle zenginlestirilmis bir dille
yazan Orhan Kemal, boylece halkin dil yoniinden egitilebilecegine inanir. Ayrica
yerel ve kisiye 0zgii sive taklitleriyle ironik baglamda sosyal ¢éziimlemeler yapar.

Iyimser bakis acisiyla yarattig1 kisileri, sosyolojik ve psikolojik gondergelere
sahip olay orgiisiiyle Orhan Kemal’in eserleri, Tiirk insaninin ve Tiirk toplumunun

donemsel bir yansimasi niteligindedir.
2.2 Orhan Kemal’in Tiirk Romanciligindaki Yeri ve Degeri

Orhan Kemal “sosyal fayda” merkezli eserleri ile Tiirk edebiyatinda elestirel
sosyal gercekci cizginin en onemli halkalarindan biridir. O, sosyal yasamin kisiyi
maddi ve manevi yonden tiiketisinin hem tamigr hem faili olarak, eserlerinde aym
trajediyi paylastigi insanlarin oykiisiinii anlatir. Diyaloglar1 ve sive taklitleriyle
Hiiseyin Rahmi Giirpinar ¢izgisine yakin olan Orhan Kemal; elestirel gercekci

anlayisina uygun olarak yarattig1 karakterleri ile Samim Kocagdz, Sabahattin Ali gibi



sanatkarlar ile benzesim i¢indedir. Onun eserlerinin temel kokeni, Nazzim Hikmet’in
sosyalist fikirlerinin etkisiyle olusturdugu “aydinlik gercekcilik”tir. Orhan Kemal,
yasadig tarihi ve sosyal donemin kisiler iizerindeki etkilerini, sanat¢1 duyarhilig ile
metne tagir. Sosyalizmin diyalektik mantigini tespit ederek metinler araciligiyla bunu
ifade ettikten sonra, bu yapiy1r benimser ve bilincli bir sekilde elestirel sdyleme
doniistiiriir.

Romanlarinda gozlem giiciindeki yetkinlik, yaklagimindaki gercekci tutum ve
anlatimindaki akicilikla 6ne ¢ikan Orhan Kemal, gozlem giiciindeki yetkinligini,
yapitlarina son derece carpict diyaloglar araciligiyla yansitir ve bu yoniiyle Tiirk
edebiyatinin “diyalog ustast” olarak anilir. Eserlerinin bugiin bile ilgiyle okunmakta
olmasi, onun Tiirk toplumunun onca yila yayilmis dinamigini ve degisim ¢izgisini
yakaladigini ve giincelligini yitirmedigini gosterir.

Tahir Alangu, Orhan Kemal’in “Oncii gercekciler” kusagi arasinda ilk sirada
geldigini soyler. (Alangu, 1965:384) Alangu’ya gore Orhan Kemal’den onceki
gercekcei yazarlardan Sadri Ertem ve Sabahattin Ali gibi yazarlar, gercegi tasari ve
gozlem olarak ele almis, anlattiklar1 hayatin ve bu hayatin igindeki insanlarin
sorunlarin1 disaridan bir bakisla anlamaya calismislardir. Oysa Orhan Kemal
kategorisinden hikayeciler, anlattiklar1 gerceklerin icinden gelir. Kitaplardan
ogrendikleri acidan degil, icinde yasadiklari gercekten bagka bir sey
bilmediklerinden bunlar1 anlatirlar. (Alangu, 1965:378)

Taylan Altug, Maksim Gorki, Panait Istrati ve Balzac’tan etkiler tasiyan
yazari, Tiirk romaninda 1940’11 yillarda baslayan Anadolu insanina yonelis egilimi

icinde konumlandirir ve soyle devam eder:

(...) Orhan Kemal romanin1 kalic1 kilan, onu gelecege mal edecek olan da,
oncelikle, yazarin ¢ok sayidaki roman toplami icginde iiziicli bir azlik
gosteren, sosyal gercekeiligin dogrudan ve carpitilmamis bir yansimasini
getiren bu tiir edebi yaratislardir. Elbette, Orhan Kemal’in romancilig1 ve
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roman formasyonunu olusturan gercek¢i anlayisi, onun kendine 0Ozgii
zengin insan diinyasi c¢ercevesinde ve biitiin romanlarim1 kusatan bir
genislik icinde diisiiniilmelidir. (...) Ote yandan, Orhan Kemal’in roman
biitiinliigiiniin tasidig1 bir baska deger toplami da, Tiirk toplum yapisina
iliskin zengin sosyolojik material ve Tiirk insanina, 6zellikle de orta tabaka
ve alt tabaka insanlarinin yasama sartlarina iliskin gercek¢i ve son derece
zengin insani verilerde karsiligim1 bulur. Genel olarak sanat eserinin ve
ozel olarak da romanin bilgi’ye iliskinligi, bilgi verici yonii goz Oniine
getirilirse, Orhan Kemal romaninin sosyal gerceklige ait genis ham
malzeme barindiran bir kaynak oldugu goriiliir (Altug, Tiirkiye Defteri
dergisi, Agustos 1974, Aktaran, Bezirci, 1984:122-123).

Mehmet Yasar Bilen, “Fethi Naci, bir yazisinda Kemal Tahir’e,
“sevgisizligin romancisidir.” diyordu. (...) Sevgi deyince de, Orhan Kemal gelir akla.
Fethi Naci’nin, Kemal Tahir’e yonelttigi yargisinin tam tersine soyleyebiliriz, Orhan
Kemal icin: Sevginin romancisidir Orhan Kemal. (...) Diinya edebiyatina sevgiyi -
hiimanizmi- toplumcu gercekcilige uyarlayan Gorki ise, Tiirk romanina da, bu bakis
acisimi  (perspektifi), getiren Orhan Kemal’dir, diyebiliriz. (...)” der. (Bilen,
Yazdikca, 1980, Aktaran, Bezirci, 1984:125)

Dogan Hizlan, “Onun eserleri yalniz edebiyatla ilgilenenler icin dnem ve
deger tasimazlar. Tiirk toplumunun bu kadar dogru, bu kadar ayrintili saptayimini
yapmis bir ustamin eserleri; sosyologlar icin de mutlaka eginilmesi gereken
kaynaklardir. Tiirk insanini tanmimak, ortaya koymak isteyenler Orhan Kemal'de en
zengin kaynagi bulacaklardir.(...)” der. (Hizlan, Yazi Hiskiler, 1983, Aktaran, Unlii
ve Ozcan, 2003:314)

Mehmet Narli ise, Orhan Kemal’in Romanlart Uzerine Bir Inceleme adli
doktora ¢alismasinda Orhan Kemal’i, “cok genel manada, edebi arka plani ve en
azindan vakay: diyaloglarla takdim etme ve siveleri kullanma agisindan Hiiseyin
Rahmi Giirpinar’a kadar uzanan natiiralist ve realist roman anlayisini, Sadri Ertem,
Sabahattin Ali gibi romancilar kanalindan devralan “sosyal gercekci” bir romanct”

olarak nitelendirmistir. (Narli, 2000:718)
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Tirk romancilifinin farkli kollarda akan iki biiyiilk ismi Sait Faik ve
Sabahattin Ali, zayif, gii¢siiz, sinik ve yoksul insanlarin diinyasina sizmayi, o
diinyanin issiz, hasta, ag¢, kiiskiin hayatlarin1 en canli goriintiilerle ve basit bir dille
yansitmay1 basarmiglardi. Ancak Tiirk romaninda toplumsal gerceklikler ve yoksul
insan hayatlarindan s6z edilecekse, Orhan Kemal’e ayr1 bir sayfa agmak gerekir.
Ciinkii o, tiim eserlerini hep aym1 kesimden insanlara, hep maddi hayatin ezdigi dar
gelirli ve yoksul insanlarin ayakta kalma savaslarina, umutlarina, sessiz bir ofkeyle
katlandiklar1 kaderlerine ayirmistir. Orhan Kemal’in biiytikliigii; 6nemi, yakindan
tanidigi, birlikte oldugu, yalin, siradan ‘kii¢iik’ insanlar giiclii bir dil ve dolaysiz bir
ictenlikle anlatabilmis olmasindadir. O, alt sinifin, sokagin dilini, sesini, duygusunu
siirli bir soylem ve kisa, vurucu yeni bir bicemle edebiyatimiza tasimis, halkin sesini
yansitmistir. Kuskusuz bu yalin kat, tarafsiz bir yansitma degildir. Orhan Kemal,
kendi diinya goriisiinden giic alan derin kavrayisiyla, insan olmanin hallerini en
yiiksek yazarlik vicdaniyla yorumlamistir: Gergegi abartmadan, kisilerini gereksiz
yere yiiceltmeden en 6nemlisi yasama sevincini karartmadan. Bu yaniyla, bir yazarin
anlattig1 insanlar1 olduklar1 gibi sevmeyi bilmesi gerektigini bir¢cok yazara 6greten de
Orhan Kemal olmustur. Hem okuruna kendini bu kadar sevdirmis hem de
kendisinden sonra gelen bir yazar kusagini etkilemis olusu onu edebiyatimizin kose

taglarindan biri haline getirmistir.
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Bolum 3

ORHAN KEMAL’IN FABRIKA ve TOPRAK
ISCILERINI KONU ALAN BEREKETLI TOPRAKLAR
UZERINDE, VUKUAT VAR ve HANIMIN CIFTLIiGI

ROMANLARI UZERINE BiR iNCELEME

3.1 “Bereketli Topraklar Uzerinde” Romaninin Tanitim

Orhan Kemal’in roman tiiriindeki besinci eseri olan Bereketli Topraklar
Uzerinde, Cukurova gercegini anlatmak gayesi ile yazmay1 planladigi 93 romanin
ilkidir (Otyam, 1999:108). 11k olarak 1953 yilinda Diinya Gazetesi’nde tefrika edilen
romanin birinci baskist 1954 yilinda Remzi Kitapevi arasinda yer alir. On yil sonra,
1964’°te romanin ikinci baskis1 yapilir. Aradan gecen bu zaman icinde Orhan Kemal
roman lizerinde degisiklikler yapar; 288 sayfa olan romani 427 sayfaya cikarir.
Romanin birinci baskist Demokratik Parti doneminde; ikinci baskisi ise 27 Mayis
ertesinde yayimlanir.

Orhan Kemal kendi romant i¢in, “Bu kitap, kendi bilgi ve gorgiilerim disinda,
bir lokma ekmek icin kotii is sartlart icinde zehir gibi bir hayati yasayanlardan
derlenmis malzemeyle meydana gelmistir.” der. Roman, kent yasaminin ezdigi
koyliintin “ekmek™ kaygis1 ugruna yasadigi catismalardan olusur. Eserde, Tiirk
toplum yapisina ait psikolojik gercekligin, donemsel yansimalar1 ve maddi kaygilarla
sehre go¢ etmek zorunda kalan insanlarin trajedisi dile getirilir.

Roman otuz boliimden olusur.
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1954°te ilk baskisin1 yaptiginda biiyiik yankilar uyandirmis olan roman, ¢ok

sayida elestiri yazisina konu olur:

Sabirla derlenmis gozlemler, sosyal gercekligin insan gercegiyle birlikte
uyumlu bir bicimde verilisi, insanlarin —idealize edilmeden- iginde
yasadiklar1 sartlarla baglantili olarak ele alinigi, ayrintilarin ustalikla
degerlendirilisi, samirim, Bereketli Topraklar Uzerinde’yi giiclii kilan
baslica 6geler. (...) Orhan Kemal, insanlara hep umutla, hep iyimserlikle
bakar. Tiirk romaninda bir “Orhan Kemal bakis1” vardir. O, her insanda,
her seye ragmen, aydinlik bir yan, temiz insani bir yan bulunabilecegine
inanir. Bunu eserlerinde gosterirken, anlattifi sosyal, ekonomik sartlara
kimi zaman bos verdigi bile olur. Oysa Bereketli Topraklar Uzerinde’de,
severek, kahrolarak baktigi belli olan insanlari, hosgoriiyle ama oldugu
gibi gosterir.  Onlarin  birbirlerine giivensizliklerini, yalanciliklarin,
birbirlerini gammazlamalarini, gosterisciliklerini, palavra atiglarini, ilkel
egoizmlerini biitiin ¢iplakligiyla gosterir.  (...) Toprak reformunu
yapmamig, sanayilesmesini gerceklestirmemis bir az gelismis iilkede,
Tiirkiye’de, koyli-iscilerin kahirli hayatlarini mitkemmel bir bi¢imde
yansitir Orhan Kemal. Roman, belirli bir tarihsel an1 unutulmayacak bir
ustalikla tespit ettigi i¢in, tarihi ve sosyal gercekligi, ele aldigi insanlari
gercege uygun olarak gosterdigi icin giiclii ve kalici. Orhan Kemal’in en
giiclii romanm1 bence (Fethi Naci, Yeni Dergi, Temmuz 1970, Aktaran,
Bezirci, 1984:141-142).

(...) Bu romanda c¢ok hareketli bir iislipla gurbet¢i tarim isgilerinin
ezilisleri tasvir ediliyor. Burada Orhan Kemal’in canli bir anlatigla
verebildigi gercek, irgatlar ve isciler diinyasindaki yasayisin sertligi, bu
insanlarin hayatla giiresirken soylu ve saf giizelliklerinin biitiin pisliklerin
tizerinde belirmesidir (Alangu, 1965:388).

Orhan Kemal, bu romaninda Tiirk toplum yapisina iliskin donemsel bir
gercekligi, tasvirci uslibuyla yansitirken; temelde Anadolu koyliisiiniin
maddi sartlar nedeniyle (romanda bu, “daha iyi yasama istegi”’ bi¢iminde
konulmustur) disa agilma zorunluguna ve bu zorunlulukta girdigi yeni bir
tiretim iliskileri diizeyinde, sehir diinyasinda, ezilisini ve “ekmek derdi”
pesinde insanliktan ¢ikisini, yok olusunu dile getirmektedir. Daha iyi bir
yasama seviyesine erismek icin koylerini birakarak Cukurova gurbetine
calismaya giden ii¢ koyli, kapali kdy ekonomisinin belirledigi basit
bireysel diinyalar1 ve geleneksel degerleriyle, sehrin bozulmus insani
diinyas1 karsisinda direnme cabasinda; zorlu ve agir sartlar altinda fabrika
ve tarim is¢iligine yonelirler. (...) Bereketli Topraklar’da anlatilan,
geleneksel koy biriminin ekonomik bakimdan kendine yeterliginin ortadan
kalkmas1 ve yapinin par¢alanmasiyla beliren koyden sehire go¢ olgusunda
ilk asama olarak gurbetciligin, yani kdyle gobek bagini koparmayan bir
yari isciligin en agir somiirii ve vurgun sartlar1 altindaki insani gercekligi,
yasama miicadelesidir... (...) Bereketli Topraklar Uzerinde, bu yonleriyle
Anadolu gercegine yonelik Tiirk romaninda ulagilmis 6nemli noktalardan
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(asamalardan) biridir. (...) Toplumsal sartlarin belirledigi karmasik insan
gerceginin digsal yliziiyle ve tasvirci bir bicimde yansitilmasinda romani
onemli kilan noktalardan biri, yazarin dolaysiz ve saglikli gercekciligi
olmaktadir. Ancak ele alinan tematigin, toplumsal ve insani zengin bir
materyali icerdigi ve bu materyalin gercek¢i bir bi¢cimde yansitildigi
Bereketli Topraklar Uzerinde’'nin ve yukarda kendi basina tasidigi 6neme
isaret ettigimiz Orhan Kemal gercekg¢iliginin, genel olarak romanciligi
icinde ortaya ¢ikan 6nemli eksikligi ise, gercek karsisindaki “tavirsizligi,
statikligi, naivligi”dir. Elbette bu eksiklik, romanin kendi basina ve
zamaninin toplumsal, kiiltiirel sartlar1 i¢indeki objektif 6nemini ortadan
kaldirmamakta, buna karsilik yazarinin bilgisel-ideolojik ve estetik
yeterliginin ve gercekci roman yaratisindaki potansiyelinin sinirlarini
belirtmektedir (Taylan Altug, Tiirkiye Defteri dergisi, Agustos 1974,
Aktaran, Bezirci, 1984:142-143).

(...) Bu romaninda da Orhan Kemal’in o bitmeyen, bu gidisle de hig
bitmeyecek olan konusunu, cevresini, insanlarini buluyoruz. Cukurova,
igsizlik, insan istismari, hayatla savasan insanciklar... Ama kisileri sahte,
yapma degil. Dipdiri, capcanli. Yalniz okurken degil, okuduktan sonra da
yastyorlar (Oktay Akbal, Vatan, 22.5.1954/Dost Kitaplar,1967, Aktaran,
Taner ve Bezirci, 1983:182).

Iste Orhan Kemal’in Bereketli Topraklar Uzerinde adli romaninda, arti-
degerin vahsi bir bicimde bolusiildiigii o 1945-1950 Cukurova’si, pamuk
tarlalarinda calisan 1rgatlar, irgatbaslari, patoz ustalari, kisaca, o giinkii
Tiirk toplumunun tiim iretim celigkileri yersel bir plan ve perspektifle
anlatilmaktadir. (...) Bereketli Topraklar Uzerinde’yi teknik yonden
inceledigimiz zaman yazarin bir roman kurma ustaliginin, kendine dert
edindigi bir roman anlayisinin olmadigim1 goriiyoruz. Yazdiklarim ¢ok iyi
bilen yazar, ne yazik ki, bir acelecilik, bir cabucak yazip bitirme telasi
icinde goriiliiyor. Bicimsel bir yeniligi, Tiirk romanina katkis1 olabilecek
estetik bir biitiinliigii yok Bereketli Topraklar Uzerinde’nin. (...) Konu ¢ok
dagimmik. Yazar, romana her sey girer diisiincesiyle bir “ekonomi”
tasasindan uzak kalmis. Bu nedenle, gereksiz durumlar, gereksiz
konusmalar girmis romana. (...) Yazar sik sik araya giriyor. Kendi
diisiincesini, yargisini soyliiyor okuyucuya. (...) Romanin plani ¢ok
dagmnik. (...) Bence, Bereketli Topraklar Uzerinde saptamasi giiclii, teknigi
gii¢siiz bir roman. Yazar, saygideger deneylerini, toplumsal bakis ve goriis
acisin1 saglikli bir organik yapr ig¢inde bi¢imlendirememis. Bereketli
Topraklar Uzerinde, olusmakta olan Tiirk isci sinifim ilk kez gercekgi bir
anlayisla ele aliyor. Kdye saplanip kalan Tiirk romani icin bir asama bu
(Irfan Yal¢in, Gelecek, 1.10.1971, Aktaran, Bezirci, 1984:143-144).

Yazar Bereketli Topraklar Uzerinde basligindaki romaninda, Cukurova’da
toplum miinasebetlerinin olusumu {iizerinde durmamistir. O dikkatini,
burada mevcut kapitalist iliskilerinin keskinligine, korkun¢ calisma
sartlarina ve burjuva somiiriisiine cevirmistir. Orhan Kemal sanayide ve
kdy ekonomisinde insamin  kapitalistler tarafindan = amansizca
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sOmiiriilmesini, (...) Romanin olduk¢a saglam bir kompozisyonu vardir.
(...) Eserde kahramanlarin bulunduklari, ¢alistiklar1 ve yasadiklar1 hayat
sartlar1 cok tipik surette canlandirilmistir. Kosullarin tasviri vasitasiyla
toplum gerceklerinin acilig1 ve ¢iplakligi verilmistir. Yazar hayati, olumlu
ve olumsuz, aydinlik ve karanlik, iyi ve kotii, gerici ve ilerici yonleriyle
yasatmustir (Tatarli ve Mollof, 1969:111,119).

Bereketli Topraklar Uzerinde, kentteki koyliiniin (her an destana
doniisecek bir havaya sahip) agitidir. Kapitalizm 6ncesi meta iiretiminin
hakim iiretim bicimi oldugu bir donemde, kentin koy iizerindeki agir
baskisinin dislastirilmasi deneyidir. Kendisi icin simif olma bilincine
ulasamamis, kokii koyde iscilerin, aracilarin elinde birbirlerine karsi
kullanila kullanila tiiketilislerinin Oykiisiidiir. Bu yOniiyle ele alindiginda,
Bereketli Topraklar Uzerinde’nin, daha o6nce Tirk edebiyatinda
girisilmemis bir deney oldugu kolaylikla farkedilir. Ger¢ekten de Bereketli
Topraklar Uzerinde’nin ilk baskisinin yapildigi yillarda, kdyden kente
dogru olan hareketi isleyen tek bir yazar daha yoktu. (...) Bu ag¢idan
bakildiginda, gelecegin toplumbilimcilerinin genis Olciide
yararlanabilecegi kadar toplumbilimsel verilerle yiiklii oldugu goriiliir
Bereketli Topraklar Uzerinde nin. Bu durumda, Orhan Kemal’in, ¢caginin
tanig1 ve de sorumlusu olmanin bilincinde bir yazar oldugunu bir kez daha
kanitlar bize (Mehmet Ergiin, Yeni Ortam, 19.5.1973, Aktaran, Bezirci,
1984:145).

Roman 1964 yilini tasiyan ikinci baskisindan sonra 1970, 1972, 1975, 1976,
1980, 1982, 1985, 1989, 1996, 1998 yillarinda da basilir. 2000 yilinda roman on
ticiincii baskisina ulasir. Bu yildan itibaren de, 2009 yili dahil olmak iizere, bircok
yayinevi tarafindan yayimlanir.

Ayrica roman 1967 yilinda Bulgaristan’da, 1971 yilinda da Fransa’da
yayimlanir.

Biz calismamizda romanin Can Yayinlan tarafindan 1996’da c¢ikarilan on
birinci baskisini esas alacagiz.
3.1.1 “Bereketli Topraklar Uzerinde” Romammn Ozeti

Orta Anadolu’nun seksen evlik C. kodyiinden, Iflahsizin Yusuf, Pehlivan Ali
ve Kose Hasan Cukurova’da is bulmak icin yola koyulurlar. Bu ii¢ cocukluk
arkadasi, Cukurova’da fabrikasit oldugunu bildikleri hemsehrilerinin kendilerine is

verecegini umut ederler. I¢lerinden sadece Yusuf daha énce kisa bir siire Sivas cer
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atolyesinde calisir. Diger ikisi sehri hi¢ gormemistir. Uzun ve zorlu bir tren
yolculugundan sonra Adana’ya gelirler ve sora sora hemsehrimizin dedikleri
fabrikay1 bulurlar. Ancak hemsehrileriyle bir tiirlii goriisemezler. Bunun {izerine son
care olarak Yusuf kendini fabrika sahibinin arabasinin Oniine atar ve derdini
anlatmay1 basarir. Uc arkadas da fabrikaya alinir. Irgatbasi, Yusuf’u “kirli koza’ya,
Kose Hasan’1 “sulu koza’ya, Pehlivan Ali’yi ise “kirma makinesi’ne yerlestirir ve
yevmiyelerinden bir kisminin kendisine verilmesini ister. U¢ arkadas baska iscilerin
de kaldig1 ahirdan bozma bir eve yerlesirler. Bu ahirda Kose Topal adinda yash biri,
iscilerden topladig1 paralarla onlara yemek yapip satar. Hidayetinoglu denilen asalak
bir tip ise bu ahira musallat olup yemeklerden sebeplenir. Kose Topal, iscilerden
topladig1 paralarin hepsini yemeklere harcamadigi gibi yemekleri gizlice baskalarina
da satmaktadir.

Koyden c¢ok farkli olan sehrin bu zorlu yasam sartlarinda her seye ragmen
direnirler. Ancak sulu kozada c¢alisan Kose Hasan fabrikanin 1slak ve soguk ortamina
dayanamayarak hastalanir. Yusuf ile Ali, kendilerinden hara¢ alan Irgatbas1t Macir
Durmus’u patrona sikadyet etmek isterler. Ancak odaci onlari iceri almadigi gibi,
safca her seyi anlatan iki arkadasin soylediklerini Macir Durmus’a anlatir. Irgatbas,
Yusuf’la Ali’yi isten kovar. Iki arkadas, onceki giin kendilerine insaat isi teklif eden
Laz Taseron’a giderler. Laz Taseron firsattan yararlanip daha once teklif ettiginden
az bir yevmiye verir. Caresiz kabul ederler. Bunun iizerine, hasta arkadaslar1 Kose
Hasan’1 ahirda birakarak, oradan ayrilirlar. Ahirda agir hasta olarak yatan Kose
Hasan’in, artik Kose Topal’a yemek icin verecek parasi da yoktur. Hidayetinoglu,
acilar i¢inde kivrandigim gordiigii Kose Hasan’a yardim eder.

Pehlivan Ali, insaatta, Omer Zorlu’yla birlikte kire¢ sondiirmede, Iflahsizin

Yusuf ise temel kazisinda calismaya baslar. Omer Zorlu’nun karis1 Fatma, Ali’ye
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cilvelenir. Ali de Fatma’dan hoslanir. Laz Taseron, santiye soforii ve karis1 Hayriye;
Omer Zorlu ve karis1 Fatma, birbirleriyle gayrimesru iliski icindedirler. Yusuf,
gonliinii Fatma’ya kaptiran Pehlivan Ali’yi bu iliskiden vazgecmesi i¢in uyarmak
ister ancak bunda basarili olamaz. Bunun iizerine Yusuf, Kili¢ Usta’nin yanina, Ali
ise Omer Zorlu’larin evine yerlesir. Bir siire sonra Yusuf, duvar ustalifim 6grendigi
Kilig Usta’nin insaattan ayrilmasi {izerine onun yerine gecer. Bu arada
Hidayetinoglu, Yusuf’a Kose Hasan’in 6ldiigii haberini getirir. Diger taraftan Ali,
Fatma’yr alip kacarak kendi sonunu hazirlayan yeni bir maceraya atilir. Geldikleri
ciftlikte Fatma, ciftligin beyiyle birlikte olur. Katip Bilal ise Fatma’y1 elde etmek
ister. Bunun icin engel gordiigii Ali’yi patoz isine gonderir. Ali’yle gitmeyi reddeden
Fatma ise ciftlikte kalip, rahat etmek i¢in Bilal’le birlikte olur. Ali, Hidayetinoglu’yla
birlikte patozda calismaya baglar. Zorlu calisma sartlarinin yaninda agalarin
dolayisiyla da aga yandaslarinin 1rgatlara insanlik disi davranislart huzursuz bir
ortama yol agar. Bu haksizliklara cesurca itiraz eden Kiirt Zeynel ve Halo Samdin
irgatbast icin biiyiik bir tehlike arz eder, bu yiizden irgatbasi onlar1 isten attirmak
ister. Kiirt Zeynel, kendilerini 1irgatbasiya soyleyen Kemal Cesur’u tehdit eder.

Patoz, kazma, tarla ve ciftlik iscileri her koldan, haftalik yevmiyelerini almak
icin a¢ susuz sehre dogru yola cikarlar. Fatma’y1 bir tiirli unutamayan Ali, onu
sehirde bulmayr timit eder ancak bulamaz. Kiirt Zeynel, Halo Samdin ve her
defasinda 1rgatlar1 savunarak Irgatbasi Cemo Aga’nin nefretini kazanan patoz ustasi
isten atillir. Pehlivan Ali ve Hidayetinoglu, Iflahsizin Yusuf’un calistigi fabrikaya
giderler. Onu orada bulamazlar ama Yusuf’un usta olarak Ceyhan’a gonderildigini
Ogrenirler. Daha sonra iki arkadas kerhaneye giderler. Ali burada calisan irgatbasinin

kiz1 Selvi’ye asik olur.
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Icinde Ali’nin ve Hidayetinoglu Mistik’in da bulundugu irgatlar harman
yerine donerler. Irgatbasi, Zeynel’le Halo Samdin’in yaptig1r “koltuk¢uluk™ isini
Ali’yle Hidayetinoglu’na verir. ikisi de kisa siirede ise ayak uydurmay1 basarir. Bunu
goren Kiiciik Aga ve irgatbasinin kigkirtmalariyla is akil almaz bir tempoya ulagir.
Ancak var giicliyle patoza desteleri atan Ali birden dengesini kaybeder ve patoz
makinesine diiser. Patoz ustasinin haykiriglarina ragmen Kiiciik Aga, Ali’yi arabasina
alip sehre gotiirmez; iscilerin iizerine yiirlimesiyle de kacip gider. Ali kan kaybindan
orada oliir. Bu arada 1rgatbasindan intikamini almak i¢in gece yarisi harman yerine
gelen ancak onu orada bulamayan Kiirt Zeynel ve Halo Samdin harman yerini atese
Verir.

Iflahsizin Yusuf, koyiine donmek icin Ceyhan’dan Adana garma gelir.
Burada, Hidayetinoglu’ndan Ali’nin de 6ldiigiinii 6grenince yikilir. Bilyiik bir iiziintii
icerisinde, kdyde arkadaslarin1 bekleyen ailelerine yasananlar1 nasil izah edecegini
diisiiniir. Sonunda da ekmegini kazanmak i¢in sehre geldigi iki arkadasini da ¢alisma
sartlarina baglh olarak kaybeden Yusuf, usta olabilmenin ve hayalindeki gaz ocagini
alabilmenin gururu i¢inde kdyiine doner.

3.1.2 Zihniyet

Biiyiik ve hizli sosyal degisikliklere sahne olan Cumhuriyet devrinde daha 1.
donemden baslayarak, Tiirk hikdye ve romaninda sosyal yasayisin tiirlii konularina
ve kesimlerine yer verilir. Bu yer veris, zamanla olciisiinii artirarak, bundan sonraki
donemlerde gittikce cogalan bir yogunluk gosterir. II. donemle birlikte sosyal
konular i¢inde genis bir yelpazeye ulasan kdy konusu yaninda is ve is¢i hayati
konusu da kiiciik bir ilerleme kaydeder. Bu konular1 degisik acgilardan ve degisik
Olciilerde ele alan yeni bir yazar kusagi yetisir. Sosyal Gergekgiler olarak anilan bu

yazarlarin, roman ve hikayelerinde realist metoda yoneldigi goriiliir.
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Tirk romaninda sosyal gercek¢iligin ilk yansimalar1 is¢i hayatlarinin
anlatilmasiyla 1930’larda baslar. Baz1 yazarlar eserlerinde ikinci planda da olsa sinif
catismalarina yer verseler de heniiz isci sinif1 biitiiniiyle sosyal gercekci yontemlerle
ele alinmaz. Ancak halka doniis, toplumsal etkinlik siirecine giren yeni bir insan

haber verir:

Is¢i sinifinin olusumunda ilk halka, Avrupa piyasalarinin artan taleplerine
uygun olarak bahge ve sanayi iirlinlerinin (yani uzmanlagmis tarimin)
gelismesi sonucu, tarim kesiminde ilk kez kapitalist iiretim iligkilerinin
belirmege baslamasidir. (...) Yukarida tanimladigimiz anlamdaki bir
kapitalizmin etki alanma giren ilk yore Cukurova olmustur... (Naci,
1990:326).

Savas sonrasi kosullari, tarimda endiistrilesme, kapitalizmi 6zellikle
Cukurova’da itici giic durumuna getirir. Dolayisiyla geleneksel sehir ve yar1 feodal
koy kiiltiiriinden kapitalizme gecis, topraga bagli insanlarin yapilarinda da
degismelere yol acar. Koyiin ilkel ve kapali tarim ekonomisi artik, insanlari
doyurmayinca, is bolgelerine akinlar baslar. Iste, kirsal bolgelerden biiyiik kentlere
isci akininin baslamasiyla da, eski gelenekler, yasam ve calisma kosullar1 degisir.
Ancak 1940-1945’lerde heniiz kdyden sehre biiyiik go¢ akinlari olmadig: icin sehre
gelenlerin tamamiyla koyden kopusu s6z konusu degildir. Iste biiyiik bir yapisal
degisim geciren Tiirk toplumunun bu donemsel gercegi, Cumhuriyet devri
edebiyatinin II. donem romaninda bash basina bir problem olarak ele alinir. Kirsal
kesimden gelip biiyiik kentlerde tutunma ¢abasindaki Tiirk insaninin ¢ileli yasami bu
donem yazarlarinin eserlerine konu olur.

Iste kendini, bu hizli gelisme siireci icinde bulmus, tabandaki insanlarin
yasadig1 ortamda, onlarla aym is ve yasam kosullarin1 paylasirken emek-sermaye
celiskisinin somut sonuglarini gérmiis sosyal gercekci bir yazar olarak Orhan Kemal

de, romanlarinda, Cukurova’daki bu yeni gelisen “kara diizen”in getirdigi ekonomik
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atithhmlar ic¢inde yenilen, ac1 ¢eken, birbirleriyle bogusan, sinif degistirme hirsiyla
birbirlerinin sirtina basan bu insanlar1 yansitir. Ve yazarin bu gayreti, biitiin olarak
cagdas toplumun toplumsal yapisini ortaya cikaran eserlerini Tiirk romaninda hakl
bir mertebeye ulastirir.
3.1.3 Yap1
3.1.3.1 Olay Orgiisii

Topragin bereketinden umutlanarak “ekmek” ugruna ciktig1 yolculukta,
hayata tutunamay1p kayiplar yasayan bireyin dramim tiim ¢iplakligiyla gozler 6niine
seren ve yazari tarafindan rakamla 30 boliime ayrilan romani, olay orgiisiine ve
kisilerin olay oOrgiisiine katilimina bagli olarak dort birim halinde inceleyebiliriz.
Buna gore ilk sekiz boliim birinci birimi, 9. boliim ile 17. boliim arasinda gelisen
olaylar ikinci birimi, 18. boliimden 25. boliime kadar olan kisim iiciincii birimi ve 26.
boliim ile 30. boliim arasinda seyreden olaylar ise dordiincii birimi olusturmaktadir.
3.1.3.1.1 Birim 1

e Orta Anadolu’nun C. Kdyiinden ii¢ arkadas; Iflahsizin Yusuf, Kose Hasan ve
Pehlivan Ali’nin, Cukurova’da i bulma umuduyla yola ¢cikmasi.

e Yusuf’'un, arkadaglarina, daha once gurbete giden deneyim sahibi emmisinin
ogiitlerini, uyarilarim1 tekrarlayarak; sehir hayatinin farkli oldugunu bu
yiizden temkinli olup, birbirlerinden ayrilmamalar1 gerektigini soylemesi.

e Uc arkadasin, yolculuk boyunca trende tanistiklart Veli ve Yunus Usta
adindaki kisilerin anlattiklarin1 hayretle dinleyerek, fikir sahibi olmadiklar:
sehir hayati hakkinda bir seyler 6grenmeye ¢alismalari.

e  Yusuf'un, Ali’nin ve Hasan’in hemsehrileri i¢in anlattiklarin1 duyan Yunus
ve Veli’nin de, onlarla birlikte gitmeye karar vermesi; ancak sehre gelince

olayin i¢ yiiziinii anlay1ip onlardan ayrilmasi.
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Adana’ya vardiktan sonra biiyiikk bir saskinlik icerisinde sora sora
hemsehrilerinin fabrikasim1 bulmalari; sikintili bir giiniin  ardindan da
“hemsehri” dedikleri fabrikatoriin arabasimin Oniine Iflahsizin  Yusufun
atilisiyla fabrikaya alinmalari.

Kendilerini ~ fabrikanin  farkli  boliimlerine  yerlestiren  1rgatbasinin,
yevmiyelerinin bir kismin1 almak istemesinden rahatsiz olmalari; ancak kabul
etmek zorunda kalmalari.

Ahirdan bozma bir eve yerlestikten sonra ¢ok zor sartlar altinda c¢alismaya
baslamalari. Kisa bir siire sonra da Kose Hasan’in, calisma sartlarinin
olumsuz etkisiyle hastalanip yataga diismesi. Hasan icin “Herif kolayin
buldu. Karmi doyuyor nasil olsa” (BTU, s.72) diyen Yusuf’la Ali’nin bu
durumdan icten ice rahatsiz olmasi.

Ahirdan  sorumlu  Kose Topal’in, ahira musallat olan  belesci
Hidayetinoglu’ndan huzursuz olmasi.

Irgatbagi Macir Durmus’un aldig riisvetleri fabrika sahibine iletmek isteyen
Yusuf ve Ali’nin, irgatbagi tarafindan isten atilmasi.

Hidayetinoglu’nun, ahirda agir bir sekilde hasta olarak yatan ve “kardesten

ileri” arkadaslar tarafindan kaderine terk edilen Kose Hasan’a yardim etmesi.

3.1.3.1.2 Birim 2

Arkadaslar1 Kose Hasan’1 Allah’a emanet ederek, kendilerine insaat isi teklif
eden Laz Taseron’un yaninda calismak iizere ahirdan ayrilan Yusuf ve
Ali’nin, ingaatta calismaya baglamasi.

Ali’nin, birlikte ¢alistign ve kumar oynamak igin kendisine borglanan Omer

Zorlu’nun karis1 Fatma’ya gonliinii kaptirmas.
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Santiye soforiiniin karis1 Hayriye’nin, santiyedeki bircok erkekle iligkisi olan
Fatma’yi, Laz Taseron’a ayarlamaya c¢aligsmasi.

Yusuf’un, emmisinin “sehir yerinde siz siz olun avrat kismina kulak
asmaymn” (BTU, s.118) sozlerini hatirlatarak, Ali’yi Fatma’dan vazgecirmek
icin ¢aba sarf etmesi ancak bunda basarili olamamasi. Bunun iizerine
Yusuf’un Kili¢ Usta’nin, Ali’nin ise Omer Zorlu’nun yanina tasinmas.

Kose Topal’in 6ldiirtilmesi iizerine ahirin kapatilmasi.

Biitiin giicii ile calismakta olan Yusuf’un duvar ustasi Kilic’in yaninda
meslek edinmeye, ustalasmaya gayret etmesi.

Fatma’nin Laz Taseron’la birlikte olmasi.

Yusuf’un, Laz Taseron’la aras1 agilmasi iizerine isten ayrilan Kilic Usta’nin
yerine gecmesi.

Ali ile Fatma’nin ciftlige kagmasi.

Ali’nin Hidayetinoglu’yla birlikte tarlada ¢alismaya baglamasi.

Ciftlikte Senem Baci’ya yardim eden Fatma’nin, Onceleri kiiciik beyle
ardindan da Katip Bilal ile iliskiye girmesi.

Diger taraftan, Ali’nin tarlada yan yana calistigi Aptal kizi ile iligskiye
girmesi.

Ali ile Fatma’nin Aptal kiz1 yiiziinden tartigmasi.

Katip Bilal’in, Fatma’dan daha rahat yararlanmak icin bir dolap cevirerek
Ali’yi tarla isinden aldirmasi ve uzaktaki harman isine, patoza gondermesi.
Fatma’nin kendisiyle birlikte gitmek istememesine icerleyen Ali’nin yatagini

alip ¢iftlikten ayrilmasz.
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3.1.3.1.3 Birim 3

Harman yerinde, Irgatbasi Cemo Aga’min haksizliklar1 karsisinda,
huzursuzlugun git gide biiylimesi. Cemo Aga’nin, irgatlardan yana tavir
takinan patoz ustasindan hosnut olmamasi ve Kiirt Zeynel ile Halo Samdin’i
iscileri ayaklandirdigi gerekcgesiyle isten attirmak istemesi.

Ali’yle Hidayetinoglu'nun patozda “destecilik” boliimiinde c¢alismaya
baglamasi.

Patoz ustasinin, Kemal Cesur’un kendilerini 1irgatbasiya gammazladigini Kiirt
Zeynel’e soylemesi ve onu dikkatli olmasi i¢in uyarmasi. Bunun iizerine
Zeynel’in Kemal Cesur’u tehdit etmesi; ona kendisini irgatbasinin sikayet
ettigini soyleyerek 1rgatbasiyla Kemal Cesur’u birbirine diisiirmeye ¢aligsmasi.
Ayrica “karavanalar1 devirmek” i¢in, aralarinda Ali’nin ve Hidayetinoglu’nun
da bulundugu 1rgatlar tarafina ¢gekmek istemesi.

Irgatlarin, haftalik yevmiyelerini almak i¢in sehrin yolunu tutmasi.

Fatma’y1 bir tiirlii aklindan ¢ikaramayan Ali’nin, onu sehirde bulmay1 {imit
etmesi ancak bulamamasi.

Sehre inen isc¢iler arasinda bulunan ve sitma hastaligina tutulan Fatma’nin,
kendisine atebrin hap1 veren bir irgata teslim olmasi.

Irgatbasiyla Zeynel’in isbirligi icerisinde olabilecegine ihtimal vermeyen
ancak 1rgatbasi tarafindan terslenmesi iizerine bunun dogruluguna inanan
Kemal Cesur’un, kendi cikarini diisiinerek bu isbirligini Kiiciik ve Biiytik
agaya anlatmasi.

Irgatbasiyla konustuktan sonra isin gercek yiiziinii anlayan agalarin oncelikle
patoz ustasini daha sonra da patoz makinesinde calisan Kiirt Zeynel’le Halo

Samdin’i isten atmasi.
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e Ali ile Hidayetinoglu'nun, hem kendisinden is istemek hem de Fatma’nin
oraya ugraylp ugramadigini Ogrenmek i¢in Yusuf’un calistigi fabrikaya
gitmesi. Orada, Yusuf’un Ceyhan’a usta olarak gonderildigini 6grenmeleri.
Ali’nin, Yusuf’un usta olmasina igcerlemesi.

e [rgatbasinin, Ali’yle Hidayetinoglu'na Zeynel’le Halo Samdin’in yerine
koltuk¢u olacaklarini soylemesi. 11k zamanlar “Yigit adamin yerine calismam
ben. Yigit oliir, nami kalir!” (BTU, s.275) diyerek bu ise yaklasmayan
Ali’nin, Hidayetinoglu ve Kemal Cesur’un telkinleriyle isi kabul etmesi.

e Hidayetinoglu ve Kemal Cesur’la birlikte geneleve giden Ali’nin Irgatbasi
Cemo Aga’nin kizi Selvi’ye asik olmasi. Ali’nin safligina vurulan Selvi’nin
de, Ali gibi biriyle evlenip, diistiigii bu yerden kurtulmak istemesi.

3.1.3.1.4 Birim 4

e Harman yerine doniildiikten sonra patoz makinesinde calismaya baslayan
Ali’nin, Selvi’yi kdyiine gotiirme hayalleri kurmasi.

e Yeni gelen patoz ustasinin anormal calisma sartlarina itiraz etmesi ve
irgatbasiya bir kaza halinde sorumluluk kabul etmeyecegini sdylemesi.

¢ Irgatbasinin kendi ¢ikarlari i¢in isi hizlandirmasi.

e [rgatbaginin ve Kiicik aganin kigkirtmalart ve tempo tutuslariyla,
dinlenmeksizin calistirilan Ali’nin demetlerle birlikte patoz makinesine
diismesi.

e Patoz ustasinin tiim diretmelerine ragmen arabasi kirlenmesin diye Ali’yi alip
hastaneye gotiirmeyen; 1rgatlarin kendisini oldiirmek isteyecek kadar
ofkelenmesi karsisinda ise ¢ilginlik derecesinde korkup silaha sarilan Kiigiik
aganin harman yerinden kacgip gitmesi. Bunun iizerine kan kaybeden Ali’nin

Olmesi.
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Patoz ustasinin, tiim 1rgatlar1 hatta 1rgatbasini, jandarmaya dogru ifade
vermesi i¢in uyarmast.

Kendilerine yapilan haksizligi, isten atilmis olmalarini hazmedemeyen ve
irgatbasindan bunun intikamin1 almaya karar veren Kiirt Zeynel’le Halo
Samdin’in harman yerine gelmesi. Irgatbasin1 orada bulamayinca harmani
atese vermesi.

Iflahs1zin Yusuf’un, kdyiine donmek icin Ceyhan’dan Adana garma gelmesi.
Sivas’a gidecek olan treni beklerken, tren memuruyla sohbet etmesi.
Bobiirlenmesine icerleyen tren memuru tarafindan azarlanan Yusuf’un buna
bozulmasi. Ancak bavulundaki gaz ocagim animsayinca yeniden keyfinin
yerine gelmesi. Denemek icin gaz ocagini yakmasi ve kdyde yapacag etkiyi
gururla hayal etmeye baslamasi.

Bu esnada yanina gelen Hidayetinoglu’ndan Ali’nin de 6ldiigiinii 6grenmesi.
Bu haber karsisinda yikilan Yusuf’un iki arkadasinin da ailesine yasananlari
nasil izah edecegini diisiinmesi.

Sehirde ezilmeyip tersine usta mertebesine ulasabilmenin ve hayalindeki gaz
ocagini alabilmenin gururu i¢indeki Yusuf’un, Pehlivan Ali ve Kose Hasan’1in

gurbette 0lmesi lizerine, C. Kdyiine yalniz donmesi.

3.1.3.2 Kisiler

3.1.3.2.1 Cinsiyetlerine Gore

3.1.3.2.1.1 Erkekler

Bereketli Topraklar Uzerinde romaninda olay1 baglatan, ona yon veren ii¢ kisi

vardir. Iflahsizin Yusuf, Pehlivan Ali ve Kose Hasan, Cukurova’da is bulmak igin

birlikte yola cikarlar. Bu yolculuktaki amaclar1 aynidir: Ekmek parasi kazanip

koylerine donmek. Ug kisi de, sekizinci boliime kadar olayda aym derecede rol
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alirlar. Ancak iflahsizin Yusuf, daha 6nce bir kere de olsa sehir gordiigii icin biraz
one cikar. Yedinci boliimde Kose Hasan hastalanir ve ahirdan bozma evde yatmaya
baslar. Sekizinci boliimden itibaren Koése Hasan, tamamen olmasa da olay disina
cikar. Yusuf ile Ali fabrikadan ayrilip insaata girerler. Burada, olayda rol alis
derecesine gore Ali 6ne ¢iksa da, iistlendigi fonksiyon acisindan Yusuf ondedir. On
besinci boliimden yirmi yedinci boliime kadar Pehlivan Ali’nin kacirip ciftlige
getirdigi Fatma’nin cevresi anlatilir. Hacim olarak Ali’nin kapladigi alan daha
fazladir. Ancak Ali, yirmi yedinci boliimde oliir ve son iki boliimde Yusuf, biitiin
agirhigiyla tekrar olay1 yonlendirir. Ekmek kavgasinda basarili olan, 6lmeden kdyiine
donen tek kisi Yusuf’tur. Bu bilgilerden hareket edilirse romanda birinci derecede rol

alan bu ii¢ kisi soyle siralanabilir: Iflahsizin Yusuf, Pehlivan Ali ve Kose Hasan.

= flahsizin Yusuf

Romanda Yusuf, Anadolu’nun seksen evlik C. Koyii’'nden iki arkadasi ile
birlikte, gecim derdi i¢in Cukurova’ya akin eden; maddi sorunlarin ¢oziimii i¢in
umudunu gurbete baglayan yoksul koyliilerden biridir. Karisinin ve ii¢ ¢ocugunun
gecimini koydeki diizensiz irgathikla saglamasi imkansizdir. Ug¢ arkadasin icinde
sehir gormiis olan sadece Yusuf'tur. Ayrica, iki arkadasi ile ciktigr “ekmek”
miicadelesinden sag olarak evine donen tek kisi de odur. Yusuf, ruhsal bakimdan
sehrin kurallarina uymay1 basarir. Bunda, bireysel cikari i¢in daima alttan almay1 ve
“sakala gore tarak vurma”y1 6giitleyen gurbet gérmiis, sehirliyi tanimis emmisinin
rolii biiyiiktiir. Isinin ustas1 olmak ve okuma-yazma 6grenmek ister. Gozii pek ve

girisimci olusu onun, sehirde yitip gitmesini engeller:

(...) Ben de agtim goziimii. Usta oldum. Niye? Soyle bir vurdum zihnime,
Yusuf dedim, kdyden sehire ne diye indin? Is giic sahibi olup, iyi kotii
ticlin besin yoluna bakmak icin. Koye varinca koyliinii kendine giildiirme.
Ahdettim, duvar ustaligini belledim! (Orhan Kemal 1996:314).
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Yusuf, sehre ilk geldikleri andan itibaren arkadaslar1 ile birlikte, tutunma
miicadelesi i¢ine girer. Cukurova’ya geldigi giinden beri terslenmelere,
asagilanmalara hatta dayaklara aldiris etmez; amacina ulasmak icin “el 6pmekle agiz
kirlenmez” diyerek sehirlinin yiiziine giiler. Ciinkii kararhdir, sehir adaminin fendine
kars1 ayakta duracaktir. Fabrika sahibinin yolunu keserek is bulusu, “avanta”ya karsi
cikisi, insaatta calisirken duvar ustaligi 6grenme cabasi ve sehrin, gurbet insanini
tikketme yollar1 olan kumar, icki, kadin gibi seylerden uzak durusu romanin sonunda
onu kurtaracaktir.

Arkadaslar1 Kése Hasan ve Pehlivan Ali i¢in iiziilse de, bir sey yapmaz,
sadece kendini diisliniir. O, romanda ¢ikarct ve dost bilmez bir karakter sergiler.
Ko6se Hasan hastalanip yataga mahkim olunca, Ali’ye “Hepimizinki de bir ekmek
derdi mesela, sen c¢alisacaksin, ben calisacagim, o yatacak, olmaz.” (BTU, s.71)
demesi; Pehlivan Ali’yi Fatma konusunda uyarmasi ancak aldirmadigini goriince
kendi isine bakmasi, bozuk diizenden sadece kendini kurtarmak istedigini gosterir.
Nitekim Yusuf arkadaglar1 gibi sehirde ezilmez, tersine, usta mertebesine ulagsmayi
basarir, aranan bir duvar ustasi olur, hatta okumay1 bile soker. Hayalindeki gaz
ocagini alabilmenin mutlulugu ve gururuyla koyline donerken, istasyonda, Olen
arkadagslar1 Kose Hasan ve Pehlivan Ali’yi hatirlar. Ama i¢ine dogan sorumluluk
duygusundan hemen kurtulur. Gosterdigi tek vefa ornegi, Kése Hasan’in 6lmeden
once kizina vermesi i¢in kendisine emanet ettigi sa¢ tokasini ve taragi cebinde
tasimasidir.

Yusuf, roman boyunca sehir ve sehirliyle hep ikiyiizlii bir iliski icinde olur.
Oniine gelen engelleri hep bu ikiyiizlii, kurnaz ve dalkavuk tavri ile yener. Oyle ki bu
hesapli hareketler giderek onda bir davranis héline gelir. Duvarciligi 6grenip kendine

biraz giiven duymaya baslayinca sehirliye bakisinda degismeler olur, onu yeni bir
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acidan goriir ve degerlendirir. Yola cikarken sehir adamindan cin olarak s6z eden
Yusuf (BTU, s.6), doniiste tren beklerken sohbet etti§i tren memuruna “(...)
Diyecegim, bu sehirli kismi pek enayi oluyor soziim meclisten disari. Koltuguna
koltuguna ver, essah beller, siser ha siser. Emmim derdi ki, sigsinler birak, derdi,
enayiler gsistiler mi isiniz diize ¢ikar derdi... (...) Sehirli mehirli vizilti gelir gayri.
Isterse Kilic Usta ¢iksin karsuma, bir iki demem imtihan olurum. Kili¢ Usta da ne?
Vizirti. Acemiler benim ibrigimi tasisin...” (Orhan Kemal 1996:314-315) diyecek
kadar kendine giivenen ve sehirliyi kiigiimseyen bir kisilige biiriiniir.

Romanda Yusuf’un 6ykiisii, maddeye tutunan, onun kendisini yok etmesine

izin vermeyen, ama onun tutsakligi ile ¢oziik bir yasant1 siiren bireyin oykiisii olur.

= Pehlivan Ali
Romanda Pehlivan Ali, ekmek parasi icin yola c¢ikan ii¢ arkadasin ikincisidir.
Heniiz sozlidiir. Ali, kdyde iyi giires tuttugu i¢in “Pehlivan” lakabin1 almistir. Genis
omuzlu, uzun boylu, adaleli, iri yapilit bir delikanlidir. Ancak O, romanda fiziksel
giiciine ragmen, “gurbet korkusu” yiiziinden pasif/edilgen bir kisilik sergiler.
Siiriikklendigi olaylar icinde ferdi bir irade gosteremez. Verilen her isi yapmasina

ragmen maruz kaldig: her harekete/asagilanmaya boyun eger, sessiz kalir:

Birden amele ¢avusu, Fatma’nin Pehlivan Ali’yle konustugunu uzaktan
gormiis, sine sine gelmis, tepelerine dikilivermisti.

Pehlivan Ali’ye c¢ikisti:

“Isine baksana sen lan, ibne!”

Pehlivan Ali fena halde bozuldu. Kire¢ karmaya ¢abuk cabuk koyulduysa
da ibne demisti cavus. Ibne kendisiydi, essogluessek!

Usullacik basin1  kaldirip bakti. Cavus, kadinin yanina teklifsizce
sokulmustu bile (Orhan Kemal 1996:102).

Parasizlik ve caresizlik yiiziinden boynu biikiik olan Ali, hep susar; icine atar.

2 ¢

Ara sira fiziki giiciine dayanarak “keske soyle bir ¢evireydim”, “goniil diyor ki sunu
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al, yere ser”, “sana tokat attifinda ona sodyle bir karakucak girmek vardi ya, neyse”
gibi benzeri sozler sarf etse de roman boyunca boyle bir davranista bulunmaz.

Ali, Yusuf gibi her seye kolayca uyum saglayan, dalkavukluk eden, cikari
icin yalan sdyleyen biri degildir. Onun, cabuk inanan, kendini koyuveren bir yapisi
vardir. Iri yar1 gévdesinin icinde duygusal, zayif ve saftir. Bu saflig1 ve bilingsizligi,
ozellikle romanin on dordiincii boliimiinden sonra, basina gelen olaylarda isin ig¢
yiizlinii kavrayabilmesine engeldir. Ancak Yusuf gibi ¢ikarci olmamasina ragmen
Yusuf’u takip ettigi de goriilir. Romanin baslarinda Kose Hasan’la daha yakin
goriinen Ali, Yusuf’un teklifi tizerine Kose Hasan’1 hasta yataginda yiiziistii birakir.
Aslinda bu ii¢ arkadasin birbirlerine giivenmedikleri, romanin daha ikinci boliimiinde
kendini hissettirir. Yusuf kapiciya riigvet olarak sigara vermek isteyince Ali ile Kose

Hasan arasinda su konusma gecer:

Kose Hasan’1 kenara cekti:

“Cigaralar1 verirken biz de yaninda olalim, kapici bizi de gorsiin!”

“Niye?” dedi Hasan.

“Hepimizinki de bir ekmek derdi oglum. Cigaralar1 ben veriyorum der de
kapicinin goziine o girer, biz kenarda kaliriz. Yusuf’u bilmez misin?”
“Bilmez olur muyum? Tatavacinin biri! (Orhan Kemal 1996:36).

Ali gurbette kalacagi siirenin bir an Once bitmesini ve geri donmeyi ister.
Sehir gormiis, para kazanmis olmanin gururuyla kdyde dolasmanin hayalini kurar.
Onun i¢in sehir, paradir.

Tim safligina temizligine ragmen cinsellik onun en biiylik zaafidir. Koy
yerindeki kadinlar ile sehirdekiler arasinda kiyaslama yapar. Koyde biraktigi
“sozliisti” bir siire sonra anlamim yitirir; aklina bile gelmez. Sehir gibi, sehir
kadinlar1 da onu tutsak eder. Yusuf’un emmisinin, “sehir yerinde siz siz olun avrat

3

kismuna kulak asmaywn (...) Kulak astiniz mu yandiniz” séziine bos verir, Yusuf’ un

yalvarmalarina da kulak tikayip kendisi gibi is¢i olan Omer Zorlu’nun on alt1
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yasindaki nikahsiz karis1 Fatma’yla iliski yasar. Fatma, bir¢ok erkekle birlikte
olmaktadir; fakat Ali, her seye ragmen ona baglanir ve onu kacirir. Bu kagistan
sonra, cinsel zaaflar tarlada birlikte calistig1 Aptal Kizi ve genelevde tanistigi Selvi
ile iyice belirginlesir. Ali, artik kdye Selvi ve “gaz ocag1” ile donmek istemektedir.
O, cinsel doyuma ulasinca yasadig fiziksel gerilimden kurtulacagini diisiiniir

ve nesnesi siirekli degisen iliskiler yasar. Her iligki bir Oncekinin tamamen
dislanmasi ile sonuclanir. Gerek fabrikada gerek insaat ve tarlada calisirken kumar,
icki gibi kisilerin kapildiklar1 somiirii unsurlarindan uzak durur. O, sadece calisir ve
hayal kurar. Fatma’yla tanismayi, birlikte olmayi, kagmay1 ve ayrilmay1 hep i¢inde
yasar. Tepkilerini her zamanki gibi yine ortaya koyamaz:

Araya Bilal girdi, Fatma’ya:

“Kendisin patoza salacagim, ille Fatma da gelsin diyor. Patozda avrat isi

yok ki!”

Fatma kesti att1:

“Olsa bile gitmem. Yerim rahat benim!”

Oradan hizla uzaklasti.

Pehlivan Ali sikili kocaman yumruklariyla kipkirmizi, ardindan uzun uzun

bakti. Kadin kerpi¢ huglarin arasinda gozden silinmisti.” (Orhan Kemal
1996:179)

Ali, giivenli kdy ortaminda siradan bir yasam siirerken, gurbetin kaosunda
yitip giden bir kisidir. Dilinden diisiirmedigi tiirkii, yasadigi drami acimlar

niteliktedir:

“Enginli yiiksekli kayalarimiz
Gaminan yugrulmus binalarimiz
Dogurmaz olaydi analarimiz” (Orhan Kemal 1996:11)

Yasama tutunmak isteyen bireyin Oniine c¢ikan engeller, onun varolusu ile
biitiinlestirilir. Ali, 6ziinde hep hiiziin ve aci tagir. Nitekim bu duygusal kisiligi

romanda kars1 giiclerle miicadelede onu adim adim basarisizliga siiriikler.
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Onun oliime giden yolda yasadiklar1 bireyin madde karsisinda
degersizlestiginin yansimasidir. Kiiciik Aga, ayagini patoza kaptiran Ali’yi “arabast
pislenir” (BTU, s.306) diye hastaneye gotiirmez ve Ali, romanin sonlarinda kan
kaybindan oliir. O, kendini ezen diizeni anlayamamanin cezasini aci bir sekilde

caniyla 6der. Onun oliimiiyle hayaller gerceklere bir kez daha yenik diiser.

= Kose Hasan

Ekmek paras i¢in bereketli topraklara kosan ii¢ arkadasin sonuncusu Kdose
Hasan’dir. Aralarinda en pasif, en sessiz olamidir. Evlidir. Ekmek paras1 kazanip
koyiine donerken kizina yesil bir sa¢ tokasi ile kirmizi bir tarak almak ister.

Hasan, fabrikanin “sulu koza” boliimiinde, iliklerine kadar sirilsiklam,
sogukta calistirildigr icin hastalanir ve ise gidemez olur. Bu hastalik onun isten
atilmasina sebebiyet verir. Giinden giine agirlasinca da, ahirdan bozma evde 6liimii
bekler. Boyle bir durumda, ilagsiz, tedavisiz, yar1 a¢ bekleyen Hasan, son derece
gelismis olgun bir kisilik sergiler. Arkadaslarinin kendisini o hélde birakip

gideceklerini anladig1 an onlara sdyle der:

“Varin saglicakla gidin kardaslar,” dedi. “Birlikte tuz, ekmek yedik. Ola ki
bana hakkimz gecti. Artik eksik helal edin. Benim iflahim kesik,
biliyorum. Buralarda kalir malirsam, siz de kdye saglicakla varirsaniz,
Emine’nin kara gozlerinden bi giizel opiin...” (Orhan Kemal 1996:91)

Kose Hasan, romanda ilk yenilgiyi, ilk 6liimii temsil eder. O, heniiz kendine
ve geldigi gurbetin degerlerine yozlagsmadan 6liir. Bu durumda fabrika hem ‘“‘ekmek”
hedefinin vasitas1 hem de hedefe ulasmanin engeli olur. Romanda hastaligini, terk
edilmisligini yakindan izledigimiz Hasan’in Oliisiine tanik olmayiz. Onun 6liim

haberi, gecmis bir olay olarak Hidayetinoglu Mistik’1n agzindan aktarilir:

... yan1 basimda 6ldii fikara. Memleket Hastanesindeydik, birlikte. Oliirken
Eminem Eminem dedi durdu. Sonra bir titredi, bir daha... liciinciide sen
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sagol. Lakin oliim, kotii bir sey be! Insan bir tuhaf oluyor. Tiiylerim
dikeldi. Birak, Oliince biz de mi onun gibi olacagiz? (Orhan Kemal
1996:139).

Hasan’1n 6liimii, ii¢ arkadasin sehirde somiiriiliisiiniin ilk 6rneklerinden olur.

= Laz Kili¢ Usta

Romanda, Yusuf’a duvarcilig1 ogreten Kilic Usta, kirk beslik, saglam yapili,
kirpik biyikh birisidir. Tonya’li olan bu usta bes ¢ocuk babasidir.

Romanda islerinde, diisiincelerinde diiriist, ahlakli, ilkeli davranmayan ¢ogu
kisiye karsilik Kili¢ Usta, romanin, toplumsal yozlagsma icinde kendisini koruyabilen,
diiriist olabilen, sinirli sayidaki kisilerinden biri olur. O, “ezen giicler” karsisinda
kendi karakterini farkli bicimlerde korumaya calisir. Saglam bir ahlaki diisiinsel
yapiya sahip bu usta romanda insan onurunu One cikaran ifadeler beyan eder.
Romanin ana olayi icinde ¢ok az goriinmesine ragmen, romanda hiimanizmi en net
cizgileriyle ortaya koyma isini iistlenir. Onun dilinden diisiirmedigi “Ya olmali
insan, vermeli cammi insan icin, yahut etmemeli kalabaluk diinyamizda!” (BTU,
s.118) seklindeki sozii bilgece bir sozdiir. Ve daha ¢ok, toplumcu gercekligin deger
arayisinda ulastig1 “hiimanizm”i isaret eder.

Romanda ayrica, nitelikli emegin, insanin toplumsal bilinci konusundaki
giicine Kili¢ Usta vasitasiyla vurgu yapilir. “Kilic Usta” karakteri, teknisyen
olmayan fakat “usta”’ligin farkliligin1 sergilemesi bakimindan romanda biiyilk 6nem
arz eder. Bu ustanin, Iflahsizin Yusuf’la olan diyaloglar1 ve ona Onerileri, teknik

nitelikli isgiicliniin “meslek ahlaki”n1 da gosterir:

Her yil elinde tahta bavulu, bavulunun i¢cinde malasi, su terazisi, sakulii,
gurbete diiger, yurdun neresinde is bulursa gider, aylar ve aylarca o isten
oteki ise dolasir. (...) Sertti. Oyle her oniine gelenle sakalasmazdi, ama
gozii agik delikanlilara da sanati 68retmekte kiskang degildi. Ona harc
tasityan nice delikanliya zanaati belletmis, ellerine mala vermisti. (...)
Iflahs1zin Yusuf, Kili¢ Usta’nin bir dedigini iki etmiyordu. Harg tasiyor,
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sirtinda semer tugla ¢ekiyor, sakul tutuyor (...) Bugiin har¢ tagima, yarin
sakul tutma, Obiir giin usta namaz kilarken acemice duvar 6rmeye ¢alima
falan derken, giin geldi, Yusuf eline malayr aldi. Eli de ise pek yatkindi
hani.

Hazdan cosan Kili¢ Usta bir giin:

“Ulan kopek,” dedi. “Oldun usta he?”

Ici icine sigmayan Yusuf gozlerini yere indirerek:

“Allahin sayesinde...” diye mirildandi.

Kili¢ Usta kizdi:

“Degil Allahin sayesi. Agtin goziinii, oldun usta!” (Orhan Kemal 1996:
118-119).

Bu diyaloglarda sarf edilen sozler, bilgi ve emegin bireyi inanclari
konusunda daha rasyonel bir ¢izgiye yaklastirdigini, kadercilikten de uzaklastirdigini
kanitlar niteliktedir. Ayrica romanda Kili¢ Usta, kendi ahlaki kararliliginin geregi
olarak calistig1 isten cok kolay ayrilir. Asidir. Onurludur. Fakat bu 6zellikler,
toplumsal gercekligin nesnel kosullarinda, isleyisi bozan ve sermaye sahiplerince
‘istenilmeyen’ Ozelliklerdir. Buna ragmen, bilgi ona diger pek cok bireyde
bulunmayan bir ozgiiven verir. Kilic Usta, Yusuf’a, “Ben gidiyorum, koyarlar
yerime belki de seni. Olma kula kul; opme el ayak, kirlenmesin agzin. Ya ver canini
insan icin, ya da etme kalabalik diinyamiza!” (BTU, s.137) diyerek isten ayrilir.
Ancak toplumsallasma, insanlagsma etrafindaki bu davet Yusuf’u derinden etkilemez.
Kili¢ Usta’nin harcim tasir, bulagigini yikar, yemegini pisirir ama romanin sonunda
koyiine donerken Kilig¢ Usta icin bile “vizzri” (BTU, s.315) diyebilecek kadar

ikiyiizlu bir kisilik sergiler.

= Kiirt Zeynel
Zeynel, romanda bireysel yapiyr az da olsa zorlayan, is¢i haklarina sahip
cikmak isteyen bilingli bir patoz iscisidir. Halo Samdin ile birlikte koltuk¢uluk isinde
calisir. O, romanda, yasama egemen olan insanlik dis1 davraniglara ve adaletsizlige
kars1 isyan ederek, cesur bir kisilik sergiler. Bu yiizden “ezici gii¢ler” tarafindan hig

sevilmez ve onlar i¢in siirekli bir korku unsuru olur:
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Irgatbas1 diidiiglinii besinci, altinci sefer ottiirlip de bes, alti kisiden
baskasinin isbast yapmadigimi goriince, miithis kiifiirlerle sokuldu.
Karsisinda birden Zeynel’i buldu. Iki eski arkadas sertce bakistilar.
Irgatbasi:

“Gene mi sen?” dedi. (...)

“Gene ben!” karsiligim verdi.

“Ne demek istiyorsun?”’

“Ben 1rgadi isbasina cagirtyorum...”

“Onlar da gelmiyorlar iste!”

Halo Samdin, kil icindeki ablak yiiziiyle Zeynel’in omzu iizerinden
irgatbastya kinle bakiyordu. Bu bakisi, bir an yakalayan irgatbasi
begenmedi. Bu bakista kin, kan, kursun, 6liim vardi. Urktii. Gene de:
“Gelirler,” dedi. “Benim 1rgadim kuzu gibidir!”

“Cagir da gelsinler bakalim!”

Gelmeyeceklerini, sikistirirsa belki de isi birakacaklarini, hatta daha da
ileri gidip kendisini doveceklerini, ¢cekip vuracaklarini biliyordu. En iyisi
yumusamis goziikmekti:

“Size on dakika miisaade,” dedi saatini ¢ikarip.

Zeynel’i bir kiyiya ¢ekti. Zeynel sertce sordu:

“Ne 0?”

Irgatbag: giildii:

“Bu 1rgat milletine arka olma Zeyno. Bunlar calmadan oynarlar. Onlerine
diisme. Sonunda sen kotii kisi olursun...”

“Bana ne yahu? dedi Zeynel. “Heriflerin hakkim yeme,
baskaldirmasinlar!”

“Senden arka almasalar baskaldiramazlar1™ (...) Irgatbasi donmus kalmisti.
Arkalarindan hirsh hirsh bakti. Sonra ilk firsatta bir bicimine getirip ikisini
birden sepetlemeye karar vererek, Karamaca Veysel’in oraya dondii
(Orhan Kemal 1996:190-191).

Icinden tas ¢ikan pilavi dokiip, agaya, irgatbasina soviip saymasi; calisip

treten-yiyip tiiketen ayirimina gitmesi; is¢ileri calisma kosullarindaki insafsizlik

karsisinda itiraza c¢agirmasi, onlar Orgiitlemek i¢in kiiciik capli girisimlerde

bulunmasi ve isten atilinca da romanin sonunda harmani yakmasi, hep haksizliga

karst isyanmnin gostergeleridir. Ancak Zeynel’in tepkileri, toplumsal zorunlulugu

kavramaktan uzaktir. Onun tepkileri daha ¢ok, haksizliga tahammiil etmeyen kisiligi

ile ilgilidir. Nitekim “Bereketli Topraklar Uzerinde’de, her sey, nesnel sartlar geregi

olarak, bireysel plandadir. Zeynel, kotii yemegi, tasl pilavi, protesto icin bile

wrgatlart toplu harekete geciremez. Zeynel’in kavgasi da bireyseldir: Isten atildigina

degil, “aldatilmasina” kizar. Aga ile hesaplagmaz, irgatbasiyr arar. Harmani yakar;
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wrgatbastyt  bulamadigr icin! (...)7 (Naci, 1994:169) diyen Fethi Naci'nin

degerlendirmesi de bu yondedir.

= Hidayetinoglu Mistik

Romanin baslarinda igsiz olup baskalarinin sirtindan geg¢inen asalak, kumarci,
hirsiz, kavgaci, zevzek bir tip olarak c¢izilen Hidayetinoglu, romanin ilerleyen
boliimlerinde isci kimligiyle kendini gosterir. O, bazen asalak, bazen hiimanist,
bazen de isbirlik¢i tavirlar sergiler. Parasi i¢in Kose Topal’it oldiiriir. Ama
arkadaslarinin bes parasiz, hasta yataginda birakip gitmekte sakinca gdrmedikleri
Kose Hasan’1, o halde goriince dayanamaz. Once Hasan’1 sirtlayip tuvalete gotiiriir;
pantolonunu kendisi giydirir. Sonra Kése Topal’dan santajla kendisine aldigi yemegi
Hasan’a yedirir. Ona, “(...) Ne zaman isin diiserse haber sal, gelirim ben. Bugiin
sanaysa yarin bana” (BTU, 5.97) diyerek biiyiik bir vefa drnegi gosterir. Bu sahnede
Hidayetinoglu, kendi simifindan biriyle, etken bir ilgi igine girer. Bu
toplumsallagsmanin bir geregidir. Aymi sahnenin devaminda, Kose Topal, “Allah’in
acimadigina...” diye homurdaninca, “Acimadiginaymus... Insan ol da sen aci!”
(BTU, 5.98) der. Bu ciimlede “toplumun bozdugu en olumsuz kisilerin dahi olumlu
bir yan1 bulundugu kanisinda olan” yazarin bakis agis1 kendini hissettirir.

Ayrica romanda hem Kose Hasan’in hem de patozda birlikte calistig
Pehlivan Ali’nin 6liim haberini Yusuf’a aktaran kisi Hidayetinoglu’dur. Romanda

her iki 6liime de taniklik ettigi goriiliir.

*  Yusuf’'un Emmisi
Orhan Kemal’in romanlarinda, zaman zaman birinci derecedeki kisilerin
etrafinda ortaya ¢ikan ve onlar1 cesitli davraniglara sevk etmek isteyen karakterler
kendini gosterir. Iste Bereketli Topraklar Uzerinde romaninda bu rolii iistlenen olay

dis1 bir kisidir. Bu kisi Iflahsizin Yusuf’un 6lmiis emmisidir. Romanda yol gosterici
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vasfiyla yer alan bu emmi karakteri, sehirde uzun uzun kalmis, sehirliyi tanimis
deneyim sahibi bir koyliidiir. O, sehirde yasadiklarindan ¢ikardigi sonuclari, mevcut
diizende nasil davranilirsa ekmek kazanilacagini birer tecriibe haline getirir ve bu
tecriibelerini koyliilerine aktarir. Yusuf hep bu emmisinin Ogiitlerini, uyarilarini
tekrarlayarak arkadaslarina akil hocalig1 yapar.

Sehir gormiis emminin sozleri, romanda koylii/sehirli karsithg: temasim
carpici bir sekilde vurgulamakla kalmaz, koyliiniin sehirliye bakisini, onun
hakkindaki diisiincelerini ve inanglarini1 da aktarir.

Ozellikle Yusuf’un dilinden diisiirmeyip kendine rehber edindigi bu emmi
ogiitleri, koyliiniin sehirde verdigi savasimda alinacak onlemleri, savunma yollarini,
sehirlinin zayif yanlarin1 saptayan bir strateji olusturur. Bu ogiitlerden birka¢ ornek

sOyledir:

“Emmim derdi ki, usaklar, derdi, gurbete diistiiniiz mii, si; siz olun, silay1
icinizden atin, derdi. Atamadiniz m1 yandiniz, derdi.” (BTU, s.6)

“Emmim derdi ki, siz siz olun sehirliye engin yerinizi gostermeyin, derdi.”
(BTU, 5.32)

“Boyun devrile!” dedi. “Sehirli degil mi? Fikara emmim. Sehirliler beles
belesine yarali parmaga isemezler, derdi.” (BTU, s.33)

“Emmim derdi ki, siz siz olun sehirlinin suyuna gore gidin, sehirli ak derse
siz kara demeyin, derdi.” (BTU, s.34)

“Sehir adami yeyime aliskin olur. Emmim derdi ki, siz siz olun, sehirliye
yeyimi eksik etmeyin, derdi.” (BTU, 5.36)

“Har¢higimiz tiikenir... Emmim derdi ki, gurbete diistiiniiz mii, isinizi
saglamlayana kadar har¢hgmiza kordiigim atin, derdi. Tevekkiilin
koyununu kurt yemezmis!” (BTU, s.37)

“Emmim derdi ki, geminizi yiiriitmeye bakin, derdi. Adam kopriiyii gecene
kadar gavura bile day1 der.” (BTU, 5.38)
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“Ne mi derdi? Tevekkiil olun, derdi. Gurbete diisen bir insanin basina her
bir is gelir.(...) Gurbette insan, derdi emmim, sudan ¢ikmus baliga doner.
Tevekkiil olun, aman tevekkiil.” (BTU, s.39)

“Emmim derdi ki, siz siz olun sehirlinin fendine diismeyin. Sizi vallaha
yek ekmege miihtag ederler derdi!” (BTU, s.49)

“Emmim derdi. Sen sen ol, sehir adaminin yaninda himbil durma derdi.”
(BTU, 5.76)

“(...) Benim bir emmim vardi, adamin tekesiydi hani senden iyi olmasin,
(...), derdi ki, gurbete diistiiniiz mii siz siz olun, avracla neye kapilmayin,”
derdi. “Avrat dediginiz bir esvapl seytan derdi!” (BTU, s.120)

“... Emmim derdi ki, siz siz olun, sehirlinin sakalina gore tarak vurun,
derdi.” (BTU, s.314)

Nitekim romanin sonunda, sehrin/gurbetin giivenilmez, ¢ikarci, yeyimci,
ikiyiizlii oldugunu tiim ¢iplakhigiyla gozler oniine seren bu ogiitlere uyan Iflahsizin

Yusuf gemisini yiiriitecek, uymayan Pehlivan Ali ise canindan olacaktir.

= Patoz Ustalan
Orhan Kemal, romanlarindaki tecriibeli ve vasifh iscileri daha bilgili, olgun,

daha onurlu gosterir. Iste patoz ustalar1 da boyledir. Bu ustalar, Orhan Kemal’in
bagska bir ‘siirekli” kahramanidir ve teknik bilginin sagladig: bir ayricaliga sahiptirler.
Mekan tarla da olsa, ‘kitap okuma’ eylemi bash basina farklilik saglama aracidir. Iste
bu nitelikler, onlarin, agir c¢alisma ve sOmiirii girdabindaki insanlar1 ‘anlayan’
zihinsel yapilarini ortaya c¢ikarir:

Irgatbas1 giinese bakti. Coktan paydos vermesi gerekiyordu. Biliyordu

bunu, ama mahsustan agir aliyor, isi uzattik¢a uzatiyordu.

Patoz ustasinin yanina gitti. Kisa boylu, kalin biri, su varillerinin golgesine

yan iistii uzanmis, makine yagiyla kirli yapraklar1 yipranmis bir “Motor”

kitabina uykulu, uykulu bakiyordu. Irgatbas:1 yaklasinca, dogruldu:

“Gel bakalim aga,” dedi.

“Paydos verek mi?”

“Insafina kalmus bir sey...” (...)
“Hele biraz daha islesin diimbiikler! dedi ustaya bakarak.
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Usta kizmust1 bu insafsizliga.

“Allah size kel versin de tirnak vermesin!” dedi. “Elinize firsat gecti mi
firaundan farksizsiniz!” (...)

“Peki oyleyse,” dedi. “Hatirin icin paydos edek!”

“Benim hatirim i¢in ne kiymeti var? ”

“Ne olacak ya? ”

“Heriflerin haklar1 oldugu icin vereceksin paydosu. Agir isci bunlar.
Insafsizca, ¢ok calisirmakla daha fazla mu randiman alacagini
saniyorsun?”’ (Orhan Kemal 1996: 183)

Ustalarin itiraz giicleri, acik bir bicimde Cukurova tarimindaki yeni
makinelesmeden de kaynaklanmaktadir. Zira teknik bilginin zor ve az bulunan bir
nitelik olmasi, ustalarin biiyiik toprak sahibi agalar ve irgatlar tizerindeki giicii
konusunda da belirleyici olmaktadir.

Romanda bu ustalar her ne kadar sistemli, amaclh bir simif bilinciyle hareket
etmeseler de, iireten ve Uriine sahip olan arasindaki ¢atismanin farkindadirlar. Zira
“Tiirkiye’nin  sanayilesme siirecinin baslangi¢ yillartmin” (Naci, 1990:334)
iscilerinden tam bir sinif bilinci beklemek de imkansizdir.

Romanda hem irgatbasinin kigkirtmalar1 sonucunda isinden olan birinci patoz
ustasi, hem de onun yerine gelen ikinci patoz ustasi, “is¢i simifi”’min varligini
hatirlatan ifadeler kullanirlar. Irgatbasi Cemo Aga ile birinci patoz ustasi arasinda

gecen su diyalog, sinifsal bilin¢ acisindan romanin en 6nemli diyalogudur:

Irgatbasi: “Kerhanacilar demis. Onlara etli piring pilavi, bize tash
bulgur.”

Usta: “Yalan m1?” (...)
Irgatbasi: “Dogru amma...” “Canim ondan mi1 sorulur?”

Usta: “Elin agz1 torba degil arkadas. Soyler. Onda da nefis var sendeki
gibi. O da insan. En az senin, benim kadar!”

Irgatbasi: “Var, dogru...”

Usta: “Yemegin, ekmegin hasin1 yiyoruz. Onlarsa bizden ¢cok daha agir is
altindalar. Hem yiyoruz, hem de heriflere laf ettirmiyoruz. Bu kadarina
hakkimiz yok!”

Irgatbasi: “Onlar amele,

Usta: “Sen? Ben?”

29 ¢

irgat!”
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Irgatbasi: “Sen ustasin, ben de irgatbasi!”

Usta: “Sen, ben hatta aga olmasa da isler yiiriir, amma onlar olmasa
yiiriimez!”(...)

Irgatbasi: ““(...) Cukurova’ya adet mi getireceksin? icat m1 ¢ikaracaksin?
Bunca yi1l boyle gelmis boyle gidiyor!”

Usta: “Boyle gelmis, ama boyle gider mi bilmem... (Orhan Kemal
1996:202).

Usta burada kendini is¢iler safinda gormiiyor gibi konusur ama
soyledikleriyle onlardan yana oldugunu kanitlar. O, hicbir zaman isciler aleyhine
yapilan konugmalar1 desteklemez; iscileri, egemen giic (aga, irgatbasi, onlarin
yardimcilart) karsisinda hakli bulur. Bu, egemen gii¢ler tarafindan da farkina varilir.

Kiiciik Aga’yla irgatbast arasinda gegen su diyalog bunu dogrular niteliktedir:

Patozun yeni ustasi ilismisti goziine. Sordu:

“Nasil bu?” (...)

“Canim aga, bir de soruyor musun? Usta de, orda dur. Bir ustanin agadan
yana oldugunu gordiin mii hi¢? ”

“Dogru,” dedi kiiciik aga.

“Bitti. Hani elimde onun yaris1 kadar ustalik olsa, isi elime alip sizi bu
itoglu itlerin agiz kokusundan kurtaracagim, amma yok! (Orhan Kemal
1996:299).

Ayrica romanda ustanin irgatbasiya, “Emekciyim ben, kole degil!” (BTU,
s.203) seklinde sarf ettigi sozler, toplumsal yapidaki temel zithg kavradigini
gosterir. O, is¢i smifinin yapici, yaratict ve toplumu ayakta tutan giicli olduguna
inanir ve emekgciligiyle gurur duyar. Bu “bilin¢cli davraniglar” egemen giicler i¢in

ciddi manada bir rahatsizlik kaynagidir:

Gene madara olmustu. Oyle icerliyordu ki su usta mudir, ne karin agrisidir
herife. Yalniz irgatbas1 degil, aga da kiziyordu cok. Kiziyordu, ama
kaldirip atamiyordu. Atsa ne? Bu ise nasil olsa bir usta gerekliydi. Bu
giderse bir baskas1 gelecekti ki, ustalar, ‘usta milleti,” ne hikmetse hem
agadan, hem de bagkalarindan ¢ok daha akilli oluyorlardi (Orhan Kemal
1996:183).

Nitekim birinci patoz ustasi da Kiiciik Aga tarafindan isten ¢ikarilir.
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Romanda birinci patoz ustasi yerine gelen ikinci patoz ustasi da, gelir gelmez
anormal calisma sartlarina, irgatbasinin agaya yaranmak i¢in yaptigi haksizliklara
itiraz eder ve o ana kadar hi¢ sozii edilmeyen bir “kontrol giicii’nden, teftisten s6z

eder:

“Kirk bes kisilik patozda otuz bes kisi ¢calistirtyorsun!” (...)

“Farkinda oldugumu bil yani...” (...)

“Hay1r hayir... yanlis anlama. Kendim i¢in bir sey istemek adetim degildir.
Yalniz, sonunda herhangi bir kaza, herhangi bir teftis oldu mu benden
medet bekleme, o kadar! (Orhan Kemal 1996:295).

Her tiirlii insan emegi kosullarinin ¢ignendigini protesto ederek, cikacak
herhangi bir felaketin sorumlulugunu toprak agasi ve irgatbasinin tasiyacagini 1srarla
ileri siirer.

Bu ustanin ‘klasik miizik tutkusu’ gibi 6nemli bir 6zelligi de vardir. Onu
farkl1 kilan ozellikleri, kendini beklentiler diinyasinda da ortaya koyar. Ve
Cukurova’daki herhangi bir tarlada, kosullarinin ¢ok otesinde bir hayal diinyasina

sahip olmasi, okumanin ve bilginin sonucu olarak ortaya ¢ikar:

Ustaysa, elinde yagdanlik, makineleri yaglarken kipkirmizi, bikmis
usanmusti bu islerden. (...)

“Boyle diinyanin devrini devranini, ip tutanini... diye soverdi. Coluk
cocugu yiiziinden kendini dolap beygiri gibi goriirdii. Coluk ¢ocuk olmasa,
ya da bol bir kazanca ulassa neler gegmezdi aklindan! Bir piyanosu olsun
isterdi her seyden oOnce. (...) Beethoven’e hayrandi. Daha dogrusu,
Beethoven’in gururuna hayrandi. (...) Boyle zamanlarda kendi de
Beethoven olurdu. Is basinda kiifiirbaz, kaba bu adam, Beethoven’in
sagirligina hiingiir hiingiir aglamisti (Orhan Kemal 1996:303).

* Agalar
Romanda karsimiza ¢ikan ilk aga, [flahsizin Yusuf’un, Pehlivan Ali’nin ve
Kose Hasan’in hemsehrimiz dedikleri fabrika sahibidir. Uc arkadas, agay1 varlikli,
hemsehri hatir1 bilen biri olarak tasavvur ederler. Bu aga, altmislik, porsiik, yiiziinde

kil kil damarlar olan biridir. Genis kenarli fotr sapkasi, lacivert elbiseleri, rugan
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iskarpinleri vardir (BTU, s.44). Aga gercekten Sivas’hdir ve ii¢ arkadasa is
verilmesini emreder. Anlaticinin agayi tasvirinde tamamen olumsuz bir tip ¢izilmez.
Aganin ayrildig1 kdye cesme yaptirdigini, yol yaptirdigini, ¢cocuk okuttugunu haber
verir. Aganin hemsehrisini goriince i¢inden gecenlerden ise, ona bir masumluk dahi
katilabilir. Aga, cevredekiler olmasa onlarla kendi siveleriyle konusacak, hatta
Pehlivan Ali’ye soyle bir el ense ¢ekecektir (BTU, s.45). Fabrika sahibi, bu iki sahne
disinda olayda sahsen yer almaz.

Pehlivan Ali ve Fatma’'nin gittigi ¢iftligin ve binlerce doniim arazinin sahibi
Biiyiik Aga ve onun yegeni Kiiciikk Aga ise romanda aga kimlikleriyle karsimiza
cikan diger kisilerdir. Iki aga da olayda ¢ok az yer almalarina ragmen belirgin
ozellikleri ile dikkat gekerler. Istanbul Hukuk’unda okuyan ve tifo gecirdigi igin bir
yi1l fakiilteye gidemeyen Kiiciik Aga’min kisiligi gelismemistir. O, sadece icip
eglenmeyi, ciftlikteki kadinlara sarkintilik etmeyi bilir. Bu aga Fatma’y1 da elde eder.
Ayrica ciftlikte iist tiste y1gdig1 kaplumbagalar1 tabancasiyla vurmak, kiimese giren
kedileri 6ldiirmek gibi sadist ozellikleri de vardir. Kiiciik Aga’nin bu acimasiz yonii,
ayrica Ali’nin ayagini patoza kaptirdig1 sahnede de goriiliir. “Arabasi pislenmesin”
diye Ali’yi alip hastaneye gotiirmez; hatta daha da ileri giderek “iistiime yiiriidiiler”
diye iscileri jandarmaya sikayet eder.

Her iki aga da, amele ve irgatlariyla sahsen muhatap olmazlar. Adamlari
vasitasityla her anlamda onlar1 somiiriir, tiiketirler. Irgatbaglarini, katiplerini iscilerin
tizerinde bir zorba olarak dikerler. Adamlarinin dalaverelerine zaman zaman goz
yumarlar. Ciinkii bilirler ki onlara biraz goz yummak, kendileri i¢in gelir kaynagidir.
Ayrica patronlar i¢in mallari, onlar isleyerek kendilerini zengin eden iscilerden daha
degerlidir:

Kiiciik aga ofkesini alamamisti. Onbasiyr 6devinde gevsek bulmustu.
Istiyordu ki, candarmalara emir versin, candarmalar da mavzerleri cevirip
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irgatlart teker teker Oldiirsiinler, sonra da kasaturalarin1 kullanip olii
irgatlarin - kellelerini  bedenlerinden ayirsinlar. Bu da azdi belki.
Bedenlerden ayrilmis  kellelerin  gozlerini  oysunlar, kafalarini
parcalasinlar!.. (Orhan Kemal 1996:312).

Ayrica romanda, Macir Durmus circir fabrikasinin, Cemo Aga patozun
irgatbasisi; Bilal ise ciftligin katibi olarak yerini alir. Agaya yaklasip kendisi gibi is¢i
olanlar1 hor goren bu kisiler romanda insafsiz, adi, 1rz diismani, kalles, haksiz ve rezil
kimlikleriyle boy gosterirler. Romanda bu kisiler vasitasiyla kapitalizmin bozdugu
insansal iligkiler somutlanir.

Kiirt Zeynel’le birlikte patozda koltuk¢u olan Halo Samdin, romanda kendi
kisiligi ile var olan bir karakter degildir. Yakin arkadas1 Zeynel’e gore hareket eder,
miicadelesinde ona yoldas olur. Zeynel’le beraberligi daha ¢ok ayni dili (Kiirtce)
konusmalarina, ayn1 sosyolojik arka plani paylasmalarina baghdir.

Iflahsizin Yusuf’un, Pehlivan Ali’nin ve Kose Hasan’in sehre geldiklerinde
ilk olarak kaldiklar1 ahirdan bozma evin sorumlusu Kose Topal, para ugruna
insanlarin yasamlarini tehlikeye atan, dini kendi c¢ikarlar1 icin kullanan, celiskileriyle
yasamaya alisan cift karakterli, yozlasmis bir tiptir. O, parasi i¢cin Hidayetinoglu
tarafindan oldiiriiliir.
3.1.3.2.1.2 Kadinlar

Bereketli Topraklar Uzerinde’de gecen biitiin kadinlar, aksiyonda yer alsin
yer almasin, gayrimesru iliski icindedirler. Para ve cinsellik onlar1 pengesine almustir.
Etraflarin1 kusatan erkekler arasinda hicbir giivenceleri yoktur, fiziksel giicleri
yoktur, barinacak evleri ve umutlart yoktur. Govdeleri, “bir anlik dostluk, bir lokma
ekmek, birka¢ kurus para vaadi karsiliginda herkese agik olan, lizerinde herkesin hak

yiiriittiigi ve istedigi stirece hakimiyet kurdugu alanlara” doniismiistiir.
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Romanin basinda adi gecen ilk kadin Yusuf'un “Osmanli avrat” dedigi
emmisinin karisi Dudu’dur. Yusuf’un “O da avradin tekesiydi. Osmanli! (...)
Uckuruna pek sahapti. Emmimin yollarini gozlerdi, evine erkek horoz bile sokmaz!”
(BTU, 5.120) tarzindaki konusmalarina ve her firsatta yengesinin namuslulugundan
s0z acmasina karsilik; Ali ile Kose Hasan, bir yaz giinii bu kadin1 Cergiyle
yakaladiklarini ve kendilerinin de iliskiye girdiklerini aktarirlar (BTU, 5.6-7).

Romandaki kadin karakterlerden santiye soforiiniin karisi otuzluk, esmer,
genis kalcal1 Hayriye, erkek diiskiiniidiir; karsilastigi erkekleri viicuduyla somiiriir
(BTU, s.106). O, santiyenin parlak katibinin odasinda katiple; kendi odasinda,
ickiden sizmis kocasinin yaninda Laz Taseron’la beraber olur. Ayni zamanda
Fatma’yr kandirmasi icin para teklif eden Laz Taseron ile Fatma’nin arasini bulur.
Daha sonra da kocasini birakip Omer Zorlu’yla kacar.

Romanda onceleri, Omer Zorlu’nun nikahsiz karisi olarak karsimiza ¢ikan
Fatma’yi, Ali “zorlu avrat” olarak goriir ve onu Yusuf’'un emmisinin avradiyla
karsilagtiir (BTU, s.211). Daha sonra Yusuf’la yollarin1 ayirmasi iizerine, Omer
Zorlu’ya kumarda verdigi paralar yiiziinden, onlarin evinde yatip kalkmaya baglar.
Kara gozleri, rastikli ince kaslar1 ve yuvarlak kalgalariyla cilveli bir kadin olan
Fatma, kocas1 ve Ali’yle ayn1 evde kalir. Kocasi evdeyken kocasiyla, evde yokken de
Ali’yle yatar. Parasi icin Laz Taseron’la iligkiye girmeyi de kabul eder ve ayn1 gece
hem Taseron’la hem de Ali’yle birlikte olur. Bir giin Omer’i birakip Pehlivan Ali’yle
kacar. Gittikleri ciftlikte aganmn Istanbul’da okuyan yegeniyle isi pisirir. Sonra sirf
giinesin kavurucu sicagi altinda caligmamak icin Ali’yi atlatip, kendisini elde etmek
isteyen Katip Bilal ile iliskiye girer. Bilal’in kendisinden bikmasiyla, tarlada
calismaya baglar. Fatma romanda son olarak, sitmali, perisan durumda kendine

atebrin hap1 veren bir 1rgatla birlikte olur. Bu 1rgatla konusurken, araya anlatic1 girer
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ve Fatma’nin ayrica, irgatbasi, Keloglan, Hamza ve Yusuf gibi kisilerle de iliskisinin
oldugunu haber verir (BTU, 5.252).

Tarlada, Ali’yle birlikte ¢calisan ve genelevden ciktifi sdylenen Aptal Kiz,
Ali’yi bastan cikarir (BTU, s.163). Ali bir yandan Fatma ile birlikte olurken diger
yandan Aptal Kizi’yla da iligkiye girer. Bu birlikte olus, Fatma’yla Ali’nin arasinin
acilmasina neden olur. Bu olaydan sonra Fatma’yla Ali’nin yollart ayrilir.

Ali’nin romanda son olarak birlikte oldugu kiz, Irgatbasi Cemo Aga’nin
genelevdeki kizi Selvi’dir. Bu karsilagsma, Ali’ye, bir tiirlii aklindan ¢ikaramadig:
Fatma’yr dahi unutturur. Selvi ise Ali’nin safligina vurulur. Ali, Selvi’yi kdyiine
gotiirmeyi Selvi de Ali’yle evlenip kerhane gibi pis bir yerden kurtulmay1 hayal eder
(BTU, 5.287).

Koyde sozliisii bekleyen Ali’nin sehirdeki kisa yasamina Fatma, Aptal Kizi
ve Selvi olmak iizere ti¢ kadin karigir. Bu iliskilerin hi¢birinde gergek bir sevgi ya da
dostluk yoktur. Ya cikar ya da cinsel doyum s6z konusudur. Yalniz Ali ile Selvi
arasinda “sevgi’ye yakin bir duygudan soz edilebilir. Ancak ikisi arasinda, diger
iliskilerden farkli, daha insanca bir iligki baslayacak olursa da Ali’nin 6liimii buna

meydan vermez.

Bereketli Topraklar Uzerinde romanminda “dekoratif unsur durumundaki
kahramanlar” (Aktas, 2000:142) olarak, Yusuf, Ali ve Hasan’1n trende tanisip, sehir
tizerine sohbet ettikleri Veli ile Sarkislali Yunus Usta, fabrika sahibinin soforii,
odacisi, fabrikanin Arnavut kapicisi, ¢irgir katibi, Yusuf’un calistigr Kirli Koza
boliimiiniin bast Halo Cafer, siipiirgeci kizlar, ¢ir¢irlarda ¢alisan Giilli kizi, mahalle
bekcisi; Yusuf’la Ali’nin calistifi insaatin amele cavusu Mustafa Cavus, sosyal
yozlagsmanin kisi diizeyindeki temsilcisi olan ve degerlerden kopuk bir yasam siiren

Laz Taseron Riza, Fatma’'nin nikdhsiz yasadigi kumarbaz Omer Zorlu, santiye
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soforil, santiyenin parlak katibi, santiye kantininin sahibi, Miiteahhit Nesat Bey,
amele Topal Durmus, Laz Ali, Zaza, bakkal Hamid Aga, Omer Zorlu’nun oturdugu
evin sahibi Elci Kiirt Cemsir, Giilizar, ingaat is¢ileri; ciftlikte irgatlara yemek pisiren
evdecinin karis1 Senem Baci, Ali’nin ¢alistigi tarladaki irgatbasi, Kiirt Hiirii, onun
kocast Halo Cafer ve dokuz yasindaki kizi, tarlada capa boliimiinde calisan Kel
Meryem, Incirlikli Asiye, Adiyamanli Fatma, Hiiseyin Bosbogaz, Cocuk Fethi, Kiirt
Haydar; harman yerinde irgatlara cay satan Irgatbasi Cemo Aga’nin yegeni Cayci
Karamaca Veysel, onun oglu Yasin, kendi ¢ikarimi diisiinen, ikiyiizlii, yalanci patoz
iscisi  Kemal Cesur, harmanda c¢alisan 1rgatlar, 1rgat pazarindakiler,
Hidayetinoglu’nun evlenmek istedigi Hediye, jandarma onbasisi, Yusuf’un Adana
garinda sohbet ettigi istasyon memuru, Yusuf’un koyiinden Topsakalin Durmus,
Yusuf’un karist ve ¢ocuklari, Kose Hasan’in karis1 ve kiiciik kizi Emine, Pehlivan
Ali’nin annesi ve sozliisii vardir. Bu karakterler eserin sekillendirici unsurlaridir.
3.1.3.3 Mekan

Anlatmaya bagli edebi metinlerde olaylar, her ne sekilde olursa olsun,
mutlaka bir zaman ve mekénla birlikte vardir. Mekan, aksiyonun ve zamanin akisina
bagl olarak, sahislarin i¢cinde bulunduklar1 atmosferdir. Bu atmosferde, gercekte var
olan yer isimleri kullanilabilecegi gibi, uydurma isimler de kullanilabilir. Yani bir
eserin mekani hem “gercek” hem ‘“kurmaca” olabilir. Ancak itibari bir eserde
mekanlar, gercek de olsa, kurmaca da olsa, yine de “itibari”dir.

Mekéan tasvirleri bizlere, anlaticinin ve sahislarin sosyo-psikolojik hallerini,
karakterlerini aciklamada bazi imkanlar sunabilir. Ayrica mekandaki degisiklikler,
olaya ve sahislarin davranis bicimlerine de yeni anlamlar katabilir.

Bereketli Topraklar Uzerinde’de mekin, genis anlamiyla Adana’dir.

Romanda gecen diger mekénlar ise sOyle siralanabilir: Orta Anadolu’nun seksen
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evlik C. Koyii, koyiin ii¢ saat otesindeki ufacik istasyon, tren, Dortyolagzi, Inonii
Meydani, Taskoprii, Seyhan Nehri, Otegege, Kurukoprii, igs¢i mahallesi, Otegege "deki
mezarlik, Kalekapisi, irgat pazar, Tascikan sokagi, Adana gari, cadde, ciftlik, tarla,
harman, Kerem Ali’nin kahvesi, kooperatif bakkali, kooperatif kahvesi, Giritli
Cumali’nin kahvesi, ¢cayct Nadir’in kahvesi, Ziraat Bankasi, Cift¢i Birligi kahvesi,
Ciftci Birligi’nin yamindaki bakkal, Adana garindaki kantin, fabrika, ¢ir¢ir dairesi,
kirli koza magazasi, sulu koza magazasi, kirma makinesi, Caferiye Camii, kerhane,
ahirdan bozma ev, insaattaki baraka, Omer Zorlu’nun evi.

Romanda gecen bu mekanlardan bazilar1 sadece ismen zikredilirken, bazilari
ise basitce tasvir edilir.

Ayrica romanda Sivas ve Nigde sehirleri de olay dis1t mekanlar olarak yerini
alir. Iflahsizin Yusuf daha énce Sivas cer atdlyesinde iki ay hamallik etmis, Omer
Zorlu’yla Fatma ise Nigde’den Cukurova’ya gelmislerdir.

Romanda panorama tasvirlerine rastlanmazken, peyzaj ve dekor tasvirlerine
de sinirlt sayida yer verilir. Bu tasvirler de basitce yapilir.

Romanin ilk ve aym1 zamanda gecici mekan #rendir. Olayin girisindeki tren
yolculugu, ilk defa sehir gorecek olan ii¢ arkadas icin bir tecrilbbeye imkan verir.
Trende tanistiklar1 kisiler onlar1 sehir ve fabrika hakkinda bilgilendirir.

Adana, o yillarda tarim endiistrisinin gelismeye, kapitalist tiretim bi¢iminin
hayata gecmeye basladigi bir sehirdir. Anadolu’nun ¢esitli kdylerinden, sirtlarinda
urbalariyla, korku ve umut dolu gozlerle “ekmek”e akin eden koylii-iscilerin, on
binlerce doniim arazinin pamuklarini biiyiik bir istahla eriten fabrikalarin, yeni
tiretim-tiiketim bicimlerine ayak uyduramayip, sosyo-ekonomik konumu sarsilanlarin
mekanidir. Yeni tiireyen yar1 sehirli yar1 koyld, yar1 burjuva, yar1 feodal zenginlerin

memleketidir. Dogu’da belli oranda sosyolojik temellere dayanan ‘“agalik”,
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Cukurova’da tarihsel, ekonomik akis icerisinde yeni bir kimlikle kendini gosterir
(Narli, 2000:295).
Romanda sehir/gurbet “koyu karanliklar” (BTU, s.10) ifadesi ile 6ziinde

sikint1, somiirii ve ayriligi barindirir:

“Gurbet gibi kotii var m1? Gavurdan beter dinime imanmima...” (Orhan
Kemal 1996:7)

Biiyiik umutlarla gelinen bu yer, sikan, bogan bir labirente doniisiir. Ik andan
itibaren biitlin olumsuzluklarin sebebi olan ve “diisman” olarak nitelenen sehir,
insanlar1 ¢ozen, koparan, parcalayan bir karsi deger olarak kapali/dar islev kazanir
(Eliuz, 2004:211). Ug arkadastan ikisinin (Kose Hasan ve Pehlivan Ali) sonunun
gurbette Oliim olusu ise, 6zlem, yokluk icinde cirpinan bireylerin yasadigi dram
acimlar.

Sehir/gurbet, umudunu kendisinde arayan kisilerin yasadigi kimlik
bunaliminin da merkezi olur, kisileri ‘sey’lestirir. Nitekim sehrin kurallarini,
yozlasmis diizenini benimseyen Iflahsizin Yusuf, bir yil sonra duvar ustasi ve
okuma-yazma bilen bir kahraman edasiyla kdyiine geri doner.

Sehir, agir is sartlar1, dayak/kiifiir gibi kisilige yonelik saldirilar, riigvet ve
haksizlik ile somiirii gibi nitelikleriyle bireyleri yutan bir mekan halindedir.

Masum olmayan bu mekan, c¢ozilk degerler sembolii olarak kisileri
teklesmeye dogru iter. Roman kisileri, gurbette “ahirdan bozma” bir evde yasamak

zorunda kalirlar:

“Oturduklant ‘ev’, iki mahalle asagida, mahalle muhtarinin bir zamanlar
hayvanlarim bagladigi, taban1 hala giibre Ortiilii, genisce bir ahirdi.
Atsinekleri vimiltili daireler cizerek ucusuyorlardi. Harap kerpi¢ duvarlar
yar1 bellerine kadar islakti.(...) Oda eksi eksi fiski kokuyordu.” (Orhan
Kemal 1996:59)
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Mekan-insan benzesiminin psikolojik coziimleme ile saglandigi eserde,
kisilerin “hayvan” yerine konmasi, insan olmanin ayricaliklarinin biitiiniiyle yok
edilmeye calisildigini gosterir.

Sehir, sokaklariyla, caddeleriyle, meydanlariyla da ayrica tasvir edilir:

“(...) Disarida ise meydan, 1rgatlarla kaynasmaktaydi. Gazoz, ayran,
aslamacilar, eski gomlek, elbise saticilari, tickaatgilar...

Yiikli kamyonlar homurtularla gelip gectikce ortalik toz icinde
kaliveriyor, sonra ucusan tozlar, agikta satilan yiyeceklerle omuz omuza
insanlara agir agir ¢okiiyordu.” (Orhan Kemal 1996:261)

(...) Caddenin kiy1 kaldiriminda, sehrin gobegine dogru agir agir yiiriidiiler.
Kerusa denilen c¢ift ath faytonlar, zahire ya da irgat yiiklii kamyonlar gelip
geciyordu. Uc arkadas gibi basiboslarsa cadde iizerindeki diikkanlarin
cesitli esya dolu vitrinlerine bakisiyorlardr hayran hayran (Orhan Kemal
1996:278).

(...) ‘Tascikan’ denilen Adana kerhanesi, derinlemesine dar, uzun bir
sokakta, karsilikli yiiksek konaklarin sira sira uzandig bir yerdi. Sokak,
boydan boya elektrik lambalariyla giindiize donmiistii. Omuz omuza bir
kalabalik doldurmustu sokagi. Evlerin kapilarindaki kiigiik deliklerden
igerisini, icerdeki yari ¢iplak kadinlar1 gorebilmek icin itisip kakisiyorlardi
(Orhan Kemal 1996:279).

Romanda tarla, fabrika, insaat gibi ¢calisma mekéanlar1 da, hem fiziksel hem de
islevsel olarak kapali/dar niteliklere sahiptir. Riigvet/avanta gibi haksizliklarla
emegin sOmiiriilisii ve asagilama ile degerler diinyasina yapilan saldirilar bu
mekanlar1 kusatmistir (Eliuz, 2004:211).

Romanda olaya yon veren, anlam katan tarla, Pehlivan Ali’nin arkadasi
Yusuf’tan ayrilip Fatma’yla gittigi ciftlikle, Ali’nin bir siire calistigi pamuk
tarlasiyla, ciftlikteki katip ve irgatbasinin tuzagiyla Ali’nin gittigi harman yeri ile
kendini gosterir.

Al’nin Fatma’yr kacirip geldigi “ciftlik ve tarla”, sehirli toprak agasinin

baska bir mekanidir. Aganin yakinlar1 ve isbirlikcileri olan irgatbaslari, katipler,
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ascilar ciftlikte kalirlar. Fatma, sirf giinesin kavurucu sicagi altinda ¢alismamak igin,
aganin yegeninin ve Katip Bilal’in cinsel isteklerini kabul eder. Ciftligin olay ve
insan {izerindeki etkileri bununla da simirli kalmaz. Ciftlik, dolap cevirmenin,
iscilerinin kadinlarina sarkintilik etmenin, somiiriiniin bagka bir merkezidir. Pehlivan
Ali, Fatma’yr c¢iftlikte birakarak diger irgatlarla tarlaya gider. Tarla, anlatilan
olaylarin biitiin agirh@inmi tasiyan, sefaletin vardigi boyutlar1 gosteren canli ve
oldukga etkili bir isleve sahiptir. Genis arazinin bir yerinde capa yapilirken, bir
yerinde bugday saplar1 patoza verilir. Romanda gerilimi artiran en onemli olaylar bu
harman yerinde meydana gelir. Yazarin cizdigi olumlu tipler (Zeynel, patoz ustalari)
bu mekadnda aksiyona katilirlar. Kiirt Zeynel, Irgatbasi Cemo Aga’nin, Kiiciik
Aga’nin haksizliklarina itiraz eder; isten atilinca da bir gece harmani atese verir.
Zeynel’in yerine patozdaki koltukculuk isine verilen Pehlivan Ali, ayagin1 karni
doymayan patoza kaptirir ve 6liir. Bu baglamda patoz, romanda, yalnizca bir tarim
makinesi anlamiyla yer almaz. Iscileri insanliktan ¢ikarirken, patron icin “cuvallara
altin sarist bir su gibi” bugday akitan (BTU, s.182) patozun bir simge niteligi
kazandig1 goriiliir. Denilebilir ki, romanda, “doymak bilmeyen” bu canavar, iscilere
soluk aldirmazken, patronun cebine altin akitan bir sistemin simgesidir. Romanin
yazildig1 yillarda dogup gelistigine tamik olunan kapitalizmin simgesi (Moran,
2002:65).

Romanda fabrika, hem ‘“hedef” hem de “korku duyulan nesne”
konumundadir. Koylerindeki ilkel irgatlikla gecinemeyen ii¢ arkadas, Adana’ya
hemsehrimiz dedikleri adamin fabrikasinda calismak iizere yola c¢ikarlar. Iste, sora
sora bulduklart bu fabrikanin oniine geldiklerinde anlatici devreye girer ve fabrika

Oniinii su sekilde tasvir eder:
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(...) kiiciik karpit lambalariyla dolasip duran gezgin saticilarin yer yer
aydinlattig1 fabrika Oniinde, insanlar c¢ok daha civil civil, ¢ok daha
climbiislii oluyordu:

“Sam tatlisi ne giizel, ne giizel yemesi!”

“Hani ya sifali salgamdan icen?”

Sonra el ayak, karpit lambalariyla gezgin saticilar yavas yavas c¢ekildi,
ortalik tenhalasti. Yalniz fabrikanin fisiltili iniltisi. Bu hi¢bir zaman
dinmeyen, yorulup usanmayan inilti, mahallenin nabz1 gibi biitiin gece atip
durdu (Orhan Kemal 1996:40-41).

Fabrika onii, Once goriindiigii haliyle aktarilir; yazarin elindeki kamera,
giirtiltilyii, saticilari, kalabaligi goriintiiler. Ama yazar bu tasvir arasma iki kelime
sikistirarak mekanin is¢i mahallesi i¢in 6nemini belirtmis olur. Birinci kelime (inilti)
acty1, ikinci kelime (nabiz) mecburiyeti hatirlatir. Ikisinin birlesmesi ise, Orhan
Kemal’in biitiin romanlarinda tematik yapiy1 olusturan degismez catismay1 “ekmek
kavgasi”n verir (Narli, 2000:307). Ardindan ii¢ arkadasin fabrikaya girmesiyle

“circir dairesi” anlaticinin agzindan soyle dikkatlere sunulur:

Orslere inen balyoz sesleri ve birtakim makine sakirtilar1 gelen basik catili
yapilarin oniinden gecerek ‘circir dairesi’nin ¢iiritk merdivenlerini ¢iktilar.
Pamugun kuru kabuguyla tohumundan ayrildig1 yerdi burasi. Ug¢ arkadas
simdiye kadar hi¢ gormedikleri sert sakirtili, pamuk tozlar1 ugusan bir hava
icine girince sanki carpilarak {iirktiiler. Burada hemen her sey sarsilip
sallaniyor, doniiyordu. Tahtalar1 kararmis basik catidan sarkan toz
salkimlar1 arasinda ufacik ampuller sar1 sar1 yaniyor, yanlarindaki
volanlarin kuvvetli sarsintilarla ¢alistirdigl cir¢ir makinelerinden siddetli
sesler ¢ikiyor, toz salkimlari, tozlu duvarlar, doseme tahtalari, havada
ucusan tozlar sarsiliyordu (Orhan Kemal 1996:46).

2 3

Irgatbasi, ii¢ arkadasi “kirli koza”, “sulu koza” ve “kirma makinesi” olmak
tizere fabrikanin farkli birimlerine yerlestirir. Anlatici burada da araya girer ve

kisilerin ¢alismaya basladiklar fabrika ici birimleri, oldugu gibi yansitmaya ¢aligir:

Iflahsizin Yusuf ‘Kirli Koza’da calistyordu. Tarladan tozu topragiyla gelip
doldurulmus kirli kozalarin bulundugu magaza, fabrikanin giinbatisinda,
yan yana on bes depodan biriydi. Bu depolar her yil fabrikaca satin alinan
kirli pamuk kozalariyla dolar, biitin mevsim islenir (...) Disarinin
soguguna karsilik koza magazasinin i¢i hamam gibiydi. Ellerindeki ‘yaba’
denilen kocaman tahta catal, ya da demir tirmiklarla koza yi§inina girisen
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on bir 1irgat, kozalarin miithis tozundan korunmak i¢in agizlarini,
burunlarim1 pacgavralarla sarmislardi. Her yaba vurusta koza dagindan
parcalar kopuyor, ya da ¢iiriik bir duvar yikiliyor, toz bulutlar1 tavandaki
ufacik ampuliin sar1 1518101 korlestiriyordu (Orhan Kemal 1996:50).

Kose Hasan ‘Sulu Koza’ya verilmisti. Cir¢ir dairesinin arka boliimiindeki
sulama makinesinde 1slanip tavini almis pamuk, kozalari, c¢inko
arkaliklarla bir baska magazaya, Pehlivan Ali’nin calisig kirma
makinesine tagimiyordu. (...) Sekiz sulu kozacinin sekizi de, cinko
arkaliklarindan sizan kirli sularla iliklerine kadar sirilsiklamdilar,
titresiyorlardi (Orhan Kemal 1996:51).

Irgatbasi, giiclii kuvvetli gordiigii Pehlivan Ali’yi kirma makinesine
vermisti. Kuvvetli bir volanin sertge c¢evirdigi kirma makinesi, pamuk
kozalarimin sert kabuklarini kirtyor, kirik kabuklarin tohumlu pamuktan
temizlenmesi icin siflemelerden gecmesi gerekiyordu. (...) Pehlivan Ali
kirma makinesinin agzinda dikiliyordu. Bir baska boliimdeki sulama
makinesinden gecip 1slatildiktan sonra, tavini almasi i¢in arka magazalarda
bir siire bekletilen kozalar, dokuz kisilik bir is¢i kadrosu tarafindan
cuvallarla ve sirtta tasinarak Pehlivan Ali’nin yamina ¢ikariliyordu. Ali,
giiclii elleriyle kavradigi c¢uvali makinenin agzindan igeri, kalin lama
demirlerinin dakikada bin bes yiiz devir yapan firtinasina bosaltiyor, bu
firinada parcalanan kozalar, makinenin Oniinden savrulup birikiyor,
siflemecilerse, bunlar1 sifleme makinelerine tasiyorlardi (Orhan Kemal
1996:52).

Fabrikanin farkli birimlerinin tanitildigi bu boliimlerde gii¢lii bir gozlem soz

konusudur.

Calismaya baglayan ii¢ arkadas, daha ilk giinlerinde fabrikanin gercek

yiiziiyle karsilagir. Bu onlar1 hem sasirtir hem korkutur. Fabrikanin kapicisiyla bas

edemezler. Iflahsizin Yusuf, is bulmak icin kendini fabrika sahibinin arabasinin

Oniine atar. Irgatbasi bu ii¢ arkadasin yevmiyelerinin bir kismini ister. Agaya sikayet

etmeye gittiklerinde, odaci onlar1 iceri almadig1 gibi, bir de Yusuf’u tokatlar. Sulu

Koza’nin nemine ve soguguna dayanamayan Hasan hastalanir ve kisa bir siire icinde

Romanda bir diger mekan olarak yer alan insaat da olay ve kisilerin

geleceginde 6nemli bir yere sahiptir. Yusuf, kendini sag salim koyiine gotiiren bir
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giic konumundaki duvarcilig1 burada 6grenir. Ali’nin sehirde yenilmesine, 6lmesine

etki eden Fatma, olay orgiisiine burada dahil edilir. Bu mekanin barakalarinda,

karanlik kuytularinda bedenler, hayvani isteklerle tiiketilir (Eliuz, 2004:212).
Romanda siirli sayida yer alan peyzaj betimlemelerine ise birkac ornek

sOyledir:

“(...) Bakir kizil1 kocaman bir ay doguyordu uzaktaki sirtlarin ardinda. (...)
Gecenin icinde atesbocekleri yanip soniiyor, aym alt kenar1 sirttan
kurtulmaya ¢alistyordu.” (Orhan Kemal 1996:169)

“(...) Kipkirmizi bir ay dogmaktaydi. Gecenin i¢inde daha karanlik
daglarin kiyisinda ayin kizil tekeri ¢cikmisti bile.” (Orhan Kemal 1996:223)

“Dogudaki uzak daglar1 kiil renkli bir aydinlik yalayip gecti. Yildizlar
yavas yavas siliniyor, yarasalarin akisi seyreklesiyordu. Serin bir riizgar
esti hafifce.” (Orhan Kemal 1996:234)

Ayrica romanda dekor yontemi kullanilarak yapilan mekén tasvirlerinden

birka¢1 da su sekildedir:

Sehrin en islek yerlerinden biri olan Kurukoprii’ye gelince Kose Topal’1
unuttu. Pamuk, iistiipii balyalar1 yiiklii kamyonlarin ¢evreyi benzin, ya da
mazot kokulu homurtulara bogdugu semt her zamanki gibi ar1 kovanim
hatirlatiyordu. Fabrikalar, depolar, daha ¢ok da irili ufakli kahveler...
Kahvelere girip cikanlar, anacadde iizerindeki ‘umumi hela’ya ugrayan,
ugradiktan sonra da savusup gidecegine sanki pek eglenceli, pek sefali
yermiscesine takilip kalanlar. Hela kaldirimi iizerindeki issizlerse omuz
omuzaydi. Yart a¢, bombos gozleriyle anacaddeden gelip gecenleri
seyrediyorlardi (Orhan Kemal 1996:64).

“Yusuf’la Ali barakaya yadirgi yadirg: baktilar. Diiriilmiis yataklar, suraya
buraya atilmig bos ¢imento torbalari, kirmizi tuglalar, karyola gibi
kullanilan bos seker sandiklar1...” (Orhan Kemal 1996:88)

Santiye kantini, tugla yiginlarinin bir kosesinde, pasli saclarla ortiilii,
daracik bir diikkkandi. (...) Ugultulu bir kalabalik vardi kantinde. (...) Kaba
kiifiirler, ardindan da kahkahalar yiikseliyordu arada. Kantinin sakat
bacakli mangalinda marsik tiitiiyor, gozleri yakiyordu. Tavanda sallanan
ufacik gemici feneri marsik ve cigara dumanlariyla yogunlasmis kantini
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zorla aydinlatiyor, har¢ bulasiklariyla agarmis baslar, sirtlar fenerin sari
151ginda kimildiyordu (Orhan Kemal 1996:121).

Omer Zorlu’larin odast, elci Kiirt Cemsir’in goz goz kiraya verdigi, iistii
saz Ortiilii, kerpi¢ denilen toprak tuglalarla Oriilmiis dort evcikten en
bastakiydi. Yer yer delinmis, rengini atmuis, eski bir Kirsehir kilimi
seriliydi. Bir sedir suraya buraya atili minderler, bir kiyida Fatma’nin yesil
boyali tahta sandigi, duvarlarda Fatma’nin entarileri, ¢iviye bacagindan
asilip kalmis kara donu... (Orhan Kemal 1996:125).

Merdivenin bitiminde, soldaki daracik bir odaya kizin ardindan girdi. Sol
kiyida hantal bir karyola, duvarlarda magazinlerden kesilmis, yar1 ¢iplak
kadin resimleri, birka¢ erkek fotografi. Bu yanda tenekesi pash bir ibrik,
legen, civide kirli bir havlu. Yerlerde de o iste kullanilmis bezler... (Orhan
Kemal 1996:283).

3.1.3.4 Zaman

Anlatma esasina bagl edebi metinler, okuyucunun karsisina dort ayr1 zaman
boyutuyla c¢ikarlar: “Olay zaman1”, “anlatma zaman1”, “yazma zaman1” ve “okuma
zamani” (Aktas, 2000: 107).

Belli bir miiddet zarfinda cereyan eden ve bazen geriye doniislerle verilen
olaylarin gerceklestigi zaman dilimine “olay zamani” adi verilir. Maceranin kendi
zaman “kurmaca zaman” olma 6zelligini tasir. Eserde nakledilen olayin disinda, bir
de onun anlatilma i1 s6z konusudur. Yazar bu anlatma gorevini bir anlaticiya yiikler.
Iste olayi, yine bir miiddet zarfinda 6grenen anlaticinin olay: anlatma zamam da
“anlatma zaman1” veya “kurgu zamani” adim alir. Olay ve anlatma zamani, itibari
olmalariyla bildigimiz zamandan ayrilirlar.

Yazma zamam “gonderici durumundaki sanatkdrin eserine viicut vermek
lizere harcadig siireye verilen addir” (Aktas, 2000:107). Bu zamanin itibari zamanla
alakasi yoktur; Olciilebilen gercek bir siiredir. Yazar romanimi belli bir siire i¢inde

yazar ve bitirir. Okuma zamani ise “eserin kodunun okuyucu tarafindan ¢oziilmesi

icin harcanan siiredir” (Aktas, 2000:126). Yayimlanan metnin okurla karsilastig
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siireler farklidir. “Bu siire zarfinda okuyucu, eserden hareketle ayr: bir itibari dlem
yvaratir. Yoruma dayali yaratma iginden kendince bir zevk duyar. Bu da, eserdeki
edebiligin yeniden tezahiirii demektir ve her okunusta tekrar edilir’ (Aktas,
2000:126). Yazma ve okuma zamani bir bakima eserin disindadir. Bunlarin her
ikisinin de olayla alakas1 yoktur. Iki zaman da kronolojik karakterlidir.

Bereketli Topraklar Uzerinde’de olay zamani, kesin olarak belli degildir.
Fethi Naci, “Belli olan, giinde 12-18 saat calisildigi ve karsiliginda sadece ii¢ lira
bilmem ka¢ kurus alindigi yillarda gectigidir.” (Naci, 1994:165) dese de, devirle
ilgili gercekliklere yapilan gondermeler, yazarin biyografisinden alinan bilgiler
olayin gectigi zaman dilimi hakkinda yaklasik bir tarih belirlenmesini miimkiin kilar.
Iste Orhan Kemal’in eseri yazma planlari (Ugurlu, 1970:97-98) ile daha da
belirginlesen olay zamani 1945-1950’1i yillar isaret eder.

Halk Partisi’nin iktidarda oldugu bu dénem, ekonomik sorunlarin su yiiziine
ciktigi, koyden sehre gociin basladigr ve sosyal coziiliisiin ivme kazandigi bir

siirectir.

“(...) Ekonomik yapida meydana gelen bu doniisiimler, toplumun sosyal ve
kiiltiirel yapisinda da bir dizi degisme ve gelismeyi beraberinde getirdi.
Sosyal yapidaki degismelerden biri de niifusun niteliginde meydana gelen
degismelerle ilgili: Bir yandan, tarim kesiminde kullanilmaga baglayan
ileri teknikler nedeniyle kirsal niifus topraktan itilmis; diger yandan da
endiistrilesme ve hizmet kesimlerindeki gelismeler nedeniyle koylii niifus
kente akmaga baslamistir.” (Ozgiir, 1975:135)

Romanda olay, sonbaharda baslar ve kronolojik olarak anlatilan yaklasik bir
yillik siireyi kapsar. Bu siire icinde, yer yer geriye doniisler ve ileriye firlamalar
yasanir; zamanda atlamalara gidilir. Boylelikle oykii zamani; geriye doniisler,
simdi’ye ait anlatimlar ve gelecek hayalleri ile ii¢ boyutlu nitelik kazanir. Daha ¢ok
hatirlayislardan ibaret olan “geriye doniisler” ayrica yasamin gercekleriyle baglantili

psikolojik tahliller de icerir:
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Gozleri daldi. Tosbaga mahallesinin carpik, egri sokaklarini, ay1 inine
benzeyen kerpi¢ evlerin kapisinda giinese karsi kirli saclarini tarayan
kizlari, ¢cocuklarini kap1 onlerinde herkese karsi yikayan kadinlari, etekleri
sakildakli ¢ocuklart diisiindii. Selvi degilse bile, Seyran da bunlardan
biriydi. Elinde bes tas, ya da ip, biitiin giin sokaklarda ip atlar, bes tas
oynardi. Ne zaman boy atmis, ne zaman gelismisti de bastan ¢ikmis, simdi
de kerhaneye diismiistii. (...) Aym cir¢ir fabrikasinda ¢alistiklart yillarda,
hemen her gece yarisi, isten donerlerken bir isaret, alir Alaman
fabrikasinin arkasindaki hendeklere gotiiriirdii. Cok uysaldi. Nereye
ceksen oraya giderdi. Gel derdi, gelirdi. Git derdi gider, yat der yatar, kalk
der kalkardi. Agz1 var, dili yoktu. Birinde elinden para zarfim ¢ekip almisti
da kizcagiz hi¢ sesini ¢cikarmamig, boynunu biikiivermisti. Onunla hendege
ilk girdikleri geceyi hatirladi. (...) (Orhan Kemal 1996:223-224).

Romanda ileriye firlamalar, gelecek i¢in yapilan planlarda, roman kisisinin

kurdugu hayallerde kendini gosterir:

Koy yeri, koyliiler kafasindan ugultuyla geciyordu. Giin geliyor, Ali kdye
doniiyordu. Kahveye gidiyordu tabii. Veli’nin trende kendilerine yaptigi
gibi, resim ¢ikarip gosteriyor, koyliisiiniin sasan bakiglar1 6niinde gururlu:
‘Siz bilmezsiniz!’ diyor. ‘... siz sehre inmediniz ki! Cukurova gibi var m1?
Gorseniz, dilinizi yutarsimiz!” (Orhan Kemal 1996:53).

Gozlerini yildiz dolu, berrak goge kaldirdi.

Haftaligin1 aldiktan sonra Hidayetinoglu’yla insaata, Yusuf’un yanina
vartyorlar. Yusuf temelli usta olmus... Omer Zorlu da Fatma’y1 aramak
icin gitmis, donmemis bir daha. Bir de bakiyorlar ki Fatma orda!

Bunu begenmedi.

Insaata onlardan énce varmis, Yusuf’tan Ali’yi sormus. Yusuf da ‘Vallaha
hi¢ haberim yok baci. Buraya gelmediler!” demis. Fatma ne yapacagim
sagirmigken, Ali, hizir gibi yetisiyor. Fatma doniip de Ali’yi goriince, ‘Vah
Ali’m, Ali’'m benim!’ diye sariliyor boynuna, aglyor, Ali’nin kaslar ¢atik.
‘Bilal’i bana degistin!’ diyor.‘Bilal’ina git!” diyor. Lakin Fatma’nin iki
gozii iki cesme. ‘Ali’ diyor, ‘... ben ettim sen etme. Bir daha yoluma altin
dokseler senden tobe ayrilmam! (Orhan Kemal 1996:247).

Huzur icindeydi. Gozlerini yumdu. Oooh! Yarin bu vakit koylinde
olacakti, cocuklarinin i¢inde. Gaz ocagimi yakacak, iistiine tencereyi
oturtacakti. Suyun ¢abucak kaynayisina karisi, amma da sasacakti. ‘Tébe
estafurullah’ diyecek, sakinacakti. Ilkin korkard1 herhalde. ‘Cin isi,” derdi,
‘insan isi degil, tovbe degil!’

Sonra komsular... eve dolusurlardi, miicerret.

‘Amanin kuz, o ne ki!” derler, besmele cekerler, ‘Cin isi, seytan isi’
derlerdi, ‘... isi is degil, tobe estafurullah...” (Orhan Kemal 1996:319).
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Oykii zamaninin akis1, zamanda atlamalar ve 6zetlemeler yoluyla saglanirken
diyaloglar {izerine kurulan olay birimleri de birbirini hazirlayici niteliktedir. Ayrica
romanda yer alan “gece yarisi, gece yarisini iki saat gege, ertesi giin, yarum saat
sonra, saat iki bucuga dogru, ceyrek saat icinde, sabahin sekizine dogru, sabahin
altisinda, yarin sabahleyin, ertesi giin ogleye dogru, dokuza dogru, dglenin on birine
dogru, ceyrek saat sonra, yarin gece, obiir gece, birkac hafta sonra, ceyrek saat
once, gecenin ¢ok ileri bir saatinde, gece yarisindan sonra ikiye dogru, aksama
dogru, iki saat sonra, ertesi giinlerden birinde, on bes giin gecti, giinler geciyor,
saatler gectikce, boylece de bir zaman geg¢ti vb.” gibi zarflar da olay zamanina
stireklilik kazandirir.

Bir romanda yazma zamani, hem yazarin tarihsel zaman icinde yasanan
olaylara nasil bir anlam katmak istedigini hem de yazarin eserini yazarken hangi
imkanlara sahip oldugunu; hangi sosyal, siyasi ve psikolojik sartlarla ¢cevrildigini ve
bunlarin eserde nasil yansidigini agikliga kavusturan bir mahiyet arz eder.

Bereketli Topraklar Uzerinde romanmmn yazma zaman: bir tane degildir.
Ciinkii yazar, eserin ikinci baskisinda bir¢ok degisiklikler yapmis, kitabin hacmini de
genisletmistir. Birinci baskida bulunmayan bircok diyalog, climle ikinci baskida
vardir. Birinci baskis1 1954’°te yapilan romanin ikinci yazilis1 ve baskis1 1964’°te olur.
On yil gibi uzun bir aradan sonra yeniden yayinlanan eserin yapisini olusturan
catismalarda, tematik 6ziinde degismeler goriiliir.

3.1.4 Tema

Tema, olay orgiisiinli meydana getiren parcalar arasindaki catisma veya
karsilasmanin en kisa ve kesin ifadesidir. Her tema, yazildigi donemin sosyal ve
kiiltiirel problemleriyle ve yasama bigimiyle ilgilidir; insana ozgii bir gercekligi,

donemin sartlarina bagl olarak dile getirir.
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Bereketli Topraklar Uzerinde’de ezen/ezilen catismasinin daha somut bir
goriinim  kazandigr  koylii-sehirli  karsith@i  ekseninde, koydeki 1rgatlikla
gecinemeyen insanlarin Adana’ya fabrika, insaat ve tarlalarda c¢alismak icin akin
edisleri, sehirde ciirliyiisleri, degisen deger yargilariyla bas edemeyisleri temasi
islenir.

Romanda, Tiirk toplumunun emek-iiretim iliskisini heniiz ¢ozemedigi bir
donemde Orta Anadolu’nun yoksul C. Kd&yiinden kalkip is ve ekmek parasi icin
Cukurova’ya inen ii¢ koylii, iflahsizin Yusuf, Pehlivan Ali ve Kose Hasan
araciligiyla, fabrikada, insaat isinde ve tarim isletmesindeki calisma kosullar1 gozler
Ontine serilir. Geri kalmis bir iilkenin sanayilesmeye kalkistig1 bir donemde, gaz
ocagini dahi bilmeyen bir kdyden sehire inip fabrika ile karsilasan ilkel, saf
insanlarin saskinligi, caresizligi; orgiitsiiz is¢i ve koyliiniin nasil somiiriildiigii biitiin
ayrintilari ile gosterilir.

Romanda, Adana’ya varislariyla birlikte Yusuf’un emmisinin 6giitleriyle,
uyarilariyla ayakta durmaya calisan ii¢ arkadas icin sehir, sikan/bogan bir labirente
doniisiir. Yasadiklart kimlik bunaliminin merkezi olur; onlar1 kendilerinden ve
degerlerinden uzaklastirir. Gergek diinyanin ¢ikmazlari onlari, maddeye bagimli birer
nesne haline doniistiiriir. [k andan itibaren biitiin olumsuzluklarin sebebi olarak
gordiikleri ve “diisman” olarak niteledikleri sehir, onlar1 koparir, parcalar hatta yok
eder. Umutlarin 6znesi olan bu mekéan, onlar1 sevgi, saygi, vefa, dogruluk, diiriistliik
gibi olumlanan unsurlardan hizla uzaklastirir; ikiyiizliiliigiin girdabina siiriikler.
Iflahsizin Yusuf ve Pehlivan Ali “kardesten ileri” dedikleri arkadaslar1 Kose Hasan’1
hasta ve parasiz birakip gitmekte sakinca gormezler. Yusuf, romanin sonunda,

<

kendisine duvar ustaligin1 6greten ustasi icin, Kilic Usta i¢cin “vizirti” diyebilecek

kadar bayagilasir.
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Iste biitiin bu olumsuz sartlarina ragmen mecbur ve mahkiim olunan; ondaki
bir seyi alabilmek icin insan1 hemen hemen biitiin insanligindan vazgeciren sehre, ilk
yenik diisen, gurbetin kurbani olan kisi Kose Hasan’dir. O, ii¢ koylii arkadasin
karanlikta el yordamiyla aradiklari ferdi kurtulus timidinin ilk kirilan halkasidir.

Romanda ii¢ koyliiniin sehirlilere kars1 verdikleri savasta en trajik, en carpici
yenilgi, emmi Ogiitlerini dinlemeyip felaketine dogru yiiriiyen Pehlivan Ali’nin
Oliimii ile gerceklesir.

Ali, Katip Bilal’in Fatma’y1 elinden hileyle aldigim1 anlamasi iizerine, “Vah
sehir, goziin ¢ciksin sehir. Kirdin kanadvmi kolumu sehir, vay sehir, vay kahpe
sehir...” (BTU, s.213) diyerek feryat ettigi, bu mekanin kurbani olur. Cin gibi sehir
adaminin Pehlivan Ali’yi son ¢arpisi, Ali’nin saflifindan yararlanan irgatbasinin onu
tehlikeli bir iste kullanarak 6liimiine neden olmasiyla gerceklesir. Romandaki patoz
sahnesinde Kiiciik Aga ve Irgatbasi Cemo Aga’nin iscileri gayrete getirecek “Ha
babam kardaslarum ha, ha babayigitler ha, ha aslanlar ha!!! (...)Devir, devir,
devir!!! (...) Devir ha, devir ha, devir! Ha, ha, ha, ha!!!” (BTU, s.304) seklindeki
haykiriglari ise adeta Ali icin yaklasan 6liimiin ayak sesleri olur.

Ve yitmis iki yasama karsilik, sehrin/gurbetin kurallarini, yozlagmis diizenini
benimsedigi icin sapasaglam duran son halka. Iflahsizin Yusuf.

O, sehrin aldatici cazibesine, emmisinin dilinden diisiirmedigi Ogiitlerine
uyarak karsi durmayi basarir. Sehre ve sehirliye karsi takindigi ikiyiizlii tavir, iic
arkadasiyla ¢ciktigi “ekmek” miicadelesinde, sag olarak evine donen tek kisi olmasini
saglar. Yusuf, duvar ustasi olmanin ve hayalindeki gaz ocagini almanin mutlulugu ve
gururuyla kdyiine geri doner.

Bereketli Topraklar Uzerinde’de yazar, Cukurova’ya gelen ii¢ arkadasin

fabrikada, ingaatta ya da bir ciftlikte calisirken karsilastiklar1 para dolaplarini,
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haksizliklar1 ve sehirlilerin bunlara oynadiklari oyunlari, koylii/sehirli ¢atismasinin
ornekleri olarak siralarken ayn1 zamanda Cukurova’daki igrenc diizeni, somiiriiyii ve
yozlagmis yasami da sergilemis olur. Bu baglamda romanda, girdikleri her iste
acimasizca somiiriilen, kente geldiklerinde horlanan, alay edilen, kendileri gibi
sefalet icerisinde yasayan insanlara sigmman, ama biri disinda ayakta kalmay1
beceremeyen koyliiler kadar toplumsal ve ekonomik hayat da ¢ok iyi gézlemlenmis,
tarimsal alandaki degismeler eksiksiz kaydedilmistir.

Iste acimasiz kosullarda insamin gecirdigi degisimi, giderek sadece ilkel
giidiilerini doyurmaktan bagka bir sey diisinmeyen bencil yaratiklar haline
gelislerini carpict sahnelerle yansitan roman, pek cok edebiyat incelemesinde Orhan
Kemal’in en iyi romani olarak kaydedilir.

3.1.5 Dil ve Anlatim

Anlatim, diislincenin, duygunun kisacasi anlamin sozle, davranisla, jest ve
mimiklerle aliciya ulastirilmasidir.

Edebi eserde anlatma, bir olay cevresinde gelisir, farkli durumlarin ve ruh
halinin dile getirilmesi cevresinde metinde ifadesini bulur. Anlatim, bu tip edebi
metinlerin ham maddesidir.

Anlatmaya bagli edebi metinlerde, yazar anlatma gorevini bir anlaticiya
yiikler. Okuyucu biitiin olup biteni bu anlatic1 araciligiyla 6grenir. Bu anlatic
kurmaca bir kisidir, islevi kendi gibi kurmaca olan olay orgiisiinii ve olay orgiisiinde
yer alan diger 6geleri anlatmaktir. Anlatic1 bir bakis agist ile okuyucunun karsisina
cikar.

Anlatmaya bagli edebi metinlerde ilahi bakis agisi, kahraman anlaticinin

bakis acis1 ve gdzlemci anlatici olmak iizere {i¢ tip anlatic1 ve bakis acis1 vardir.
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Bereketli Topraklar Uzerinde romani, olay dis1 iiciincii sahis tarafindan ilahi
bakis agis1 ile kaleme alinmistir. Anlatici, olay birimlerine, kisiler diinyasina, mekan
ve zamana ait ayrintilar1 tematik kurguyla biitiinlestirir. Romanda anlatici, sinirsiz
gorme ve bilme yetisiyle yasantilari, i¢ ve dis catismalar1 giderek seving ve

tizintuleri bilen konumundadir:

Fabrika sahibi giildii. Onlar1 hemen cevreleyiveren merakli kalabaliga
kars1 piyasasinin bozulmasindan korkmasa laf1 uzatir, yillardir kendini sika
stka konustugu sehirceden siyrilir, sunlarla tipki onlarin kdycesiyle
konusurdu. Hatta Pehlivan Ali’yle giilese tutusabilirdi. Pek severdi giilesi.
Tutup da gercekten degil, sakaciktan bir el ense ceker, ellerini saplatirdi
(Orhan Kemal 1996:45).

Anlatici, zaman zaman olayda hi¢ goriinmeyen kisiler hakkinda da bilgi
sahibidir. U¢ koylii, hemsehrilerinin fabrikasimin yerini rastladiklar1 bir adama

sorunca, anlatici diyaloglarin arasina girer ve adam hakkinda bilgi verir:

“Adam ellilik, komisyoncu katibiydi. iki saate kadar bosaltilmazsa ardiye
ticreti binecek bir kire¢ vagonu icin istasyona gidiyordu. Kan tere batmusti.
Onunla ugrasarak gecirecek vakti yoktu.” (Orhan Kemal 1996:32)

Ancak bu ilgiincii sahis anlatici, romanda her seyi bilmesine ragmen
genellikle gozlemeci roliinde kalmayi tercih eder; kisilerinin yaptiklarini yorumlamaz,
yargilamaz. Romanda Iflahsizin Yusuf’u, Pehlivan Ali’yi, Kése Hasan’1 kdylerinden
ayirip Cukurova’ya siiriikleyen “ekmek kavgasi”dir. Romandaki anlatici bu savasi
kendisi anlatmaz, olay kisilerinin agzindan duyurur. Sehir, bu ii¢ arkadas i¢in
bilmedikleri, korktuklar1 bir diinyadir. Ancak bu noktada, anlatici devreye girip
onlarin korkularin1 aktarma yolunu se¢cmez. Emmisi sehir gormiis Yusuf,

arkadagslarina bilgi verir ve onlar1 uyarir:

Ne diyon Kose ne diyon? Gece olmaz mi, sokaklarda biitiin elektrikler
yanar, giindiiz gibi, ipil ipil, O tomafiller, o avratlar, o ne bileyim canim,
dille tarifi miimkiinsiiz. Siftah gidince adami bir carpar ki eh! Kendi
kendini yitirirsin, ne yana bakacagim sasirirsin. Lakin kardaglar, biz biz
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olalim, sehirlinin dolabina diigmeyelim. Anam avradim olsun, bizi yek
ekmege miihtag ederler! (Orhan Kemal 1996:9).

Anlatici, tarafsiz bir kisilige sahiptir. En carpici olaylar, en ¢irkin sahneler ve
adaletsiz uygulamalar olurken bile araya girmez, kisilerden birini digerine tercih
etmez; hepsine ayni uzaklikta durur. Romanin ilk boliimlerinde iflahsizin Yusuf
“emmisinin Osmanli avradindan” soz eder. Kose Hasan’la Pehlivan Ali, sozi edilen
kadinla koyde iliskiye girmislerdir. Yusuf ondan soz ederken, onlar isaretlerle
giiliisiirler (BTU, s.6). Burada anlatici hicbir miidahalede bulunmadigi gibi bu
davranislar1 su veya bu sekilde de yorumlamaz. Arkadaslari, Kose Hasan’1 a¢ susuz
hasta yataginda terk edip giderken de (BTU, s.91) anlatic1, Kose Hasan’in yaninda
yer almaz. Fakat bunlar, anlaticinin olay boyunca bir kere bile taraf tutmadig
anlamma gelmemelidir. Sozii edilen, anlaticinin romandaki genel tavridir. Yoksa
bazen, en azindan okuyucunun bir tarafta yer almasim istedigini gosteren ifadeleri

vardir. Mesela irgat pazarini anlattigl boliimde, anlaticinin taraf tuttugu goriiliir:

Kul acimaz bunlara, Allah acimaz. Allahin unuttugu insanlardir bunlar!
Peygamberler kitaplar dolusu sabir, tevekkiil, kanaat getirmislerdir
bunlara. Hicbir ise yaramayan, hi¢cbir ise yaramayacak olan sabur,
tevekkiil, kanaat! TagkOprii’niin bu gecesinde, ylizyillar gormiis 1rgat
pazarimin 1rgat kaynasan kalabaliina cigaralarinin neseli dumanlarini
salarak kahve, cay, nar, koruk surubu, limonata, buzlu ayran icen ‘aga’lar
memnundurlar. Irgat boldur, Cukurova tarlalarindaki ise yetecek insan
giiciiniin ¢ok iistiindedir. Haftaliklar diisecek, pamuk ucuza elde
edilecektir.

“Irgata hele 1rgata!”

“Heye kardas...”

“Itoglu itleri stmartmiyak giden yillar gibi ha!”

“Tobe demen mi?”

“It kapida zebun gerek hemserim...” (...)

Peygamberler kitaplar dolusu sabir getirmistir Allah adina! Yagmurda
1slana, giineste tiite kururlar. Torbalardaki tandir, yufka diiriimleri tiikenip,
cars1 ekmegine verilecek son kuruslar da suyunu cektikten sonra, ac
cocuklarin goklere yiikselen feryadi. Olseler bile ne? Ote diinya vardir,
birer kus gibi ucacaklardir Cenneti Ala’da. Cenneti Ala’da yagdan, baldan
daglar, siitten irmaklar... Analar, bir deri bir kemik analar, kucaklarinda
acliktan o©len yavrularina kana kana gozyast bile dokemezler.
Peygamberler mi, hacilar hocalar mi, 6yle demis: Allah verdi, Allah ald1.
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yapar:

Kul ne ki Allahin iradesi karsisinda? Ondan daha mu iyi bilecekler?
Hikmetinden sual edilir mi? Yarin onlar ellerinde bakra¢ bakra¢ Cenneti
Ald  sular, analarmi  Cennet kapilarinda bekleyecekler. Analar
kucaklarinda 6lii oliiveren yavrularina aglamamali, sevinmelidirler. Bu
yalan diinyada yasayip da giinahlarin ¢esitleriyle kirleneceklerine, heniiz
giinah cagina varmadan Olerek Cennete u¢muslardir kus gibi. Allahin
sevgili kullaridirlar onlar! (Orhan Kemal 1996:143-144).

Ayrica zaman zaman da, olaylar karsisinda kendini gizleyemeyip yorum

“Biitiin giin beklediler. Sonunda Yusuf:

“Beri bakin,” dedi.

Otekiler isteksizlikle yanastilar. Saka maka, ne varsa Yusuf’ta vardi.”
(Orhan Kemal 1996:38)

Suna bakin. Yagdan gecilmiyor, beller bilmeyen...”

Gercekten de pilav, yagdan gecilmiyor gibiydi. Tasiyla topragiyla suya
salinmis yarma pilavinda ot yaginin en diisii§ii bir parcacik kullanilir,
pilavi parlak gostermek icin de, herenilere azicik ayran akitilirdi.

Zeynel soziiniin ardin1 getirdi:

“Gidin bakin, etli pilava bagdas kurmuslardir simdi. Allahsiz oglu
Allahsizlar. Bu Allah da hep onlarin Allahi mudir nedir? Fakir fikaraya
garaz tekmil...” (...)

Ama Zeynel’in sozleri dogruydu. (...) (Orhan Kemal 1996:193-194).

Is, olanca sikiciligiyla baslamisti. Harmandan beden kalinhiginda desteler
kapiliyor, durulmayan, bitip tiikkenmek bilmeyen bir karinca kaynasmasiyla
harman makinesine kosturuluyor, harman makinesinin {iizerindeki
Zeynel’le Halo Samdin’e atilircasina teslim edilip, harmana yeniden, yeni
bir demet omuzlanmak icin kosuluyordu. Bu bir kosuydu gercekten de
durmak bilmeyen, u¢suz bucaksiz bir kosu. (...) (Orhan Kemal 1996:236).

“Zeynel’in kulagina nerden gitti!”

“Bilmeem. Kulagina m1 gitmis?”

“Kulagina gitmis de Kemal’e bicak cekmis!”

Irgatbasi bunu gercekten yeni duyuyordu.” (Orhan Kemal 1996:267)

Romanda yazar, “diyalog, i¢ diyalog ve i¢ monolog” gibi anlatim

tekniklerinden yararlanir. Romanin hemen her sayfasinda diyaloglarin bulundugu,

romanda olaylarin karsilikli konusmalarla kuruldugu goriiliir. Bu, yazarin karsilikli

konusmalari, psikolojik ¢oziimlemelere tercih ettigini gosterir. Nitekim diyalogu
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bilin¢li olarak ¢ok kullandigimi soyleyen yazar, bu konuyla ilgili goriislerini su

sekilde dile getirir:

...Fazla diyaloga onem verisim, tesadiifi degildir. Anlatmak istedigimi en
iyi boyle anlattigimi saniyorum. Uzun uzun ruh tahlilleri yapmaya
kalkismaktansa, muhaverenin diyalektigi ile bu isi basarmanin ¢ok daha
tabii olacagi kanaatindeyim.(...)

Ben bol diyaloglarimla kabuktan derinlere inmek, yani ruh tahlilleri
yapmak istiyorum. Uc bes konusma, cogu sefer sayfalar dolusu izahin
yerini tutmalidir. Bu is muhakkak ki c¢ok zordur, hususi bir kabiliyet
ister.(...) (Bezirci, 1984:57).

Gercekten de, Orhan Kemal’in romanlarinda, olaylarin akisi, kisilerin ruh
durumlari, korku ve endiseleri, kurduklart hayaller, birbirleri hakkinda ne
diistindiikleri biiylik ol¢iide diyaloglardan ve i¢ konusmalardan 6grenilir. Yazarin,
kisileri ve toplumu, konusmalar yoluyla canli ve oldugu gibi yansitmak egilimi,
gercekcilik anlayisinin bir sonucudur.

Romanda, i¢ monolog tekniginin kullanildig: bir 6rnek soyledir:

Uzaklara, ta uzaklara, Fatma’y1 koyup geldigi uzaklara hazin hazin bakti.
Demek bir insan ‘bacim’ dedigine kotii gozle bakabilirdi? ‘Vah sehir’ diye
gecirdi, ‘goziin ¢iksin sehir. Kirdin kanadimi kolumu sehir, vay sehir, vay
kahpe sehir... Adam bacim dedigine... toobe tobe... Ben su cahil basimla
bacim desem birine, tobe egri bakmam. Ben ben iken bakmam da, koca bir
irgatbasi bir katip... vay sehir vay! (Orhan Kemal 1996:213).

Diyalog teknigi disinda, diiz anlatima ve 6zetlemelere de yer verilir. Yazar bu
tarz anlatim tekniklerine, genellikle olayin cereyan edecegi mekani tanitmak veya
romanda bir sekilde adi1 gecen kisiler hakkinda bilgi vermek i¢in bagvurur. Romanin
ozellikle ilk boliimlerinde kisilerin olay dis1 hatiralari, Kése Topal’in gecmisi, ii¢
arkadasin fabrikada calismaya basladiklar1 boliimlerin  tanitimi  bu teknikler

vasitasiyla dikkatlere sunulur:

Dogru ya, patoz dedim de aklima geldi. Bir tarihte efendi, patozda
calistyoruz. Patoz, eski patoz. Dort bucuk ayak, kirk bes kisilik. Lakin
irgatbast kansiz m1 kansiz. Su kadarcik merhamet arama. Kirk bes kisilik
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patozu otuz bes kisiyle ¢alistirtyor, on kisinin giindeligini kiit, cebe. Giines
tepede alev alev, serceler dersen sicaktan diisiip diisiip bayiliyor. Adam
catlayacak. Soluk alamiyorsun sicaktan be. Yirmi saat. Paydos yok! Gece
oldu, arkadaslarla anlastik, patozu sakatlayacagiz. (...) Ertesi giin bugday
demetlerinin igine soktuk. Is basladi. Millet tozu dumana katt1 ki Allah
Allaaah! Giines bir yandan, incecik bugday tozu bir yandan. Soluk almak
istersin alamazsin, almasan yasayamazsin... Anca bir catirtt koptu
makinede. Irgatbasidir cakti isi, deli oldu efendi (Orhan Kemal 1996:27).

Kayseri’nin Biinyan ilgesine bagli koylerden birindendi bu adam. Birinci
Diinya Savasinda Canakkale’de dizkapagindan aldig1 bir yara yiiziinden
sakat kalmisti. Yillardir Cukurova’ya herkesten 6nce iner, muhtardan bu
ahir1 on lira aylikla kiralar, sonra da adam basina ii¢ liradan yataklik yer
verirdi 1rgatlara. Yatagi, yesil boyal tahta sandigi, kara tenceresi, teneke
ibrigiyle ahirin bagkdsesini tutmustu. Bekar ¢camasir yikar, yemek pisirir,
demiri pash tiras makinesi, agz1 donmiis usturasiyla bes kurusa sa¢ keser,
sakal kazirdi. Faizle para da verirdi, ama Oyle her Oniine gelene degil.
Adamu goziinden tanirdi: Is bulmus da, fotograf, pul gerekiyormus...
Boylelerine bir lira verse, para giinii iki bucuk alirdi (Orhan Kemal
1996:62).

Tarladan tozu topragiyla gelip doldurulmus kirli kozalarin bulundugu
magaza, fabrikanin giinbatisinda, yan yana on bes depodan biriydi. Bu
depolar her yil fabrikaca satin alinan kirli pamuk kozalariyla dolar, biitiin
mevsim islenir, sif denilen kuru kabugundan, daha sonra da circirlarda
tohumundan ayrilan kirli kozalar artik kirli kozaliktan ¢ikar, pamuk olur,
sonra da fabrika iplikhanesinde piril piril makinelerden gegcirilerek iplik,
iplikler de dokumahane tezgahlarinda bez haline getirilirdi (Orhan Kemal
1996:50).

Romanda, aksiyonda 6nemli fonksiyon ve anlam yiiklenen, simgelesen bir
nesne ve romanin anlamini iizerine alacak bir s6z grubu da yer alir: “Gaz ocag1” daha
romanin girisinde sembolik bir hedef haline gelir, roman boyunca zaman zaman
karsimiza ¢ikar ve romanin sonlarina dogru da biiyiik bir 6nem kazanir. Nitekim yola
cikan ii¢ arkadastan ikisi engellerle bas edemeyerek oOliirken, sadece Yusuf gaz
ocagini alip kdyiine donmeyi basarir. Bu baglamda gaz ocagi bir mutluluk simgesine
doniistir. Ayrica “sehir ah sehir” seklinde yapilan tekrar da, romanin tematik oziinii
cagristiran, temel catismayi isaret eden sembolik bir ifadedir. Kisiler hemen hemen

karsilastiklar1 her olumsuz durumda bu ifadeyi kullanirlar.
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Romanda konusma agirlikli, tabii, sade ve acik bir dil kullanan yazarin,
roman kisileri, halkin deyimlerle, 6zgiin kaliplarla, yerel agizla zenginlesen giinliik
diliyle konusur.

Yazar diyaloglarda yerel soOyleyis/sive Ozellikleri ile anlatima canlilik
kazandirir. Roman kisilerinin kiiltiir yapisim1 yansitan bu yerel soyleyisler, sokagin

dilini metne tasir:

“Aloo,” dedi. “Neresi oras1? Circirlar m1? Bana gonderin 1rgatbasiy1, ¢cok
acele. Evet ¢cok acele, kapiya derhal! Var cok miihim talimatlar1 agamizin!
(...)

“Teblig etmek icin agamizin emrini, yaptim telefon! Simdi gelecek
rgatbast...” (...)

“Durmayin burada, ¢ikin disari, surada durun, diyil orada, surada, az daha
surada, hah, oldu sindi!” (Orhan Kemal 1996:45-46).

“Yaklasin pakayum,” dedi.(...)

“Nerelisinuz?’(...)

“Evli misinuz, bekar mi?” (...)

“Var ingaatimuz, biiyiik. Verecegum iicer buguk, saglam. Calisir misunuz?
“Yazayum mi?” (...)

“Ne hemserisu?” (...)

“Neler soylersun be! Ne hemserisu? Ne irgatbasisu?” (...)
“Var m1 aklinda sakatluk?” (...)

“Sen pehlivan misun? (...)

“Gelirsen verirum saa dort lira, net!” (...)

“Bitisik mi gobeginuz?” (Orhan Kemal 1996:78-79).

“Gel,” dedi. “Imne, gel. Buban dediydi ki, kdye varirsan, Imne’nin kara
gozlerinden bi gozel 6p dediydi!”

Yusuf Emmisinin piril piril gaz ocagindan gézlerini ayiramiyan Emine:
“Bubam ne diye gelmedi ya?” diye sordu (Orhan Kemal 1996:327).

Ayrica yazar, romanin anlattminda akiciligr saglamak icin siir ve diiz yaziy1

birlikte kullanma yoluna da gider. Hatta sarki ve tiirkiilere yer verir:

“Martinim omzumda

Yali giderim yali.

Sorarsa beni vali

Tonyali’yim Tonya’li.” (Orhan Kemal 1996:120)
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“Kalanin ardina ekerler dari
Erkekler bicerler sararlar yari
Yar bana gondermis ayvaynan nari” (Orhan Kemal 1996:162)

“Kez saclarem saclarem
Yooor, yooor, yor ammen.
Hoynar homiz baslerem
Yooor, yoor, yor ammen.

Kez sizi aler kagerem

Yoor, yoor, yor ammen

Kiyl olmaz kardeslerem

Yoor, yoor, yor ammen.” (Orhan Kemal 1996:220-221)

“Enginli yiiksekli kayalaramiz
Gaminan yugrulmus binalarimiz
Dogurmaz olaydi analarimiz” (Orhan Kemal 1996:328)

Romanda kiifiirlii, argolu konugmalar da dikkat ¢eker. Kiifiirlerin cinsellik ve
din icerikli oldugu goriiliir: “Kahbe, orospu, diimbiik, ibne, anayin dinini, kahbe
dolii, pezevenk, kahpe avratl, kahpe analilar, agzina iti sicirtacagim, ana avrat
diimdiiz giderim, kizligina sicarim ha, habibini sasirtyim, bize hiikmedenin Allahini
kitabini, yedi gobek sonra gelecek ziirriyetini vb.”

Romanin yapisinda bazi olaylar sahne, bazi olay ve durumlar da ozet teknigi
ile yansitilir. Romanin, birka¢ konugma ciimlesi disinda diyaloga yer verilmeyen on
dordiincii boliimiinde, anlatici ozetleme yoluyla tarlalari, yoksul 1rgatlar1 bir

stireklilik i¢inde anlatir:

Analar, erkek yiizlii analar, avuclar nasirh analar, gozlerinde dokecek yas
kalmamis kupkuru analar, is ve ekmek haberiyle donecek erkeklerinden
yana dikmislerdir gozlerini. O yana, kocalarinin her sabah, daha safak
sokmeden gidip, omuz omuza doldurdugu, ‘irgat pazari’na!

Erkekler de kadinlar1 gibi bir deri bir kemiktirler. Degdigi yeri koz gibi
yakan giinesin altinda ag, terli, ama sabirla beklesirler. Irgatbasilar irgat
pazarinin mutlak hakimleridir. Rizklarin sahibi! Soyle bir goriiniiveren bir
irgatbasinin cevresi hemencik umutla aliniverir. Agzindan c¢ikacak her soz
kerametmiscesine dinlenir.

Insanlar ac, ama umutsuz degillerdir!

Kadinlar bilirler ki erkekleri ergec gelecektir. Gozbebeklerinde ‘ekmek’in
miijdesi, gelecektir erkekleri.
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Giinler gecer, sonra haftalar. (...)

Erkekleri gelecektir, ergec gelecektir erkekleri! (...)

Cogunlukla yaya diisiiliir yollara. Yukarida giines, asagida camur, toz.
Yalinayaklarla kilometreler tepelenir.

Kuru, tas gibi birer kara somun karsiligi, tarlada sabahtan aksama kadar
capa capalamaya hazirdirlar.

Cukurova’da bahar harikadir!

Gok masmavi, kirmiz1 topraklar yemyesildir!

Cukurova’nin bereketli topragina dort kilo c¢igit at, seksen kilo kiitlii, yani
tohumlu pamuk versin! (Orhan Kemal 1996:144-145).

Diger taraftan yazar, bazen bir olay1 veya bir durumu “okuyucunun gozleri
Oniinde tecessiim ettirmek” (Aktas, 2000:12) ister. Bu durumda sahne teknigini
kullanir. Gozlemci gercekeiligin onemli temsilcilerinden olan yazarin, bu teknigi
siklikla kullanmasi pek tabiidir.

Romanda Yusuf is istemek icin hemsehrisi olan fabrika sahibinin arabasinin

Oniine atlar. Yazar bu sahneyi adeta kamerayla gosterir:

Siyah otomobil hizla geliyordu, yavasladi. Fabrika kapisina on metre kala
Yusuf one atildi, kollarin1 havaya kaldirdi. Araba kuvvetli bir frenle tam
zamaninda durmustu. Sofor hirsla yere atladi. Yusuf’u tokatlayacakti ki,
fabrika sahibi arabadan seslendi. (...) Softr tokatlamaktan vazgecmisti,
ama Arnavut kapicit kocaman biyigiyla hemen yetismisti. Yusuf’u hisgimla
itti. Yere diz verip kalkan Yusuf fabrika sahibine kostu. Adam genis
kenarli fotr sapkasi, lacivert elbiseleri, rugan iskarpinleriyle arabasindan
inmekteydi. Yusuf ayaklarina kapandi, az kalsin 6pecekti (Orhan Kemal
1996:44).

Ayrica yazar, romanda tasvirden de yararlanir:

Sart boyasi yer yer dokiilmiis, ‘dort buguk ayak’lik kocaman harman
makinesi, riizgarin esme durumuna gore dogu-bati durmustu. Az ilerdeki
bir traktoriin deli deli dondiirdiigii kalin ve uzun volan kayisiyla sertce
calisirken ¢ok biiyiik bir agustosbocegini hatirlatiyordu. Tipki tipkisina bir
agustosbocegi! Agustosbocegi de giiniin kimbilir hangi saatinde, kimbilir
nerde, hic durmamacasina, biteviye oter oter ya, harman makinesi de dyle.
Sakirtili, ama hep ayn1 6lciilii sakartili sesiyle ¢alisip duruyordu.

Giines agir agir yiikseliyordu dogu’dan.

Glines agir agir yutuyordu sabahin serin nemini.

Yirmi desteci harman makinesinin doymak bilmeyen agzina bugday
demetlerini kosaradim, hiicumla tasirlarken, daha simdiden kan tere
batmislardi. Gecenin birinden beri durup oturmadan didinen toprak yiizlii
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bu insanlar, ziril zirl terlemekten kupkuru kalmislardi sanki. Cogunun
catlak dudaklart irin baglamisti beyaz beyaz. Gozlerinin aklar1 damar
damar kizarmis, tiikiiriikleri agizlarinda koyulasmisti (Orhan Kemal
1996:181).

Kalekapisi’ndaki 1rgat pazari, sabahin ¢ok erken saatlerinden beri omuz
omuzaydi. Cukurova’nin bereketli topraklarini capalayan, patozlarinda
durup dinlenmeden, yorulup usanmadan didinen binlerce insan, bes buguk
giinliik miithis yorgunlugun karsiligin1 beklesiyorlardi. Kuruyup kararmis
yiizleri, patlamis dudaklari, kirk yamali paramparca {iist baslari... ama
gozlerinde hi¢cbir zaman sonmeyen piril piril umutlariyla beklesiyor, daha
dogrusu, cig giinesin altinda boyuna kimildayip uguldayan omuz omuza
bir kalabalik, tek istek, tek umut, ¢cokluk da tek ofke halinde beklesiyordu
(Orhan Kemal 1996:252).

Romanda birgok anlatim tiirii kullamlir. Oykiileyici anlatima birkag &rnek

sOyledir:

(...) Bir tarihte yine boyle kumarda oturdumdu. Arabim bir giildii efendi,
koynum koltugum para dolduydu. Senden iyi olmasin bir usak vardi, adi
Lomen, lakin yigit oglandi, nerde simdi Oyle yigitler? Paraya mi sikistim?
Varirdim yanina, Lomen derdim, iki bugugun var m1? Hik mik etmezdi,
var kardas. Bes verirdi, on verirdi, yirmi verirdi. Yigit ogland1 canim.
Birinde Lomen dedim, paran var m1? Var Omer Aga, dedi. Ver dedim,
cikardi verdi bir kinali onluk. Bir oturdum kumara... (Orhan Kemal
1996:114).

(...) Islerin durdugu, haftalarca dinmek bilmeden yagan yagmurlarin
basladig1 karanlik kis giinlerinde, ¢arcabuk mahallesindeki kerpi¢ evinin
nispeten aydinlik bir kosesine c¢ekilir, boyuna okurdu. Ama en ¢ok
okudugu Beethoven lizerine yazilmis seylerdi. Boyle zamanlarda kendi de
Beethoven olurdu. Is basinda kiifiirbaz, kaba bu adam, Beethoven’in
sagirligina hiingiir hiingiir aglamisti (Orhan Kemal 1996:303).

Betimleyici anlatima birkac ornek soyledir:

Bocek citirtilart yiikli gecede birer kiyiya serilmis uyuyan irgatlarin
iniltileri geliyor, yarasalar ay 1s181yla kalaylanmis gecenin i¢inde bir bastan
bir basa kursun gibi akiyorlardi. (...) Toprak sicak, toprak yorgun ve
uykuluydu.

Kaynasan yildizlarin arasinda bazan bir yildiz piril piril, egri bir cizgi
halinde akip derinliklerde soniiyordu.

Cok uzaklarda bir kopek havlamasi.

Bir beygir kisnemesi, bir okiiz bogiirtiisii.

Sabah uzak daglarin ardinda kirli bir grilikteydi.
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Grilik agara agara iniyordu ovaya (Orhan Kemal 1996:176).

Patozun agzindan igeri verilen desteler, dakikada bin iki yiiz devir yapan
parmak demirlerinin arasinda parcalanip ufalaniyor, harman makinesinin
tahta bogiirlerine takili cuvallara altin sarist bir su gibi bugday akiyordu.
Samansa, o da incecik sapsari, yaldizi hatirlatan tozuyla makinenin bir
baska yanindan yere piril piril, kaypak birikiyordu (Orhan Kemal
1996:182).

Giines, bembeyaz, pamuk yiginlarin1 hatirlatan kalabalik bulutlarin
arasinda kipkirmiz1 goziikmiistii. Hizla yiikseliyor, ¢ig bir aydinlik, sicak,
havanin serin nemliligini yutuyordu.

Kamyonun gectigi yolun iki yanindakiler tarlalar, pamuk tarlalar1 capa
capalayan kadinli erkekli irgatlarla doluydu. Ayni tempoyla inip kalkan
kazmalarindan baglarim1 kaldirip da yola falan baktiklar1 yoktu (Orhan
Kemal 1996:292).

(...) Cok gecmeden harmanda turuncuya calan sar1 bir alev parlayip gecti.
Ardindan daha giiclii, kizil bir alev siitunu. Sonra devamli, telasl alevler
geceyi doldurdu. Kuru saplar istahla, catirdayarak yamiyor, yildizlarin 15181
korleniyordu. Derken aym iirkek alevlerle ikinci harman da catirtiyla
yanmaya bagladi. Simdi iki harman iki yanardag agzi gibi al, turuncu, sar1
alevlerle catir catir yamyorlardi. Geceyi allara, sarilara, turunculara
bulayan yanginlarin titrek 1siginda telasli golgeler saga sola kacigsmaya
basladilar. Irgatlar saskinlik i¢inde kosusuyorlardi. (...)

Birden calismaya baslayan traktoriin hir¢in sesi, biitiin insan ¢igliklarini
yuttu. Agir patozun demir tekerlekleri, yumusak topragi ezerek, Pehlivan
Ali’nin 0liisii yanindan gecti. Ali’nin mor yollu iplik ¢ulla ortiilii cesedi,
harman yanginindan vuran bol 151kla aydinlandi (Orhan Kemal 1996:310).

Actklayict anlatima bir 6rnek soyledir:

Mal sahibine gore gordiikleri ig, harmandan bugday demetlerini omuzlayip
omuzlayip, harman makinesine kosturmaktan ibaretti. Kosturuyor, patozun
tizerindeki ‘koltuk¢u’lara veriyor, sonra yeni desteler getirmek iizere
harmana doniiyorlardi. Koltukgularsa, desteci denilen bu demet
tastyicilardan aldiklar1 desteleri harman makinesinin agzindan igeriye
sokuyor, zirilti makinenin doymak bilmeyen karnin1 doyurmaya
calistyorlardi (Orhan Kemal 1996:181-182).

Tamimlayict anlatima bir 6rnek soyledir:

“Sifleme makinelerinden gecip, kirilmis kabuklarindan ayrilan tohumlu
pamuga ‘kiitlii’ deniyordu.” (Orhan Kemal 1996:53)
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Karsilastirmali anlatima birkag 6rnek soyledir:

3

Ali’nin aklindan Yusuf bir tiirlii ¢tkmiyordu: ‘... muhtar olamaz, olamaz
iste. O usta olduysa ben? Benim usta olmadigima ne bakiyon? Benimle
giilesemez ya! Onun gibi iki dene gelse gene fos. O, gaz ocagi alirsa ben
de alirim. Onunki yilan sedasi verirse benimki de verir (Orhan Kemal
1996:272).

Pehlivan Ali bir zamanlar fabrikada calistigi ‘kirma tablacilii’na
benzetmisti bu isi. Aslinda islerin ikisi de tipkiydi. Birinde pamuk,
otekinde bugday. Fabrikadaki makinede pamuk tohumu pamugundan
ayriliyordu, bunda ise bugday sapindan, ¢opiinden, samanindan. Yalniz
orada, kapali, soguk yerde is gérmiistii, burada acik yerde, sicakta. Ustelik
samanin yaldizi hatirlatan ince tozu terle boyunlarina, bogazlarina
yapisacak, gidistirecek, gidisme de deliye cevirecekti (Orhan Kemal
1996:295-296).

Yazarin romanda “pekistirme, kuvvetlendirme ve kavramlar1 zenginlestirme”
gibi islevlere sahip ikilemeleri sikca kullandigi goriiliir. Aym sozciigiin tekrariyla
yapilan ikilemeler, isimlerin, sifatlarin, es anlamlilarin, zit anlamlilarin ve yansimali

seslerin bir araya gelmesi sekilleri ile kullanilir:

“melil melil, donuk donuk, kaygili kaygili, hazin hazin, kiiskiin kiiskiin,
sinirli sinirli, efkarlh efkarli, calimli ¢calimli, gere gere, sine sine, ¢abuk
cabuk, avug¢ avug, neseli neseli, uykulu uykulu, clinup clinup, yanip yanip,
dalip dalip, agara agara, oklava oklava, yuvar yuvar, burcu burcu, aval
aval, tiklim tiklim,6lgiin 6lgiin, sine sine, eksi eksi, bakra¢ bakrag, hirsh
hirsli, lokma lokma, suclu sucglu, Bilal milal, ufak tefek, as¢ciya muscuya,
akca pakca, surasinda burasinda, egri biigrii, inisli yokuslu, karali beyazli,
gaz ocagl maz ocagl, icigini cicigini, sahit suhut, taksirat maksirat, horlaya
inleye, sehirli mehirli, borcum morcum, sakland1 maklandi, dahrik mahrik,
kaba cuha, epmegin miipmegin, cenderme menderme, kizi mizi, usta

musta, huylu muylu, kdye moye, kadinl erkekli, findik¢1t mindikg¢i, aganin
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maganin, merami miirami, hemseri memseri, ne vart me vari, paldir
kiildiir, kis kis, ziv ziv, ¢in ¢in, fikir fikir, sapur supur, has has, likir likar,
hart hart, zir1l ziril, takir takir, vicik vicik, dan dun, hik mik, sikir sikir,

zangir zangir, giCir gicir, cayir cayir, giiriil giiriil, saril saril vb.”

Halkin konustugu ve anladigr dille yazmaktan yana olan yazarin, romanda,

halkin kiiltir yapisim1 gostermek amaciyla, atasozleri ve deyimleri kullandigi

goriliir:

“akil var yakin var (BTU, s5.10), insan sora sora mevlasini da bulur belasini
da (BTU, s.31), el Opmekle agiz kirlenmez (BTU, s.38), seriatin kestigi
parmak acimaz (BTU, s.48), ot kokiiniin iistiinde goverir (BTU, 5.67), yol
yoluyla orman baltayla (BTU, s.72), bal tutan parmagim yalar (BTU, s.89),
olmiis esek kurttan korkmaz (BTU, 5.92), kara giin kararip gitmez (BTU,
s.118), kendi diisen aglamaz (BTU, s.118), it iiriir kervan yuirtir (BTU,
s.131), armudun iyisini ayilar yer (BTU, s.137), ates olsa diistiigii yeri
yakar (BTU, s.232), el¢iye zeval olmaz (BTU, s.197), her koyun kendi
bacagindan asilir (BTU, s.202), cani yanan esek attan ileri gider (BTU,
s.204), atin aptali1 rahvan adamin aptali pehlivan olur (BTU, s.218), bana
dokunmayan yilan bin yasasin (BTU, s.231), esek olduktan sonra palan
vuran cok olur (BTU, s.253), dinsizin hakkindan imansiz gelir (BTU,
s.255), yigit oliir nam kalir (BTU, 5.275), davulun sesi uzaktan hos gelir

(BTU, s.316) vb.”

“lafi agzina tikamak (BTU, s.5), akli gitmek (BTU, s.13), yelkenleri suya
indirmek (BTU, s.22), asik atmak (BTU, s.23), omuz silkmek (BTU, s.30),

suyuna gitmek (BTU, s.34), ayram kabarmak (BTU, s.37), biyik burmak
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(BTU, s.37), put kesilmek (BTU, s.37), kelleyi koltuga almak (BTU, s.38),
sudan ¢ikmis baliga dsnmek (BTU, s.39), dis bilemek (BTU, s.45), eli iste
gozii oynasta (BTU, s.55), viz gelmek (BTU, s.58), kulak asmamak (BTU,
5.69), kirec kesilmek (BTU, 5.77), anca beraber kanca beraber (BTU, s.80),
ici icini yemek (BTU, s.118), goziinii agmak (BTU, s.119), nabzina goére
serbet vermek (BTU, s.121), biyik altindan giilmek (BTU, s.122), eli
kulagida (BTU, s.126), kirk tarakta bezi olmak (BTU, s.146), fitil almak
(BTU, s.149), tas1 gedigine koymak (BTU, s.162), yiiregine ates diismek
(BTU, s.180), goziinii budaktan esirgememek (BTU, s.185), etekleri
tutusmak (BTU, 5.205), ipe un sermek (BTU, s.222), ne kiz1 verir ne
diintirii  kiistiirir (BTU, s.231), canim disine takmak (BTU, s.238),
kiilahlar1 degistirmek (BTU, s.264), kanma dokunmak (BTU, s.276),
kendini fasulya gibi nimetten saymak (BTU, 5.299), Amasya’nin bardagi,
biri olmazsa biri daha (BTU, 5.299), yedi denizin disar1 attign (BTU,
s.316), kazin ayag1 oyle degil (BTU, s.316), daglar1 devirmek (BTU,
s.316), i¢i kabarmak (BTU, s.321), kiiciik dilini yutmak (BTU, s.326)

Vb 2
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3.2 “Vukuat Var”’ Romaninin Tanitimi

Orhan Kemal’in roman tiirtindeki dokuzuncu eseri olan Vukuat Var, ilk
olarak 1954 yilinda Diinya Gazetesi’'nde tefrika edilir. Roman, boliimler halinde
nesredilirken, Adana’da tepkilerle karsilasir; “vatandaglar arasinda soy ve mezhep
ayriliklarini tahrik ettigi” iddiasiyla saldirilara ugrar (Alangu, 1965:388). Bu yiizden
romanin kitap diizeninde yayimlanmasi 1958 yilinda miimkiin olur. Bu gecikmenin
sebebi, biraz da Adana’da tefrikanin durdurulmasi yoniinde yapilan gosterilere
baglanabilir. Her ne kadar Orhan Kemal, Fikret Otyam’a 2.5.1956 tarihinde yazdigi
mektupta “Fikara “Vukuat Var”, kdat fikdant hasebiyle bu yil da basilamayacaga
benziyor.”(Otyam, 1999:51) derken problemin kagitla ilgili oldugunu vurgulamak
istese de, eser bu mektuptan sonra bile iki yil basilmay1 beklemistir. Kuskusuz bu
bekleyis matbaa problemlerinden daha bagka problemlerin varligi hususunda bizleri
diistindiiriir. Nitekim Asim Bezirci de Orhan Kemal’in Cukurova gerceklerini anlatan
roman dizisinden tepki uyandirmayan piyasa romanlarina kaymasinin bir nedeni
olarak, Vukuat Var’in adinin se¢im c¢ekismelerine karismis olmasini gosterir (Bezirci,
1984:117).

Roman, yazarin romen rakamlariyla birbirine bagladig1 on sekiz boliimden
olusur.

Vukuat Var yayimlandiktan sonra elestirmenler birbirinden farklh

degerlendirmelerde bulunurlar:

“Vukuat Var’da, Adana’nin is¢i mahallerindeki, cesitli yerlerden gelmis,
sonunda birleserek “Adanali” denilen insan tipini meydana getiren
olusumu tasvir ediyordu. Cesitli etnik ziimrelerin aralarindaki
karsithiklarin1 degil, yasam ic¢inde birleserek evrilmelerini anlatiyordu.”
(Bezirci, 1984:117)

Orhan Kemal’in kiiciik adamlarinin hayat ¢izgilerinin bir ucunda ekmek,
oteki ucunda ask vardir. Bu romaninda, ekmegi ikinci plana alarak aska
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yonelmis. Bu durum ise onu, bilerek daha 1limli, daha 6l¢iilii bir gerceklige
gotiirmiis. Ayrt ziimrelerden, denk sayilmiyan sevdalilarin, karsilarina
dikilen engellerle savasarak birbirlerine kavusmaya cabalamalari, sonra
“ayrilik ya da olim”le karsilagsmalari, bu romanda halkin edebi anlayisina
uygun bir agidan anlatiliyor. Arap usagr Kemal’in sevgilisini savunurken
oldiriiliisti  sahnesi, temaya uygun bir anlatilisla veriliyor (Alangu,
1965:389).

Orhan Kemal’in Vukuat Var’inda koylii-toprak agasi ilintileri, hemen
onun yani baginda din geriliginin riyal yiizii var. inamlmasi giic gelir belki
size, ama bunlar gercek. Orhan Kemal, gerceklik duygusunu yasatarak
kisilerini kuruyor, aradaki ilintilerini tamamliyor.

Vukuat Var’in 6nemi bence buradan geliyor. Cukurova’da yasayan
insanlarin toplumsal 6ziinii vermesi. Kisilerin birbirleri ile ilintilerini
kurarken gerceklik duygusunu, sosyal psikolojiyi bir senteze vararak
yazmasidir (Omer Faruk Toprak, Yelken, Kasim 1959, Aktaran, Bezirci,
1984:156).

“Vukuat Var’da toplum sorunlarina bir dokunusu var Orhan Kemal’in.
Soyle serpistirircesine, aradaki bagintilar1 diisinmeden anlatip geciyor.
(...) Konugmanin ¢ogunluk oldugu bir romandir Vukuat Var. Sayfalar,
eskilerin deyimiyle incir cekirdegini doldurmayan konusmalarla
gecistirilmistir.” (Tevfik Cavdar, Yeditepe, 30.9.1959, Aktaran, Bezirci,
1984:156)

Vukuat Var, Orhan Kemal’in Cukurova’y1 konu edinen ¢aligmalarindan
biri. Yazar, dort kadinli, cocuklarinin sayisin1 bilmeyen bir insanla (Cemsir
Aga) onun kiigiik kizinin (Giillii) yasamini odak olarak almis, calisan
insanlarin ¢alisma kosullarini sergilemeye calismistir. (...)

Orhan Kemal bu yapitinda bir dram {izerinde durur. Giillii’niin Arap usagi
Kemal’le olan iligkisini, iki gencin birbirlerine karsi olan tutkularini, hayal
ve umutlariyla birlikte vermeye calisir. Ne ki, kuru bir agk oykiisii olarak
nitelendirilemez Vukuat Var. Orhan Kemal, bu yapitinda temiz bir
sevginin etrafinda olusturdugu olaylarla yoksul insanlarin diizende bir
degisiklik olmadan ekonomik bir refaha kavusamayacaklarini imgelemeye
calisir (Mehmet Ergiin, Yeni Ortam, 26.10.1972, Aktaran, Bezirci,
1984:156-157).

Goriildiigii gibi alintiladigimiz bes metinde de farkli sonuglara varilir. Tahir
Alangu roman1 ask temasi cercevesinde 6ne cikarirken; Omer Faruk Toprak koylii-
irgat ve dini riya icindeki kisilerin gercekgi ilintiler icerisinde kurulduklarini ifade

eder. Cavdar ise, tematik yap1 arasindaki bagsizliktan sz eder.
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Romanin, Remzi Kitabevi tarafindan yayimlanan ve 1958 yilim tasiyan ilk
baskisindan, incelememizde esas alacagimiz Tekin Yayinevi’'nden ¢ikmis 1995 yilina
ait sekizinci baskisina ulasincaya dek, toplam alt1 baskis1 daha yapilir (1972, 1974,
1976, 1979, 1981, 1989). 1995 yilindan itibaren de bircok yayinevi tarafindan
yayimlanir.

3.2.1 “Vukuat Var” Romanmmn Ozeti

Eski bir toprak agasinin tek oglu olan Cemsir, gengliginde babasindan kalan
serveti, arkadas1 Resit’le birlikte icki ve kadin alemlerinde yiyerek tiiketen, kimsesiz
ve parasiz kalinca da Adana’ya gelerek dort kadinla evlenen orta yash bir adamdir.
Itibardan diigmiis bir halde zengin toprak sahiplerine irgat temin ederek gegimini
saglamaya calisir. Ancak “elci”’lik yaparak kazandigi para, genglik doneminden beri
alistigr ickili eglenceleri siirdiirmesine yetmez.

Cemsir’in dort esinden bircok cocugu olmustur ve onlarin kazandiklari
paralarla gecimini saglamaktadir. Bognak asilli en kiiciik karisindan olan Giillii de
biiylimiis, kendi ayaklar1 iizerinde durabilen ve kendi dogrularimi savunmaktan
cekinmeyen bir gen¢ kiz olmustur. Cir¢ir fabrikasinda isci olarak calismaktadir.
Baglangicta biitiin parasin1 babasina getirip teslim ederken, fabrikada goriip asik
oldugu yagc1 Kemal’le evlenebilmek icin paralart biriktirmeye baslar. Sehrin
disindaki bir mahallede annesiyle birlikte yasayan Arap usagr Kemal de Giillii ile
evlenmeyi diisiiniir. Ancak heniiz askerligini yapmamustir.

Cemsir, genclik yillarindan beri birlikte oldugu arkadasi Berber Resit ve
Giilli’niin agabeyisi Hamza ile birlikte alem yapmaktadir. Her ii¢ii de igkici, kadin
diiskiinii, asalak, bencil ve acimasiz insanlardir. Cemsir, Hamza ve Berber Resit,
zengin bir ciftlik sahibinin yegeni olan Zaloglu Ramazan’t da yanlarina alarak

Giilli’'niin evde salonda uyudugu bir sirada eve icki igmeye gelirler. Zaloglu
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Ramazan, yatagindan kaldirilirken yar1 ¢iplak gordigii Giillii’ye asik olur ve onunla
evlenmek ister. O gece orada yasananlarin bir tek Resit farkina varir. Ramazan,
Giilli'ye asik oldugunu dayisina sdyleyemez, bu isi ciftligin karsisindaki koyde
imamlik yapan Kabak Hafiz’dan rica eder. Kabak Hafiz, ¢iftligin kirk yillik kahyasi
Yasin Aga’yr Ramazan ve Giilli hakkinda riiya gordiigiine inandirir. Yasin Aga
konuyu Muzaffer Bey’e anlatir. Muzaffer Bey onceleri bu evlilige siddetle karsi
ciksa da, daha sonra Giillii’niin istenmesine razi olur. Kemal’in Giillii ile olan iligkisi
artik duyulmustur. Fakat Cemsir, Berber Resit ve Hamza Giilli’yli Ramazan’a
vermeye kararhidirlar. Ciinkii hem bin lira baslik parasi alacaklar, hem de belki
ciftlige yerlesme imkani bulacaklardir. Ancak Giillii kendisine yapilan biitiin bask: ve
zorlamalara ragmen babasina ve agabeyisine karsi kesin bir tavirla direnir; Olse de
Kemal’den vazgecmeyecegini ilan eder. Isler karisir, baghik parasin yaris1 alinmus,
istelik ciftlige kavusma hayalleri sonmeye baslamistir. Bunun iizerine Berber Resit,
bu duruma izin vermemek icin seytani planlar kurmaya baglar. Ona gore bu evliligin
gerceklesebilmesi i¢in Kemal’in oldiiriilmesi kacinilmazdir. Bu maksatla durmadan
Hamza’y1 kiskirtir. Kendisinin zorla da olsa Zaloglu’na verilecegini 6grenen Giilli,
kararliligim gostermek icin Kemal’e kacar. Kemal caresiz Giilli’yili evine gotiiriir.
Fakat yas1 kiiciik oldugu icin ailesinin sikayeti iizerine Giillii babasina teslim edilir.
Kemal ise tutuklanir.

Bu olaydan sonra huzursuzluk gitgide biiyiir. Hamza Kemal’den korktugu
icin ona yaklasamaz. Boyle olunca da Cemsir Giilli’yli doverek, zorla Ramazan’la
evlenmeye ikna etmeye calisir. Giillii ve Kemal’in ortak arkadagslar1 Pakize, Kemal’e
Giilli’niin agir bir sekilde doviildiigli haberini verir. Kemal sevgilisini bu iskenceden
kurtarmak i¢in Cemsir’in evine gelir ve Giilli’nlin bir merdiven diregine baglanmus,

babast ve agabeyisi tarafindan kirbagla doviildiigiinii goriir. Onu korumaya
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calisirken, Resit, Hamza’y1 Kemal’i vurmasi icin kigkirtir. Hamza istemese de
tabancasini cikarir ve iizerine korkusuzca gelen Kemal’i vurarak oldiiriir. Yasinin
kii¢iikliigii de goz oniinde bulundurulan Hamza, dort seneye mahkim edilir. Bir siire
sonra hi¢bir umudu kalmayan Giillii ise, kendisine ve sevgilisi Kemal’e yapilanlarin
intikamin1 almak icin yemin ederek Muzaffer Bey’in ¢iftligine gider.

3.2.2 Zihniyet

Tirk roman1 ve hikdyesi, diinyanin siyasi, sosyal, ekonomik ve kiiltiirel
diizenini alt iist eden II. Diinya Savasi’nin yaygin etkileri altinda, 1939-1960 yillarim
kapsayan, yeni bir doneme girer. II. Diinya Savasi, bir yandan biiyiik darliklar i¢inde
ezilen halkin gercegine kosulmasi; bir yandan da Tiirkiye’nin catisan diinya
diizenleri arasindaki yerini belirlemesi geregini yaratmistir. Cumhuriyet sonrasinda
siiriip gelen tek parti egemenligi; yarattigi esraf-biirokrat baskisiyla, ozellikle
Atatiirk’iin 6liimiinden sonra tepkiler dogurmustur. Sonugta bu huzursuz toplumsal
yapt c¢ok partili siyasal yasama gecilmesini zorlamis ve 1946’da c¢ok partili
demokratik sisteme gecilmistir.

Yillardan beri degismeyen bir sosyal ve ekonomik geriligin icinde bulunan
koylii, yeni partiyi bir iimit kaynagi olarak gérmektedir. Sehirlerde de durum farkl
degildir. Isciler alisilmis baski1 ve somiirii kurallaria tabidirler. Iscilerin calisma ve
yasama kosullar iyice giiclesmistir. Iste bu ortamda yon verici giiciinii kullanmak
isteyen edebiyat, sosyal yasayisin tiirlii konularina ve kesimlerine yonelmeye baslar.
Is hayatim1 ve isci meselelerini konu alan eserler Cumhuriyet’in bu II. déneminde
kaleme alinir. Isci haklarimi korumak maksadiyla gerci II. Mesrutiyet doneminde
baslayip Miitareke ve Milli Miicadele devirlerinde ve Cumbhuriyet’in ilk yillarinda
siyasi planda yogunlasan calismalar varsa da bu calismalar, Tiirkiye’de biiyiik

sanayinin yeni yeni kurulmaya basladigi ve dolayisiyla ortada ne ciddi bir is
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hayatinin ve ne de bir is¢i kitlesinin heniiz bulunmadig1 dikkate alininca, verimsiz
kalmaya mahkmdu.

Sanayilesme olmadan, kapitalist iiretim iligkileri sekillenmeden is¢i sinifinin
olusamayacagi genel bir kabuldiir. Dolayisiyla is ve isci hayati konusu ancak II.
donemden sonra gelisme gosterir. Sanayilesen Tiirkiye’de is¢inin yoksullugu,
igverenlerce sOmiiriilmesi, is¢ilerin kotii yasama ve calisma sartlart bu donemle
birlikte gercek anlamda Tiirk hikdye ve romaninin konularina katilir.

Ayrica bu donemde baska bir sosyolojik olgu daha 6nem kazanir: Kadin
is¢iler. Biiyilik ve hizli sosyal degisiklere sahne olan bu yillar, sadece erkek iscilerin
degil, daha giiclii ve acimasiz bi¢imde kadinlarin ve tabii ki ¢cocuklarin sanayide ucuz
is giicii olarak kullanilmasinin da baslangicini olusturur. Orhan Kemal, Tiirk
romaninda “kadin isci” olgusunu ilk isleyen yazarlardan biri olarak, degismekte olan
toplumsal iligkilerin niteligini, geleneksel iligkilerde var olan biitiin acimasiz yonleri
betimleyerek anlatir. SOmiiriiniin sadece fabrikada patronun, tarlada agalarin
tekelinde olmadigini, ucuz kadin ve ¢cocuk emeginin kullaniminda, bizzat geleneksel-
feodal aile iligkilerinin nasil etkili oldugunu romanin diliyle goziimiizde tekrar
canlandirir.

Iste Tiirk edebiyatinda iscilerden séz acan bir yazar olarak yetisen ve
yazarligini yasaminin bir yansimast olarak gelistiren Orhan Kemal’in tiim
eserlerinde, Tiirk iscisinin, soniik, giindelik yasamindan, onun yoksulluklarla dolu
cevresinden, devrimci, ilerici bir sanat¢inin bilincinden ve ruhundan yiikselen bir

gerceklik vardir. Ve her bir eserini bu gerceklik 1s181inda kaleme alir.

79



3.2.3 Yap1
3.2.3.1 Olay Orgisii
Kahramanlarinin psikolojik ¢oziiliigiiniin arka planina sosyal yozlagsmayi
yerlestirerek biitiinliige ulasan ve yazarin romen rakamlariyla birbirine bagladigi, 18
boliimden olusan romani1 dort birim halinde inceleyebiliriz. Bu dogrultuda ilk bes
boliim birinci birimi, 6. boliim ile 10. boliim arasinda gelisen olaylar ikinci birimi,
11. boliimden 13. boliime kadar olan kisim iiciincii birimi, 14. boliimle 18. boliim
arasinda cereyan eden olaylar ise dordiincii ve son birimi olusturmaktadir. Vukuat
Var’da olay orgiisii, Giillii ile Kemal arasindaki aski bozma temeli iizerine kuruludur.
Romanda, baskisi Giillii etrafinda, olay orgiisiinii sekillendiren taraflar bir

tabloda sOyle gosterilebilir:

Cemsir >
Resit ——» <+«—— Kemal
Hamza — ! «—— Muhsin Usta

Zaloglu Ramazan ———>

3.2.3.1.1 Birim 1
e Bagskisi Giilli'niin babast Elci Cemsir ve onun en yakin arkadasi Resit’in,
Istanbul’a gittikleri ilk genclik yillarindaki basibos yasamlarini 6zlemle
hatirlamasi.
e Cemsir'in cevresindeki insanlar1 ve Ozellikle dort karisini ve sayisini
bilmedigi cocuklarim kendi ¢ikarlar1 dogrultusunda kullanarak, kazandiklari

paralari ellerinden almasi.
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Cemsir’in dordiincii ve en kiiclik karisindan olan kizi Giilli’niin diger
kardesleri gibi fabrikada caligmasi ve Onceleri kazandig1 paralar1 babasinin
avucuna birakirken simdi vermemesi.

Giilli’niin, kendisiyle ayn1 fabrikada ¢alisan yagcr Kemal’e asik olmas.

Cemsir > < Giillii
Gecmis 6zlemi Geng kiz
Mirasyedi Isci

Efkarli Kemal’e asik
Dort esli

Bir¢ok ¢ocuk sahibi

Zengin toprak sahiplerine

irgat teminiyle ugragsmaktadir
Karilarinin ve ¢ocuklarinin
kazandiklar1 paralar ellerinden
almaktadir

Sehrin digindaki bir mahallede annesiyle birlikte yasayan Arap usagi yagci
Kemal’in de, Giillii ile evlenmek istemesi.

Elci Cemsir, Giilli’nilin agabeyisi Hamza, Berber Resit, Irgatbast Memo ve
biiyiik ciftci Muzaffer Bey’in yegeni Zaloglu Ramazan’in, kebapcida
gecirdikleri bir gecenin devaminda icki icmek icin Cemsir’in en kiiciik karisi,
Giilli’niin de annesi Bognak Meryem’in evine gelmesi.

Zaloglu Ramazan’1n, bacaklarim gordiigii Giillii’ye asik olmasi.

Celimsiz, cirkin ve ne durumda oldugunun farkina varamayan zavalli
kisiliksiz Zaloglu'nun, sarhos kafayla gece boyunca Giillii’ye isaretler
gondermesi ve Giillii’niin tedirginligini hayra yorarak, onu istetmeyi kafasina
koymasi.

Cemsir ve Hamza’ya karsilik, kurnaz Berber Resit’in, o gece orada yasanan

her seyin farkinda olmasi.
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e Zaloglu’nun, Giilli'ye olan duygularinin Berber Resit tarafindan farkina
varildiginin bilincinde olmasi. Ancak giivenemedigi dayisinin, fabrika kizi
olan Giilli’yle evlenmesine izin vermeme olasiligin1 diisiinerek, Resit’e
duygularindan s6z agmamasi.

3.2.3.1.2 Birim 2

e Zaloglu’nun Giilli’yii dayisina nasil kabul ettirecegine dair ¢oziim yollar
aramast. Bu is icin, dedesinin zamanindan beri ciftlikte olan ve dayisinin
sonsuz inancini kazanan ciftci bast Yasin Aga’yr en uygun kisi olarak
gormesi.

e Zaloglu Ramazan’in Giillii ile evlenebilmek i¢in, ¢iftligin karsisindaki kdyde
imamlik yapan Kabak Hafiz’1 i¢ki ve para ile kandirmas.

e Zaloglu Ramazan’in kendi tarafina cektigi Kabak Hafiz’in, Yasin Aga’yi,
Ramazan ile Giillii hakkinda bir riiya gordiigiine inandirmasi1 ve onun dini

duygularini kullanarak onu ikna etmesi.

Zaloglu Ramazan —p Karsilasma «—— Giillii

'

Yasin Aga

'

Kabak Hafiz

v

Muzaffer Bey

¢ Muzaffer Bey, Yasin Aga ve Zaloglu Ramazan’in ciftlikte hizmet¢i olarak
calisan Giilizar’1 cinsel ihtiyaglari i¢in kullanmasi.
e Ramazan’in evlilik isini Muzaffer Bey’le ilk olarak konusan Kabak Hafiz’in

azarlanip, ¢iftlikten kovulmasi.
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Beyinin bu davramis1 karsisinda kendisini ¢cok mahcup hisseden Yasin
Aga’nin, Kabak Hafiz’in telkinleri ile Muzaffer Bey’le konusmasi ve

Giilli’niin satin alinmasi i¢in izin almasi.

3.2.3.1.3 Birim 3

Berber Resit’in, Cemsir ve Hamza’ya Giilliilerin evinde yasanan o geceyi
anlatmasi. Bunun iizerine her ikisinin de, Muzaffer Bey’e akraba olmanin
getirecegi zengin hayati hayal etmeye baslamasi.

Cemsir, Resit ve Hamza’nin zengin c¢ift¢ci Muzaffer Bey’in yegeni Zaloglu
Ramazan ile Giillii’yii evlendirme planlar1 yapmasi.

Giilli ile Kemal’in iligkisinin duyulmasi.

Cemsir’in, Giilli’niin Kemal’le ka¢masindan c¢ekinmesi; biitiin maddi
kaygilarin bitisinin, kiz1 Giillii’'niin Zaloglu Ramazan’a satilis1 ile miimkiin
olacagimin bilincinde olmasi. Hatta ¢iftlige yerlesme imkanin1 bile
diistinmesi.

Kemal ile Giilli’niin iligkisinin ortaya ¢ikmasi iizerine Hamza’yla arkadasi
Kor Tahir’in Kemal’i izlemeye baslamasi.

Tiim bu yasananlar iizerine, Kemal’in kendi gibi yagci olan ancak ustasi
olarak gordiigii Muhsin Usta’yla dertlesmesi. Bilingli bir is¢i olan Muhsin
Usta’nin, Kemal’e bu isten vazgecmesinin, Giilli’yli unutmasinin
gerekliligini anlatmaya calismasi. Aksi takdirde iki taraftan birinin zarar
gorecegini soylemesi.

Muhsin Usta’nin  ogiitlerine karsilik, Kemal’in olanlara karst bir sey
yapamazsa kendine korkak goziiyle bakilacagin1 ve seven insanin Oliimiine

dahi olsa sevgisine sahip ¢ikmasi gerektigini diisiinmesi.
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e Babasi, Resit ve agabeyisinin kendisini evlendirme daha dogrusu satma
planlarimm  Ogrenen Giilli'nlin endiselenmesi ve Olse de Kemal’den
vazgecmeyecegini ilan etmesi.

® Yasin Aga’nin, Cemsir ve Resit’e baslik parasinin yarisini vermesi.

e Satildigini 6grenen Giillii’niin, Kemal’e kagmasi.

e Kemal’in Giilli’yii kendi evine gotiirmesi. Bu durumdan hosnut olmayan
Kemal’in annesi Meryem ile Kemal’e &sik olan komsu kizi Fattum’un
Giilli’ye soguk davranmasi.

¢ (Cemsir ile Resit’in, Giillii’niin kacirildigini bildirmek iizere karakola gitmesi.

e Kemal’in tutuklanmasi, Giilli'niin de yasmin kiiciik olmast dolayisiyla
polisler tarafindan babasina teslim edilmesi.

3.2.3.1.4 Birim 4

e @iilli'ye bir an once kavusmak isteyen Ramazan’in, dayisinin Giillii’ye goz
dikebilme ihtimalinden korkmasz.

e Muzaffer Bey’e metreslik eden Giilizar’in Giilli’yii kiskanmasi ve Giillii’niin

ciftlige gelmesini engellemek i¢in ¢areler aramasi.

Muzaffer —» Giilli «—— Ramazan

l

Giilizar

e Muzaffer Bey’in topraklarin1 ellerinden aldigi koyliilerin, ciftlikten ve
ciftlikte yasananlardan memnun olmamasi.

e Resit’in, bu evliligin gerceklesebilmesi i¢in seytani planlar yapmasi.

e Resit’in, Giilli’yli raz1 edebilmek icin, Kemal’in 6ldiiriilmesinin kaginilmaz

oldugunu diisiinmesi.
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e Resit’in, icki masasinda doktiigii dillerle, Hamza’y1 bu cinayeti islemeye
stirekli olarak kigskirtmasi.

e Kemal’in Giilli’ye kavusmak i¢in ¢oziim aramas.

e (Cemsir’in Gilli'yli, doverek zorla Ramazan’la evlenmeye ikna ettirmeye
calismasi.

e Giilli'nlin arkadas1 Pakize’nin verdigi haber iizerine, Kemal’in Giilli’yii
babasinin iskencelerinden kurtarmak ic¢in evlerine gelmesi ve Resit’in
kiskirtmalariyla, Hamza tarafindan 6ldiiriilmesi.

¢  Oglunun vuruldugunu 6grenen Meryem’in bu haber karsisinda yikilmasi.

® Yasmn kiigiikliigii de goz Oniinde bulundurulan Hamza’'min dort seneye
mahkiim edilmesi ve sevgilisi Behiye’nin maddi destegi ile hapishanede
sikinti cekmemesi.

e Gelismeler karsisinda kendisini c¢aresiz hisseden Giillii’'niin, Ramazan ile
evlenmeyi kabul etmesi.

o iIntikam planlar icindeki Giillii’niin annesini iskenceden kurtarmak icin,
Zaloglu’nun getirdigi taksiye binerek Muzaffer Bey’in ciftligine gitmesi.

3.2.3.2 Kisiler
3.2.3.2.1 Cinsiyetlerine Gore

3.2.3.2.1.1 Erkekler

= Cemsir
1950’li yillarda, Adana’nin sosyal dokusunda farkli etnik gruplarin
birlestigini gosteren isci mahallelerine, Balkanlardan c¢esitli tarihlerde gelen
gocmenler yerlestirilir. Alasonyalilar, Yanyalilar, Bosnaklar, Giritliler, Mehmet Ali
Pasa ordularindan kalan Arap usaklar, Dogu Anadolulular ve yoksul yerliler, bu is¢i

muhitinde Adeta bir araya gelirler. Is ve iscilik, fabrika hayati, mahalli farkliliklar:
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aradan kaldirir. Yeni bir yasama bicimi ortaya konur. Iste romanin birinci derecedeki
kisilerinden olan Cemsir de, dogudan gelen grup arasinda, bu farkli insan
manzarasina katilir.

Hali vakti yerinde, uzun bir siire erkek ¢ocuk 6zlemi ¢eken ve kirk yasindan
sonra bu istegine kavusan bir toprak agasinin tek ogludur. Cemsir, iri govdeli, boylu
poslu, kulaklarina varan kapkara piril piril biyigi olan, yakisikliligiyla hala kadinlarin
dikkatini ¢eken orta yasl bir adamdir. Romanin baskisisi Giillii’niin de babasidir.

Tek ogul oldugu icin daima el iistiinde tutulup simartilmistir. Gengliginde,
arkadas1 Berber Resit’le birlikte babasinin verdigi paralarla icki ve kadin alemlerinde
dolasarak gonliinii eglendirir. Bu iki arkadas olay zamanindan otuz bes yil once,
yaslar1 daha on yediyken birbirlerini tamamlayan iki insandirlar. Giiniin birinde
akillarina Istanbul’a gitmek gelir. Cemsir’in babasi, kirkindan sonra kavustugu
oglunun her istedigini yaptig: icin, bu iki gencin Istanbul isteklerini de kabul eder.
Cemsir, babasinin verdigi yiiz altinla, Birinci Diinya Savasi patlak verene kadar bir
mirasyedi gibi yasar. Savastan sonra babasin1 kaybeder. Yakin akrabalar1 kalmadigi
icin de koyiine donemez; kimsesiz, parasiz ve itibardan diismiis bir sekilde Adana’ya
gelir.

Buraya geldikten sonra dort kadinla evlenir ve is¢i mahallesinde esleri ve
sayisin1 bilmedigi yirmi kadar irili ufakli c¢ocuklar1 ile yasamaya baslar. Onun
ardindan siiriikklenip gelen, yakisiklilig1 ugruna saglarini siipiirge eden dort karisindan
en biiyligii Kiirt, ikincisi Arnavut, iigiinciisii Arap usagi ve en kiiciigi de Bosnak’tir.
Cemsir, karilariyla ve cocuklariyla ilgilenmemesine, pes pese dogan ¢ocuklar icin
“Aaaaaamaaaan, yasityan yagar, olen oliir. Cenabiallah degilim ya!” (VV, s.12)
diyecek kadar sorumsuz olmasina ragmen, hem karilar1 hem de cocuklar iistiine

titrer. Boyu, bedeni mahalleli kadinlarin bile ilgisini ¢eker.
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Debdebeli bir asiret yasamindan, geleneksel seckinlikten pamuk tarlalarinda
capa isciligine diisen Cemsir, agalara, beylere, zengin toprak sahiplerine 1rgat temin
ederek gecimini saglamaya calisir. Ancak kazandigi para ona yetmez. Sorumsuz
gecmis, onu tembellige alistirmistir. Bu nedenle fabrikalarda c¢alisan, adin1 sanim
bilmedigi ¢ocuklarinin sirtindan geginir ve onlarin biitiin bir hafta, her giin en asagi

on iki saat ¢caligma karsilig1 kazandig1 paralari ellerinden alir; onlar1 somiiriir.

Cocuklar haftaliklartyla terli, yorgun gelip de, mavi zarflar icindeki
paralarin1 babalarinin etli, kocaman avucuna birakinca, adam canlanir.
Cocuklarinin yiizlerine bile bakmadan zarflar yirtar, paralari ¢abucak
sayar. Birakacagimi analarina birakip, {ist yanimi kara salvarimin genis
cebine atarak, yolu tutar (Orhan Kemal 1995:13).

Oyle ki, hem karilar1 hem de ¢ocuklar1 bu carpikliga alisir ve sadece kendi

fiziksel varliklarini siirdiirmeye gayret ederler:

(...) Biri yasl, oteki genc iki komsu, arkadan Cemsir’in bilyiik karisi, on
yedi yasindaki kiziyla geldi. Kizin iistii basi pamuk tozlar icindeydi. Bu
kiz da gecen yildan beri fabrika circirlarinda calisiyor, kazandigim
babasinin etli, kocaman avucuna koyuyordu. Yasi kiiciik oldugundan,
teyzesinin kimlik ciizdaniyla kaydolmustu. Uyku dokiilen gozlerini
ovaliyor, sik sik esniyordu (Orhan Kemal 1995:358).

Cemsir gecmisten gelen basiboslukla, giiniinii giin etme kaygisiyla asalak bir
kisilige biirliniir. “Simdi”nin gercegini, gecmisin hayal diinyasiyla karsilastirir ve
Resit’le keyfince yasadiklari o giizel giinleri 6zlemle anar. Hem cinsel hem de maddi
olarak kullandigi, kendisine asik kadinlar1 hatirlar. Ancak onun kars1 cinsle iliskisine
duygu degil, biyolojik istek ve ihtiyac hakimdir. Temel arzular ve maddi ¢ikar

Cemsir’in biitiin iligkilerini belirler:

“(...) Emmi, dayi, hala, teyzeleri vardi ama, emmi, day1 neyse, “Kari
kancik takimi” dedigi halasiyla teyzelerini hesaba kattigi yoktu. Hatta
giizelligiyle iin salmis kiiciik teyzesinden otiirii utanir, isterdi ki yakinlari
cirkin, yadirgilarsa giizel, tevatiir giizel olsunlar!” (Orhan Kemal 1995:7)
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Onun gercekten tek sevdigi nesne paradir. Kadinlar, Cemsir icin sadece bir
zevk aracidir.
Ailesinin yaninda, cevresindeki diger herkesi maddi cikarlar1 i¢in kullanan

Cemsir, Resit’in verdigi akilla ayakta durur. Berber Resit’e danismadan is gormez.

“Resit uygun gormiisse her sey olurdu. Gormemisse, yoluna altin doseseler
bos.” (Orhan Kemal 1995:11)

Kadim1 hice sayan bir zihniyetin c¢iiriimiis diislinceleri, Cemsir’in tiim

benligini sarar.

Kizlarint satip paralari aldiktan sonra Cemsir, gercekten de kizlariyla
ilgilenmez, defterden silerdi onlar1. En biri, biiyiik karisindan olan iki kiz.
Kizlart satip paralart almig, sonra da unutmustu. Kizlar, zamanla
kocalarinin nikéhi altinda oynamislar, adamlar tekmeyi atinca da ard arda
Genelevler’e diismiislerdi (Orhan Kemal 1995:158).

Geleneksel ama yozlasmis baba otoritesini kullanarak kizi Giillii’yii Muzaffer
Bey’in kisiliksiz yegeni Zaloglu Ramazan’a satmak ister. Insana ve duygulara deger
vermesine izin vermeyen, para hirsiyla biirlinen bedeni, kiz1 Giilli’niin, Kemal’i
sevdigi halde, zengin bir ciftlik sahibinin yegenine satilmasini “tadindan yenmez”

bir umut olarak algilar:

“Bunlar1 Hamza’yla Cemsir’e anlattig1 giin, ikisinin de gozleri parlamisti:
“— Allah be Resit, Allah be!”
“— Allah be ki Allah be Resit emmi..”
“ — Hani biliyon mu, tadindan yenmez ha!”
“—Yenmez ki yenmez!” (Orhan Kemal 1995:122)

Ancak diger kardesleri gibi satilmay1 kabul etmeyen Giillii, Zaloglu gibi bir
kiliksiza asla varmayacagini soyler. Olaydaki asil catismanin ortaya ¢ikmasina neden
olan bu bagkaldiris, hedeflerini ciftlige yerlesip para, servet ve liiks icinde yasamak
olarak belirleyen Cemsir’i, oglu Hamza’y1 ve Resit’i Giilli’ye ve sevdigi adam

Kemal’e kars1 miicadeleye sokar. Catisma sonucunda, bu {i¢liiniin Muzaffer Bey
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ciftligine yerlesip rahat yasama hayallerine engel olan Giillii, agir bir baskiyla ve
Kemal’in oldiiriilmesiyle, ciftlige gelin gitmeye mecbur birakilir. Ciftlige ulasma

hedefindeki en biiyiik engel de boylelikle agilir.

= Resit

Cemsir’in en yakin arkadasi olan Resit de, Adana’ya gelip yerlesen, ekmek
pesinde kosan dogulu Kiirtlerdendir. Zayif, kiris kiris, yesile ¢alan kupkuru avurtlar
ve ufacik kara gozleriyle Resit, cirkin bir erkektir. O, somiirii ve ¢ikar dogrultusunda
yasayan, paranin golgesinde ‘“silik” bir Kkisiliktir. Cemsir’le gengliginden beri
arkadastir. On yedi yasindan beri Cemsir’den ayrilmaz. Yoksul oldugu i¢in de onun
parasiyla yasar. Hem Cemsir’in hem de onun babasinin Resit’e giiveni sonsuzdur.
Cemsir’le birlikte Istanbul’a gitmek icin memleketten ayrilirken, Cemsir’in babasi

oglunu Resit’e emanet eder:

“Cemsir’im sana emanet. Govdesine bakma, mukayyet ol. Selametle gidin,
selametle doniin. Doniiste oglumu senden birtamam isterim ha!” (Orhan
Kemal 1995:7)

O ise, bu giiven duygusunu kendi ¢ikarlart icin kullanir. Cemsir’in fiziksel
giizelliginden ve giiciinden yararlanir. Ancak saf Cemsir'i de agikgozliligii ve
sinsiligiyle hep korur. Cemsir’in varligi Resit’in akil hocaligiyla tamamlanir.
Giilli’ye gore de babasmin “akil hocasi, yol gostericisi” belesci, diizenbaz Resit’tir.
Ona gore babasim da Hamza’yi da o yonlendirir. Basina gelenlerin, onun

yonlendirmesiyle oldugunu bilir, bu yiizden ondan nefret eder:

“(...) Babam gene de saf adamdir, kizmam ona pek. Asil Resit var, berber
Resit.. babamin akil hocasi o! Cin mi cin. Bir de suratsiz ki, eh...” (Orhan
Kemal 1995:42)
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Cemsir’le Istanbul’a gitmeden evvel berber ¢iragidir, simdi de Kurukoprii’de
bir berber diikkani1 vardir. Cemsir’in aksine, onun biitiin ailesi “kara kuru” karisindan
ibarettir, cocuklar1 olmamistir.

Gengliginden beri yoksul olan Resit, diikkdn1 olmasina ragmen, Cemsir ve
ailesini devamli somiiriir. Cemsir, ¢ocuklarinin fabrikalarda ¢alisarak kazandiklari
paralari, Resit ile birlikte tiiketir. Her ikisinin de, insanlarla iliskilerini ¢ikar belirler.

Zaloglu Ramazan’in Giilli’ye abay1 yaktigini ilk fark eden kisi de Resit’tir:

Zaloglu’nun gozleri hep Giillii’de. Oglanin abayi iyice yaktigini anliyordu
Resit. Hani dayis1 da raz1 gelse, soyluluk soysuzluk filan diye tutturmasa...
ulan tadindan yenmezdi be! Koskoca Muzaffer beyin yegenine varmak ne
demekti Giillii i¢in? Birak Giillii’yii, kendilerinin bile ekmeklerine yag
stiriiliirdii. Biitiin mesele, oglanin sarhos kafayla kiza bitip, ertesi giin
ayilinca unutmamasindaydi. {yi ama, kiz begenecek miydi bakalim oglan1?
“ — Ana, baba begendikten sonra kiza bok yemek diiser! Kiz da kim
oluyormus? Benim kizim olmali da, benim begenip verimkar olduguma
omuz silkmeli! Allahimi inkér ediyim, onu lokma lokma dograrim! (Orhan
Kemal 1995:54).

Bu olaydan sonra Resit, Cemsir ve Hamza’nin kafasina, Giilli’yu ciftlige
satip rahat etme fikrini sokar ve kendi cikarmmi diisiinerek, Giilli’niin zengin bir
ciftlik agasinin yegeni olan Zaloglu'na verilmesi ic¢in siirekli planlar yapar.
Gilli'niin cesur kisiligi ise, bu planlarin ardinda yatan hedefe engel teskil eder.
Fakat Berber Resit kars1 tarafa yenilecek adam degildir. Bu yiizden, Giilli’yii yola
getirebilmek i¢cin Kemal’in 6lmesi gerektigi fikrini ortaya atar. Hamza’y1 bu cinayeti

islemeye siirekli olarak kiskirtir:

“(...) Geceden ¢ok memnundu. “Oglan”1n zihnine girmis, “su isi” kafasina
sokmustu. En ¢ok da “Ya geregini yap arkadas, yahut ver tabancay1 bana!”
sOziine seviniyordu.” (Orhan Kemal 1995:324)

Para hirsinin ve ezilmislik duygusunun yozlastirdig1 Resit, sonunda amacina

ulagir.
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= Hamza

Degerlerden uzaklasan kisiler, paranin tutsagi olunca yozlasma kaginilmaz
olur. Iste romanda, yozlasmis diizenin bir diger yiizii, Giillii’niin agabeyisi olan
Hamza’dir. O da Giillii’yle birlikte ayn1 fabrikada isci olarak ¢alisir. Ancak Hamza,
zorbalig1 temsil eden babasi Cemsir’in adeta bir kopyasi gibidir. Cocuklugunu ve
gencligini toprak sahibi bir babanin tek oglu olarak gegiren Cemsir, fizik olarak da
kendisine benzeyen oglunu, babasinin kendisini yetistirdigi yOntemle yetistirir.
Cemsir, Hamza’'nin yasantisinda ve tavirlarinda kendi gencligini goriir. Cemsir’e,
Hamza i¢cin “Hemen hemen tipkit senin gencligin” (VV, s.17) diyen Resit de, boyle
diistiniir. Hamza ise gengliginin verdigi cahillikle ve hoyratlikla babasina 6zenir.
Daha on sekizini bile doldurmamis oglunu sevip sayan, onunla icki masasinda alem

yapan Cemsir, Hamza’nin davranislariyla gurur duyar:

Tam bu sirada, babasinin otuz bes yil Onceki halini hatirlatarak Hamza
kebap¢i’dan iceri girdi. Omzunda ceketi, agzinda cigarasi, arkasinda
kavusuk elleri... kapidan girmis, igerisini gozden geciriyordu. Birden
gordii. Goriince de her haline simariklik yayildi. Tam bir kopuk 6zentisi
icinde, yaylanarak yiriiyordu. Sevilip arandigini gayet iyi bilmenin
stmarikligi icinde masaya geldi, adimin1 6ne atarak:

— Yaa, dedi. Demek boyle Cemsir aga?

Babasinin pek hosuna gitmisti:

— Neyle?

— Rakilar bizsiz iciliyor ha? (Orhan Kemal 1995:19).

Cemsir’in siiriiyle ¢ocugunun i¢inden sadece Hamza’y1r yanina almasi
bozulmus, yozlagsmis bir feodal yapinin devamudir.

Hamza kendini kavgaci, kiifiirbaz, ¢apkin, kabaday1 bir kisi olarak sergilese
de, icten ice korkularmi bastirmak icin cirpmir. Bu, Oviindiigii erkekligine laf
getirmemek i¢in gostermedigi kisiliginin gercek yiiziidiir. Onun kabadayiligi, fiziksel
giicii ve kendisinden yash sevgilisi Behiye’nin parasiyla baglantilidir. Onun icin

para, giic demektir. Bu yiizden gencligini ve yakisikliligini yash kadinlara para
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karsiliginda satan biridir. Hem fabrikada calisir hem de kendisini cilginca seven
miidiiriin karisindan ¢ok para alir. Bu carpik iliski sayesinde, yasitlarindan farkli ve

tistiin tuttugu erkekligini miibalagal bir sekilde ispatlamis olur:

Benim yasim kiiciik heye amma aklim bdyiik. Ben bugiine bugiin fabrika
miidiiriiniin avradiynan... benim yasitlarimin hangisi Oyle zengin bir
avradi beni gibi avucunun i¢ine almis? Alamaz. Neden? Ciinkii... Alamaz
da onun i¢in. Avrada degil tabanca, 6l desem bir iki demez! (Orhan
Kemal 1995:321).

Cemsir de, oglunun yash kadinlarla para karsiligi birlikte olmasini hovardalik
olarak niteleyip, bundan gurur duyar. Bu Hamza’ nin babasi ile olan iliskisindeki

hoyratlig1, kabaligi, saygisizlig1 hat sathaya ulastirir:

6

(...) Babast kolundan sertce cekip avluya sokmasaydi, kiskirtict “ —

Kesikse iistiine otur!” diyecek, Hamza ¢ilgina donecek, uziyacakti. Zaten

Giilli’niin anast kapiy1 agmis, onlar1 bekliyordu. Hamza hemen girmedi:

— Baba, dedi.

- Hr1?

— Lan baba?

— Hioglum?

— Efendim de lan Allah¢i baba!

— Efendim oglum, emret!

— Oldiik mii biz?

— Niye olelim cigerim, diigmanlar 6lsiin!

— Madem o6lmedik, niye o ibnenin agzinin kayarini vermedik? (Orhan
Kemal 1995:215).

Bu hoyratlik, daha sert ve acimasiz bir sekilde, annesi ve kardesi Giillii’yle

iliskisinde de kendini gosterir:

Meryem hicbir karsilik vermedi ama, yiire§ine bir korkudur diigmiistii.
Oglunun ne lanet oldugunu biliyordu. Babasi alabildigine simarttig1 igin,
bacisi soyle dursun, anasina bile ka¢ kez tokat, hatta birinde yumruk
attigin1 unutmamisti. Hele Gulli'yii... tic yas kiicligii kiz kardesini hic
yoktan insafsizca tokatlamis, kizi tekmeleri altinda soluksuz birakmisti
(Orhan Kemal 1995:23).
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Hamza, kiz kardesi Giillii’niin erkeklerle konusmasini yasaklar. Giiya onun
namusundan kendisini sorumlu gormektedir. Hamza’nin namus yonii ve babasiyla

iliskisini, Giillii su ciimlelerle dile getirir:

— Anam, babam, babama bosver ya, Hamza boku. En cok da o. Benim
namusum ondan sorulurmus. Onun namusu kimden sorulur ya? Erkek
olmak ne iyi degil mi? Baskalariin namusu onlardan sorulur. Kimse
karigsmaz. Babama bile lan baba der de, babam inek gibi giiler! Biz? Su
getir, giilme orospu gibi, nerdeydin? Kiminle konusmussun fabrikada?
(Orhan Kemal 1995:25).

Hamza, Giilli'yli, Muzaffer Bey’in yegeni celimsiz ve kisiliksiz Zaloglu
Ramazan’a para karsiligi vererek, bu vesileyle ciftlige yerlesip rahat bir hayat
stirmek isteyen “iiclii”den biridir.

Kendisini yigit bir delikanli olarak gosteren ancak daha on sekizini bile
doldurmamis olan Hamza; Kemal’i 6ldiirmek {izere ikna edilir. Ancak o bu isi bir
tiirlti bitiremez. Hamza’ nin bu hali s6yle anlatilir:

Hamza’da da is yoktu. Allah bir sebep halketmezse isin icinden

ctkilamiyacaga benziyordu. Giinlerdenberi Hamza’y: tava getirmek i¢in
demedigi kalmamusti. I¢irmis, 6glip goklere ¢ikarmisti. Oglan “ — Asarim

2 13

, “ — Keserim” diye sokaga cikiyor, sonra geri doniip geliyordu. (...)
Korkuyordu acikcasi! Korktugu, “ — Beni hos goriin. Bu isler bilekli,
yiirekli insan harci. Bense palavradan ibaretim. Ne bilek, ne de yiirek
bende..” diyemedigi i¢in de kemkiim ediyordu (Orhan Kemal 1995:354).

Hamza’nin giivensizlige bagl bu i¢ ¢atismasi karsisinda da, ikna edilebilmek
icin, Gillii baski altina alinir ve agir bir sekilde doviiliir. Ancak razi edilemez.
Gilli’niin doviildiigiinii duyan Kemal ise, onu, ailesinin dayaklarindan kurtarmak
icin eve gelir. Hem Resit’le hem Cemsir’'le hem de Hamza’yla kavga eder. Firsat

«

kollayan Resit ise “ — Hamza, daha ne duruyorsun Hamza!” (VV, s.367) deyince,
Hamza miidiiriin karisindan aldigi silahla, istemese de Kemal’i vurarak oldiiriir.

Hamza yine Resit’in yonlendirmesiyle karakola gidip teslim olur:
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“ — Korkma kurban, ask olsun. Git karakola, tabancani teslim et komsere.
Ardinda biz variz korkma!” (Orhan Kemal 1995:367)

Baba ve ogul, Berber Resit’in sanki onlar1 koruyor ve kolluyormus gibi
davranip, onlarin golgesinden ve giiciinden yararlanarak varligim siirdiirdiigiiniin, bir
kez daha farkina varamaz.

Cukurova yoresinde babalarin ogullarinin ¢apkinliklariyla, 6l¢iisii ne olursa
olsun Oviinmeleri ve bunu erkekliklerinin bir gostergesi saymalar, Hamza nin
cinayet islemesine kadar gidecek davramis bozukluklarina sebep olur (Yalgin,
2003:202). Yasmin kiiciikliigii de gz oOniinde bulundurulan Hamza dort seneye
mahk{im edilir.

Hapishanede disaridaki gibi korkularimi bastirmak i¢in kabadayilik etmeye
kalkissa da basarili olamaz; yirmi dort yila mahk(im Ibrahim tarafindan doviiliir,
sonra da onun himayesi altinda miidiiriin karisinin getirdigi paralarla yasar. Yirmi
dortliik Ibrahim, hem gen¢ hem yakigikli olan Hamza’yla cinsel aghigimi gidermeye
calisir. Ancak, giicliiler karsisinda itaati, ¢oziim olarak goéren Hamza, Ibrahim’in

kendisine cinsel yonden de yaklastigini fark etmez:

Keyifleri beyde yoktu!

Cogu kez Hamza, basina mor ipekten pusu sariyor, pusunun piiskiillii
ucunu sol kasina dogru diisiirerek, ¢ok giizel bir kiz1 hatirlatiyordu.

Boyle zamanlarda delikanlinin seyrine doyum olmuyordu. Bagska
koguslardan da “Erbap’lar gelince, Ibrahim fena halde kiskanarak
cildirtyor, emrediyordu:

“ — Cikar o pusuyu lan!”

“ — Peki Ibram abi..”

Cikariveriyordu.

Dillere destan olmustu. Geceleri diislere giriyor, “Hamza” degil, Ayvaz
diye sozii ediliyordu (Orhan Kemal 1995: 393).

Ahlaki bozulmanin yogunlastig1 hapishane ortami, ibrahim-Hamza iliskisinin
oziine kars1 gelmez. Sadece, cezaevindekiler buna kiskanclikla yaklasirlar, ciinkii

onlarin da Hamza’da gozleri vardir.
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Resit, hapishanede yine yozlasmis diizenin bir pargasi olup ¢ikan Hamza’ya,
Giilli’niin, Muzaffer Bey’in dillere destan c¢iftligine, gelin gitmeyi kabul ettigini
bildirir. O da, bu haberin mutluluguyla, c¢iftlikte yasayacagi giinleri hayallerinde

yasatmaya ve hapishaneden cikacagi giinii 6zlemle beklemeye baglar.

= Kemal
Romanin bagkisisi Giilli’niin sevdigi Kemal, onunla birlikte aynm1 fabrikada

makine dairesinde yagci olarak calisir. Boylu, poslu, yirmi ikisinde, Arap usag: bir

~9

delikanlidir. Annesiyle birlikte sehrin diger ucundaki bir kdyde “hug” denilen

evlerde yasar. Babasi dldiikten sonra annesinden baska kimsesi kalmamustir.
Giilli’yle evlenmek isteyen Kemal, sosyo-ekonomik carpikliklarin

olusturdugu yozlagms iligkilerin disindadir ve olumlu niteliklere sahiptir. Diiriist ve

cesur bir gengtir. Gelecege doniik aydinlik umutlari, onu kisisel yonden yiiceltir:

O da kiiciik yasindan beri ¢esitli fabrikalarda calismis, agirbagh, caliskan
bir gen¢ adamdi. Fabrika bag ustasinin emrinde ¢alisiyor, giiniin birinde de
onun yerine ustabasi olmay1 umuyordu. Hele Giilli’yii deli gibi sevmege
baslayip, onunla evlenmeyi kafasina koyduktan sonra, ise biisbiitiin dort
elle sarild1 (Orhan Kemal 1995:27).

O, annesinin gelin almak istedigi komsu kiz1 Fattum’a ilgi duymaz, Giillii’ye
asik olur. Bu engel tamimaz agk, beklentileri, hayalleri ile ayn1 diizlemde bulusan iki

sevgilinin konusmalarina s0yle yansir:

Kemal de bir giin:

“ — Giillu, demisti. Biliyorsun birbirimizi ¢ok seviyoruz. Cok seviyoruz
amma...”

Giillu ardindan ne gelecegini bildigi i¢in, eliyle agzini1 kapativermisti:

* — Sus sus..biliyorum ne diyecegini!”

“—Ne diyecegim?”

“ — Ben Fellah, sen Bosnak. Nasil evlenecegiz diyeceksin. Deme. Ne
olursan ol.

Cingene ol, Gavur ol istersen. Seviyorum seni, zorla m1?”

“—Baban?”

“— Karismaz 0.”
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“— Anan?”

“ — O diinden karismaz. Hem biliyor sevistigimizi..”

“— Agabeyin?”

“ — O kendine baksm. Uzun lafin kisasi, diinya viz gelir tiris gider
arkadas!”

Iste 0 zaman, tam o zaman cogsmustu Kemal. Sirim gibi kollariyla Giillii’yii
stmsiki sarmig, dudaklarini acitarak optiikten sonra:

“ — Madem boyle, seni benden degil kulu, Allah bile ayiramaz!”

“—Beni de!” (Orhan Kemal 1995:27).

Bu sozlesme Giillii vasitasiyla ciftlige ulagmak isteyen erkeklerin belini
biiker. Hamza, arkadaslar1 ile Kemal’i tehdit eder ancak o c¢ekinmez. Giillii’den
uzaklagsmayi da erkeklige sigdiramaz. Bu baskilar iki gencin sevgisini zayiflatacagina
daha da pekistirir.

Kemal maddi olanaksizliklarin belirledigi yasam diizeni icerisinde degerlere

tutunur. Mutlu, huzurlu, sevgi dolu bir diinya kurmak istegi icerisinde ¢aligir:

Askerden doniiste daha da olgunlasir, Giilli’yii ister. Verirlerse ne ala,
vermezlerse, kizin dedigi gibi, bir giin “Hop ediverir”, kagirirdi. Cok degil
iki oda, bir mutfaklar1 olur, birbirleri, dogacak ¢ocuklari icin yasarlardi. Ne
1yi, ne 1yi olurdu.(...) Ya ¢ocuklari olunca? Cocuklarin1 okuturdu bak. Her
giin ige gelip giderken rasladig1 yalin ayakli, entarileri sakildakli, gotii basi
actk cocuklardan olmiyacakti onunkiler. Sokaga babalari, anneleri
olmadan ¢ikmiyacaklar, okul ¢aglar1 geldi mi de, fabrikaya degil, okula
gideceklerdi. Varsin okusunlar, iyi yetissinlerdi. (...) Kim ne derse desin,
Giilli’yle evlenecek, iki odali sipsirin bir evleri, sonra da okula gidip
gelecek ¢ocuklart olacakti (Orhan Kemal 1995:27-28).

Ancak ne yazik ki, bu mutluluk hayalleri, somiirii ve c¢ikar dogrultusunda
yozlagan silik kisilikler tarafindan bozguna ugratilir. Kemal, evlenmelerine karsi

cikan bu zihniyete ac1 haykirislarla isyan eder:

Eve gitmeyecekti. Gostermeliydi onlara onlardan korkmadigini. Makine
dairesinin Oniinden gelip gecmek, ters ters bakmak marifet degildi.
iclerindeki erik kurusunu doksiinlerdi ortaya. Tek basinayd: iste. Onlarsa
iki kisi. Kavgaysa kavga, oliimse 6liimdii. Kisi bir kez oliirdii. Dogiisecek,
gerekirse Oldiirecek, ya da yigitce 6lecekti. Muhsin Usta filan viz gelirdi.
— Bu kizdan vazgeg, bu kizdan vazgec!” Ge¢miyecekti. Hi¢, ama hi¢bir
sey onu kizdan ayiramazdi. Seviyordu, diinyanin biitiin bicaklari,

96



tabancalan ¢iksindi isterse karsisina, seviyordu, o kadar! (Orhan Kemal
1995:136).

O, sevgisi ve sevdigi ugruna canini feda etmekten ¢ekinmeyecek bir yiirege
sahiptir. Ona hayat veren giiciin, sevgisinin ardindan korkusuzca 6liime degin gider.
Sonunda da Giilli'yli kurtarmak igin gittigi evde, Giilli'niin agabeyisi Hamza
tarafindan oldiiriiliir.

Umutlarin 6znesi Kemal’in 6liimii, Giillii yaninda, annesi Meryem ve komsu

kiz1 Fattum icin de her seyin bittigi an olur.

* Mubhsin Usta

Giilli'niin sevgilisi Kemal’in, ayn1 vardiyada calistiklar1 arkadasi Muhsin
Usta, romanda asil karakter olmayip arada goriinmesine karsin, bilinci ve diisiinsel
farkliligiyla degisik bir birey portresi ¢izer. O, olay orgiisiiniin gectigi 1940’11 yillarin
Cukurovast’nda, circir fabrikalarinda sayilar pek de fazla olmasi istenmeyen, ama
“mecburen” ise alinan ustalardan biridir. Bu *“usta” karakterinin, sayisinin cok diisiik
oranda tutulmasi, makinenin bilgisine sahip bireyin bilin¢ diizeyindeki degismenin,
diger iscilere de bulasabilme korkusu yiiziindendir. Fabrikalar 6niinde beklesen
yiginlardan, diisiinceleri, bilinci ve karsi c¢ikabilme giiciiyle ayrilan ustalar, bu
ozelliklere sahip olmayanlar1 korkutur ve ciddi manada bir rahatsizlik kaynagi olur.
Bu zihniyet, Kemal’in Muhsin Usta’yla ilgili konugmalarinda, su sekilde dikkatlere

sunulur:

— Yok canim, dedi Kemal. O da benim gibi yagci. Yalniz, benden eski
oldugu i¢in, aldig1 saat iicreti daha cok. Bir de okumus. Okumuslugu
siyaset iistiine. Bilmedigi yok. Karsisina kim ¢iksa bas edemiyor. Ama,
bizim fabrika Allahlik. Okumussun, okumamissin bir. Okumamislar daha
da c¢ok tutuluyor. Neden dersen, okumuslardan idareciler cekinir.
Okumamiglardansa aftos piyos. Okumuglara kiil yutturamazlar,
okumamuslar1 ¢cekerler idareye, dan dun etti mi pata kiite doverler, kesesine
kalir! (Orhan Kemal 1995:38).
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Hem Giilli'niin hem de Kemal’in saygi duydugu Muhsin Usta, otuz bes
yasinda ve bekardir. Giillii’yle aynm1 mahallede ayni avluda oturur. Aslinda Kemal
gibi yagcidir. Ancak iste, Kemal’den daha eski oldugu icin aldigi saat iicreti daha
fazladir. Kemal’in ona “usta” diye hitap etmesi de bu sebepledir.

Muhsin Usta, kitap ve gazete okuyan, bilime deger veren, olgun, akilli,
tecriibeli, insan sever sessiz bir karakterdir.

O, ferdi c¢ikarlarin1 agmasi, yasama insan merkezli bakmasi ve maddi
kaygilardan arinmis olmasiyla, is¢i mahallesinin yozlasmis iliskilerine karsi bir

1siktir. Bu 151k, Kemal’le yaptig1 konusmalara soyle yansir:

“ — Korkma. Sadece diisiin, diisiin ki, insanlardan hic¢ biri kendiliklerinden,
isteyerek, seve seve katil, cani, hirsiz, serseri, rezil olmaz. Herkes attigi
tasin istedigi kusu vurmasini, asiginin cuk oturmasimi ister. Kemal,
asiklarimiz cuk oturmuyor!”

“—Ne yapalim?”

“ — Hayatlarimiz1 asik, zar, iskambil kagitlarinin piyango rastlantisindan
kurtarmanin yollarini artyalim 6nce!”
O giinden sonra Kemal c¢ok diisiinmiistii. Bir katil, bir cani, herhangi bir
serseri gordii mii, eskiden oldugunca kizip sinirlenmiyor, bigimine getirip
bu hale nasil diistiigiiniin nedenlerini arastirtyordu. O kadar ki, rahati,
varligim sandig1 huzuru kagmisti (Orhan Kemal 1995:29).

Insancil bakis, Muhsin Usta’nin Kemal’le arasinda gecen bir diger diyalogda

da belirir:

— Deger mi? Bir kiz i¢cin mahvolmaya deger mi evladim?

— Degmez mi? Sevdigin, yandigin bir kiz icin vurmak, vurulmak
degmez mi usta?

— Degmez Kemal. Ciinkii diinyada, ugruna mahvolmaga degecek kadar
biiyiik, serefli bagka tutkular var!

— Ben heniiz o tutkular1 tanimiyorum.

— Giin gelecek taniyacaksin.

— Hem neden mahvolayim?

— Clinkii ya sen onlar1 vurup hapse gireceksin, ya da onlar seni mezara
yolliyacaklar. Ikisi de aym kapiya cikar: Mahvolmak! (Orhan Kemal
1995:133).
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Muhsin Usta, ekmegini emegiyle kazanan biridir. Onun cevresindeki is¢iler
ve diger kisiler, smiflar1 adina bir diisiinceyle hareket etmezken, O, sinifinin
farkindadir ve miicadelesine sosyal boyut kazandirmastir.

Kemal’in “Usta sen hi¢ sevdin mi?”” sorusuna Muhsin Usta’nin verdigi cevap,
ekmek miicadelesini nasil bir evrensel deger ile birlestirdigini gosterir. O hiimanist

bir bakisla, insanlig1 esit ve mutlu gormek ister:

— Hig sevdin mi?

Usta sanki bu soruyu bekliyordu. Aci aci giildii, basini sallamakla
yetinmek istediyse de, Kemal birakmadi:

— Ha? Sevdin mi hi¢?

— Sevdim yavrum.

Kemal bunu beklemiyordu iste. Demek yiizii kupkuru, bastan asagi sinir
bu adamda da sevecek bir yiirek vard1?

—  Kimi sevdin?

— Kimseyi, ama herkesi!

— Anlamadim.

— Anlhiyamazsin da. Bir kadin1 sevmek kolaydir, ama biitiin kadinlari,
biitiin cocuklari, biitiin insanlar1 sevmek, sevebilmek...

—  Miimkiin mii bu?

— Pek ¢ok yiirek icin miimkiin olmayabilir heniiz, ama Oyle yiirekler
vardir ki, insanlig1 topyekiin severler, sevebilirler, sevmeden edemezler!

—  Nasil?

— Nasil degil mi? Haklisin. Benim sevmemde, daha dogrusu bu tiirli
seven ylireklerde tek kadini oldugu gibi, kucagina oturtup oksamak yoktur.
Oyle bir diizen icin ¢aba sarfederler ki, insanlar kadin kadin, erkek erkek,
cocuk cocuk mutlu olsunlar, diinya nimetleri 6nlerine bir kardes sofrasi
acilip sacilsin. Bilmem anlatabiliyor muyum? (Orhan Kemal 1995:133-
134).

Muhsin Usta namuslu, diiriist bir insandir. Cikari icin yalan soyleyip dalavere
yapmadig gibi, korkuya bagl bir ikiyiizliiliik de sergilemez.

Kemal’le Giilli’niin yaninda yer alir. Ancak hoggoriilli, olgun, akilli, ileriyi
goren kisiligi ve sakin tabiatiyla insanlara yardimci olmaya calisan Muhsin Usta,
Kemal’i bu iliskiden vazgec¢mesi icin uyarir. Ciinkii o, karsi tarafin hak, hukuk ve

insanlik bilmeyen hirsim1 tamimaktadir. Dolayisiyla onemli olamin 6lmek degil,
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yasamak, miicadele etmek oldugunu diisiiniir ve Kemal’in belali sevgisinin karsisina

huzurlu bir hayat1 koyar. Kemal ise sevgisini tercih eder:

Kemal bayag1 kizmistt Muhsin ustaya. Giillii gibi bir sevgilisi olsundu da
ondan sonra konugsundu. Bagkalarina ogiit vermek kolaydi. Sev, yan,
tutus, geceleri uykularin kagsin, giindiizleri aklindan ¢ikmasin..istelik “ —
isterse kacayim!” diye haber yollasind1 sevilen, yanilan, tutusulan kiz da,
ondan sonra 0giit versindi. Vazgec vazge¢. Laf miydi yani? Gecemiyordu,
gecebilecek bile olsa gecmiyecekti iste. (...) (Orhan Kemal 1995:133).

Romanda yol gosterici bir rol iistlenen Muhsin Usta, Kemal’i uyarirken bu
iliskideki yanlighigin farkindadir. Ancak ona saygi duyulsa da, dediklerine uyulmaz.
Sonunda da sosyal psikolojiyi iyi tahlil eden, bilincli bir is¢i olan Muhsin Usta’nin
ogiitlerini dinlemeyen Kemal, hayatindan olur, Giillii ise ciftlige gonderilir.

Vukuat Var romaninda Muhsin Usta karakteri, bilgisi, olaylar1 degerlendirisi
ve farkli perspektifiyle yazarin yarattigi giiclii karakterlerden biri olur. “Usta”
olmasindan kaynaklanan bir tiir sinif bilinciyle, didaktik sayilabilecek diyaloglarla,
cevresindekileri etkilemeye calisir. Ama yasadigi toplumsal gercekligin
kusaticiliginin da farkinda olarak, bunda 1srarc1 olmaz. Ciinkii hayatin olagan akisin

tersine cevirecek giicli yoktur:

Firtinadan sonraki yagmur gibi, ortalik siitliman olmustu. Herkes
yuvalarindan firlamis gozleriyle yerdeki geng irisi cesede bakiyordu. Bir
ara kapida, kalabaligin arasinda bir hickirma oldu. Baslar dondii: Bu,
Muhsin ustaydi. Alnin1 kapr tahtasina dayamis agliyor, sarsila sarsila
aglhiyordu (Orhan Kemal 1995:368).

*  Muzaffer Bey
Muzaffer Bey dis goriiniisiiyle giiclii kuvvetli, yakisikli, tuttugunu koparan
bir erkek giizelidir. O, babasindan, dedesinden kalan topraklarla zengin olan; bu
maddi giiciin verdigi rahatlikla yasayan giiclii bir toprak agasidir. Avrupalarda tahsil

gormiis ve babasi Oliince de ciftligin, topraklarin tek hakimi olmustur. O,
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Cukurova’daki c¢iftliginde liiks bir Avrupa hayat1 siirmekte, Fransa ve Fransiz gorgii
kurallarinin titiz bir takipg¢iligini yapmaktadir.

Muzaffer Bey, ayn1 zamanda Cemsir ve Resit’in Giilli’yli satmak istedigi
Zaloglu Ramazan’in da dayisidir. Onun ¢iftligi, Berber Resit’in, Cemsir’in ve
Hamza’nin hedefidir. Dolayisiyla onlar icin Muzaffer Bey, hatir1 sayilan, bir dedigi
iki olmayan, astig1 astik kestigi kestik, hiikiimeti bile tesiri altina almis bir cazibe
merkezidir. Her iicii de, menfaatleri i¢in onun karsisinda kul kéle rolii yapar. Diger
taraftan, koyliiler icin ise Muzaffer Bey, belindeki silahi, bankadaki paralari,
arkasindaki Halk Firkast’yla, onlarin ekip bigtigi kamu arazilerine el koyan, bununla
da yetinmeyip tapu arazilerine dahi saldiran, haksiz, adaletsiz, namussuz, zorba bir
kisidir. O, aga kimligiyle, zenginligiyle, binlerce doniim arazisinde emrinde
calisanlar1 her yonden somiirme, ezme hakkina sahip oldugunu diisiiniir. Koyliiler
ise, bu devir devrana hiitkmetmis agaya kars1 hak aramaya kalkigsmak i¢in avukat dahi
tutamaz. Ciinkii Muzaffer Bey sirtin1 dayadigi partisi ve i¢inde yiizdiigii parasiyla
kanun giiciinii de eline almistir. Devletin otoritesini ¢ikari i¢in kullanmaktadir. Bu
yiizden o ve onun gibi kisilere kimse karsit ¢ikamaz durumdadir. Muzaffer Bey’in
bencilligi, sadistligi, merhametsizligi sadece insanlara karsi degildir. O, topragina
giren hayvanlar1 dahi hi¢ actmadan vurup 6ldiiriir.

Muzaffer Bey hem dini duygulart olmayan hem de haci hoca kiliklilara
diismanlik besleyen biridir. Bu nefret, kdyiin imami olan Kabak Hafiz ile arasinda

gecen konusmalara soyle yansir:

Tam da sirastydi. Oldu bitti sinirine dokunan Kabak Hafiz’m yeni bir
dilencilik numaras1 diye diisiinerek olanca kani bir anda beynine si¢rayan
Muzaffer Bey:

—  Simdi, diye bagirdi, simdi baslarim Mehdi’nden Allah’indan da ha!
(...)

—  Pis cingene! Allah adina her tiirlii kepazeligi irtikap eder, sonra da...
rezil, mendebur, utanmaz! (Orhan Kemal 1995:101-102).

101



Ona gore ylizyillar boyu rezaletleriyle tarihi dolduran bu heriflerin Mustafa
Kemal de koklerini kaziyamamistir. Eline bir firsat gectigi takdirde bu gibi adamlari

kilise diregine enselerinden asmak istedigini dile getirir ve soyle devam eder:

Kars1 partinin elindeki silah1 almak icin din adamlarina yiiz vermekle is
bitmezdi. Isi gevsek tutuyorlar, gericilige yiiz veriyor, oksuyorlardi.
Olmazd1 efendim, olmazdi. Gerici tayfasimin yiiz bulunca memleketin
basina ne ¢oraplar 6rdiigiiniin 6rnekleriyle doluydu tarih. Sonra daha bagka
bir sey.. Heniiz iyice kesinlesmemekle beraber, parti ikiye boliiniiyordu.
Biri Devrimciler’di, oteki Tutucular. O, sapina kadar Devrimciydi.
Devrimciydi ama, dinsiz anlaminda degil. Devrimci Devlet her seyin
istiinde olmali, din’se ona sadece yardimcilik etmeliydi. Din, laik devleti
destekledigi oranda vardi, var olmaliydi (Orhan Kemal 1995:103).

Bu diisiincelerle birlikte Cumhuriyet’in getirdigi yeniliklere titizlikle bagl
oldugunu soyler, ancak inkilaplarin, yalnizca isine gelenlerini ustalikla kullanir.
Particiligi de ¢ikarina dayanir.

Bunun disinda, cinsel doyumsuzlugu ile ahlaki sapmalarin da temsilcisi olur.
Ciftlikteki her kadinla gayrimesru iligskiye girer, sevgililerini hep cinsel yonden
kullanir. Hatta Hamimun Ciftligi’nde yegenine es olarak gelen Giillii’yii kendine alir.
Muzaffer Bey’in cinsel aglik ile sekillenen yasam tarzi koyliiyli de rahatsiz eder.
Ancak giicliiniin gii¢siizii yok ettigi bu ortamda biitiin dengeler para ve yetki iizerine

kurulu oldugu icin buna bir tepki gosteremezler:

Aliskindilar boyle seylere. Babasi oliip de ciftlik, tarlalar, sehirdeki *
Konak™” denilen evler kendisine kalaliberi isi biisbiitiin azitan Muzaffer
beyin ciftligi sik stk “Kerhane”ye c¢evirmesine sasmiyor, olagan
sayiliyordu. (...) Muzaffer beyi hos gormege alistirilmislardi agikcasi.
Alismamiglardr aslinda, icerliyor, kimselere duyurmadan okkali kiifiirler
salliyorlardr ya, kimseye duyurmadan! Ciinkii parti’liydi, tabancasi vardi,
her yanda hatir1 dirhem dirhem sayiliyordu. Sonra hi¢ sakasi yoktu.
Tabancasini ¢ekti mi...

Saniliyordu ki Muzaffer Bey adam oldiirse de mahkemeye diisse, hakim
onu muhakeme etmekten korkar, ¢ekinir. Onun i¢inde Muzaffer beyin
astigr astik, kestigi kestiktir. (...), beyefendiyi kizdirmamak i¢in ciftlik
yakinlarinda dolasilmaz, beyefendinin gazabindan korkulurdu (Orhan
Kemal 1995: 268-269).
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Olumsuzluklar karsisinda korkan ve susan gii¢siiz, yoksul koyliilerin dile
getirdiklerinin yaninda; paranin giiciiyle pervasiz bir rahatlik ve korkusuz bir
hoyratlik icinde yasayan Muzaffer Bey’in “kiiltiirli kisi uzmam geginen”
arkadaglarinin diisiincelerinde de ayrica, onun kisiligini agikliga kavusturan ifadeler

kendini gosterir:

(...) Kentin en zengin kitapliginin sahibi, bunun i¢in de en kiiltiirlii kisisi
gecinirdi. Oysa bagkalari, yani kiiltiirlii kisi uzmani geginenler bu kanida
degillerdi. Tam tersi. (...), Muzaffer Bey’in saglam bir diinya goriisii
olmadigin bilirler, “ — O, iliklerine dek sehvet dolu cins bir aygirdan
baskasi degildir” derlerdi (Orhan Kemal 1995:264).

Romanda Cemsir, Resit ve Hamza karakterlerinin yaninda Muzaffer Bey de
yozlagmis diizenin farkli bir yiizii olur. Maddi olarak biitiin olanaklara sahip
olmasina ragmen siyasi giicii kullanma ve yetkilerini genisletme arzusundadir. Yakin
arkadas1 Zekai Bey’le aralarinda gecen bir diyalogda da, “Miihim olan, seninle
benim menfaatlarimizdir..” (VV, s.347) ifadesi, onun yasama hangi perspektiften
baktiginin isaretidir. Nitekim Hanimin Ciftligi’nde, Halk partisinin en keskin, en ileri
gelen adami oldugu halde partisinin secimi kaybedecegini anlayinca Demokrat
Parti’'ye gecer. Muzaffer Bey’le Zekdi Bey, cikarlari neredeyse orayi takip
edeceklerini bir uyaniklik olarak birbirlerine anlatirlar.

Sosyal ve siyasi yasamu belirleyen niteliklerin yarattigi Muzaffer Bey tipi,
sosyal adaletsizligin bireyler iizerinde kurdugu yok edici etkiyi yansitir. O, birini
keyif i¢in oldiirse bile ¢evresi ve parasi onu kurtaracaktir. Bu yiizden her seyi ve
herkesi keyfi bir bakis acisiyla kullanir. Cinsel somiirii ise onun en bariz 6zelligi

olur.
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= Zaloglu Ramazan

Romanda yozlagmis kisiligiyle yerini alan bir diger karakter Zaloglu
Ramazan’dir. O, romanda tiikenen degerlerin yarattig1 yitik bir kisilik olarak kendini
gosterir. Asil adi Ramazan olan kirk sekiz kiloluk ¢elimsiz bir gengtir. Ona Zaloglu
denmesinin nedeni, herkesi yadirgatan palabiyigi, belindeki pusu denilen Trablus
kusagi, kiilot pantolonu, ¢izmeleri ve hicbir isine yaramadigi halde belinden eksik
etmedigi silahindan 6tiiriidiir. Esrarin, ickinin ve kumarin miiptelasidir.

Saf, cahil, budala, kisiliksiz Zaloglu Ramazan, biiyiik c¢iftlik sahibi Muzaffer
Bey’in de yegeni, dolayisiyla da c¢iftlik varisidir. Cocuklugu dedesinin zengin
konaginda gecmistir. Zengin bir hayatin i¢inde biiylimiistiir. Ancak simdi, ucsuz
bucaksiz tarlalardan gelen kazancimi Avrupa’nin cesitli iilkelerinde harcayan
dayisinin ciftliginde zavalli bir katip parcasidir. Buna ragmen dayisinin zenginligi ve
giicii ile var olmaya, sayginlik kazanmaya calisir. Ancak bu korkak ve pasif kisilik,
zevk ve eglenceye diiskiin, parasin1 pulunu israf eden dayi tarafindan zerrece
sevilmez. Zaloglu, ondan habersiz bir adim bile atamaz. Boyle oldugu halde tek
dayanagi, dviinmesine tek vesile yine de dayisidir.

Zaloglu Ramazan, dayis1 Muzaffer Bey’in maddi giicli ve kisiligi arkasina
gizlenir. Aslinda o, dayisina da diinyaya da gercek yiiziinii géstermez. Sevmedigi,

sadece 0zendigi dayisindan korktugunu her hali ve goriiniisiiyle gézler Oniine serer:

— Aynayla dargin musin it? Su ¢izmelere, su kiilot pantolona, hele su
pala biyiga bak. Yumruk kadar adamsin, nedir bu caka? Zaloglu buz
kesilmisti, basimmi Oniine egdi. Gozlerini, yerden kaldirip dayisina
bakamiyordu. Yanlis bir is yapip dayak yemekten 6dii kopuyordu. Hic
sakast yoktu adamin. Kizdi mi, elinden Allah bile kurtulamazdi! (...)
Zaloglu gik diyemiyor ama, bast doniiyordu. Yumruk kadar oldugunun
farkindaydi. Bunun i¢in biyik biiyiitiip, beline Trablus kusak sariyor, kiilot
pantolon giyiyordu ya! (Orhan Kemal 1995:112-113).
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Zaloglu, o kadar saftir ki dayisinin parasi ve giicii yiiziinden kendisine
dalkavukluk edenlerin gercek niyetlerini de fark edemez. Koyliiye karsi da
kendinden emin goriiniir ancak bu goriintiisii koyli tarafindan fark edilir ve alaya

alinir:

Zaloglu’nun biyiksizligi kahvede birden dikkati cekti. Demokratlar da,
Halkgilar da kahkahayir basmuslardi. ilkin Zaloglu da giildiiyse de sonra
kizdi:

—  Isinize bakin yahu! Biyik benim biyigim. Ister keserim, ister...
Demokratlardan biri:

—  Boka sokar! dedi, dogru.

Gene kahkahalar yiikseldi. Zaloglu 6fkeden titriyordu.

Halkgilardan biri:

— Lakin, dedi, ¢cok yakistyordu!

Bir baskast:

—  Koroglu’ya benziyordu serefsizim..

—  Halis kog biyik. Insanin eli varir da keser mi giizel biy1g1?

—  Canim yigitlik killa olsa, tabakhaneye nur yagardi!

—  Dogru.

—  Salvari, Trablus kusagi duruyor..

—  Bes c¢izmeleri yeter!

Zaloglu kahvedekilerin sozlerine kulagini tikiyacak, dfkelenip de heriflerin
kiskirticiligini  koriiklemiyecekti ama olmuyordu. Cenelerinin durdugu
yoktu (Orhan Kemal 1995:119-120).

Zaloglu Ramazan ayrica romanin bagkisisi Giilli'niin zorla evlendirilmek
istendigi genctir. Giilli'nlin babas1 Cemsir, agabeyi Hamza ve Berber Resit,
Gilli’yu biiytik ciftlik sahibi Muzaffer Bey’in yegeni soytart kilikli Zaloglu
Ramazan’a vermek ister. Boylece Muzaffer Bey ciftligine yerlesip para, servet ve
liikks i¢inde yasayabileceklerdir.

Zaloglu icki masasinda, uyurken bembeyaz bacaklarimi gordiigii Giilli'ye
asik olur. Ancak onun Giilli'ye duydugu ask cinsel diirtiiler tizerine sekillenmis bir
duygudur. Onunla evlenmek isteyisinde de, onun fiziksel giizelligi 6n plandadir.

Boylece kendi fiziksel c¢irkinliginin kompleksini yenecek ve kendini ispat edecektir.
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Ancak kendi olma siireci kesintiye ugramis Ramazan’in, bu olayda da dayisinin

giiciinii kullanmaktan bagka caresi yoktur:

Zaloglu biiyiilenmiscesine gozlerini kizdan ayimramiyor, kucaklamak,
Opmek opmek, siki siki sarmak geciyordu i¢inden. Ne kizdi ya! Tam, tam
istedigi gibi bir kiz. Avrat dedigin, sirasinda boylesine yigit olmali, eli
silah bile tutmaliydi. (...) Boyun egmiyordu. Fele§e minneti yoktu,
takmiyordu aga maga! (...) Dayisma yalvarir, yakarir, ayaklarina
kapanirdi. Cemsir’in eline ii¢ bes sikistirirlar, kiz1 ¢eker alirlardi (Orhan
Kemal 1995:51-52).

Cinsellikle temellendirdigi kadin/es imgesi, onun bakis agisiyla, parayla satin
alinabilecek bir objeden farksizdir (Eliuz, 2004:192). Dolayisiyla Giilli’yii de
dayisinin parasiyla satin almak ister; dayisimi ikna icin imam Kabak Hafiz’1 ve
annesinin oliirken kendisini emanet ettigi, dayisinin kdhyasi Yasin Aga’y1 devreye
sokar. Muzaffer Bey Giillii’yii yegeni i¢in istemeye razi edilir. Ancak bu sefer de
dayisinin yakisikliligir Zaloglu’nun i¢ine dert olur. Kendi celimsizligi ve ¢irkinligine

karsilik, dayis1 anli sanli ve en onemlisi de kadin diiskiinii bir adamdir:

“Ne diye boylesine ¢elimsiz yaratilmisti sanki? Allah’lik miydi bu? Boyle
Allah’lik, boyle adalet mi olurdu? (...) Dayisina benzeseydi, ah
benzeseydi.. o zaman biitiin kadinlar, kizlar tav olurlar, onunla yatmaga
can atarlardi.” (Orhan Kemal 1995:274)

Dayisinin bu cinsel doyumsuzlugundan otiirii, karis1 olacak Giillii’ye de

yakalasabilme ihtimali onu korkutur:

Birden dayisim hatirladi. Durdu bir an. Olgtii, bigti. Sonra: “ — Yok
canim..” diye gegirdi. “ Yapmaz. Day1 gibi var m? Insan yigeninin
karisina...(...) Yolu yeniden tuttu ama, i¢i rahat degildi. Dayisinin ne
“Allahs1z” oldugunu bilirdi. Pireyi sekitmezdi. Giillii bos verse bile, gece,
el ayak cekildikten sonra yanina varsa, karanlikta el atsa... (Orhan Kemal
1995:275).

Nitekim Hammn Ciftligi’ nde bu korkularinin yersiz olmadigini goriir.
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Cevresindeki sahte yaklasimlarin biiyiisiinde bir hayal aleminde yasayan
Ramazan, dayisimin giicii, yakisikliligi yaninda silinen ben’ini ispat etmek ister.
Endiselerinin temeli hep Muzaffer Bey merkezlidir. Sadece diisiincelerinde beliren,
dayisina karst koyma istegi ise, koca bir higten ibarettir. Ciinkii Zaloglu’nun yitik

kisiligi, dayisina karsi1 koyacak giice sahip degildir.

= Kabak Hafiz
Romanda “sahtekar, c¢ikarci, kadin ve mide diiskiinii din adam1” tipini temsil
eden Kabak Hafiz, romanin ilging¢ tiplerinden biridir. Ellisinde, dev yapili, giiclii
kuvvetli Kabak Hafiz’a “kocaman bir sakiz kabagini hatirlatigr icin” koyli
tarafindan, bu isim takilmustir.
O, sozde koyde imamdir. Ancak higbir ahlaki dl¢iiye sahip olmayan, icki,
kadin, para ve c¢ikar ugruna her seyi miibah sayan, kutsal inanglar1 ustalikla kullanan

Kabak Hafiz, sosyal bozulmuslugu sergileyen tiplerdendir:

Vaazlerinde dehset kesilmesine, Allah, 6te diinya, azab-1 elim, azab-1 sedit
konularinda sakasi olmamasina karsin, su gibi yumusakti. Girdigi kabin
bicimini aliverir, mescid disinda giiler, soyler, koyliiyle sakalasirdi. Hatta
vaazlerden hemen sonra, agz1 siki Miisliiman kardesleriyle sarap testisinin
basina oturmaktan da cekinmezdi. Koyiin azgin dullarindan zengin
Naciye’ye uckur ¢ozdiigii de ileri siiriiliirdii (Orhan Kemal 1995:67).

O, dini goriintiiniin ardina gizlenerek zenginler gibi yasamak isteyen, hep
zenginden taraf olan, dini kurallar1 bile kendine gore degistiren ve “olmaz”
sOzcligiinii hemen hemen hi¢ kullanmayan bir kisidir.

Batil inanglardan para kazanan ancak isiyle ilgili hi¢bir seye inanmayan
Kabak Hafiz, romanda iickagitci bir kisilik sergiler. O, namaz kilmanin disinda
zamanini koy kahvesinde gecirir. Burada kendisine saygida kusur etmeyen hatta bu
hususta birbirleriyle yarisa girisen Halkg¢ilarla Demokratlarin arasinda bir yerde,

elinde tespih, agzinda dua ile kahvesini icer. Bu tablo, koyliiler tarafindan bilinen
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Kabak Haf1z’1 bizlere sunarken, onun kisiliginin diger yiizii ise Zaloglu Ramazan’la,
Giilizar’la ve koydeki dul Naciye’yle olan iliskilerinde kendini agiga verir. Zaloglu,
Kabak Hafiz’1 icki ve para karsilifinda Giillii’niin istenmesi i¢in yardima c¢agirir.
Giilli’yle evlenmek istedigini Kabak Hafiz’1 araya sokarak Yasin Aga’ya bildirir.
Ciinkii Giilli’yii dayisina kabul ettirebilecek tek kisi Yasin Aga’dir. Kabak Hafiz
Yasin Aga’ya giderek riiyasinda “Mehdi-i Resul’lin diinyaya Ramazan’in sulbiinden
gelecegini” gordiigiinii soyler ve Yasin Aga’nin dini duygularini kullanarak onu bu
evlilige ikna eder. O, uydurma riiyasin1 Yasin Aga’ya anlatirken odaya girip ¢ikan

Giilizar’dan da gozlerini ayiramaz:

Yirmi sekizle otuz arasi bu iliklerine dek kadin, civil civil tazeye oldu bitti
ici gidiyor, haftada birkac posta ihtilam oluyordu geceleri. Seytan miydi,
seytan-1 1ain miydi ki geceleri diislerine girip bastan cikiyordu? Ama
memnundu. Ne zaman diisiine girse de aklin1 basindan alsa, 6nlemege
calisarak, duydugu hazzi uzatmak isterdi. Uzamazdi ki! Agzina bir parmak
bal ¢alinmiggasina, yataginda diis’i uzun uzun diisiiniirdii (Orhan Kemal
1995:81-82).

Ayrica Kabak Hafiz, kdyiin azgin dullarindan zengin Naciye ile de gizli iliski
icindedir.

Romanda din ve inan¢ sOmiiriisiiniin en belirgin temsilcisi Kabak Hafiz’dir.
O, insanlarin dini duygularim1 somiiriir ve gercekte inanmadigi bir goriintiiniin

arkasinda, kendisine, maddi ¢ikar kaygisi i¢inde bir yasam diizeni kurar.

= Yasin Aga
Muzaffer Bey ciftliginin ¢iftci basis1 Yasin Aga, yetmis besinde, esmer, uzun
boylu, cesur birisidir. Ciftlige, Muzaffer Bey’in dedesinin sagliginda gelen ve yillar
yil1 bu ciftlikte sadik, giivenilir bir kahya olarak yasayan Yasin Aga’ya, dedesinden

ve babasindan sonra Muzaffer Bey’in de giiveni sonsuzdur.
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Zaloglu Ramazan, Yasin Aga’ya duyulan bu giivenden istifade ederek,
dayisinin kabul etmeyecegini diisiindiigii fabrika kizi Giillii’yii istetmek i¢in, ciftligin
bu kirk yillik kahyasim1 devreye sokar. Yasin Aga, cocuk yasta kendisine emanet
edilen Zaloglu Ramazan’1, tiim yanliglarina ragmen dayisina karsi korur; “dfkeden
ctlgina doniip, “ — Dayin gelince seni sikdyet etmezsem, anamin donu basima!” ya
da “ — Seni daywna sikdyet etmezsem, Ydasin adim Bogos olsun!” diye yemin ettigi
halde hi¢cbir zaman yeminini yerine getirmez” (VV, s.64). Bunda hem 6z kiz1 gibi
sevdigi Zaloglu’nun annesinin hem de Zaloglu'nun c¢ogu geceler ona Kkitap
okumasinin etkisi biiytiktiir.

Tek zevki, kitap okutup dinlemek olan Yasin Aga dindar bir kisidir, Hazreti
Ali cenklerini dinlemeyi cok sever. Onlart dinlerken, o savaslarda bulunmadigina
hayiflanir. Fakat ayn1 Yasin Aga’nin dine bagh softa goriintiisii ardinda bambagka bir
yasami oldugu, ciftlikte Muzaffer Bey’e hizmetcilik ve metreslik eden Giilizar’la
iliskiye girdigi goriiliir.

Zaloglu Ramazan Giilli’yle evlenebilmek i¢in Oncelikle Yasin Aga engelini
asmak zorundadir. Ciinkii Yasin Aga i¢in iki ¢esit kul vardir: Biri, Cenab-1 Allah’in
sevgili kullari, digeri ise Allah’in sevmedigi kullar1. Ve Giilli de ona gore, Allah’in
sevmedigi kullarindandir. Bu ylizden Ramazan Yasin Aga’ya, onu bu konuda ikna
edebilecek en uygun kisi olduguna inandig1 kdyiin imami Kabak Hafiz’1 gonderir.
Kabak Hafiz, Yasin Aga’nin dini duygularim1 kullanarak onu ikna etmeye c¢alisir.
Giiya Kabak Hafiz, riiyasinda Mehdi-i Restl’iin Ramazan’in sulbiinden diinyaya
geldigini gormiistiir. Yasin Aga Once tereddiit eder, inanmak istemez, ama bunu
sOyleyen dininde, diyanetinde, konustuk¢a agzindan Hakk kelami akan alim bir hoca
efendidir, mecburen inanir. Boylelikle Muzaffer Bey’i bu ise ikna etmek icin her

careyi diisliniir. Bu yamyla din, Yasin Aga’da elbette yiicedir. Ama cahilligi, dini
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onda bir hurafe y1gini haline getirir. Boyle oldugu icin de gercekte neyin din, neyin
din olmadigin1 bilmez.

Ayrica Yasin Aga, hiikiimetin topyekiin bir “Amerikanc1” politika izlemesine
de siddetle kars1 ¢cikar. Onun tutucu yonii de dikkati cekmektedir. Bu yonii, Muzaffer

Bey’le arasinda gegcen konusmalara soyle yansir:

— Ne olursa olsun, uzak bir ihtimal o. Hosu, Marsal plam geregince
memlekete ¢ok sayida tarim araci verilmesi. Bizde de bundan bdoyle
Amerika’da oldugunca dinamik ziraat bashyacak, okiiz, tahta saban
tarihinin karanliklar1 i¢inde unutulup gidecek! (...)

Yasin Aga sevinmemisti. Beyine 1slak 1slak bakt.

Bey kuskuyla sordu:

— Ne 0? Memnun olmadin m1 ne?

—  Olmadim bey, olmadim dogrucasi..

Sast1:

—  Niye?

— Niye olacak? Ben su kadar yillik bir kdhyayim su memlekette.
Dokuzyiiz yirmiyedilerde de boyle olduydu. Memleket makineyle
dolduydu. Fordson’dan gec¢ilmiyordu. O zaman da baba, dede yadigari
mubarek okiizle kara sabana hor bakildiydi...

—  Evet ama, bu sefer..

— Soziimii bitirmedim. Bu makineler bizim memlekete gore degil bey.
Neden dersen, fakir fikaranin ekmegini aliyor elinden. Fakir fikaraya da
yazik. Onlar da Cenab-1 Allah’in kulu! (Orhan Kemal 1995:108-109).

Muzaffer Bey ise, son derece giivendigi bu ciftlik agasinin diisiinceleri
karsisinda, “gericiligin” laik bir devlet icinde boylesine mayalanmasina hayret eder
(VV, s.110).

Nitekim Giilli’niin istetilmesinde yardimina muhta¢ olunan Yasin Aga,
Hanmimin Ciftligi’nde, Muzaffer Bey’in, yegenine gelen Giilli’yli kendine almasini

dine, namusa, adalete sigdiramayacak ve ciftligi terk edecektir.

= Zekai Bey
Romanda kisiler arasi iligkiler hep art niyet, ¢ikar ve ikiyiizliiliik {izerine bina
edilir. Iste bireyden topluma dogru genisleyen bu yozlasmis atmosfer icinde, ¢ikari

icin yasayan bir diger kisi de Muzaffer Bey’in dalkavugu Zekai Bey’dir.
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Herhangi bir isi ve mal varligi olmayan Zekai Bey, cevresindeki zengin
insanlarin parasini ve giiciinii somiiriir. i¢cki, kadim ve tiitiin diiskiiniidiir. Tiim bunlara
ragmen, Atatiirk’iin sagliginda genc bir devrimci olan Zekai Bey’in keskin bir zekasi
vardir. Bu yiizden, devrimci partiden (Cumhuriyet Halk Partisi) olmasina ragmen,
kars1 partiye (Demokrat Parti) de icten ice yakinlik duyar; zamanin yeni partiden
yana calistigin1 hisseder. Arkadasi Muzaffer Bey’i de buna inandirmaya caligir.
Aslinda Muzaffer Bey de yeni partinin yiikselisinin farkindadir ama 1930’lardaki
Serbest Firka fiyaskosunu unutamamaktadir. Ayrica partisine ve Mustafa Kemal’in

ruhuna da ihanet etmekten ¢ekinir:

Muhakkak degil Muzaffer. Bu memleketi sadece dinamik ziraat, daha
dogrusu sadece doviz kurtaramaz. Bu memleketi, bu traktorleri yapan is
adamlarinin suuru, yani Amerikan tipi Demokrasi’nin temeli olan
Liberalisme kurtarabilir, Devletcilik degil!

Muzaffer Bey, ahbabinin gene “Yeni Parti”’yi 6gecegini anlamisti. Belliydi
ki sozii dondiiriip dolastirip oraya getirecek!

— Atatiirk inkilaplari, Atatiirk inkilaplari.. Bu, muayyen, maltim, belirli
bir ziimrenin yaygarasindan bagka nedir? Sozlerime dikkat et: Hala Parti
tiyesi biri sifatiyle boyle konusmamam icap eder. Fakat azizim, sunu
unutma ki, memleketin yiiksek menfaatlari, Parti tiiziigiinden, bir
kelimeyle Parti ve Parti menfaatlarindan 6nce gelir!

— Hareket noktamiz bu olunca, meseleyi gene Atatiirk zaviyesinden
mutalda edebiliriz, etmeliyiz. Evet Atatiirk... Biiylikk adam, dahi, miinci,
falan filan. Her seyimiz, semboliimiiz. Biitiin bunlar gene boylece kalacak.
Ama, zamanla ahkamin degistigi soziinii de unutamayiz. Atatiirk’ten beri
zemin ve zaman ¢ok degisti. Yeni sartlara yeni ahkdm lazim. Inkilap,
inkilaplar diye, koriin degnegini belledigi gibi hareket edemeyiz. Ya
topyekiin Amerikan Demokrasisi, ya da... (...)

—  Bakiyorum, kararini vermise benziyorsun?

Zekai Bey basini sallad.

—  Yaa? dedi Muzaffer.

—  Evet.

— O halde ne duruyorsun? Bas istifay1, ge¢ Yeni Parti’ye!

Zekai karsilik vermedi. Neyin, ne zaman yapilmasi gerektigini gayet iyi
bilirdi. Istiyordu ki, aziz dostu Muzaffer de ayn1 kaniya gelsin, fermede bir
kopek gibi beklesinler (Orhan Kemal 1995:267-268).
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Muzaffer Bey’in bu diisiincelerine karsilik, Zekai Bey, onun 1srarla yeni
partiye gecmesini ister. Her firsatta da bunu dile getirir. Nitekim o, Hamimin

Ciftligi’nde Demokrat Parti’nin yiikselisini goriince, yeni partiye gecer.

= Koyliiler

Romanda koyliiler, toprak meselesi yiiziinden, Avrupa gezmis, bir ayagi
Adana sehir kuliibiinde, bir ayag1 da sehrin disindaki ciftlikte olan Muzaffer Bey’le
kars1 karsiya gelirler. Muzaffer Bey, koyliilerin dedelerinden beri ekip bigtikleri,
kanlarini, canlarini, emeklerini akittiklar1 topraklari, arkasina aldigi politik giicle
(Cumhuriyet Halk Partisi) eline gegirir; hatta koyliilerin tapulu arazilerini bile kendi
sinirlarina katar. Tiim bu olumsuzluklar karsisinda direnmek istedilerse de, korkan ve
susan giicsiiz ve yoksul koyliiler, alistiklari; alismak zorunda kaldiklart bu durum
karsisinda sadece kendi aralarinda yasadiklar1 olumsuzluklara isyan ederler. Seslerini
duyurmaktan cekinirler; zira her sey Kkarsilarindadir. Oldiiriilseler bile, 6nemli

degillerdir; 6ldiirenlerin cezasiz kalacaklarini bilirler:

(...), Muzaffer beyi hos gormege alistirilmislardi agikcasi. Alismamislardi
aslinda, icerliyor, kimselere duyurmadan okkali kiifiirler salliyorlard: ya,
kimseye duyurmadan! Ciinkii Parti’liydi, tabancasi vardi, her yanda hatir
dirhem dirhem sayiliyordu. Sonra hi¢ sakas1 yoktu. Tabancasini ¢ekti mi...
Saniliyordu ki Muzaffer bey adam o6ldiirse de mahkemeye diigse, hakim
onu muhakeme etmekten korkar, cekinir. Onun i¢in de Muzaffer beyin
astig1 astik, kestigi kestiktir. Koyli boyle sandigindan, ne zaman c¢iftlige
kadin, daha ¢ok oldugunca da kadinlar getirse, calg: sesleri, gazel, sarkilar
goklere yiikselse, beyefendiyi kizdirmamak ig¢in ¢iftlik yakinlarinda
dolasilmaz, beyefendinin gazabindan korkulurdu (Orhan Kemal
1995:269).

Onlar, partili, tabancali, hatirhh Muzaffer Bey’e ses ¢ikaramazlar ama icten ice
de onu alt edecekleri zamani beklerler. Bu zaman, Demokrat Parti’nin secim
calismalariyla kendini gosterir. Ve ekmek miicadelelerinde siyasi giicii de yanlarinda

bulmak isteyen koyliiller, Muzaffer Bey karsisinda, akin akin se¢imlere hazirlanan
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yeni partiye (Demokrat Parti) gecerler. Yeni parti secimi kazanir, iktidar1 alirsa,
Muzaffer Bey’in anasindan emdigi siitii burnundan getireceklerdir.

Muzaffer Bey’le koyliiler arasindaki bu catisma, ayn1 zamanda Halk Partisi
ile Demokrat Parti arasindaki catismadir. Koyliiller Demokrat Parti’yi, haksizliga,
adaletsizlige, zorbaliga kars1 kurtarici olarak goriirler.

Ayrica Muzaffer Bey’e, sadece gecimlerini sagladiklar1 topraklarini
ellerinden aldigr icin diigman olmazlar. Muzaffer, ayn1 zamanda haci hocalara
sovdiigii icin dinsiz; ciftlikteki her kadinla gayrimesru iligkiye girdigi i¢in de 1rz
diismani ve ahlaksiz bir adamdir. Bu, dini duygularinda hassas olan koyliilere terstir.
Bu yiizden Muzaffer Bey’in en ¢ok hismina ugrayan Hidirogullarimin Habip, onun
kardesleri ve diger biitiin koyliiler, koyiin karsisindaki, kerhaneye benzettikleri
Muzaffer Bey’in ciftligine kinle, 6fkeyle bakarlar. Muzaffer Bey, sehirden kadinl
erkekli dostlartyla gelip ciftlikte dlem yaptikca, 1rz namus bilmez bu adamlardan
nefret ederler.

3.2.3.2.1.2 Kadinlar

= Giillii
Romanin baskisisi olan Giillii, boyunu, posunu, kalibini, dort karili ve
yaklasik yirmi cocuklu olan babasi Cemsir’den alan, yar1 Kiirt yar1 Bosnak, on ii¢
yasinda bir is¢i kizdir. O, kendisiyle aynm1 duygusal ve diisiinsel ¢oziiliisii yasayan is¢i

kizlarin bir simgesi halindedir:

Giillii fabrika Cirgirlarinda ¢alisiyordu. Bu ise sekiz yasinda baslamist.
Mahalleli fakir fikara icin gelenekti bu zaten. Cocuklar yalinayaklari,
sakildakli entarileriyle mahallenin camuru, tozu topragi icinde boy
atincaya dek oynar, boy atip da palazlandilar mi, biiyiiklerinden
calismayan ya da coktan Olmiis birinin kimlik cilizdaniyla fabrikaya
girerlerdi. Giilli de o6yle. O da mahallelerinin birbirini kesen daracik
sokaklarinda kisin camurlu sulara, yazin da toza topraga bulanarak
palazlanmis, vakti gelince de Olii teyzesinin kimlik ciizdaniyla girmisti
Crircir fabrikasina (Orhan Kemal 1995:23).
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Sekiz yasindan beri ¢ir¢irlarda ¢alisir ve kazandigi parayir babasina teslim
eder. Ancak emek sarf ederek kazanmasi, Giilli’niin kisiligini etkiler ve bir siire
sonra kendi iradesini kullanarak babasina haftaligin1 vermez. Bu Giilli’niin, ¢ir¢ir
fabrikasinda her tiirlii taciz ve somiirii ortaminda, her seye ragmen, para kazanmaya
paralel bir bilin¢ sahibi olmaya basladigin1 gosterir. Ayrica bu ekonomik gii¢, onun
erkek otoritesine karsi gelmesine de yardim eder. Babasi Cemsir’in ve agabeyi
Hamza’'nin, ailenin kazanglarimi toplayip meyhanede yemesine ¢ok kizar. Ayrica
babasinin ve agabeyinin, erkekligine giivenerek, zorbaca hiikmetmesine de karsi
cikar.

O, kendi olma hakkinin elinden alinmasina karsi direnirken, ekonomik ve
ozgiirliik miicadelesine sevgiyi de ekler. Kiiciik yaslardan itibaren fiziksel olarak
fabrikanin ve babasinin somiirdiigii bedenini ve yiiregini, bu isgalden kurtarmak i¢in
aska sigimir. Asik oldugu ve sevdigi adam Arap usagi Kemal, onun icin tek umut
is1gidir. Giillii icin 1rk, din 6nemli degildir. Onemli olan ona duydugu sevgidir. ki
sevgili calisarak, emekleriyle mutlu yasayacaklardir. Ancak bu ask, para ugruna
cocuklarini somiiren, degerler diinyasina ve emege saygisi olmayan babasi tarafindan

engellenir:

Biitiin timidi bu kizdaydi su sira. Satacakti onu halli malli birine. Ama
Muzaffer Bey’in yegeni Ramazan Efendi olursaaa, tadindan yenmezdi
Residin dedigi gibi. Su icinde, bir, iki binlik getirirdi, sekizyiiz getirsin,
altiyliz, begyliz getirsindi hi¢ getirmese. Tas atip kolu mu yorulmustu
sanki? Giilli de biitiin cocuklar1 gibi diinyaya gelmis, yillar boyu
mahallenin camuru, tozu topragi icinde yalin ayak kosup oynamis, derken
palazlanmig, Once circirlara, sonra da fabrikanin cesitli is yerlerinde
calismaga baslamisti. Gegen yila kadar da kazancimi bir tamam avucuna
teslim ederdi babasinin. Gegen yildan bu yana huyu degismisti kizin. Para
filan verdigi yoktu. Yani biti kanlanmig, gozii agilmis, akli bagina gelmisti.
Demek ki vakitsiz 6tmege baslamisti. Vakitsiz 6ten horozun’sa boynunu
vurmak vacipti! (Orhan Kemal 1995:124-125).
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Biitiin uyarmalar karsisinda olduk¢a cesur davranan ve Kemal’le olan
iliskisini devam ettiren Giillii, sadik, gozii pek, korkusuz, iradeli, inat¢i, asi ve
pervasizdir. liskisinden vazgegcmesi icin sevgisinin karsisina para ve iktidar konulur,
ancak o sevgiyi secer. Ailesinin tehditlerine, maddi-manevi baskilarina,
zorlamalarina kesin bir tavirla direnir ve inatla Kemal’den vazge¢mez. Aslinda bu,
Giilli’'niin hayat icinde kisilik kazanmasi icin verdigi bir miicadeledir. Babasinin ve
agabeyinin karisacagindan emin olsa da, O her seye ragmen bildigini yapar, istedigi
gibi hareket eder. Sevgisi i¢in karsisina kim ¢iksa yikmaya hazirdir. Her ne kadar

agabeyi Hamza’dan korksa ve defalarca ondan dayak yemis olsa da ondan ¢ekinmez:

“Sinemaya da giderim, tiyatroya da. Bana hi¢c kimse karisamaz.
Calistyorum. Alnimin terini yiyorum, vizgelir diinya!” (Orhan Kemal
1995:23)

Giillii’niin, icten ice delikanli bir tavir sergilemesinde, caninin istedigi erkekle
beraber olan Giritli Pakize nin de pay1 vardir. En iyi arkadasi Pakize’nin sozlerine ne
kadar inandig1 ortadadir. Ancak “yiikselme arzusu”nun icinde kopardigi firtinalar,

“ustabag1 karis1” olduktan sonra Pakize’yi bile silebilecek bir zihniyete hayir demez:

Kiskanirsa kiskansindi. Konugmayiverirdi daha olmazsa be. O zaman da
dedikodu mu yapardi? “ — Ustabas1 karisi oldu diye burnu biiyiidii mii
derdi? Civciv, yumurtadan c¢ikti kabugunu begenmiyor mu? Belki de
demezdi ama, derse desindi isterse. Ne ihtiyact olurdu o zaman Pakize’ye?
Yeni yeni ahbaplar, yeni yeni bildik, gordiik, tamdik, es, dost...(...)
Misafir hanfendiler ne derlerdi sonra? “ — A...Serap hanfendi, dogrusu ask
olsun. Kim bu kaba saba is¢i karis1? Size dogrusu hi¢ yakigsmiyor! Nasil
tahammiil ediyorsunuz?” (Orhan Kemal 1995:210).

Ayrica fiziksel giizelliginin de farkindadir:

“Aldins etmiyordu. Giizel, ¢ok giizeldi. Elbette laf atacak, elbette
gogiisler yumruklanacak, elbette elbette evlerinin ¢evresinde sarhoslar nara
atacaklardi!” (Orhan Kemal 1995:23)

Kemal’e duydugu askta, cinsel arzularin belirginlestigi de goriiliir:
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Kemal’in, ici nasirli, kocaman eli koltuk altindan kayip gogsiinii avuglardi
belki de. Tabi avuglardi, durur muydu hi¢? Sinemada bile, o kadar insanin
icinde rahat durmazdi da, takside bagbasa olduklar1 sira... “ — Durmasin,
varsin durmasin. Ne isterse yapsin. Onun degil miyim? O da benim kiigiik
tanrim degil mi?”” (Orhan Kemal 1995:206).

Baba sevgisinden mahrum biiyiiyen Giillii, ne ¢ocuklugunu ne de gengligini
yasayacak ozgiirliige sahip degildir. Maddi kaygilarla kusatilmig bir yasamin i¢inde

sitkismigtir. Hayalleri istekleri hep engellenir. Yasami da yiiregi de hep tehdit edilir:

(...) Kendisi de ustabasi karisi. Simdiki ustabasi’nin capone kollu karisi
gibi. Saclarini kestirip kivirtir, onun gibi capone kollu giysiler, sapka bile
giyerdi be! Ya dudaklarin1 boyayip, gozlerine siirme ¢ekmesi? Boyanir,
stirmelenir, pudralanir, sapka giyerdi iste. Kim karisabilirdi kocasi
istedikten sonra? (...) “Hanimefendi” olacakti. “Bey” karis1! Kimbilir nasil
hasetle bakarlar, mahallede nasil dedikodu ederlerdi! Etsinler, etsinlerdi be
cehennemin dibine kadar. “ — Hamfendi olacagim, elbette olacagim.
Catlayin, patlayin, kiskangliktan kendi kendinizi yeyin. Giillii hamfendi!
(Orhan Kemal 1995:209).

“«

Uvey ablalar1 gibi parayla satilmak istemeyen Giillii, agabeyi Hamza’nin,
Alt tarafi kari, kancik takimi. Adamdan nu sayiyon kart kancik takimini?” (VV, s.50)
ifadelerine yansiyan sosyal ikiligin kurban olur. Vicdani sizlamadan, hem annesine
hem de ona el kaldirarak kendini ispata calisan Hamza’ya, Giilli’niin nefreti gitgide
biiyiir. Bu noktada, gecmisin her anina 6zlemle siginir. Gegmis giinlerini hatirlarken,

giinlin karmasasindan uzaklasir:

Cocukluk yillarint hatirladi. O yillarda ne iyiydi..Kiz kardesini mahallenin
hasar1 oglanlarina kars1 korur, eline lokma bir sey gecse yarisini bacisina
vermeden edemezdi. (...) Eve kan tere batmis gelmez mi, Giilli
dayanamaz, boynuna sarilirdi agasimin. Terli kipkirmizi yiiziinii
opiiciiklere bogar, 1slak iist bagin1 degismesine yardim eder, ¢ay kaynatir,
boyuna terleyen alnin etegiyle siler, arkasina kuru bez yatirirdi (Orhan
Kemal 1995:194-195).

Hem fabrika dislilerinin, hem yasadigi mekanin, hem de deger vermeyen,
emegi sOmiiren, acima ve hosgorii gibi duygulardan uzaklasan kisilerin kendisini

tilketisine, yozlastirmaya calismasina karsi cikar. Fakat once fiziksel baskiyla

116



kusatilan Giillii, kendisini kurtarmaya gelen sevgilisi Kemal’in, agabeyisi tarafindan

oldiirtilisiiyle yikilir:

“Giilli’niin kolu kanadi kirilmisti. Giinlerden beri yari baygin yatiyor,
boyuna Kemal’i sayikliyordu. O gecenin dehsetinden kurtulamamisti.”
(Orhan Kemal 1995:390)

Kemal’in oliimii, Giillii icin yasami cikmaza siiriiklerken, digerleri igin
(Cemsir- Resit- Hamza- Ramazan) kolaylastirir. Bir esya gibi alinip satilmaya razi
gelmese de babasi ve agabeyisinin dayak ve baskisi, en sonunda da Kemal’in

oldiiriilmesi onun kars1 koyma giiciiniin son noktas1 olur:

(3

“Gillii boyun egmekten baska caresi kalmadigi icin, “ — Peki” demisti,
“peki amma, ben de Giillii’ysem o soytariya avrat olmam!” (Orhan Kemal
1995:399)

Gilli hayallerinde yarattigi kisi olma arzusuyla c¢irpinirken “kendi olma”
hakki da elinden alinir. Sosyal gercekleri, onu ve biitiin varligim1 sarar ve yok eder.
Babasi, agabeyi ve Resit tarafindan hayallerine, yasamina tecaviiz edilen ve onlarin
temsil ettigi zorba giice yenilen Giilli, yolun sonunda Muzaffer Bey’in ciftligine

gitmeye boyun eger.

= Meryem Ana

Sevginin ve baglhihigin sekillendirdigi bir kisi olan Kemal’in annesi
Meryem’in, romanda gecmisi ve bugiiniiyle tanitildig1 goriiliir.

Oglu Kemal’le birlikte sehir yakinlarinda, hug denilen evlerden meydana
gelen bir koyde yasayan Meryem Ana’nin hayat kaynagi, topraklaridir. Kocasinin
Olimii ve diger cocuklarinin da, sehirli birini alip kendini terk etmesi iizerine,
yasamini, sevgisini biricik oglu Kemal’e adar. Kemal’in de kendisini birakip
gitmesini istemez. Bu yiizden sehirden de fabrikadan da korkar. Fabrikay1r “insana

‘6

diisman” bir “yilan” olarak goriir (VV, s.145). Sehre ve sehirliye karst korkulu,
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endiseli yaklasir. Sehrin ve fabrikanin oglunu tehdit ettigi, elinden almak istedigi

endisesi i¢indedir:

“Cogu geceler kotii diisler de gormiiyor degildi. Birinde oglunu bu
kayislardan birinin kaptigini, lahzada parcaladigim gordii. Cilgin gibi
uyanip oglunun yatagina kostu. Horliyarak uyuyordu gen¢ uykusu icinde
ama, bu diis neydi? Neye isaretti? (Orhan Kemal 1995:145).

Bu noktada, ge¢mis giizel giinlere sigimmig, onu bir an olsun gercegin
karanligindan kurtarir. Bugiine ait endiseleri, kaygilari, onu, yoksulluga ragmen

huzur ve mutluluk dolu giinlere kagisa yoneltir:

“Yash kadin biricik ogluna uzun uzun, hayran hayran bakti. Bu bakista
sadece onun ¢ocuklugu, boklu gétiinii yikadigr yillarin hasreti degil, i¢inde
yasanilan giinlerin endigesi de vardi.” (Orhan Kemal 1995:30)

Ancak gecmis giizel anlar, i¢inde yasanilan giinlerin karanligini bir an olsun
animsamalarla aralasa da; Meryem Ana’min kaygilarina merhem olamaz. Ciinkii
Kemal de, sehirde calistig1 fabrikada bir kizi sever. Bu, onun i¢in biiyiik bir hayal
kirikligr olur. O, hi¢ olmazsa bu ogluna sehirli bir kiz degil, cevresinden birini
almay:1 diisiinmektedir. Gelecege doniik umutlarla dolu olan Meryem Ana, oglu
Kemal’in, ona en uygun kiz olarak diisiindiigi komsu Dakur’un kizi Fattum’la
evlenmesini ve fabrikada calismayr birakip kendi topragini islemesini ister. Fakat
isler onun ve Fattum’un hayalindeki gibi gelismez. Kemal, Meryem Ana’nin

deyimiyle disli gelin Giilli’yii alip eve getirir:

Yash kadin, kizin cerbezesinden iirktii. Boylesine disli bir gelini hi¢
diisiinmemisti. O, Fattum gibi, gozii acilmamis, kendi halinde, oglundan
gayri erkek tamimamus, polise, candarmaya kars1 agzinda dili donmeyecek,
yadirgt erkekler karsisinda kulak memelerine dek kizaracak bir kizcagiz
isterdi (Orhan Kemal 1995:245).

Meryem Ana, Giilli’yii “o kadar erkegin i¢inde yetismis, yirtik bir kiz” (VV,

$.246) olarak goriir. Bu “yirtik sehirli’nin de Kemal’ini alip gétiirmesinden korkar:
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— Oglumu elimden alacak, diye homurdandi. Otekiler gibi. Sanki
ogullarimi onlar i¢in dogurdum. El kizlari, sehir siirtiikleri. Istemiyorum,
istemiyorum onu. Allah belasim1 versin, Allah biitiin sehirli kizlarin
belasinmi versin. Kendilerine kocay1 sehirden bulsunlar, benim oglumu rahat
biraksinlar! Benim oglum, babasindan vasiyetlidir, askerligini yapmadan
evlenmiyecek... (Orhan Kemal 1995:248).

Sonunda var olanla yetinerek, kimseye muhta¢ olmadan kendi yaglarinda
oglu, gelini ve torunlariyla mutlu giinler hayali kuran Meryem Ana’nin, ne yazik ki,
riiyalar1 ve korkulart gercek olur. Sehirli Giillii, oglunun 6liimiine sebep olur. O,

oglunun 6liim haberi karsisinda “sehrin kanli dislerini” suclar:

(...) O, sehrin yolunu tutmus, camurlara, su birikintilerine bata c¢ika
kosuyor, kosuyordu. Oyle giiclenmisti ki, kosarak sehre gidecek, sehrin
kanli disleri arasindan oglunun kanli cesedini ¢ekip alacak, ne olursa olsun
oglunu, cigeri Kemal’ini bagrina basacak, belki de onunla birlikte mezara
girecekti (Orhan Kemal 1995:389).

Kocasinin ani 6liimii ile gelecege doniik biitiin beklentilerini topladigi oglunu

yitirisi, Meryem Ana i¢in her seyin bittigi an olur.

= Fattum
Romanda, kadin-erkek arasindaki iligkilerin, genelde cinsel diirtiilerle
basladigina veya geleneksel bazi1 baskilara tepki olarak dogduguna sahit oluruz. Iste
askin/sevginin cinsel isteklerle sekillenmis bir duygu yogunlugu olarak karsimiza
ciktig1 romanda, bagka etkilere bagli kalmadan (cinsellik, kisilik arama vb.) goriinen
tek sevgi komsu kizi Fattum’un Kemal’e duydugu sevgidir. Ama bu sevgi ne yazik

ki karsiliksizdir.
Arap usagr Dakur Emmi’nin kizi olan Fattum, Kemal’le annesinin kdydeki
kap1 komsusudur. On yedi, on sekizinde, giiclii kuvvetli, evciment, derli toplu, ates

gibi bir kizdir.
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Fattum Kemal’i sever; karsiliksiz da olsa hep onun hayalini kurar. Kemal ile

evlenme ve mutlu olma hayalleri icinde onun yolunu gozler:

Fattum o sira, gergekten de dardaganin basinda, Kemal’in nasil olsa doniip
gelecegi yollar gozliiyordu. Entarisinin cebi dardagan dolu, onu taglamak
icin donmesini iple ¢ekiyordu. (...) Onu her haliyle seviyordu. Bakmasi,
kizmasi, kizmamasi, her seyi hosuna gidiyordu. Bekliyecek, sabaha dek
gelmese bile gene de bekliyecek, dardaganin iistiinden inmiyecekti (Orhan
Kemal 1995:141).

O, agacin basinda saatlerce Kemal’i beklese de, annesinin yaninda kalarak
kendisini Kemal’e yakin hissetmis olsa da, onun resmine, elbiselerine bakmaktan,
dokunmaktan mutlu olsa da, Kemal doniip ona bakmaz. Fattum, sevgisini i¢cinde
biiyiitiir. Kemal’in annesi, Fattum’un ogluna asik oldugunu bilir; bundan mutluluk
duyar. Ciinkii Fattum, sehirli, disli gelinler gibi olmaz; hi¢ olmazsa kan1 kanindandir.
Ayrica, oglunun Fattum’la evlenmesi durumunda, her iki ailenin tarlalarinin

birlesmesi ve boylelikle giil gibi gecinip gitmeleri de s6z konusudur:

(...) Hazir kizin kimsesi olmadiktan baska ii¢ bucuk doniim tarlas1 da vardi
ki, aradan smir kaldirilirsa tarlalari birlesir, ne iyi olurdu. Ug buguk doniim
kizin, iki buguk kendilerinin, alti doniim tarla. Arayanin eline ge¢cmezdi.
iki aile birlesip sirt sirta verdiler de calistilar mi1, her mevsim diinyanin
sebzesi gecerdi ellerine (Orhan Kemal 1995:143).

Ancak Kemal, “annesinin her firsatta kizdan laf getirmesine, kizin ii¢ buguk
dontim tarlasini, evcimentligini dilinden diisiirmemesine” (VV, s.137) ragmen,
sevdigi kiz Giilli’yii alip eve getirir. Bu gelisme Fattum’un tath hayallerine biiyiik
bir darbe olur. Ama her seye ragmen Kemal’i sevmekten vazgecmez. Ev ile tarla
arasinda gecen yasamina, Kemal ve ona duydugu ask ile anlam katmaya devam eder.
Ancak sonunda, Kemal’in cinayete doniigen 6liimii, Meryem ana gibi Fattum i¢in de

her seyin bittigi an olur.
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* Bosnak Meryem

Cemsir’in dordiincii ve en kiiciik karisi, romanin bagkisisi Giilli’niin de
annesi olan Bosnak Meryem, otuz ikisinde dipdiri, capcanli, giizel bir kadindir. On
dordiinde akca pakca, kara kas kara gozlii bir kizken Cemsir’e varan bu kadin,
simdilerde de ah cektirecek, gogiisleri yumruklatacak giizelliktedir. O da ¢irgir
fabrikasinda calisir.

Kocas1 Cemsir ve oglu Hamza’nin siddetle karsi ¢iktigini bildigi halde, kizi
Giilli’'niin Kemal’le olan iligkisini onaylayan tek kisi odur. Ciinkii Bosnak

Meryem’in tek istegi kizinin mutlu olmasidir:

Annesiyse, kapmin ordan kizina bakiyor, onu bdyle kabina sigmaz hale
getiren nesenin ne olabilecegini anlamaga calisiyordu. Giinlerdir hemen
hemen tutuklanmisti kiz. Pakize’yse, Fellah oglundan haber getirmis
olabilirdi. Gelen haber, kizinin madem bdylesine mutlu kilmisti, varsin
gelsindi. Kizinin mutlulugu onun felaketi de olsa raziydi. Tek kizi
sevinsin, kabina sigamasin, cossun, evinin icinde biilbiil gibi sakisindi
(Orhan Kemal 1995:202).

Kizinin mutlulugu icin her seye katlanmaya razidir, hatta kocasinin dayagina,

asagilamalarina ragmen onu sevmeye devam eder:

— Baban gibi erkek géremiyorum yavrum. Benim degil, herkesin gozii
onda. Komsu kadinlarin bana nasil imrendigini de biliyorum. Hattad beni
kiskananlar da var. Hem de taze kadinlar, kizlar.. bu da bana yeter. Baban
benim kiiciik tanrim. Isterse beni cekip vursun, etimi lime lime dograsin.
Kanim helal ona! (...)

— Seviyorum, hala seviyorum babani kizzim. Onun karisi olmak az sey
mi? Diismanlarim catir catir cathyorlar. Bu da bana yeter. Isterse
kemiklerimi kirsin! (Orhan Kemal 1995:204).

Cemsir’in fiziksel giicii ve cekiciligi, Bosnak Meryem’in goziinde onu
“kiiciik Tanr” kilar. Kiskanilma ve istenilen bir seye sahip olma ayricaligini

Cemsir’de bulan Meryem, ona kars1 tiim benligiyle biitiinlesen bir baglilik yasar.
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Giillii, annesinin “erkek, karisimin kiiciik tanrisidir” (VV, s.198) demesine

siddetle kars1 ¢ikar:

— Onlar erkekse, dedi, biz de kadimiz. Kadin olduksa erkeklerin esiri,
kulu olmadik. Ama, sizin gibi kadinlara miistahak. Iger, sigar, her bir halt1
karistirir, 1rz namus tanimazlar, kazanclarinizi ellerinizden alirlar, sonra
da, kii¢iik tanri. Ben tanr1 marni bilmem. Sen sensin, ben de ben. Sayarlar
hatirnmi, sayarim hatirlarimi. Saymiyorlar mi? Canlar1 cehenneme. Hele
telime dokunsunlar, kahpe doliiyiim beslerine bes, ellerine tag! (Orhan
Kemal 1995:198).

Ancak oOnceleri, her seye ragmen annesinin babasina karsi bu bitmez
sevgisine ve baghiligina bir anlam veremezken daha sonra ona hak verir. Ciinkii

annesi babasina karsi nasilsa, Giillii de Kemal’e kars1 dyledir.

= Giritli Pakize
Romanin bagkisisi Giillii’niin is arkadasi olan Pakize, birka¢ kez evlenip
bosandiktan sonra bir kez daha evlenmeyi diisiinmeyen; hosuna giden erkekle
beraber olan ve bu bagimsizligi yiicelten bir kadindir. Pakize’nin erkeklere yaklasimi
bedensel diirtiilerle sekillenir. Onun i¢in onemli olan bedensel doyuma ulagmaktir.

Bu yiizden rahatlikla, erkeklerden cinsel olarak yararlanir:

“(...) Ben de senin gibiydim, bir oglani severdim. Yattik onunla. Ondan
sonra arkasi kesilmedi. Insan bir kerre sever ama sever! Olesi gelir. Ondan
sonrakiler hava.” (Orhan Kemal 1995:25)

Pakize’'nin ask anlayisi ve erkeklere bakisi, iliskilerdeki c¢oziiliisiin kadin
goziiyle degerlenisidir. Eserde agk ile cinsel arzu ayni diizlemde anlatilir. Cinsel
arzular, askin kutsallig1 ile mesrulastirilmaya calisilsa da ahlaki ¢6ziiliis, yasamin her
alaninda oldugu gibi yiireklere de egemen olur. Ruhsal ask, sevgi yerini, bedensel
aska giderek para askina birakir (Eliuz, 2004:193).

Giilli’niin babasina, agabeyine karsi isyaninda aslinda Pakize’nin de pay1

vardir. Giillii ile annesi arasinda gegen bir diyalogda su sozler dikkat cekicidir:
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Kadin tirktii:

- Gullaga?

Sertce:

— Nevar?

—  Bunun sonu iyi getirmez amma?

— Sen tapiyorsun da iyi mi getiriyor? Péakize’ye bak. Felege suncacik
minneti yok karmin. Ben de onun gibiyim. Iki el bir bas icindir. Aha, iki
elim var benim de. Kocaya mocaya ihtiyacim yok!

Sast1:

— Yok mu?

Kesti atti:

—  Yok!

—  Her cumartesiler siislenip sinemaya gittigin neyin nesi?

Gillii:

— O baska, dedi. Onu seviyorum. Ama bir giin onunla evlenir, birlikte
yasar, yasarken de huyu degisir, cart curta baslarsa...

— Baslarsa?

— Kiilahlar degisiriz! (Orhan Kemal 1995:198-199).

Giilli’'niin bu sozleri sarf edebilmesinde, yozlagmis kisiligine ragmen saflig

ve diiriistliigiiyle de dikkat ¢ceken Pakize’nin verdigi nasihatlerin rolii biiyiiktiir:
Merdiven basindaki Giillii’ye dondii:
— Benden sana abla nasihat1 kiz: Hicbir essoglu esegin kahrimi ¢cekme.
Hatirin1 sayarsa sen de say. Saymadi da cart curta basladi mi, kuyruguna
tenekeyi bagla, at tekmeyi!
Giillii de tipki boyle diisiiniiyordu:
— O kadaar, dedi.
— Beni goriiyorsun. Nasilim ben? Felege minnetim var mi? Iki el bir
bogaz icin. Calisiyorum da. Canim erkek mi istedi? Erkekten ¢ok ne var?
Birini goziine kestirirsin. Tipis tipis gelir enayi. Bitti mi isin, hadi bakalim
dersin, al palamari yallah! (Orhan Kemal 1995:201-202).
» Giilizar
Giilizar, Muzaffer Bey ciftliginde calisan, Muzaffer Bey’in ciftlikte kaldig:
giinlerde hizmetine bakan, yirmi sekiziyle otuzu arasinda, siisiine diiskiin geng¢ bir
kadindir.
Cinselligin, gayrimesru iliskiler icinde tasvir edildigi bu ciftlikte, Giilizar’in

Muzaffer Bey’e metreslik ettigi, Yasin Aga ve Zaloglu Ramazan ile de iliskiye

girdigi goriilir. Giilizar’in, bu kisilerin, cinsel ihtiyaclar1 i¢in bedenini
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kullanmalarina izin vermesini izah edecek bir sebep yoktur. Ancak denilebilir ki, onu
ve kisiligini belirleyen de kendi bastiramadigi cinsel egilimleridir. O, bedeninin

acligini kendisini sunarak bastirmaya ¢alisir:

Ramazan’1 bir ¢cocuk gibi kucaklayip, disarnn c¢ikti. Sofay1 gecti. Aksam
renk renk kadinlarin sere serpe uzandiklar1 koltuklarin bulundugu odaya
girdi. Genis sedirlerden birinin iistiine birakti kendini. Zaloglu’yu hingla
siktiktan sonra:

—  Seni yemek geliyor i¢imden! dedi.

Ramazan, kadinin donmiis gozlerine korkuyla bakti. Bu sozler alev alevdi.
Davranip kalkmak, kadinin giiclii kollarindan kurtulmak istediyse de
olmadi.

Giilizar:

— Ne 0? dedi. Bakiyorum kagmiya cabaliyorsun, diirzii!

Canimu yakiyorsun..

Canin ¢iksin!

Aksam yar1 bucguk biraktin, sabaha kadar deli oldum. Vallaha
oldiiriiriim seni..

Zaloglu’yu yeniden, olanca giiciiyle sikt1.

Geng¢ adamin canm1 yanmisti, elinde olmiyarak inledi:

—  Uuuuuuf...

— Kolum incindi, birak!

— Birakmayacagim!

— Birak.

— Birakmayacagim! (Orhan Kemal 1995:278-279).

Muzaffer Bey’in kendisiyle, sadece cinsel yonden ilgilenmesi de onun i¢in
yeterlidir. Ciinkii o, kocasin1 birakip Muzaffer Bey’e “kapatma” olurken, sebep

bellidir: Muzaffer Bey’in viicudu ve parasi.

— Ben on yildir, on koca yildir kahrimi ¢ekiyorum onun. Beni, arslan gibi
erimin altindan c¢ekip aldi. Beydir, agadir, zadegandir diye 1yalimizi feda

......

yazinin sordan gelecek bir... (Orhan Kemal 1995:281).

Bu yiizden Giillii’niin c¢iftlige gelmesi, onu endiselendirir. Kendisinden giizel
ve geng bir kizin gelisiyle kendi konumunun tehlikeye gireceginden korkar. Zaloglu

Ramazan’i, Giilli’ye sahip ¢ikmasi i¢in uyarir:

Belki de banyoyu ona hazirlatirdi. Yalniz hazirlatmayla kalmaz, arkasin
da sabunlardi. Peki, Giilizar? O ne olacakt1? Kiyida, kosede mi kalacakt1?
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Evin hanimi Giillii mii olacakt1? ““ — Giilizar!”, “ — Bana bak Giilizar.. Sunu
sOyle yap, bunu boyle...” mi diyecekti? Birtakim emirler mi verecekti?
Onu hizmetci yerine mi koyacakt1 yani?(...)

— Bana bak, dedi. Avradinin kulagmi biik. Bana hanimlik taslarsa
vallahi karismam ha! (Orhan Kemal 1995:280).

Bu endiseler igerisinde kendisiyle ilgilendigini fark ettigi Kabak Hafiz’a
yaklasir; bu ilginin bilincinde olarak, hoca efendiyi hareketleriyle bastan ¢ikarmaya

calisir. Ona yaklasimi da yine bedensel diirtiilerle sekillenir:

O giindenberi Giilizar i¢in Kabak Hafiz siddece bir din adami olmakla
kalmamus, iriyari, saglam heybetiyle kafasini kurcalamaya baslamisti. O ne
hakim bakist1 0? O ne ¢apkin, istek dolu siiziislerdi!

Kabak Hafiz da, Muzaffer beyin tagskin erkek kudretini diisiiniiyordu. O
giinlin gecesi, sabaha dek Hafiz’1i, Hafiz’in bir erkek olarak neler
yapabilecegini diisiinmiis durmustu. Oyle kapr gibi bir erkek, istek dolu,
susamig, yiyecek gibi bakan bir erkek, eline diisiirecegi, istekten
kudurmus, tavinda bir kadina neler yapmazdi. Daha sonralar1 diiglerine
girmisti. Ancak o, yliz kiloluk govdenin hirst Giilizar’t doyurabiliyor,
doymuyan isteklerini yiiz kiloluk agirligi altinda ezebilirdi. Demek “ —
Gozlerinden oOperim” diye haber salmisti? Demek gozleri donmiistii
adamin boylesine? Yani azgin bir boga istegi i¢indeydi? (Orhan Kemal
1995:277-278).

Gilli’niin ciftlige yerlesip, ciftligin hanimefendisi olmasi ve onu kovdurmast
ihtimali karsisinda da, kdyiin imamina siginabilecegini diisiiniir. Imamla evlenirse

yasaminin diizelebilecegini ummaktadir:

Agliyacakti ki, aklina Kabak Hafiz geliverdi. Ferahladi. Sahi, bu iriyari, bu
kocaman elli ayakli, bu insan1 altina alsa dag gibi ezecek adam
kabullenirdi onu herhalde!

Birden aklina 6yle yativermisti ki, “ — Ulan aliver beni be! diye gecirdi. *“ —
Ay1, ay1 oglu ay1. Alsan ne ¢ikar? Sana Oyle bir avrat olurum ki! Senin
diimenin namaz, niyaz, dua, okuyup iiflemek. Uyuveririm sana. Sen
erkekleri kafese koyarken, ben de kadinlari. Senin hanim sultanin
olurum!” (Orhan Kemal 1995:290).

Ciinkii cinsel aclik igerisindeki diigkiin hareketleri ile bu kadin, aslinda

yapayalnizdir:
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“Aglamak geldi i¢inden. Yapayalmizdi. Ana, baba, hisim, akraba, artik
coktaaan kayiplara karismis gencecik bir erkek, kocasi yani, yoktu.
Yeryiiziinde tek basina kalmisti iste!” (Orhan Kemal 1995:290)

Yozlasmis diinyast i¢inde, cinsellik onun i¢in yagamin temel unsurudur.

= Behiye
Romanda “azgin ve ahlaksiz bir disi” kimligi ile goriilen, fabrika miidiiriiniin
karis1 zengin Behiye, Hamza’nin metresidir.
Hamza’dan yasca biiyiikk olmasina ragmen, cinsel doyumsuzlugunu tatmin
icin Hamza’y1 kullanir. Buna karsilik Behiye’yi kendisine kor kiitiik asik eden

Hamza ise, onun parasini ve bedenini somiiriir:

Kadinin ¢cok hosuna gitmisti. Yeniden, daha hirsli, sarildi. Hamza 1rzina
sogiilmiiscesine yeniden itti. Itme-sarilma, sarilma-itme... bir itisip
kakismadir baslamisti. Sarhos kadin iliklerine dek istekle doluydu.
Geceliginin fazla acik gogsiinden firlayan iri memeleri delikanlinin
gdgsiinde eziliyor, kudurtuyordu:

— Hamza! diye inledi.

Kollarin1 arkaya atti. Sonra gen¢ adamin tatli agirligi altinda daha da
ezilmek icin, onu gii¢lii kollariyla sardi, kendine siddetle cekti: (...)

Ve dudaklarin1 dudaklarina yapistirarak, gen¢ adamin konusmasini
engelledi:

— Hamza’cigim, canim, yavrum!

Hamza da bir hayli sarhostu. Cosmustu. Onda da dehsetli bir istek
baslamisti. Ceketini zaten ¢ikarmis, bir kiyiya, kadinin bayildigi bicimde
firlatip atmisti. Pantolonunu da ceketinin yanina firlatip, avinin iistiine
atildi. Yasli ama, azgin kadinin da istedigi buydu zaten. Kendini birakti.
Hamza hingla kavramisti kadini. Canmimi acitarak kucakladi, sikti, etini
mincikladi, sonra da pembe ipek tuvaletini bir ¢ekiste boydan boya yirtti.
Kadin hemen hemen anadan dogma kalmasti:

— Hamza’cigim, vur beni, ldiir!

Yumulu gozleriyle zevkin tam tepesinde, inliyordu:

—  Oldiir Hamza’cigim, vur beni, 6ldiir beni, etimi parga parca et! (Orhan
Kemal 1995:308-309).

Gengligini ve yakisikliligini yasl kadinlara para karsiliginda satan Hamza’ nin
kabaday1 bir portre cizmesinde, aslinda sevgilisi Behiye nin parasinin biiyiik etkisi

vardir.
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Romanda, yozlagsmanin bir diger yonii olarak beliren, karsilikli cikar
dengesine dayali bu carpik iligki sayesinde Hamza, yasitlarindan farkli ve iistiin
tuttugu erkekligini miibalagali bir sekilde ispatlamis olur.

Ayrica, gerilimin hem ¢oziildiigli hem de en yiiksege tirmandigi “vukuat

gecesi’nde Kemal’in 6liimiine sebep olan silah da Behiye’ye aittir.

= Resit’in Karisi
Resit’in karisi, ¢ok zayif, bir o kadar da titiz; kendi halinde, kocas1 Resit’ten
baska kimsesi olmayan, c¢ocugu olmadigi i¢in de tiim sevgisini hayvanlara

yonlendiren bir kadindir. Koyunu, kocasindan sonra hayatinin tek manasidir:

Gecen yila dek, Resit’ten sonra olanca sevgisini verdigi giizel bir koyunu
vardi. Onu sik sik cocuguymus gibi sabunlar, kurulayip, yiinlerini tarardi.
Yikayip, kurulamak, taramakla da kalmaz, tiiylerini alli, morlu, saril,
yesilli nakislarla siisler, boynuzlarin1 da beyaz yaldizla yaldizlardi. Hatta
gozlerine siirme bile ¢cekerdi. Hayvan renk renk nakislanip yaldizlandi mu,
keyfine son olmaz, c¢ocuk gibi sevinerek koyununun boynuna sarilir,
gozlerinden, kuru yanaklarindan, dudaklarindan dperdi. Boyle zamanlarda
Oylesine cosard1 ki, gozlerinden yaslar yuvarlanir, aklina kotii kotii seyler
gelirdi: Koyunu oliiverirse bir giin ya.

O zaman telasa diiserdi. (...) Kolu, kanadi kirik bir kuldu iste. Bu diinyada
Resit’le koyunundan baska da kimsesi yoktu. Istemiyordu ya, Residiyle
koyununu elinden almasin da, isterse onu dilendirsin, kotiiriim edip bir
kiyida kimildayamaz hale getirsindi (Orhan Kemal 1995:126).

Ancak romanin baslarinda, saf, malda miilkte gozii olmayan bir portre ¢izen
bu kadin, romanin ilerleyen boliimlerinde hirsli, paraci tutumuyla; Giillii’niin evliligi

ile hayallerini gerceklestirme umudu i¢indeki ikiyiizliiliigiiyle kendini gosterir.

Romanda ayrica, is¢ci mahallesinde yasayan insanlar; Fellah mahallesindeki
Arap usaklari; ciftlikte calisanlar; Cemsir’in ge¢cmiste birlikte oldugu kadinlar,
Yanaki Uzunoglu, Eleni, Eftahiya, Marika, Despina, Benli Nigar, Selma, Asci
Pandeli, Kalyopi; kendisini irgatliktan kurtaran Cemsir'e sonsuz baghligi ile

Irgatbagi Memo; cinsel acligi ile kdyiin zengin ve azgin dul karis1 Naciye; Kemal’i
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seven ve onunla evlenme hayalleri kuran komsu kizi Fattum’un babasi1 Dakur;
ciftlikte yillar yil1 emektarlik yapan Seyyare Baci; fabrikada calisan kizlardan cinsel
olarak yararlanmak isteyen, reddedenleri oldiiresiye doven iplikhane katibi Hac1 Ali
Efendi; Hamza’nin arkadasi Kor Tahir; Hamza nin hapishanedeki yirmi dort yila
mahkfim edilen dostu ibrahim; Pakize nin casusu Seher; Cemsir’in karilarindan Selvi
ve Siikran; Giritli Hatice; Giritli kebap¢i; Kahveci Aptiil; Aptal Pembe; Sebze
komisyoncusu Haydar; Arnavut Ziilfiye; Portakalcinin karisi; Pasazade Hayrullah,
kirmiz: salli kadin; bekgi; Diyap; Giilizar ve Bankocu Kiymet, fon karakterler olarak
yerini alir.

3.2.3.3 Mekan

Vukuat Var romaninda mekan, genis anlamiyla Adana’dir. Adana, o yillarda
tarim endiistrisinin gelismeye, kapitalist liretim bi¢iminin hayata gecmeye basladig
bir sehirdir. Romanda, Adana’nin is¢ci mahallesi sokaklari, evleri, diikkanlari,
meyhaneleri bireysel ve sosyal yansimalariyla islevsel olarak tanitilir. Ayrica, sehrin
disinda, daha ¢cok Araplarin oturdugu mahalleler de betimlenir. Ancak bu mahalleler,
evler, sokaklar uzun uzadiya tasvir edilmez. Cogu mekan sadece ismen zikredilir ve
genellikle bu mekanlarin tasvirleri yapilmaz.

Romanda gecen mekanlar su sekilde siralanabilir: Kurukoprii, Seyhan Nehri,
Sinekli Park, igs¢ci mahallesi, ¢ircir fabrikasi, Berber Resit’in diikkani, Giritli’nin
kebap¢t diikkdni, makine dairesi, sinema, ciftlik, tarla/bahce, Habip’in koyii, koy
kahvesi, sehir kuliibii, parti binasi, hapishane, karakol, han, tuvaletler, Cemsir’in,
Kemal’lerin, Resit’in, Kabak Hafiz'in, Zengin Naciye’nin, Fattum’larin, Pakize nin,
Muhsin Usta’nin, Behiye’nin, Seyydre Baci’min ve Cemgir’in eslerinin evleri;
Muzaffer Bey’in odasi ve banyosu, Yasin Aga’min odast ve ciftlikteki kiitiiphaneli

oda.
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Romanda, ana omurgay1 olusturan olay orgiisii icerisinde yer alan mekanlarin
yani sira, ge¢mis zaman icinde yasanmis olaylara ait mekanlar da vardir: Bunlar,
Cemsir’in ve Resit’in gencliklerinde yasadigi ve 6zlemle animsadig Istanbul sehri
(Sirkeci, Bahgekapi, Tahtakale, Galata, Yiiksekkaldirim), Muzaffer Bey’in gezip
gordiigii Avrupa’nin cesitli kentleri (Nis, Montekarlo, Paris, Italya’min cesitli
sehirleri, Almanya, ingiltere) ve Ankara sehridir.

Romanda panorama ve peyzaj tasvirlerinden ¢ok dekor tasvirlerine yer verilir.
Bu tasvirler de basitge yapilir.
3.2.3.3.1 Sehir Dekoru: Sokak, Cadde, Meydan

Romanda, bagkisi ve ailesi de dahil olmak iizere, Kiirtlerden, go¢cmenlerden,
Arap usaklarindan ve yoksul yerlilerden olusan is¢i mahallesi, fiziksel sartlarin
olumsuzlugu ile dikkat ceker. Sehrin is¢ci mahallesi sokaklari, parke doseli caddesi

isim verilmeden anilir:

“Isci mahallelerine sapan ¢camurlu, dar sokaga girdiler. Elektriksiz sokak,
kohne tahta perdelerle cevrili harap evler kalabaliginin arasinda uzuyordu.
Karanlik pencereleriyle evler ¢oktan uykuya varmislardi.” (Orhan Kemal
1995:49)

Isci mahallesi sokaklar1, ekmek kaygisi ile kendilerine uygulanan bedensel ve
ruhsal biitiin asagilamalara boyun egen, tepkisiz kalan zavalli insanlarin barinagi
olur. Sosyal yasamin olumsuz getirileriyle, fiziksel ve ruhsal ¢oziiliise maruz kalan

bu insanlar gibi, yasadiklar1 mekanlar da tilkenmistir:

O giin, yagmur yiiklii bulutlarin gokyiiziinii simsiki1 kapladigi, bunaltici bir
giindii; yillar yili hi¢bir motorlii aracin, semtine bile ugramadigir harap
mahallenin daracik sokaklarinda, boyalar1 yer yer dokiilmiis bir taksinin
giicli homurtusu duyuldu. Yalin ayakli, donsuz, etekleri sakildakli,
cogunun gozleri trahomlu bir alay ¢ocuk kosustular. Taksinin ¢evresini
aldilar. Sonra elele vererek bayram sevinci i¢inde costular. (...) Yalmz
cocuklar m1? Biiylikler de ayni sevinci paylasiyorlardi. Egri, yamik
cerceveli pencerelerde yasli, gen¢ kadin baslari birbirini ¢ignercesine
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disartya, daha cok da disarda bekleyen taksiye bakiyorlar, cesitli fikirler
ileri siiriiyorlardi (Orhan Kemal 1995:400).

Oznel biitiin niteliklerin silindigi bu mekanda, sadece kendi fiziksel varligin
siirdiirmeye gayret eden insanlar, degismez bir diizenin, degismez oyuncular
gibidirler. Cocuk isciler, kii¢iik yaslardan itibaren, maddi bagimliliklarin zorunlulugu

icinde; yash ve 6lmiis yakinlarinin kimligi ile fabrikada ¢alismaya baslarlar:

Gilli fabrika Cir¢ir’larinda calisiyordu. Bu ise sekiz yasinda baslamisti.
Mahalleli fakir fikara icin gelenekti bu zaten. Cocuklar yalinayaklari,
sakildakli entarileriyle mahallenin camuru, tozu topragi icinde boy
atincaya dek oynar, boy atip da palazlandilar mi, biiyiiklerinden
calisgmayan ya da coktan Olmiis birinin kimlik ciizdaniyla fabrikaya
girerlerdi. Giilli de Oyle. O da mahallelerinin birbirini kesen daracik
sokaklarinda kisin camurlu sulara, yazin da toza topraga bulanarak
palazlanmis, vakti gelince de olii teyzesinin kimlik ciizdanmiyla girmisti
Cir¢ir fabrikasina. Giinde en az on iki saat calistyordu (Orhan Kemal
1995:23).

Romanin bagkisisi Giilli’niin, sevgilisi Kemal’in, annesi Bosnak Meryem’in,
arkadas1 Pakize’nin ve olayda arada goOriinmesine ragmen, usta olmasindan
kaynaklanan bir tiir sinif bilinciyle etkili mesajlar veren Muhsin Usta’nin, verdigi
ekmek miicadelesinin mekani fabrikadir. Hatta isci oldugu halde, is¢iligin farkinda
olmayan, Giilli’nlin agabeyi Hamza da, fabrika da calisir.

Fabrikada, smirsiz somiirii kosullarinda calistirilan isciler, makinenin
temposuna ayak uydurmak zorundadir. Bireyi yutan bu diizenden endiselenen,

korkan Kemal’in annesi Meryem’in, diisiincelerinden yansiyanlar dikkat ¢ekicidir:

Bunca yillik yasaminda herhangi bir fabrika gormedigi, icine girmedigi
halde fabrikadan korkuyor, iirkiiyordu. Yilda bir, pek pek iki kez un
ogiitmeye gittigi degirmene benzetiyordu fabrikayi. Degirmenin motoru
gibi, ama ondan c¢ok ¢ok biiyiik motorlarin kendi kendilerine ¢alistirdiklar:
bir yerdi fabrika. Sonra deli deli donen kasnaklara gecirili bitmek
tikenmek bilmeyen kayislarin ormani. Bu kayislar deli dervisler gibi
paldir kiildiir doniiyor, doniiyorlardi. Yilanlardi belki de. Yilanlardi da
insanlara diismandilar. Aralarindan gelip gecen insanlara el atiyor, onlari
artik saclarindan mi, giysilerinin kollar1 ya da eteklerinden mi kapip aliyor,
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demir kasnaklarda ezip kanli kiilce halinde yere kusuyorlardi (Orhan
Kemal 1995:144-145).

Ayrica, insan varligini tehdit eden fabrikadaki bu yasamin, iscilerin evlerinin

bulundugu mekana da yansidigi goriiliir:

Siravardiya gbz goz odalarin ¢epegevre bulundugu avluda agirdan agirdan
hareket baslamisti. Ucer beser liraya kirali, ay1 inlerine benzeyen
odalardan ceketleri omuzlarinda erkekler bogula tikana oksiirerek ¢ikiyor,
ellerini yiizlerini yikamaga liizum gormeden basip gidiyorlardi.
Yiizlerinden diisen bin parga, insan bi¢imine girmis canhi birer Kkiifiire
benziyorlardi. Iyi gida alamamus, ya da uykuya doyamamisliklar1 yaninda,
igsizligin verdigi sikinti her hallerinden belli oluyordu (Orhan Kemal
1995:228).

Fakat romanda vuku bulan ¢atismalarin hemen hepsi fabrika disinda yasanir.
Buna ragmen fabrikanin, roman kisilerinin davranislari iizerindeki tesiri gérmezden
gelinemez: Giilli ile Kemal fabrikada tanisirlar; Giilli’'niin, kendisini zorla
Zaloglu'na vermek/satmak isteyen babasina, agabeyi Hamza’ya ve Resit’e karsi
durabilmesi, cocuk yastan beri fabrika ortaminda c¢alismis olmasiyla ilgilidir.
Nitekim Onceleri diger kardesleri gibi yevmiyelerini babasinin avuglarina birakan
Giillu, artik kendi kazandiginin farkina varir ve bir ¢esit “ekonomik bagimsiz” tavrini
gosterir. Kemal, Giillii ile evlenmek i¢in fabrikada “ustabasi” olmayi hayal eder.
Pakize’nin evlenmemesi, bir erkege bagimli olmak istemeyisi, kendi ge¢imini
kendisinin saglamasiyla ilgilidir. Orhan Kemal bu romaninda dokundugu kadin
probleminin ¢oziimiinde ekonomik bagimsizliga dikkat cekmek istemis olmalidir.

Romanda olaya yon veren, anlam katan bir diger mekén tarladir. “Ekmek
miicadelesi” toprak etrafinda sekillenir. Koyliiler, toprak meselesi yiiziinden Avrupa
gezmis, bir ayagi Adana sehir kuliibiinde, bir ayagi sehrin disindaki ciftlikte olan
Muzaffer Bey’le karsi karsiya gelirler. Muzaffer Bey, koyliiniin ekip bigtigi, terini

emegini doktiigii tarlalari, hileyle ve en 6nemlisi de arkasina aldig: politik giicle eline
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gecirir; hatta koyliiniin tapulu malin1 bile kendi tarlalarina katar. Iste iki taraf
arasinda icten ice cok siddetli bir catismaya neden olan bu zorbalik, toprak
problemine politik bir boyut da kazandirir. Koyliiler, partili, hatirh Muzaffer Bey’e
direnmek isterler ancak onunla bas edemezler. Boyle olunca da, ekmek
miicadelelerinde siyasi giicli yanlarinda bulmak isterler ve akin akin secimlere
hazirlanan Demokrat Parti’ye gecerler. Haksizliga, adaletsizlige, zorbaliga kars1 bir
kurtaric1 olarak gordiikleri yeni partinin, se¢imi kazanip iktidara gelmesini ve
topraklarini kurtarmasini timit ederler.

Romanda ayrica, sehir yakinlarinda “hug” denilen evlerden meydana gelen

bir kdyde yasayan, Kemal’in annesi Meryem’in de hayat kaynag: topraklaridir:

Sehre sik sik inmezlerdi. Ne yapacaklardi inip de? Sinema, tiyatro, bayram
seyran bilmezler, bilseler bile vakitlar1 olmazdi ki. Alev alev sicaklariyla
yazlar, firtinali, ayazli, bol yagmurlu kislar gelip gecger, paylarina diisen
avug i¢i kadar topraklarindan rizklarin1 koparabilmek icin savasirlardi da
savasirlardi (Orhan Kemal 1995:33).

Romanda, is¢i mahallesindeki olumsuz fiziksel sartlarin aksine, zenginligin,
varligin, rahatligin simgesi olarak yer alan mekan, sehrin disindaki Muzaffer Bey
ciftligidir. Muzaffer Bey, sahip oldugu ve haksiz yere ele gecirdigi topraklarin
kendisine sagladigi maddi giicle, hem ciftliginde emrinde calisanlari, hem de
koyliileri her yonden ezer, somiiriir. Ciftlik ile koy arasina maddi ugurumlar girer.

Koy de koylii de tiikenisi yasar. Mekan ise, bu tiikenisin gostergesi olur:

“Koyle ciftlik arasinda bir birbuguk kilometrelik yol vardi. Yerler camur,
ortalik karanlikti. (...) Kaypak yolu zorla gecip koye girdi. Karanlik
pencereleri, saz oOrtiili damlariyla kerpi¢ huglar c¢oktan uykuya
gecmislerdi.” (Orhan Kemal 1995:69)

Ciftlikteki ihtisama karsilik, yokluktan bunalan Habip’in temsil ettigi

koyliiler, koyiin karsisindaki bu ciftlige kinle, ofkeyle bakarlar. Ancak Muzaffer

132



Bey’in, yetkilerini ve parasini, c¢iftligi “kerhane”ye cevirme yoniinde kullandiginm
diisiinseler de, buna bir tepki gosteremezler. Alistiklari, alismak zorunda olduklar1 bu
durum karsisinda, seslerini duyurmaktan cekinirler.

Koyliilerin aksine, ciftlige para, sosyal statii ve zahmetsiz is goziiyle bakanlar
da vardir. Bu kisiler, Cemsir, Resit ve Hamza iicliisiidiir. Muzaffer Bey’in ciftligi,
Giillu disinda biitiin ailenin ulasmak istedigi bir hedeftir. Ciftlik onlar i¢in, bir konum
degistirme, menfaate ulasma mekanidir. Giilli’yili, Muzaffer Bey’in kisiliksiz, ¢irkin
yegeni Zaloglu Ramazan’a, bin lira karsiliginda vermeyi planlayan bu iicliiniin
gercek niyeti, aslinda bu vesileyle ciftlige kapak atmaktir. Bu yolda ise, engel olarak
gordiikleri Giilli’niin sevgilisi Kemal’i dahi 6ldiirmekten ¢ekinmezler.

Ulkede, siyasi ve sosyal degisimin soz konusu oldugu doénemde; eserdeki

mekanlarda da degisimin varligina génderme yapilir:

(...) Ama Demirkiratlik icat edileliberi is degigmisti. Kahve hemen hemen
ikiye boliintivermisti. Halk’cilar kahvenin solunu, Demokrat’lar sagini
tutmuslardi. Birbirleriyle ¢okluk konusmazlar, oyun bile oynamazlardi.
Herkes kendi partisinin adamiyla diisiip kalkar olmustu. Radyoda
Halk’cilar konusmaya baslamazlar mi, Demokrat’lar kalkar giderler,
onlarin kalkip gidisine berikiler kiifrederlerdi (Orhan Kemal 1995:116).

Birlikteligin, yakinligin simgesi olan kdy kahveleri de, iilkeyi saran bu siyasi
parcalanmisliktan nasibini alir.

Romanda yozlagsmis diizenin mekansal yansimasi, roman kahramanlarinin
kafalart bozuldugunda ya da neselendiklerinde gittikleri Giritli’nin kebapgt
diikkdninda goriiliir. Ikiyiizliiliige ve maddi ¢ikara dayali, bozulmus bir diizene sahip

bu meyhane, romanda soyle tasvir edilir:

Kurukoprii’deki Giritli’nin kebapg¢i diikkani, dar, derin, 16s bir yer, daha
cok cumartesiler, iplik, bez, sabun, cir¢ir fabrikalarinin mavi tulumlu
iscileri, ustalar, katipleriyle dolar, eski pikabin bozuk plaklarinda avaz
avaz haykiran birinin gazeli, diikkanin kebap dumani yiiklii anason kokulu
havasini ¢ilgina cevirirdi (Orhan Kemal 1995:16).
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Cemsir’in, oglu Hamza’'nin, can dostu Resit’in, Irgatbasi Memo’nun ve
Zaloglu Ramazan’in bulusup igtikleri, ickinin verdigi rahatlikla zaman gegirdikleri
yer burasidir. Cemsir ekibiyle birlikte, cocuklarinin ve eslerinin yevmiyelerini,
Hamza ise miidiiriin karisindan aldigir paralart bu mekanda harcar. Berber Resit,
Giilli’'niin sevgilisi Kemal’i 6ldiirmesi icin, Hamza’yr bu meyhanede kigskirtmaya
calisir. Ayrica, Cemsir ve Resit, Giillii’niin, Zaloglu Ramazan’a satilmasi i¢in Yasin
Aga’dan aldiklar1 bes yiiz lira avans1 da burada, meyhane sahibi dahil olmak iizere,
kisilerin iliskilerinin ¢ikara dayali oldugu bu mekanda tiiketir.

Romanda evlerin, odalarin betimlemeleri de yapilir. Giilli’lerin yasadig: tek
oda, Kemal’in annesiyle yasadigi hug, Fattum’larin hugu, Pakize’nin evi, Hamza nin
sevgilisi miidiiriin karisinin evi, Zengin Naciye’nin evi, Kabak Hafiz’in evi,
Cemsir’in eslerinin izbeleri, Yasin Aga’nin odasi, Muzaffer Bey’in odas1 ve banyosu

vs. fiziksel olarak tanitilir:

En st katta, orme hasir iskemleler, cesitli sezlonglar, yerlerde hali,
kilimlerle bu oda gercekten zarifti. Duvarlarda ince c¢erceveler iginde
ciplak, yar c¢iplak tablolar vardi. Bir kosede da sar1 demirleri piril piril
kocaman bir karyola. Muzaffer Bey cokluk bu odada kalirdi ciftlige
geldik¢e (Orhan Kemal 1995:102).

Yasin Aga’nin odasi, td Muzaffer beyin babasi zamanindan beri oturdugu,
tek goz, ufacik bir kerpi¢ hugdu. Muzaffer beyin ciftlikte kaldig1 giinler
hizmetine bakan Giilizar, bu ufacik odayr her giin birka¢ posta siler,
stipiiriir, Yasin aganin portatif bir karyoladaki yataginm diizeltir, ortaliga
ceki diizen verirdi (Orhan Kemal 1995:81).

“Kalkti, sagdaki odanin agik kapisi Oniine gitti, durdu, igerisini gozden
gecirdi: Karsida bir sedir, yerde yirtik, kirli bir kilim, sagda harap bir
aynal1 dolap. (...) Tam kars1 duvarda Kemal’in orta biiyiikliikte fotografi.
Zevksizce boyanmist1.” (Orhan Kemal 1995:250-251)

Yukaridaki Orneklerde de goriildiigii gibi dekor betimlemeleri, roman

icerisinde yer yer kendini gosterir.
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Ayrica romanda mekanin, psikolojik durumu yansittigi da goriilir. Bu
boliimlerde, birey c¢evresini, icinde bulundugu ruh haliyle yorumlar; mekan, adeta

roman kisisinin ruh haliyle biitiinlesir:

Bu gece ay da yoktu.

Koyu bir karanlik sarmisti diinyayi. Bes metre ileriyi géormek hemen
hemen miimkiin degildi. Ne lanet, ne berbat bir geceydi bu gece. Boyle
gecelerde kazalar, cinayetler olur, birtakim uygunsuz adamlar boyle
gecelerde namuslu insanlarin Oniine ¢ikarlardi. Bunun bdyle oldugunu, ya
da olmasi1 gerektigini nereden biliyordu? Boyle gecelerde yollarda mi
kalmisti da, Oniine cikanlar olmus, ya da yanibasinda birini mi
vurmuslardi? Bilmiyordu, bilmiyordu ama, oglu disaridaydi (Orhan Kemal
1995:152).

3.2.3.4 Zaman

Vukuat Var romanminin olay zamani, Demokrat Parti ve Cumhuriyet Halk
Partisi’nin secimlere hazirlandigi 1948-1950’1i yillardir. Bu zaman diliminde Halk
Partisi iktidardadir.

Orhan Kemal, Vukuat Var’in olaylarini, Tiirkiye’'nin sosyal, ekonomik ve
kiiltiirel yapisinda Onemli degisimler yasatan, Tiirk siyasi tarihinin bir donim
noktasinda baslatir (Narl1, 2000:278).

Romanda, Halk Partisi’nin onemli bir simasi olan Muzaffer Bey, imam
Kabak Hafiz’in kendisine, Zaloglu ve Giillii ile ilgili uydurma riiyasim1 anlatmaya
calismasi izerine ¢ileden ¢ikar ve “gericiligin” basini alip yiiriidiiglinii diigiiniir. Parti
toplantilarinda bu geri kafalilarla daha sert miicadele edilmesini bir¢cok kez dile
getirmis olmasimna ragmen, gericilife ve yobazliga prim tanindigim fark ettigi

partisiyle ilgili de su yorumlarda bulunur:

Kars1 partinin elindeki silah1 almak icin din adamlarina yiiz vermekle is
bitmezdi. Isi gevsek tutuyorlar, gericilige yiiz veriyor, oksuyorlardi.
Olmazd1 efendim, olmazdi. Gerici tayfasimin yiiz bulunca memleketin
basina ne ¢oraplar 6rdiigiiniin 6rnekleriyle doluydu tarih. Sonra daha bagka
bir sey.. Heniiz iyice kesinlesmemekle beraber, parti ikiye boliiniiyordu.
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Biri Devrimciler’di, 6teki Tutucular. O, sapina kadar Devrimciydi (Orhan
Kemal 1995:103).

Ote yandan, ikinci demokrasi riizgarinin estigi bu yillarda, koyliiler, secimlere
hazirlanmakta olan Demokrat Parti saflarinda yer alir. Romanda, zorba, adaletsiz ve
acimasiz Muzaffer Bey karsisinda, ekmek miicadelelerinde siyasi giicii de yanlarinda
bulmak isteyen ve yeni partiye akin eden, Habip’in temsil ettigi koyliilerin varligi,

1948-1950 arasi siyasi hareketliligin bazi sosyal boyutlarini gosterir:

“(...) Ama Demirkiratlik icat edileliberi is degismisti. Kahve hemen
hemen ikiye boliiniivermisti. Halk’cilar kahvenin solunu, Demokrat’lar
sagint  tutmuslardi.  Birbirleriyle c¢okluk konusmazlar, oyun bile
oynamazlardi. Herkes kendi partisinin adamiyla diisiip kalkar olmustu.”
(Orhan Kemal 1995: 116)

Ayrica bu yillar, siyasi calkantilarin, belirsizliklerin sosyal yagsami ekonomik
cikmazlara siiriikledigi bir siiregtir. Muzaffer Bey ve onun gibi zengin toprak agalari,
kanun giiciinii de eline alarak, halk {iizerinde yiikselme arzusundadir. Nitekim
romanda, koyliilerin yeni partiye akin etmelerinin bir sebebi de, topraklarin1 zorla
veya hileyle alan Muzaffer Bey’in sirtin1 hiikiimete dayamasidir. Onlar, hiikiimeti
bile tesiri altina almis bu agaya karsilik, partilerinin, zorbaligi Onleyeceginden,
Muzaffer Bey gibi haksizlardan, adaletsizlerden hesap soracagindan ve topraklarini
geri vereceginden umutludurlar.

Romandaki olayin gectigi zaman Rusya ve Amerika’nin saf tutmaya basladigi
yillardir. Muzaffer Bey, Ankara doniisii izlenimlerini kirk yillik kahyalar1 Yasin
Aga’ya anlatirken, hiikiimetin Amerika’dan genis capta tarim araglar1 getirmeye
karar verdigini, secimlerden sonra hiikiimetin artik topyekiin bir “amerikanci”
politika izleyecegini, Amerika’nin belki de giiniin birinde Sovyetler Birligi’ni atom
bombalariyla dize getirip, diinyayr “Komiinizm afeti’nden kurtaracagini soyler

(Orhan Kemal 1995:108). (ABD Disisleri Bakan1 Marshall tarafindan diizenlenip
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ortaya atilan ve II. Diinya Savasi sirasinda biiyiik yikima ugramis Avrupa iilkelerine
ekonomik yardim ongoren “Marshall Plan1”, 2 Nisan 1948’de imzalanarak yiirtirliige
konur. Tiirkiye dahil 17 iilke bu yardim kapsamina alir.) Iste romanda gercek
zamana yapilan bu gibi gondermeler, romanin olay zamanini daha da netlestirir.

Olay birimlerinin gelisim cizgisine bakildiginda, romanda yaklasik bir yillik
bir zaman dilimi anlatilir.

Romanda olay kronolojik karakterlidir. Dolayisiyla belli bir anda baslayan
olay zamani, belli bir ritim i¢inde ileriye dogru devam eder. Kronolojik olarak
diizenlenen olay orgiisiinde yer yer geriye doniislerin ve ileriye firlamalarin
yasandigl; zamanda atlamalara gidildigi de goriiliir. Ancak bu “geriye doniisler”
kiicik hatirlayislardan ve anlaticinin, ge¢mis zaman icinde yasanmis olaylari
ozetlemesinden ibarettir. [lahi anlatic1, kisiler diinyasinin gecmise doniislerinde
onemli gordiigli ayrintilari, ozellikle karakterin bugiiniine ait ipuglari tasiyan olay

birimlerini “6zetleme” teknigiyle metne tasir:

Enine, boyuna, ko¢ biyigina karsin, gecligi ugup gitmisti. Onun gencligi
oysa...

“Dordiincii Ordu” diye anilan Dogu’da, bundan tamam otuz bes y1l dnce..
on yedisini siirmekteydi o zaman, oglu Hamza kadar. Belinde Trablus
pusu, ayaklarinda kanarya saris1 yumurta okce yemeniler, bacaginda cep
agizlar1 sirma islemel, 1ngiliz laciverdinden salvar, hattd sirtinda
tozkoparan cepken...(...)

Berber Resit’le ta o zamanlardan arkadastilar. Az buguk hisimliklar1 da
vardi ya, dostluklar1 her seyin iistiindeydi. Bir findiklar1 bile olsa kardes
pay1 paylasirlar, birine yan bakilsa oteki bunu kendine sayardi. Bes
ictikleri ayr1 giderdi. (...) Istanbul’a ayak bastiklarmnin ertesi yili Birinci
Diinya Harbi patlamis, ondan sonra da babayla ogul birbirlerine hasret
kalmislardi (Orhan Kemal 1995:6-7).

Tipki boyle kursun agirligindaki giinlerden bir giinde rahmetli kocasiyla
evlenmislerdi. Tipki tipkisina oglu Kemal’e benziyordu kocasi. Ya da
oglu, babasina.. Diigiinleri pek Oyle gosterisli olmamisti. Kocasininkiler
de, kendininkiler de fakir insanlardi. Birka¢ doniim bahgenin sahibi ev
halki elbirligiyle toprag: isler, mevsimine gore marul, domates, patlican,
biber yetistirir, iiriiniin ¢apasini, ayazda yanip kavrulmasinlar diye turfanda
sebzelere hasirdan setler yapar, turfandalar yetisince de gene elbirligiyle
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toplayip sepetlere doldurduktan sonra esege yiikler, kilometrelerce
uzaklardaki pazarlara gotiiriirlerdi (Orhan Kemal 1995:30).

Yukaridaki alintilarda da ornekleri goriildiigii gibi, zamanda ozetlemeye
gidilmesi, olay oOrgiisii icerisinde yer yer kendini gosterir.
Sahislarin i¢ diinyalarinda meydana gelen akislar, kiiciik hatirlayislarla

dikkatlere sunulur:

“ Diinya bir penceredir her gelen bakt1 gecti”

Geciyordu, durmamacasina akan bir seyler geciyordu. Babasi, amcasi,
dayilari, teyzeleri, yollar, yollarda at sirtinda gectikleri daglar, bakilinca
bas dondiiren, kendine ¢eken ucurumlar, tepeler sonra... batan giinesler,
dogan aylar, agir bir denizmiscesine hisildayan ormanlar, buz gibi
kaynaklar, siriltili dereler, yollar, kivrila biikiile, uzaya kisala uzayip giden
yollar, en sonra da Istanbul! Denizi, vapur, tramvaylari, civil civil
insanlartyla koca Istanbul sehri. Tahtakale, Galata, Karakoy, Adalar,
Nisantast, Sisli, konaklar, apartmanlar, gene konaklar, sonra gene
apartmanlar... (Orhan Kemal 1995:18).

Cocukluk yillarini hatirladi.

O yillarda ne iyiydi.. Kiz kardesini mahallenin hasar1 oglanlarina karsi
korur, eline bir lokma bir sey gecse yarisim1 bacisina vermeden edemezdi.
Firtinalarin uguldadigi, yagmurlarin ortalifi sel sele verdigi karanlik is
giinlerinde birlikte Seyhan nehrine giderlerdi ¢ali ¢irpi, odun toplamak
icin. (...) Eve kan tere batmis gelmez mi, Giilli dayanamaz, boynuna
sarthrdr agasimmin. Terli kipkirmizi yiiziinii Opiiciiklere bogar, 1slak st
basin1 degismesine yardim eder, ¢ay kaynatir, boyuna terleyen alnini
etegiyle siler, arkasina kuru bez yatirirdi. Birinde, agir bir agac kiitiigiiniin
altinda saatlarca yiirliylip ter burnundan damhiyarak eve gelmisti. Tam
sokak kapisindan iceri girerken, ayagi esige takilmis, yuvarlanmis, dizleri
avuglart kan icinde kalmisti da ona nasil acimig, nasil aglamisti! (Orhan
Kemal 1995:194-195).

Romanda ileriye firlamalar ise, roman kisisinin gelecek icin yaptig1 planlar,

kurdugu hayaller araciligiyla gerceklesir:

Resit de hayale dalivermisti:

—  Muzaffer beye akraba oldunuz mu, kim bakar berberligin yiiziine?
Cemsir de Ramazan’in kaynatas1 oluvermisti:

—  Hi¢ canim. Parayla oynariz Allahima..

— Enistemin dayisinin sekiz silindirlisinin direksiyonuna yanladim da,
Miidiiriin zillisini yanima aldim mi, eh beeeee!
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— O zaman sen dersin ki, beyefendi, su senin Yasin’e yol ver de, bizim
berber Residi alalim yerine.. H1? Demez misin?

— Demez misin ne kelime kurban? O saat!

— Yasin’in yerine ¢ift¢ibast oldum mu, birak gayri.

—  Barak ki birak Resit. Bir zamanlar nasil avug avug para harcardik?

— Gene 0yle olacak, ondan da ziyade!

—  Miidiiriin orospusu yanimda, sekiz silindirlinin direksiyonunda sehrin
ana caddesinden Oyle bir gececem ki, san olsun memlekete!

Ingiliz laciverdinden kostiimii, briyantinle gicir gicir ogulmus saclariyla
sekiz silindirlinin direksiyonundadir. Pl piril  araba yumusacik
viniltisiyla Istanbul yolunda, Istanbul’u hi¢ gormemisligi onemli degil
(Orhan Kemal 1995:122).

Kafasinda bir taksi canlandi. Kemal taksinin i¢indedir. Sabirsiz, heyecanli.
Belki de hafif tertip sarhos. Belki degil, saglama i¢mis olurdu. (...) Birden
heyecanlandi: Koltugunda bohgasi, beyaz basortiisiinii savura savura
giderdi ona. O hemen davranir, arabanin kapisint acardi. Girerdi yanina.
Taksi soforii herhalde arkadasi, ya da hi¢ degilse tanist olurdu, doniip
bakmadig1 gibi, dikiz aynasini ayarlayip da gozetlemezdi. Kemal koluna
alird1 Giilli’yii. Giilli kendini bu saglam kola birakiverirdi. Hattd basini
gen¢ adamin gogsiine disiirlir, yiireginin carpisini tath tatli dinlerdi!
(Orhan Kemal 1995:205).

Gercek zamana yapilan bol gondermeler dolayisiyla tahmin edilen olay
zamaninin, romanda yer alan “ tipki boyle kursun agirligindaki giinlerden bir giinde,
sabahin dokuzuna dogru, sabah sabah, giinlerden beri, ceyrek saat sonra, on yuldrr,
iki giin sonra, gecen yila dek, bu aylar, kis giinlerinde, saat beste, sabahleyin, giinler
ve giinlerce, yaz giinlerinde, gece yarisina dogru, Subatta, giipegiindiiz, yarin,
ilkbaharda, yarum saat sonra, kis ortasinda, aksamin altisi, cumartesiler, ii¢c bes giin
sonra, yillar yuli vb.” gibi zarflarla da siireklilik kazandig1 goriiliir. Zaman belirten bu
gibi zarflarin, 0zetleme teknigine ve zamanda atlamalar yapma egilimine uygun
secildigi de sdylenebilir.

Ayrica romanda; olay zamaninin, iilkenin sosyal, siyasal ve ekonomik tarihi
icin Onem teskil eden yillarda ge¢mesine ragmen, Orhan Kemal’in, bu dénemdeki
siyasi yansimalari bir tarafta tutarak cikara dayanan bir evlendirme olayini merkeze

aldig1 goriiliir.
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Roman bagkisisi Giillii, sevdigi adamdan zorla koparildiktan sonra, para i¢in
zengin Muzaffer Bey’in yegeni Zaloglu Ramazan’la evlendirilmek istenir. Babasi
Cemsir’in, babasinin yakin arkadasi Resit’in ve agabeyi Hamza’nin, Giilli’yii para
karsiligr satarak ¢ikar saglamak igin giristikleri miicadele sonunda ise, Giilli’niin
sevdigi adam Kemal oldiiriiliir. Ve “vukuat gecesi” gerilimin hem ¢oziildiigii hem de
en yiiksege tirmandig1 bir zaman dilimi olur.

Vukuat Var romaninin ne zaman yazildigini gosteren net bir tarih yoktur.
Ancak yaklagik bir tarih belirlemek miimkiindiir.

Orhan Kemal, 18.10.1956 tarihini tasiyan bir mektubunda, yayincilarin

tavrindan, ilgisizliginden soyle yakinir:

Babiali yokusundaki “Remzi” gibi kitabevlerinin Oniinden de hic
bakmadan, “Orhan bey, romanlarinizi getirir misiniz?”” demelerini icten ice
bekleyerek, gectim. Millet orali bile degil. “Vukuat Var”i, “Hanimin
Ciftligi’ni, “Diinya Evi’ni, “Sug¢lu”yu, ne bileyim “Bereketli Topraklar’
yazan bu aslan degil de kendileri sanki! (Otyam, 1999:67).

Bu ifade dogrultusunda, romanin 1956 yilindan evvel yazildig aciktir. Asim
Bezirci ise, Vukuat Varin 1954 yilinda yazildigi bilgisini vermektedir (Bezirci,
1984:117). Buna gore romanin olay zamaninin 1948-1950’1i yillar oldugu
hatirlanirsa, yazma zamani ile olay zamani arasinda yaklasik beg yillik bir mesafe
oldugu goriiliir. Ancak roman gazetede tefrika edildigi sirada, adi secim
cekismelerine karigtiritlir, 1954 secimleri arifesinde politik tesirde bulunacagi
varsayimi ile Adana’da tepkilerle karsilasir. Bu dogrultuda yapilan gosteriler,
yayimcilarin  sosyal ve siyasi gondermeler yapan romanlar1 yayimlamaktan
cekinmeleri, romanin kitap diizeninde yayimlanmasini ancak 1958’de miimkiin kilar.

Orhan Kemal’in “Cukurova’daki Fabrika ve Toprak Iscilerinin Diinyasi’n1
anlatan, hemen biitiin romanlarinin 6nce gazetelerde tefrika edilmesi ve sonradan

kitaplagmasi, yazara bir ilgi oldugunu gosterir. Nitekim bireysel, sosyal ve siyasi
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zaman boyutuyla dikkate deger bir eser olan Vukuat Var romani, yazar tarafindan
film yapimcilarina satilir.
3.2.4 Tema

Vukuat Var romaninda olay orgiisiinii olusturan birimler; tutkulari, hayalleri,
umutlari, beklentileri ile ayn1 diizlemde bulusan, sevgileri ugruna her seyi karsilarina
alan birbirine asik iki gen¢ (Giilli ve Kemal) ile ¢ikarlart dogrultusunda bu aski
bozmaya calisan yozlagmis kisilerin (Cemsir, Resit ve Hamza) catismasi ekseninde
toplanmistir. Roman boyunca bu iki taraf arasindaki miicadele gozler oniine serilir.
Bu baglamda tema, iki sevdalinin, karsilarina dikilen engellerle savasarak birbirlerine
kavugmaya cabalamalari sonucunda, 6liimle son bulan agklaridir.

Cikar iligkilerinin, sosyal yasami belirledigi bir toplumda, askiyla var olmaya
calisan, romanin bagkisisi Giillii, kaynagini kalbinden aldig1 giicle, tim
olumsuzluklara, baskilara diren¢ gosterir. O, hayallerine, yasamina tecaviiz etmeye,
kendi olma hakkini elinden almaya ¢alisan biitiin kisilerle catisma icerisine girer. Ote
yandan kars1 gii¢ bu aski yok etme hedefinden, 6liim pahasina da olsa vazgecmez.
Ciinkii amag, Giillii’yii zengin Muzaffer Bey’in yegenine verip bu vesileyle ¢iftlikte
basibos ve parali bir hayat stirmektir. Buna gore denilebilir ki, romandaki ¢catismanin
muhtevasinda ayrica, isci kalip kendi hayatin1 yasamak isteyenlerle, ¢iftlige yerlesip

ekonomik ve sosyal giic isteyenlerin karsith§ da vardir. Romanda bu “yeni

mekan”1n dogurdugu catisma su sekilde tablolastirilabilir:

Kisiler Hedefleri Vasitalar Engel Care Sonu¢
Kemal’le Babasi-
Gilli evlenmek Sevgi Agabeyisi- Yok Gilli yenilir
Resit
Cemsir Ciftlige Gullu’yi Giilli’niin Kemal’i Mekéan
Hamza- yerlesmek | Zaloglu'na sevgilisi oldiirmek degisikligi
Resit vermek Kemal gergeklesir
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Nitekim romanin sonunda, ¢ikar dengelerinin oOrgiitlenmesine engel olarak
goriilen Giilli-Kemal agki, maddi ¢ikmazlarin tiikettigi, yozlasmis bireyler tarafindan
yok edilir. Giillii ile Kemal, yiginlasan bireylerden farkli olma ugruna, hem
yasamlarini, hem de yiireklerini kaybederler. Cinayete doniisen oliim iki asik i¢in
ceza, karsi tarafta yer alan Cemsir, Resit ve Hamza iicliisii i¢in ise kurtulus yolu olur.
Kotiiler tarafindan iyilerin cezalandirilisi olan bu 6liim, yozlasmis diizenin i¢inde
anlamsiz bir kayip halinde unutulur. Kemal’in 6liimiiyle Giilli’niin yitiklesme siireci
baglar.

Ozellikle 1950’li yillarin Cukurova’sim, biitiin ciplakhigiyla sergileyen
romanda asli ¢catismanin yaninda birimlerin ayrica, ezen-ezilen, somiiren-somiiriilen,
zengin-yoksul, kapitalist-is¢i, aga-rgat, koy-sehir, is¢i mahallesi-zengin semtleri gibi
daha bir¢ok catismanin etrafinda sekillendigi goriiliir.

Bu baglamda romanda, 6liimden korkmayan, inandiklar1 degerler ve birbirleri
icin her seyi, olimil bile goze alan iki yiiregin Oykiisiiniin arka planinda, deg§isen
diinya kosullarinin Tiirkiye’deki toplumsal yasamin dinamiklerine nasil niifuz
ettigine; II. Diinya savasindan sonraki, tarimda makinelesme hamlelerinin
Cukurova’daki tarima ve sanayiye olan yansimalarina; c¢ok partili siyasal
gelismelerin ilk yillarindaki kavram kargasalarina; geleneksel insan ve toprak
iligkilerindeki biiyiikk doniistimiin ilk habercisi olan olaylara; topraksiz kdyliilerin,
agalarin insafina terk edilmisligine; adaletsizliklerin hiikiim siirdiigii karmasa
ortaminda tiiketilen degerlere ve en Onemlisi de, bozuk diizenle birlikte maddi
hayatin ezdigi dar gelirli ve yoksul insanlarin ayakta kalma savaslarina, umutlarina,

sessiz bir 6fkeyle katlandiklar1 kaderlerine de sahit oluruz.
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3.2.5 Dil ve Anlatim

Vukuat Var romaninda olaylar, olay dis1 iigiincii sahis tarafindan ilahi bakis
acisi ile anlatilir. Anlatici, eserdeki sinirsiz géorme ve bilme giiciiyle olaylarin akisim
diizenler. Olaylarin igerisinde yer almamasina karsin, biitiin  olaylari,
okuyucu/dinleyici onun dikkati ve bilgisi ile Ogrenir. Anlatici, yarattigi kisilerin

zihinlerinden gecenleri biitiin ayrintistyla bilir:

Diikkan kapisina yiiriidii. Durdu. Caddeye bakti: Kaynasan insanlarin
arasinda lastik tekerlekli faytonlar, taksiler, hususiler... Bakiyor,
gormityordu. Gormek i¢in bakmiyordu da. Zihni bir yandan Giillii, ote
yandan da su ¢apa makinesiyle doluydu. Bu yil olmasa bile gelecek yil
makineler gelir, irgada pek bir lizum kalmazdi ki irgada liizum
kalmayinca Cemsir ne ise yarayacakt1? (Orhan Kemal 1995:159).

(...) Yumulu gozlerinin ardinda simdi de piril piril, renk renk cizgiler..
Cizgiler birbiri i¢inde biiyiiyerek c¢ogaliyor, vinltiyla doniiyor,
doniiyorlardi. Birden Sadirvanli otel canlandi. Havuzun basina iskemleleri
atip oturdular. Pembe yanaklari, is karasi kirpikleri, kaslari, yeni terlemis
biyigiyla Cemsir. Serefe kalkan kadehler, cosulup havaya sikilan alti
patlarlar. Sonra da coskun bir sarhos kalabalig1 halinde gittikleri Galata,
Yiiksekkaldirim, Abanoz, Ziba...

O giinlerden kalma bir nara patlatti, sonra da Cemsir’in kalin bacagina
avucunun i¢iyle vurdu:

—  Koca Cemsir, Cemsirakimu!

Cemsir, “Cemsirakimu” soziiyle sarsildi bir an. Nasil sarsilmasin ki, bu
“Cemgirakimu” ona da bir daha asla donemiyecegi ilk genglik yillariyla, o
yillarin geng, yash, ¢irkin yiginla kadimini haturlatmisti (Orhan Kemal
1995:182-183).

“Gece, serin gece, yildizsiz, aysiz gece... Degil uzaklar, bes metre oteyi
gormek bile hemen hemen miimkiin degildi. Hava belki de soguktu ama,
Fattum duymuyor, tersine, sicaktan yaniyordu (Orhan Kemal 1995:370).

Romanda ii¢iincii sahis anlatici, kisilerin diisiincelerine bir anlamda terciiman

olur, onlarin yerine konusur:

Hala sinirli Giillii, beyaz perdesi inik pencere Oniine oturmus, berber
Resit’in soyledigi “Devlet kusu”’nu diisiiniiyordu. Neydi bu? Koca mi?
Herhalde. Iyi ama, ona neydi bundan? Koca isteyen mi vardi? Anasi,
babasi, kardesi, yakin uzak yiginla histm akrabasi dururken, Resit emmi ne
diye ugrasiyordu? Yoksa bunda ¢ikart m1 vardi? (Orhan Kemal 1995:193).
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Giilli’yle sevgilisi Kemal’in sinemaya gittigi ve Kor Tahir’in onlar1 gordiigii
sahneye iligskin olarak, Giilli’niin icinden gecgenleri, endiselerini, anlatici, Giillii’niin

agzindan sOyle anlatir:

Soylerse ne olurdu? Asar miydi? O degil, onun Feristah’1 asamazdi. Hele
elini kaldirip vurmaya kalksin? Ya da kotii bir 1af soylesin? Onun elleri
armut toplamiyor, agz1 da kirada degildi. Vurursa o da vurur, sdgerse o da.
Baska?

Bir de su vardi..Kor Oniine ¢ikar, boyle boyle, “Herkese sapur supur da,
bana Yarabbi siikiir mii?” derse, giiliiverir, umuda diisiiriir, sonra da
Pakize’yi gonderip... (Orhan Kemal 1995:55-56).

Anlatic1 romanda, kisilerin ge¢mislerine dair bilgi verir. O, olayda cereyan
etmeyen, ge¢miste vuku bulmus olaylar bilip 6zetledigi gibi, olaya giren kisilerin

gecmislerini, olayda ortaya ¢cikmayan ozelliklerini de aktarir:

Cemsir kaba kaba giilerek basinmi salladi. Dogru soyliiyordu galiba Resit.
Enine, boyuna, ko¢ biyigina karsin, gencligi ugup gitmisti. Onun gencligi
oysa...

“Dordiincii Ordu” diye anilan Dogu’da, bundan tamam otuz bes y1l once..
on yedisini siirmekteydi o zaman, oglu Hamza kadar. Belinde Trablus
pusu, ayaklarinda kanarya saris1 yumurta okce yemeniler, bacaginda cep
agizlar1 sirma islemeli Ingiliz laciverdinden salvar, hattd sirtinda
tozkoparan cepken... (...)

Berber Resit’le ta o zamandan arkadastilar. Azbucuk hisimliklar1 da vardi
ya, dostluklar1 her seyin iistiindeydi. Bir findiklar1 bile olsa kardes pay1
paylasirlar, birine yan bakilsa 6teki bunu kendine sayardi. Bes ictikleri ayr1
giderdi.

Giiniin birinde akillarma istanbul’a gitmek geldi!

Cemsir’in babasi ora toprak beylerinden halli malli bir ihtiyar, kirkindan
cok sonra kazandigr Cemsir’iyle, Cemsir’in kafay1 ¢ekip cekip karilarin,
kizlarin ardinda dolanmasiyla gururlanirdi (Orhan Kemal 1995:6).

Roman kisilerinin simdideki durumunu hazirlayan ge¢mis zaman dilimine
gondermelerde bulunur. Eserde Muzaffer Bey’i kuran degerler diinyasinin arka
planinda yatan baskici, duyarsiz hakimiyet duygusu, genetik ve geleneksel bir siirec

olarak ilahi anlaticinin perspektifinden yansitilir:

Balkon binlerce doniim topragini kucaklardi adeta. O, gore gore alisip
iyice kamiksamishiktan gelen bir gormezlikle sadece bakardi. Bu topraklar
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ona nerden, nasil gelmistir? Allah m1 vermis, kul mu edinmis? Umurunda
bile olmazdi. Insanlardan cok Once var olan bu topraklara dedesi, belki de
dedesinin dedesi tirnaklarin1 gecirmisti ilkin. Kim, ne zaman gegirirse
gecirsin, bu topraklar onundu (Orhan Kemal 1995:102).

[lahi bakis acisim kullanan anlatici, i¢ monologlarda, bilingaltinda yatan gizli,

bastirilmis duygu ve diisiinceleri de bilir:

Bu konugmalar1 hatirlayan kadin i¢ini ¢ekti. Resit, kocasi, kiiciik tanrisiydi
ya, aylp olmasa da bir kez de Cemsir agasindan sorsaydi.. lakin
sorulmazdi, ayip olurdu herhalde. Kimbilir, belki de “ — Avrat sevincik
oldu. Suyu gormeden pagalar1 ¢cemirliyor!” diye diisiinebilirdi. Der miydi
acaba? Demezdi belki de. Vallaha billaha demezdi! (Orhan Kemal
1995:188).

Kiz1 sabahleyin taksiden inerken goriince yliregine kapkara bir agirliktir
¢Okmiistii. (...) Giizeldi kiz, giizel. Boyle giizel kiz1 fabrikada ¢alisan fakir
bir isciye yedirmek istemeyebilirlerdi sahipleri. (...)

Giillii kadinin birden sikintili bir hal alisina dikkat ederek, ardindan bakti.

Yaslh kadinin bu isten memnun olmadig1 besbelliydi. Pakize: “ — Kaynana
m1?” demisti, “ — ... en iyisinin boynu altinda kalsin!”
Pakize hakliydi. “ — Suna bak.” diye gecirdi, “... daha bismillah

demeden... Kuru kar1. Ben senin gibilere kemigimi kemirtmem ya, hele su
firtinayi atlatalim hayirlisiyla! (Orhan Kemal 1995:244).

“Fattum’un heyecam1 son kertesini bulmustu. Yiiklii gogsii inip inip
kalkiyor, gozleri parliyordu. Insallah polisler gelir, alir gotiiriir, hattd
Kemal’i de hapse atarlardi. Keske atsalar.. yemegini tasir, Kkirli
camasirlarin1 alir, onu hapishanede her giin arardi.” (Orhan Kemal
1995:248)

Anlatici, olaylar karsisinda kendini gizlemeyi basaramaz ve olumlu ya da

olumsuz yorum yapar:

Bu soruyla Muzaffer beyin yegeninin durumunu 6grenmek istedigini anlar
Yasin aga.

— Eh, der. Fena degiliz..

—  Esrar mesrar i¢iyor mu?

—  Yoook bey, bana soz verdigi giindenberi agzina koydugu yok!
Dogrucu Yasin aga, burada kanciklamistir iste. Oglan ger¢i elinde kalem,
defter aganin ardinda dolanip durmustur ama, firsat bulduk¢a da esrar da
igmistir, afyon da atmistir, rakinin da gobeginde uyumustur (Orhan Kemal
1995:63).
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Sonra, nasil olsa giiniin birinde takismalar1 gerekecekti. Kiz1 kacirinca,
bunu yanma koyacaklar miydi? Koymak istemiyeceklerdi elbette. O
zaman karsilasacaklardi. Allah ya onlara verecekti, ya da ona. ikisini de
gotiirebilirdi esek cennetine ki, 0 zaman da Muhsin usta hakli ¢ikardi. Oyle
de boyle de hakliyd: usta aslinda. Olse, genc yasinda kara topraklara yem
olurdu; 6ldiirse, hapislerde ciiriir. Ama iiciincii bir yol yoktu. Ugiincii yol
ustanin soziinii dinleyip, kizdan vazge¢mekti ki serefsizligin dikalasiydi
(Orhan Kemal 1995:138-139).

“Ortaokul sondan Ogrenimini birakmis genc adam, bir eski Ogretmen
cocuguydu. Kulaklarina dek kizardir ama, *“ — Haklisin!” diyemedi. Ufalip,
kii¢iilmiis, sanki diinyanin en biiyiik ayibini isleyerek rezil olmustu. Hig¢ bir
sey olmamisti aslinda ama, dyle geliyordu.” (Orhan Kemal 1995:340)

Ayrica zaman zaman da taraf tuttugu goriiliir. Giiclii bir toprak agasi olan

Muzaffer Bey’le koyliiler arasindaki catismada, anlatici, koyliilerin yaninda yer alir:

Aligkindilar boyle seylere. Babasi Oliip de ciftlik, tarlalar, sehirdeki
“Konak™ denilen evler kendisine kalaliberi isi biisbiitiin azitan Muzaffer
beyin ciftligi sik stk “Kerhane”ye c¢evirmesine sasmiyor, olagan
sayiliyordu. Koydeki Dul Naciye’yi gizli zindlardan otiirii ikide bir tefe
almalarina karsin, Muzaffer beyi hos gormege alistirilmislardi agikgasi.
Alismamiglardr aslinda, icerliyor, kimselere duyurmadan okkali kiifiirler
salliyorlardr ya, kimseye duyurmadan! Ciinkii Parti’liydi, tabancas1 vardi,
her yanda hatir1 dirhem dirhem sayiliyordu. Sonra hi¢ sakasi yoktu,
tabancasini cekti mi...

Saniliyordu ki Muzaffer bey adam o6ldiirse de mahkemeye diisse, hakim
onu muhakeme etmekten korkar, cekinir. Onun i¢in de Muzaffer beyin
astig1 astik, kestigi kestiktir. (...) beyefendiyi kizdirmamak i¢in ciftlik
yakinlarinda dolasilmaz, beyefendinin gazabindan korkulurdu (Orhan
Kemal 1995:268-269).

Anlatict catismay1 saglayacak tarzda dil malzemesini kullanarak tislubunu
sekillendirir. Anlaticinin dil, kiiltiir, diisiince seviyesi, genel olarak tamittifi veya
adina konustugu kisilerle o6zdestir. Kisilerin yasama ve diinyaya bakisi,
degerlendirme giici, algilama diizeyi anlaticimin siizgecinden gecirilerek eserin
kurmaca diinyasi icerisinde kendini gosterir.

[1ahi bakis acil1 anlatic1, romanda bazen tarafli davranarak kendini gizlemeyi

basaramasa da, kisi, olay, zaman ve mekan iizerinde egemen bir konumdadir.
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Romanda yazar, “diyalog, i¢ diyalog ve i¢c monolog” gibi anlatim
tekniklerinden yararlanir.
Romanda, karakterlerin kendi kendileriyle icten konusmalari, romanin 6nemli

bir boliimiinii olusturur:

Kinle, sabirla, nefretle i¢ini ¢ekti. Gosterecekti onlara “Devlet Kusu’nu..
satacaklar1 ciftci, zengin, isterse vali, pasa, pasalar pasasi olsundu.
Istemiyordu. Diinya bir yana, Kemal bir yanaydi. Neyse ki tam zamaninda
haberi getirmisti Pakize. Bugiin, bugiin degilse pek pek yarin, ne olacaksa
olacakt1. Isi diisiince gelmis, basin1 oksamaga baslamisti. Ya o Hamza iti?
“ — Bacim, seni kim hasta etti bactmmis. Zikimin dibi. Kim ettiyse etti.
Her zaman gebersem sormazdin. Isiniz diistii diye degil mi? Cocuk var
karsinizda, gozii kiillii var dyle ya... (Orhan Kemal 1995:219).

“Birden dayisin1 hatirladi.

Durdu bir an. Olgtii, bicti. Sonra: “ — Yok camim..” diye gecirdi. “Yapmaz.
Day1 gibi var mu1? Insan yigeninin karisma... Kizilbas m1 bu? Kizilbas,
hatta hattd kominis bile olsa gene de...” (Orhan Kemal 1995:275)

— Neden olmasin? Pek ala da olabilir!

Icinden bir baska yan1 yanitladi:

— Acele etme!

—  Niye?

— Fabrika siirtiigii belki de ¢ok iyidir, arkadas olursunuz! (...)

Icinden banyo, piril pirl fayanslar, kiivet, su dolu kiivet, kiivette * Fabrika
stirtigli”, sonra killi gogsii, kollariyla bey gecti hizla. Kaslar ofkeyle
yikildi:

— Seni Ramazan’a dersem!

Kiz, sanki:

— Dee.. karsiligin1 verdi.

—  Korkmaz misin?

— Ay bennen olduktan sonra yildizlar1 kim takar?

Oyle ya, bey onunla olduktan sonra Ramazan, Giilizar da kim oluyorlardi?
— Tam cattik..

Gercekten de catmisti. Kiz amma da giicliiydii be! Ramazan’1 doldurup,
karistyla dayisin1 bastirmayi gecirdiyse de bu da havaydi. Ramazan,
karisiyla dayisim1 yakalasa ne cikacakti? Cekip kizi mu vurabilecekti,
dayistmm m1? Dayisim vuramazdi. Vurmak soyle dursun, baskin bile
veremezdi. O dag gibi adam onu tokatla oldiiriirdii. Kiz1 ¢ekip vursa? Buna
da ihtimal veremedi. O kupkuru, o silik oglan bunu da yapamazdi.

Kiz’sa sanki i¢inden bakip kis kis giiliiyordu.

— Pis! dedi Giilizar.

— Sensin! karsiligin1 ald1 sanki.

— Maymun!

— Aynayla darginsin galiba?
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— Neyine giiveniyorsun?

— Beye!

— Bey seni ne yapsin?

— Hah hah haaay. Senin gibisine yillardir neler yapan giiclii bir erkek,
benim gibi korpecik bir yeni geline ohoooo...

— Bey seni bir siksa suyunu ¢ikarir!

—  Cikarsin!

— Beni senin soziinle atmaz ki!

—  Oyle bir atar ki..

— Nasil?

—  Su kadin1 defet, géormek istemiyorum derim. Hemen defeder!

— Senin soziinle mi?

— Tabi.

— Ne biliyorsun seni tevatiir sevecegini?

— Dudaklar patlak is¢i karillarimi bile kagcirmiyan azgin bir adam, beni
kacirir m1? Yeniyim, sen eskidin. S6ziimden ¢ikmaz. Hi¢ olmazsa bir siire.
O zamana kadar seni kovdururum ya! (Orhan Kemal 1995:290-291-292).

Roman kisilerinin i¢ ve dis catismalari, bu anlatim teknikleri vasitasiyla
dikkatlere sunulur, niyete bagli olarak da anlaticinin miidahalelerde bulundugu
gortliir.

Romanda diyaloglar, olayin gelisiminde rol oynama, kisilerin psiko-sosyal
konumlarini agiklama, anlatima dogallik katma gibi islevleri iistlenir.

Diyalog teknigi disinda, diiz anlatima ve 0zetlemelere de yer verilir. Bu tarz
anlatim tekniklerinin yogun oldugu sayfalar, genellikle boliim girislerinde veya bir
sekilde diyalogun olamayacagi durumlarin nakledildigi yerlerdedir. Yazarm, bolim
girislerinde merkeze alinan kisileri veya olayin cereyan edecegi mekani tanittigi ve

bir vesileyle ad1 gecen kisiler hakkinda bilgi verdigi goriiliir:

Kurukoprii’deki Giritli’nin kebapg¢i diikkani, dar, derin, 16s bir yer, daha
cok cumartesiler, iplik, bez, sabun, cir¢ir fabrikalarinin mavi tulumlu
iscileri, ustalar, katipleriyle dolar, eski pikabin bozuk plaklarinda avaz
avaz haykiran birinin gazeli, diikkkanin kebap dumani yiiklii anason kokulu
havasini ¢ilgina ¢evirirdi.

Gene Oyle, sonuna dek agilmis pikapta Hafiz Burhan, giiciiniin yettigince
bagiriyor, kebap¢i diikkaninin bugulu camlarinda yagmur taneleri
kayiyordu (Orhan Kemal 1995:16).

148



Tuhaf, ¢ok tuhafti hem de. Yatagi karmakarisik olduguna gore, yataktan
kalkip gitmisti nereye gittiyse.

Sakin Naciye’nin yanina gitmesindi?

Soyle bir diisiindii. Kadinla ilgisini Zaloglu’dan saklamisti ama, bilenler
yeminle soylemislerdi ki, Naciye’yle arasi iyidir. Kadinin evinden
cikarken gorenler vardir.

Akl1 yattt: Ordaydi, saglama ordaydu. (...)

Naciye’nin evine yollandi.

Koyiin zengin dullarindan Naciye, kirklik, kiitiir kiitiir bir kadin, bir eski
mubhtar kiziydi. Tarlasi, ¢ifti cubugu vardi. Biitiin bunlar 6nce babasindan,
sonra da karayagiz kocasindan kalmisti. Adam karayagizdi ama, hastalikli,
ufak tefek bir seydi. Kamyon kazasinda onceki yil 6lmiis, azgin karisim
cesitli wrgatlartyla Kabak Hafiz’a birakmisti. Parali, malli, miilklii sistelik
azgin bir erkek delisi olan kadin, “ — Evlenmeyecegim” diyordu.
“Kocamin hatiralarina saygisizliktan falan degil, tek erkek hakkimdan
gelemiyor. Gelemedikten sonra ne diye basima ayakbagi cikaracagim?
Sonra, gizli, saklinin tadi bagka! (Orhan Kemal 1995:70).

Romanda konugsma agirlikli, sade bir dil kullanilir. Ayrica yerel sdyleyislere

de yer verildigi goriiliir. Bu yer veris, anlatima bir canlilik kazandirir:

— Selvi, derler. Erin niye giinde giinde gelmiyor? Niye her ddim sennen
yatmiyor? Bir avradin eri gecelerini esiynen gegirmez mi? (...)

—  Onun vazifesini biliyon mu sen? Isi pek zor. Onun isi tekmil agalarla,
beylerle. Onca tarlaya irgat bulmak kolay mi1? Dag, tas dolanir durur biitiin
hafta! (...)

— Can sag olsun da arada bir gelsin. Bize onun caniin saghg: ilazim!
(Orhan Kemal 1995:14)

— Aga, dedi. Seni Yasin aga cagirir! (...)
—  Norecek beni 10? (...)
— Bilmirem, dedi (Orhan Kemal 1995:15).

Tam bu sirada Hamza ortaya bir fikir atti:

— Bakin hele.. kiloluk bir raki alip, bize gidek mi? (...)

Hamza:

— Kardas be, dedi kebapciya, bize sendeki kiloluklardan bi dene, meze
miize de yap cat, sar bir kagida... oldu mu? (...)

— Bu paradan hesaplarimizi al da. Artik ziyade kalirsa yarin anliyon ya?
(Orhan Kemal 1995:47).

“ — Cagirin bana Ramazan’1. Ramazan efendi gelir. Bir iki ik mik. Beydir
anlar isi. Der kan1 kannan yumazlar, kan1 suynan yurlar. Haydin bakalim
diisii n 6niime. Yallah nikah dayresine gotiiriir bunlari. Derken bi hokiimat
nikahi...” (Orhan Kemal 1995:162)
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“(...) Niyesi var mi1 erenler? Biitiin gece yutkunmaktan hiinnak illetine
tutuldum. Miibarek kudiimiiniize muntazir, sabahi ettik!

Zaloglu uzun uzun giildii:

— Lakin, basin gerekti imam. (")yle avratlar vard: ki, anam avradim olsun,
gavur ol deseler olurdun!” (Orhan Kemal 1995:271)

Ayrica romanda kiifiirlii, argolu konugmalar da yer alir. Romanda “orospu,
ibne, pezevenk, siirtiik, itoglu it, kahpe, deyyus, kahpe dolii, tapon, hirt, kancik, pug
vb.” gibi kisileri niteleyen Kkiifiirlerin yan1 sira, “habibini sasiracam, yalancinin
anasint avradim, Isa’sini Musa’sini, yedi gobek sonra gelecek ziirriyetini, Allah’in
kitabini, sokarim erenlere, adami dinden imandan c¢ikarip kiza bindiriyorlar vb.”
seklinde ¢ok asir1 kiifiirlere de yer verilir.

Orhan Kemal romanda, masal ve halk hikayelerinin tekniklerinden
faydalanmak yoluna gider. Anlaticinin, olaya giren her kisiyi, olaya girdigi anda
tanitmasi1 halk hikdyesinden gelen bir 6zelliktir. “Olay1 yarida kesip bagka bir olaya
gecis” yine halk hikdyelerinde goriilen bir anlatim teknigidir. Ayrica, romanda
islenilen “zalim baba- asik genc kiz” temasi da geleneksel bir tema olup, halk
hikayeciliginin en sevilen temalarindandir.

Tahir Alangu’nun, Vukuat Var romaninda, Orhan Kemal’in bu yoniiyle ilgili

tespiti su sekildedir:

O, halk edebiyatinda kullanilan bir teknikten bol bol faydalaniyor. Bizde
eskidenberi zalim baba ve analarin engelledikleri, hasretli ve oliimli,
gurbetli ask hikayeleri, halk hikayeciligimizin en sevilen temas1 idi. Bir
romancinin bu teknigi alarak yeniden degerlendirisi olumlu bir harekettir.
(...) Bu romaninda eski hikayecilik tekniginden gelen bir baska 6zellik de,
boliimlerin birbirlerine zincirleme baglanislaridir. “Asliy1 burada koyalim.
Bakalim, dertli Kerem’in gurbet yollarinda basina neler geldi? (Alangu,
1965:389-390).

Romanin yapisinda bazi olaylar sahne, bazi olay ve durumlar da ozet teknigi

ile yansitilir. Yazarin, hayati gegmis, bugiin ve yarm ile biitiin olarak aktarmasi
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imkansiz oldugundan, 6zetlemeye gitmesi dogaldir. Bu teknige, daha cok kisilerin

gecmislerinin aktarilmak istendigi yerlerde bagvurulur:

Dayis1 Muzaffer beyden baska kimsesi yoktu. Adana’nin Sinekli Parki’nda
tek basina esrarli cigara ictigi geceler cocuklugunu hatirlar, agladigi bile
olurdu. Dedesinin ar1 kovanimi hatirlatan zengin konaginda ge¢misti
cocuklugu. O giinleri simdi bir diismiis¢esine hatirliyordu. Besili koglarin
kesildigi, kupa landonlarin hatirli konuklar tasidigi, saglikli usaklarla
hizmetci kizlarin merdivenler inip, merdivenler c¢ikarak hizmet gordiigii,
kileri zahire ¢uvallariyla agiz agiza dolu giinler gecirmisti (Orhan Kemal
1995:42).

Fakat yazar bazen yansittig1 faaliyete okuru da katmak ister, bu yiizden de bir
olay1 bir durumu es zamanl olarak gostermek ister. Bu durumda sahne teknigine
bagvurur.

Ayrica yazar, “mekan ve sahislarla ilgili husisiyetleri dikkatlere sunmada”
(Aktas, 2000:12) rasvirden yararlanir. Ancak bunu yaparken, uzun anlatimlara

bagvurmaz:

Cemsir’in en kiigiik karis1 Bosnak Meryem, on dordiinde Cemsir’e varmus,
akca pakca, kara kas kara gozlii bir kizdi. Uzun kapkara saclan iki orgii
halinde belinden asagilar1 dogerek yiiriirken, yalmiz gencler degil, yaslilar
da ah ceker, gogiislerini yumruklarlardi. Simdi otuz ikisinde, dipdiri,
capcanli, hatta erkeklere gogiislerini yumruklattirdig: yillardan bile giizeldi
(Orhan Kemal 1995:22-23).

“En {ist katta, 6rme hasir iskemleler, c¢esitli sezlonglar, yerlerde hali,
kilimlerle bu oda gercekten zarifti. Duvarlarda ince cerceveler icinde
ciplak, yar1 ciplak tablolar vardi. Bir kosede de sar1 demirleri piril piril
kocaman bir karyola. (...)” (Orhan Kemal 1995:102)

Koyiin tek kahvesi, koyiin 6teki yapilar1 gibi, iistii saz ortiilii, biiyiik¢e bir
hugdu. Birka¢ masa, bolca hasir iskemle, duvarlarda dinsel menkibeleri
canlandirmaya c¢alisan tas basma resimler ve bir kiyida da boynunda yedi
delikli nazar boncuguyla en eski tip bir Philips radyo (Orhan Kemal
1995:116).

Bunun sebebi, yazarin, betimlemeden ¢ok gdsterme metodunu tercih etmesine

baglanabilir.
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Romanda bir¢ok anlatim tiirii kullamilir. Opykiileyici anlatima bir 6rnek

sOyledir:

Cocukluk yillarini hatirladi.

O yillarda ne iyiydi.. Kiz kardesini mahallenin hasar1 oglanlarina karsi
korur, eline bir lokma bir sey gecse yarisin bacisina vermeden edemezdi.
(...) Kopiire kopiire, kiyilarin1 doge doge akan deli nehrin siiriikleyip
getirdigi aga¢ Kkiitiikleri, tahta parcalari, cali c¢irpiyr yakalamak icin
soyunur, azgin sulara girer, saatlarca ugrasirdi nehirde. (...) Eve kan tere
batmis gelmez mi, Giilli dayanamaz, boynuna sarilirdi agasinin. Terli
kipkirmizi yiiziinii 6piiciiklere bogar, 1slak {ist basin1 degismesine yardim
eder, cay kaynatir, boyuna terleyen alnini etegiyle siler, arkasina kuru bez
yatirirdi (Orhan Kemal 1995:194-195).

Betimleyici anlatima birka¢ 6rnek soyledir:

Yildizlarla dolu, piril piril bir gece vardi. Giiclii ay, sakin gecenin i¢indeki
damlari, catilar1 yas yas parlatiyordu. (...)

Isci mahallerine sapan camurlu, dar sokaga girdiler. Elektriksiz sokak,
kohne tahta perdelerle ¢evrili harap evler kalabaliginin arasinda uzuyordu.
Karanlik pencereleriyle evler ¢oktan uykuya varmislardi (Orhan Kemal
1995:48-49).

“Tam bu sirada ay da buluttan kurtuldugu i¢in, ortalik yas yas parladiysa
da, ¢cok ge¢cmeden ay bulutlarin ardina yeniden girdi, ortaligt koyu bir
karanlik bastird1 (Orhan Kemal 1995:70).

“Meryem’in gozleri daldi. Hugun ufacik penceresinden giinliik giineslik
disarilart goziikiiyordu. GoOkylizii masmaviydi, boy atmis iri bedenli
agaclar agir agir sallaniyordu. Arada bu dupduru, masmavi gokten genis
kanath alic1 kuslar siiziilerek gecseler bile gormiiyordu.” (Orhan Kemal
1995:250)

“(...) Iri ampullerden fiskiran 1s1iklar, kesme billiir kadehlerde kiriliyordu.
Sarhos calgicilar, aklar1 kipkirmizi gozleriyle yay cekiyor, girnata
ifliiyorlardi. Alli, morlu, yesilli, saril1 kadinlar, Louis Quins koltuklar1 ya
da Viyana tipi divanlara sereserpe oturmuslardi. Cogu kendinden
gecmisti.” (Orhan Kemal 1995:263)

Tam tepesinde masmavi bir simsek cakti, diinya 151d1 bir an. Ardindan,
hasirli patiskanin yirtilmas: gibi, gok sakirtiyla giirledi. Cok soguk bir
riizgdr agaclar1 falan Oniine katip hisildatarak gecerken, iri taneler
serpelendi ilkin, sonra kirba¢ gibi sert bir yagmur, koyu karanliklari
dogmeye basladi (Orhan Kemal 1995:372).
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Actklayict anlatima bir 6rnek soyledir:

“Gozleri Giilli’ye kaydi: Entarisinin etegiyle, oynuyordu. Resit hayra
yordu bunu. Bir kiz, yadirgilarin bulundugu bir mecliste, gozlerini 6niine
egip etegiyle oynad: mi, yadirgilardan birine gonlii kaydi demekti. (...)
(Orhan Kemal 1995:54).

Karsilastirmali anlatima birka¢ 6rnek soyledir:

Ama Demirkiratlik icat edileliberi is degismisti. Kahve hemen hemen ikiye
boliiniivermisti. Halk’cilar  kahvenin solunu, Demokrat’lar sagini
tutmuslardi. Birbirleriyle ¢okluk konusmazlar, oyun bile oynamazlardi.
Herkes kendi partisinin adamiyla diisiip kalkar olmustu. Radyoda
Halk’cilar konusmaya baglamazlar mi, Demokrat’lar kalkar giderler,
onlarin  kalkip  gidisine berikiler kiifrederlerdi. (...) 930’lan
unutmamaliydilar. O yillarda da gene boyle, bir Serbest Firka icat olmus,
kan govdeyi gotiirmiistii. Sonunda Mustafa Kemal Pasa bakmis ki
olmiyacak, kardes kardesin kanim icecek, Serbest Firka’y1 paydos edip
kurtulmustu. Bu kez de gene Oyle olacakti galiba (Orhan Kemal
1995:116).

Su Muzaffer bey, babasinin oglu degildi vesselam. Rahmetli babasinin
kesip attig1 tirnaga kurban olsundu bir¢cok meselede. Babasi, hele dedesi,
onemli bir i3 gormeden 6nce Yasin agayi ¢agirir, fikrini alirlardi. Onun
icin de isleri yolunda gider, burunlari kanamazdi rahmetlilerin.
Muzaffer’se... her isi kendi bildigince yapmak ister, sorup danismazdi. En
tyisi su, Amerika’dan gelecek tarim araglar1! Herkes pacalar1 sivayip
getirtiyor diye o da siraya girmisti. Ne geregi vardi? Anasindan makineyle
mi dogmustu? Rahmetli babasiyla dedesinin yolundan ne diye ¢ikiyordu?
Yillar yili bunca ecdat gelip ge¢mis, hi¢ biri gdvurun makinesine heves
etmemisti. GAvurun makinesine heves etmeden de toprak siiriiliip ekiliyor,
iriin alimyordu. Géavur soziine bdylesine tapmakta ne anlam vardi?
1927’yi ne ¢abuk unutmuslardi? (Orhan Kemal 1995:168).

Yazarin, romanda ikilemeleri de sikca kullandig1 goriiliir:

“lime lime, bura bura, hele hele, sivey sivey, hdsa hasa, tipis tipis, uzun
uzun, ufacik ufacik, penge penge, kahirli kahirli, vicik vicik, titrete titrete,
belerte belerte, kiitiir kiitiir, boylik boyiik, sakirdata sakirdata, anlayish
anlayisli, mor mor, doge doge, sinirli sinirli, avaz avaz, huylu huylu,

sarsila sarsila, gururlu gururlu, kivil kivil, tenbel tenbel, her zaman her
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zaman, kivira kivira, tiril tiril, bingil bingil, uluya uluya, zangir zangir,
hiingiir hiingiir, seve seve, agik acik, cekip c¢ekip, bakila bakila, elbette
elbette, 1lik 111k, capkin capkin, anlayish anlayish, ters ters, enine boyuna,
aliml1 ¢alimli, etli butlu, batila ¢ikila, irili ufakli, adin1 sanini, kanli canli,
yash bagl, ak¢a pakca, ezile biiziile, bata ¢ika, bogula tikana, halli malli,
hart hart, ciyak ciyak, gav gav, dan dun, cart curt, hik mik, hist pist, pata
kiite, sikintt mikinti, dayis1 mayisi, satacagini matacagini, huyunu suyunu,
namus mamus, kardasim mardasim, nikahsiz mikahsiz, islerine mislerine,

calgic1 malgici, laiklik maiklik, kocasina mocasina, devlet mevlet vb.”
Ayrica sikca atasozlerine ve deyimlere de yer verir:

“her kusun eti yenmez (VV, s.48), haydan gelen huya gider (VV, s.60),
seriatin kestigi parmak acimaz (VV, s.68), atin oliimii arpadan olsun (VV,
s.107), goriinen koy kilavuz istemez (VV, s.111), dinsizin hakkindan
imansiz gelir (VV, s.116), vakitsiz 6ten horozun boynuna vurmak vacipti
(VV, s.125), zorla giizellik olmaz (VV, s.137), sel gider kum kalir (VV,
s.158), kan1 kannan yumazlar, kan1 suynan yurlar (VV, s.162), Iki el bir
bas icindir (VV, s.198), kedinin boynuna ciger asilmaz (VV, s.284), besle
kargay1 oysun goziinii (VV, s.295), kendi diisen aglamaz (VV, s.364),
insan biiylik lokma yutmali da, biiyiik s6z etmemeli (VV, s.381), yol

yoluyla orman da baltayla (VV, s.394) vb.”

“sacim1 siiplirge etmek (VV, s.11), kafalar1 ¢ekmek (VV, s.16), agzi
sulanmak (VV, s.16), cigeri iki para etmek (VV, s.21), dile diismek (VV,
s.24), anasinin gozii (VV, s.25), uzun lafin kisas1 (VV, s.27), elini kana

bulamak (VV, s.30), isi pisirmek (VV, s.31), gemi aziya almak (VV, s.53),
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bire bin katmak (VV, s.55), agzinda mercimek i1slanmamak (VV, s.74),
sulu dereye gotiiriip susuz getirmek (VV, s.78), aklim basindan almak
(VV, s.82), hastaya kar sormak (VV, s.96), basi iistiinde yeri olmak (VV,
s.130), basina ¢orap ormek (VV, s.131), géz hapsine almak (VV, s.135),
ok yaydan c¢cikmak (VV, s.139), viz gelmek (VV, s.150), gozii kara (VV,
s.151), etekleri zil calmak (VV, s.173), basina devlet kusu konmak (VV,
s.174), agzim aramak (VV, s.175), omuz silkmek (VV, s.175), biyik
burmak (VV, s.187), kuyruguna teneke baglamak (VV, s.201), biilbiil gibi
sakimak (VV, s.202), kiilahlar1 degismek (VV, s.208), burnu biiyiimek
(VV, s.210), boynunu bitkkmek (VV, s.211), aklim1 peynir ekmekle yemek
(VV, s.214), bir cuval inciri berbat etmek (VV, s.214), kulak kesilmek
(VV, s.221), agiz agiza vermek (VV, s.230), isi yokusa siirmek (VV,
8.241), diken iistiinde olmak (VV, s.243), kolu kanadi kirilmak (VV,
s.245), basina buyruk olmak (VV, s.281), kabak tad1 vermek (VV, s.332),
goziinii kan biiriimek (VV, s.334), ipe un sermek (VV, s.348), bir nokta
koydun mu kaybolur gider (VV, s5.360), ipiyle kuyuya inilmez (VV, s.371),

agiz degistirmek (VV, s.391), kus siitiiyle beslemek (VV, s.393) vb.”
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3.3 “Hanmmun Ciftligi” Romanimnin Tamtimi

Orhan Kemal’in roman tiiriindeki on dordiincii eseri olan Hanwmin Ciftligi,
Vukuat Var'in devami ve ikinci cildidir. 1955 yilinda yazilan, reklam
kampanyasindan sonra 1956 yilinda Vatan Gazetesi’nde tefrika edilen eser, ilk olarak
1961 yilinda Remzi Kitabevi tarafindan yayimlanir. Vukuat Var’a gosterilen
tepkilerden dolayr romanin nesrinde yayin organlar1 c¢ekinceli davranirlar. Bu
yilizdendir ki roman 1955’te yazilmasina ragmen 1961 yilinda yayimlanir.

Orhan Kemal, bu romaninda Bereketli Topraklar Uzerinde ile baslattigl
“sosyal problemlerde yogunlasma” anlayisini devam ettiremez. Roman adeta c¢iftlige
gelip yegeni yerine Muzaffer Bey’le evlenen Giilli'niin ve ciftlige gelip giden
zenginlerin, ciftlikte yasayan Giilizar, Yasin Aga ve Zaloglu’nun birbirleriyle olan
riyakar ve gayrimesru iliskilerini merak ve heyecan uyandiran bir kurgu ile verir.
Ancak zaman zaman Muzaffer Bey’in politik iliskileri, ciftligin yakinindaki kdyde
topraklari isgale ugrayan koyliilerin Muzaffer Bey’le olan problemleri romana sosyo-
politik bir muhteva katar (Narli, 2000:225).

Roman, romen rakamiyla on bes boliime ayrilmistir.

Hammun Ciftligi’ni elestirilerine konu edinen elestirmenler, romanla ilgili su

degerlendirmelerde bulunurlar:

Hanimin c¢iftligi, yine bu siradan bir roman olmakla birlikte, artik ilk
eserlerindeki canlilig1 yitirmeye baslayan belirtileri de getiriyordu.
Alabildigine hizli bir olay kalabalig1 icinde yuvarlanan bu seriiven romant,
Orhan Kemal’in kendini gecim zoru ile senaryoculuga iyice kaptirdigi
yillarin etkilerini tagiyordu (Bezirci, 1984:117).

Orhan Kemal’in, i¢inde yasanarak 6grenilmis gercekleri anlatmaya yeten
tislibunun, biitiin giiciinii eski gozlemlerinden alan eserlerinin, artik ilk
orneklerindeki canlilig1 yitirmege baslamalar1 bu eseri ile iyice belirmege
bashiyor. “Hanimin Ciftligi”ndeki hayat, oteki eserlerindeki kadar canli
ayrintilar igliyerek anlatilamamis. Bu roman, bastan ayaga, yolunu sasiran,
askin1 satmak zorunda kalan kadinin hayattan ociinii alisini, ciftlikte ve
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koydeki azgin disilik seriivenini tasvir ediyor. “Hanimin Ciftligi”,
alabildigine hizli bir olay kalabalig1 icinde yuvarlanan bir seriiven romani,
benzerleri pek ¢ok olan bir masabasi tasarlamasidir (Alangu, 1965:390).

Vukuat Var romaninin sonrasimin anlatildigit Hanimin Ciftligi, is¢i kiz
Giilli'niin Muzaffer Bey’in ciftligine gelin olarak gelisiyle baslayan ve
beylik bir seriiven mantigina uygun sekilde gelisen, birtakim triiksel
olaylarla siiren ve piyasa egilimleri tasiyan, ylizeyde bir ¢calismadir. Orhan
Kemal’in, ayaklarmm bastig1r gercekgi tabanla, yasananda yakalanan o
sahici insan iligkileri ve durumlariyla baglantilarini, bir iki uzanti disinda
biitiiniiyle kopardigr bu romaninda simifsal bir atlama yapan Giilli’niin
yakin, uzak cevresinde gelisen; cinsellige ve sonlara dogru da araya giren
toprak meselesine iligskin seriiven mekanizmasina uygun olarak olaylar
zincirinin anlati unsuru olarak bas yeri aldigi goriilmektedir. Orhan
Kemal’in diisiinsel bir temelden mahrum ger¢ekgiligi Hanimin Ciftligi’nde
ham gercek¢i malzemenin tiikenmesiyle kolaylikla pargalanip, ortadan
kalkmaktadir. (...) Yazarin aslinda zengin toplumsal malzeme barindiran
bu seriiveni anlatis bicimi, bireysele ve toplumsala iligkin yetkin bir
romanct goriisiinden kaynaklanmadig: icin, digsal, ylizeyde ve tek yanh
(cinsellik ve sahip olma) bir cizgide siirdiiriilmiistiir. Boylelikle de
Giilli’de yatan insani dram ve toprak meselesinde yatan sosyal ¢elismeler
kolayci1 bir seriiven semalar siirekli bir gelismenin icindedirler (Miicahit
Giiltekin, Yansima, Temmuz 1974, Aktaran, Bezirci 1984:168-169).

Alintilanan metinlerde hem Bezirci’nin hem de Alangu’nun degindigi

“siradanlik”, Orhan Kemal’in hem gecim derdine diistiigii hem de etrafinda siyasi

oyunlarin dondiigiinii hissettigi zamanda kendini gosterir. Bu iki sebebin baskisi ile

1954°ten sonra Orhan Kemal i¢in tamamiyla “tefrika romancilig1” baslar. Durmadan

yazmak, gazete ve dergilere roman yetistirmek, bu yolla hem ge¢imini saglamak hem

de siyasi baskilardan uzak kalmak, belirgin bir tavir haline gelir. Hamimin Ciftligi

filme alinmas1 icin Acar Film’e satilir. Ayrica uzun yillar sonra televizyon dizisi

olarak da yayinlanir.

Roman, 1961 yilim tasiyan ilk baskisindan sonra 1972, 1974, 1976, 1979,

1981, 1983, 1990, 1996, 1999 yillarinda da basilir. Roman son olarak 2009 yilinda

bircok yayinevi tarafindan yayimlanir.

Biz incelememizde Tekin Yayinevi’nin 1990 yilinda yayimladig sekizinci

baskiy1 esas alacagiz.

157



3.3.1 “Hammin Ciftligi” Romannin Ozeti

Vukuat Var’da Adana’da bir fabrikada is¢i olarak calisan Giilli, sevgilisi
Kemal oldiiriiliince ailesinin  kendisini zorla vermek istedigi Ramazan’la
evlendirilmek {izere, Ramazan’in zengin dayis1 Muzaffer Bey’in ¢iftligine gitmek
zorunda kalmisti. Iste Hammun Ciftligi romam Giilli'niin Adana koylerinden
birindeki bu ciftlige gelmesiyle baslar. Giillii, ciftlige geldikten sonra da inadim
stirdiiriir ve sevmedigi Ramazan’la evlenmemek i¢in direnir. “Atin yerine essegi
baglamam” diyerek ricact gelen herkesi geri gonderir. Muzaffer Bey kadin diiskiinii,
zorba bir adamdir. Yegeni Ramazan, yillardir ciftlikte “kapatma”lik yapan Giilizar ve
ciftliin emektar kahyast Yasin Aga, Muzaffer Bey’in Gilli'yii kendine
ayartmasindan korkarlar. Bu yilizden onun, Giilli’yii gérmesini onlemek isterler.
Fakat kulagina gelen diretmelerinden otiirii Muzaffer Bey, Giilli’yli merak eder ve
yanina ¢agirtir. Onu goriince de cok begenir. Bu bulusma Muzaffer Bey’in yegenini
bir yana iterek Giilli"yili kendine almasina neden olur.

Giillu, kisa siirede Muzaffer Bey’i tesiri altina alir ve ciftlikte s6zii gecen tek
kisi olur. Ciftlikte liiks bir hayata alistiktan sonra, hayallerini siisleyen “Serap” adini
da alan Giillii, kadillak arabada sehre, kuliiplere, toplantilara gider gelir. Koy ve
ciftlik halki, Muzaffer Bey’in yegenine getirdigi kiz1 kendisine almasina cok igerler.
Yasin Aga, kirk yildir yonettigi ciftlikten “dal budak salan boynuzlarimdan yerlere
geciyorum” diyerek ayrilir. Ardindan Giilizar da dayanamayarak ciftligi terk eder ve
koyilin imam1 Kabak Hafiz’a sigimir. Muzaffer Bey, kendisini 6ldiirmeyi planlandig:
sOylentileri iizerine de, yegeni Ramazan’1 ¢iftligin ortasinda feci sekilde dover ve
ciftlikten kovar. Yasin Aga’nin gidisiyle ciftlik yonetimi bosta kalinca, Cemsir ve

Berber Resit firsattan yararlanip ciftlige yerlesirler.
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Muzaffer Bey’e biitiin koylii diismandir. Bu diismanligin basini ¢ceken Habip,
koy ortasinda Muzaffer Bey’den yedigi tokati asla unutmamaktadir. Habip, iiyesi
oldugu yeni parti iktidara gelince Muzaffer Bey’in isgalindeki topraklarimi geri
alacag iimidindedir. Fakat Muzaffer Bey’in de yeni partiye gecebilecegi dedikodusu
duyulunca koyliiyli bir korku alir. Nitekim 1954 se¢im propagandalari sirasinda
Muzaffer Bey de Demokrat Parti’ye gegcer. Bunun iizerine topraklarim
kurtaramayacagini anlayan Habip, pusu kurarak Muzaffer Bey’i 6ldiiriir. Ancak onun
oliimii bir seyi ¢oziimlemez. Tam tersi daha da karmagik hale getirir. Oliim olayimdan
bir siire sonra ciftligin avukati tapu tescil islerini devam ettirir. Ciftlik Serap Hanim’a
kalir ve boylece “Hanimin Ciftligi” olur. Serap Hanim kisa bir siire sonra akil almaz
cilginliklarla dolu bir yasam siirdirmeye baslar. En son c¢iftligin avukatiyla
evlenmeye karar verir. Giillii’yle birlikte tarlalar1 dolastiklar1 bir giin avukatin, toprak
meselesi yiiziinden, Habiplere hakaret etmesi eski kinleri daha da alevlendirir.
Boylelikle Habip, koyliileri yonlendirerek bir gece ciftligi atese verir. Habip’in amaci
Serap Hamim’i oldiirmekse de, kendisini ele vermeyecegi yemini {izerine onu
Muzaffer Bey’den olan bebeginden dolay1 bagislar ve yarali olarak oradan kacar.
Serap Hanim Habip’ten davaci olmadigi i¢in sorgular bosa gider ve ¢iftlik kundakgisi
hicbir zaman bulunamaz.

3.3.2 Zihniyet

Tiirk roman1 ve hikdyesi, Tanzimat ve Servet-i Fiiniin donemlerinde cevre
bakimindan, hemen biisbiitiin, Istanbul sehri icinde kalirken; Milli Edebiyat ta,
Anadolu’ya cikislar ve doniisler goriilir. Bu donemde yazarlar, kdy ve kasaba
yasayislarina Istanbul’dan bakarlar. Ciinkii cogu Istanbul’da yetismis ve yurdu az
tanimis yazarlardir. 1940’tan sonra ise durum degisir. Roman ve hikadye cevrelerinde

Anadolu ve koy ortami agir basar. Ciinkii 1950’11 yillar siyasal ve toplumsal yasamda
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onemli bir donemegtir. 1946 yilinda ¢ok partili yasama gec¢ildikten sonra ilk defa bir
iktidar degisikligi yasanir. Bu demokratiklesme siirecinde genis halk Kkitleleri,
dolayisiyla niifusun ¢ok biiyiik bir boliimiinii barindiran kdy o©nem kazanir.
Kalkinmanin ko&yden baslayacagi goriisii, hem siyaset adamlarinca, hem de
aydinlarca sik sik dile getirilir. Boylece 1945-1955 yillar1 arasinda, Anadolu
topraginin, ihmal edilmis, bakimsiz gercegini ve kOy-kasaba insaninin aci
yasayislarint Oncelikle anlatmak isteyen; bu kitleye insanca yasamanin yollarini
gostermeye calisan romanci ve hikayeciler ¢ogalir. Cumhuriyet devri roman ve
hikayesinin II. donemine denk gelen bu yillarda dogrudan dogruya kdyden ¢ikan
veya koyle siirekli ve yakin temast olan yazarlarin bu konuyu ele almalari, onun ¢ok
cesitli yonlerinin (aga-irgat cekismeleri; simif, menfaat catigmalari; toprak, arazi
kavgalari; haksizlik, adaletsizlik gibi zorbalarin gii¢siizlere reva gordiikleri
kotiiliikler; Demokrat Parti iktidar1 doneminde, makinenin kdye girisi ile dogan yeni
meseleler ve tutkular; topraksiz koyliiniin i¢inde kivrandigi sikintilar vb.) ¢ok daha
gercekci bir sekilde ortaya konulmasini saglar.

Iste Tirk romaninda “Anadolu’ya yonelis” olarak beliren bu tematik
genisleme, biitiiniiyle Orhan Kemal’in romanlarindan da yansir. “Yurdumun
kalkinmasini, gelismesini, Bati iilkeleri ayarinda iilkeler seviyesine c¢ikmasini
istiyordum. Bu, neden olmuyordu. Nedenlerini nicinlerini aradim. Bunu aramak beni
birtakim sosyal problemlerle karsilastirdi. Bu sosyal problemlerin daha derinlerine
inerek gordiim anladim ki, iilkemde de, biitiin geri iilkeler gibi istismar hddisesi var.
Peki bu ne olacakti? Bu, biiyiik bir haksizlikti... Bu haksizlikla savasmak icin
kendimde hazirlik mi buldum, giiciim yettigi kadar bunu belirtmek mi istedim?
Bilmiyorum nereden geldigini... Memleketimin insanlarimin kalkinmasini, refahini,

viikselmesini istedim. Bu isin de koyden baslamasi kanisina vardim. (...) Yurdun
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kalkinmasinin koyden baslamasina inanmissa romanlarinda bunun miidafaasini
yapacaktir. Bu tip romancinin vaz’edecegi felsefesi boyle olacaktir.” (Orhan Kemal,
Bes Romanci Tartisiyor, 1960:4-5-6) sozleri ise romanlarini nasil bir temel {izerine
oturttugunu kanitlar niteliktedir. Boylelikle, toplum gercegini go6zlemlerine
dayanarak vermeye calisan bu usta yazarin, 6zellikle makineli tarima gecisle birlikte
Cukurova’da degisen ekonomik ve toplumsal isleyisin, toprak iliskilerinin, politik
gelismelerin yore halk iizerindeki etkisinin en iyi izlenebilecegi eserlere imza attig1
goriliir.
3.3.3 Yap
3.3.3.1 Olay Orgiisii

Ciirlimiis diizenin diglileri karsisinda yenik diisen romanin bagkisisi
Giilli’niin “oOtekilesme” seriivenini anlatan Hammun Ciftligi romanini, ii¢ birim
halinde inceleyebiliriz. Buna gore yazari tarafindan on bes boliime ayrilmis romanin
ilk alt1 boliimii birinci birimi, 7. boliim ile 12. boliim arasinda gelisen olaylar ikinci
birimi ve 13. bolimden 15. boliime kadar olan kisim ise diglincii birimi
olusturmaktadir.

3.3.3.1.1 Birim 1

Babas1 tarafindan Zaloglu Ramazan’a satilan Giilli’niin gelisi ile kendi

konumunun sarsilacagi endisesi i¢indeki Giilizar’in bunu yansitmasi.

e Sevdiginin Oldiiriilmesi ile annesine ve kendisine uygulanan siddetin ociinii
alma planlar1 igcerisindeki Giillii’niin ¢iftlige gelmesi.

e Dayisinin kadinlara olan diigkiinliiglinden endiselenen Zaloglu Ramazan’1n,
Giilli’yle bir an 6nce evlenmek istemesi.

e Gilli'ntin Zaloglu’yla evlenmemekte diretmesi iizerine c¢iftlik halkinin

endiselenmesi. Bunun iizerine Yasin Aga’nin Cemsir ve Resit’le konusmasi.
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e (iftlige gelen ve Giilli’'niin diretmelerinden haberdar olan Muzaffer Bey’in
Gilli’yli merak etmesi. Onu goriince begenmesi ve onunla ilgilenmeye
baglamasi.

e (Gilli'yle evlenmeye karar veren Muzaffer Bey’in, onun hem dis
goriintiisiinii hem de kisiligini degistirmeye calismasi. Giilli’niin adin1 Serap
olarak degistirmek istemesi.

e Muzaffer Bey’in yegeni i¢in satin alinan kizla evlenmesine kizan Yasin
Aga’nin ¢iftligi terk etmesi; Giilizar’in ise Kabak Haf1z’1n evine siginmasi.

e Gilli'ntin Serap Hanim olup Muzaffer Bey’le evlendigi haberinin, ailesine
ve mahalleliye ulagmasi.

3.3.3.1.2 Birim 2

¢ Giyimi, konugmasi, tavirlart degisen Giilli’niin Serap Hanim adin1 almasi.

e Kabak Hafiz’in Muzaffer Bey’e, Zaloglu'nun kendisini 0ldiirmeyi
planladigini sdylemesi.

e Dayisin1 6ldiirme planlart yapan Zaloglu Ramazan’in Muzaffer Bey
tarafindan doviilerek ciftlikten kovulmasi.

e Zaloglu Ramazan tarafindan kigkirtilan koyliiniin Kabak Haf1z’1n evine
baskin diizenlemesi ve Giilizar ile Kabak Hafiz’1 kdyden kovmasi.

e (Ciftlige gelen Cemsir ve Resit’in Muzaffer Bey’in is teklifini kabul etmesi ve
aileleri ile birlikte ciftlige yerlesmesi.

¢ Giilli’niin Muzaffer Bey’le evlenmesi ile cezaevinde sayginlik kazanan
Hamza’y1 makinist Serif’in korumasi.

e Serap Hanim kimligiyle eski mahallesini ziyaret eden Giilli’niin, bir an her

seyi unutup, eski is¢i kiz1 Giillii olarak arkadaglarin1 kucaklamasi.
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Muzaffer Bey’in, secimlere hazirlanan Demokrat Parti’nin iktidara gelecegini
anlayip yeni partiye gegmesi.

Muzaffer Bey’in yeni partiye gegmesiyle can evinden vurulan Habip’in, beyi
oldiirmek i¢in sinsi planlar yapmasi.

Hapisten ¢ikan Hamza’ nin makinist Serif ile birlikte ciftlige gelmesi.
Muzaffer Bey’in, koyliilerin diger tapulu topraklarini da almak i¢in gerekli
islemleri baslatmasi.

Muzaffer Bey’in, Giillii, Zekdi Bey ve Pasazade Hayrullah ile Avrupa
gezisine ¢ikmaya karar vermesi.

Yoksul yasamlarinin sorumlusu olarak ciftligi ve ciftlikteki yasami goren

Habip’in, Muzaffer Bey’i pusuya diisiiriip oldiirmesi.

3.3.3.1.3 Birim 3

Hamile olan Giillii’niin Zekai Bey’in ilgisi ve Serif Usta’ya duydugu cinsel
cekilis ile Muzaffer Bey’i unutmas.

Makinist Muhsin Usta’nin biiyiik bir c¢iftci tarafindan kdye getirtilmesi.
Gilli’'niin Zekai Bey ve ardindan Serif Usta’yla iliskiye girmesi.

Giilli’niin Erdogan Muzaffer adinda bir erkek cocuk diinyaya getirmesi.
Dogum yapan Giilli’niin bu kez Muzaffer Bey’in gen¢ avukatina ilgi
duymasi ve onunla evlenmeyi diistinmesi.

Muzaffer Bey’in oliimiiyle yine topraklarina kavusamayan koyliilerin baska
cikar yollar1 aramast.

Koyliilerin, Giillii tizerine tescil edilen topraklart mahsuliiyle birlikte Serap
Hanim’a teslim etmek zorunda kalmasi.

Nefreti gitgide biiyliyen Habip’in ¢iftligi yakmasi; Giillii’yii ¢ocugu igin

oldiirmekten vazgecip oradan kagmasi.
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3.3.3.2 Kisiler
3.3.3.2.1 Cinsiyetlerine Gore

3.3.3.2.1.1 Erkekler

*  Muzaffer Bey

Muzaffer Bey dis goriiniisiiyle giiclii kuvvetli, koca biyigi, kalin kaslari, iri
govdesiyle yakisikli, tuttugunu koparan bir erkek giizelidir. Ciftlik ve toprak sahibi
bir aga olan Muzaffer Bey, bagkisiyi tamamlayan ve ondaki degisim siirecini
hizlandiran kisi olarak eserde yerini alir. O, sahip oldugu mal varliginin kendisine
sagladig1 olanaklart kisiler, ozellikle de kadinlar iizerinde hakimiyet kurmak igin
kullanan narsis bir kisidir. Cinsel acligi ve smir tammmamazligi onun en belirgin
ozelligidir. Parasinin verdigi giicle, cevresindeki biitiin kadinlar1 bedensel ve ruhsal
sOmiirii araci olarak goriir. Bu bakis acisi ile yetistigi icin, dogacak ¢ocugunun kiz

olmasini kesinlikle istemez:

— Nigin ki1z istemiyorsun?

Cevap vermedi. Kizi, hele giizel kizlar1 olmasini istemiyordu. Tuhaf bir
tesadiif, dedesi de vaktiyle onun gibi, kizdan nefret ederdi. (...) Kendi kiz1
olmasini istemezdi. Giiniin birinde yabancilarin koynuna girecek degil
miydi? Ne diye bagkalarinin keyfi, zevki igin “vasita” yetistirsindi?
Muzaffer Bey de boyle diisiiniiyordu. (...)

Ya kendinden dogacak kizlarin sonu da boyle olursa? Onun igin, oglu,
ogullart olmali, ¢ivilerini baskalarinin duvarma c¢akmaliydilar (Orhan
Kemal 1990:259).

Yasama, giindelik iliskiler agindan bakan Muzaffer Bey bencildir. Muzaffer
Bey, Giilli'yt ilk gordiigii andan itibaren sevmesine begenmesine ragmen yine de
baska kadinlarla birlikte olmaktan ¢cekinmez. Onun yasamu cinsellik ve gii¢ lizerine
kurulmustur. Maddi kaygilart olmamasina ragmen sahip oldugu giicii koruma ugruna

cevresindeki dalkavuklara g6z yumar. Onun yasami zevk ve eglenceye dayalidir.
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Giillii, onun icin goriip begendigi bir esyadir. Onun korpeligi, safligi ¢ekici gelir.
Onun isteklerini yerine getirmek ve ona sahip olmak Muzaffer Bey’i rahatlatir.

Diger taraftan koyliilerin ekip bigtigi tarlalar1 hile veya zorbalikla kendi
miilkiine alan Muzaffer Bey’in, koyliilerle arasinda icten i¢ce ¢ok siddetli bir ¢atisma
yasadig goriiliir. Ciftligin komsusu oldugu koyle arasinda toprak meselesi yiiziinden
biiyiik bir ihtilaf vardir. Koyliiler O’na karst Demokrat Parti’yi bir kurtulus umudu

olarak goriirler:

Hidiroglu Habip’in gozleri ates sagiyordu. Partileri secimi kazanirsa
biliyordu. Nerde bu tiirlii insan varsa hesap sorulacak, hesap
veremeyenlerinse boynu vurulacakti. Baskasindan ona neydi? Onun icin
Muzaffer vardi. Tarlalarina tecaviiz eden, kahvenin Oniinde tokatlayip,
tabanca ceken Muzaffer. O vakit de sikiysa cart curt etsin, avukatlari
mahkemeye girmekten caydirsin, adam tokatlasin, adaleti ters yola
saptirsin... (Orhan Kemal 1990:108).

Muzaffer Bey ise, onceleri yeni partiye gegcmekten cekinmesine ragmen, bu
ihtilaf1 se¢im arifesinde Demokrat Parti’ye girip siyasal bir kimlik kazanarak kendi
lehine ¢6zmek ister ve bunda da basarili olacakken koyde kendisine en ¢ok karsi

cikanlardan Habip tarafindan pusuya diisiiriilerek oldiiriiliir.

» Zekai Bey
Romanda Muzaffer Bey’in arkadas1 Zekai Bey, etrafindaki zengin insanlarin
parasini ve giiciinii somiirmekten ¢ekinmez. Zekai Bey, romanda ¢ikar i¢in her seyi
goze alabilen bir kisilik sergiler. Bu, en yakin arkadasi Muzaffer Bey’in

diisiincelerine bile sOyle yansir:

(...) Zekai’nin uyumasindan ¢ok, bu isteki ¢ikarim diisiiniiyordu. Teklif
varakasini doldurtup imzalatirsa ne vadetmislerdi acaba? Ne vadederlerse
etsinler, yillar yili hi¢ bir is yapmadigi halde bey gibi yasamasini
saglayanlara karsit bu ne vefasizlik, hatta ne cibilliyetsizlikti! Bu adam
demek ki, menfaati i¢in her seyi feda edebilirdi (Orhan Kemal 1990:193).
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Nitekim “(...)insanlar menfaatlerinin esiri, pervanesidirler. Cikarimiz
nerdeyse, orda olmaya mecburuz!” (HC, s.70) diyen Zekai Bey, Demokrat Parti’nin
yiikselisini goriince, yeni partiye gecer. O, Muzaffer Bey’in de yeni partiye
gecmesini ister ama Muzaffer Bey, 1932’leri hatirlar. O yillarda yine boyle
Serbestciler ¢ogalmis, ama Mustafa Kemal, Fethi Bey’i ve Serbest¢ileri perisan
etmistir. Muzaffer Bey, yeni partinin yiikselisini goriir ama, kendi partisine ihanet
etmek istemez. Ayrica Pasa, serbest parti liberalizmini inkilaplara aykir1 bulmustur.
Fakat Zekai Bey her firsatta “zamanla ahkamin degistiginin” altin1 ¢izerek arkadasini

buna inandirmaya c¢alisir; bir siire sonra bunda da basaril olur:

Muzaffer Bey de memnundu. “Atatiirk’iin manevi huzurundan” rahatsiz
olus filan silinmisti. Bircoklar1 gibi kraldan cok kral taraftarligi
yapmuiyorsa da, koca burun Zekéai’nin arada:

— Nasil? Benim tazi hassasiyetime ne buyrulur? Vaziyet 930’a benzer
miymis?

Ya da yerli yersiz:

— Baktim, vaziyet 930’a benzer diyor, ¢ekiniyor. Bir girdim sakalinin
altina...

Gibilerden ileri geri edisi karsisinda Muzaffer Bey:

— Geg ulan... Bu islerin boyle olacagina benim aklim kesmeseydi, kag
para ederdi senin tazi haysiyetin, telkinlerin?

Cevabin veriyordu.

Zekai defalarca agzinin paymi aldigi halde susmuyor, kafayr buldu mu,
yeni iktidar ugruna nasil calistigim belirtme firsatlar1 yaratiyordu (Orhan
Kemal 1990:256).

Zekai Bey, Muzaffer Bey’in Olimii iizerine ciftligin isleriyle ilgilenmeye
baslar. Muzaffer Bey’in sagliginda da firsat bulduk¢a Giillii’ye yanagmaya calisan
Zekai Bey, oliimiiyle birlikte, Giillii’niin goziine girmeye, kendisini ona sevdirmeye
calisir. Carpik iliskilerin sardig1 insanlar icerisinde hem kendine hem de degerlerine
yabancilasmis Zekai Bey’in, Giilli'yle evlenme planlart yaptigi dahi goriiliir.
Boylece maddi olarak kendini giivenceye alacaktir. Ancak isler umdugu gibi
ilerlemez. Cinsel doyumsuzluk i¢indeki Giilli’niin, kendisini ¢irkin ve kaba bulup,

once ciftlikteki motor ustas1 Serif’e ardindan da ¢iftligin avukatina yanasmasi tiim
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hayallerine golge diisiiriir. Bununla birlikte ciftlikte tutunabilme tek gayesi haline

gelir.

= Resit
Romanda bagkisi Giilli’niin ¢iftlige satilisinda da daha sonra Muzaffer Bey’in
hanimi olusunda da en etkin rolii iistlenen yonlendirici konumundaki kisi Berber

Resit’tir:

Resit emmisi ne demisti o giin? “Goziinii ag, ¢iitliige hanim olmaya bak!”
demisti. Dogru. Ne diye terslemisti adami sanki Bey nasil olsa gorecekti
bir giin. Gorecek, ondan giizel, ondan gen¢ oldugunu anlayacak... Kimbilir
belki de... Belki de hanim olabilirdi ¢iftlige! Nigin olmasin? Bey bekardi.
Giilizar nikahlis1 degildi ya. Olsa bile... Resit emmisi: “Goziinii a¢, Beyi
kandir, avucunun icine al, ona sahip ol!” demek istemisti.

Demek Resit emmisi... Cin gibi herif. Kendinin daha yeni akil ettigini, o?
Akilli adamdi, dogru (Orhan Kemal 1990:87-88).

Vukuat Var’da Giilli’niin sevdigi Kemal’i dldiirmesi i¢in Hamza’y1 kiskartir;
Hanimin Ciftligi’'nde ise Zaloglu Ramazan’la evlenmek istemeyen Giilli’ye
Muzaffer Bey’i kandirip ciftlige hanim olmasi 6giitler.

Onun biitiin yagami “cikar”a dayalidir. Maddi ¢ikart icin herkesi ve her seyi

kullanir.

— ... eferim kiz, eferim ulan kiz. Benim akil edemedigimi sen ettin. Eferim
sana. Yarin varirim, eger maksadi oysa, tadindan yenmez. Degilse bile,
kulagin1 iyice biikerim. Essekligin liizumu yok. Herifi carpmaya bak,
derim. Devlet kusu bu, anam avradim olsun devlet kusu! Aramaynan
bulunmaz, meger ki rasgele. Herif madem pireyi sekitmez, zampara,
tamam. Kiz da etli butludur az bucguk... Ulan Giilld, ulan Giilli... Biitiin is
sende. Goziinii actin mu, yasadik, hepimiz yasadik. ille Resit emmin. Sen
ciftlige hamim, ben de Yasin’in yerine ciftcibasi. Cemsir mi? Cemsir zati
tembelin biri. Yanlasin, uyusun sigir gibi! (Orhan Kemal 1990:58-59).

Gilli’niin ¢iftlige hanim olmasiyla, Cemsir’in yaninda ¢iftlige yerlesen Resit,

burada ciftci bast olur ve Muzaffer Bey’in giivenini kazanir:
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Hosuna gidiyordu, ¢ok hosuna gidiyordu Resit’in senli benli konusmasi.
“Geg¢ kalma”!”, “Filan isi boyle yapma!”, “O Oyle olmaz. Birak!”, “Sen
karigsma. Ben isimi bilirim!...” gibi sozlerine icerlemiyor, Resit’te saglam
bir arkadas, sirtin1 dayadig1 kuvvetli bir dayanak buluyordu (Orhan Kemal
1990:282).

Ancak kendi cikari icin Muzaffer Bey’in bu iyi niyetini bile somiirmekten
cekinmez. Onun i¢in 6nemli olan tek sey kendisi ve kendi ¢ikarlaridir. Tkiyiizlii tavri
ile hep varligim siirdiiriir. Onun catistig1 kisi yoktur; herkesin nabzina serbet vererek

onlardan yararlanir.

= Hamza
Vukuat Var’da para ve sayginlik tutkusuyla hareket eden Giillii’niin agabeyisi
Hamza, Berber Resit’in kiskirtmasiyla Giilli’niin sevgilisi Kemal’i o6ldiiriip
hapishanede yatar. Zengin fakat yasli olan miidiiriin karisiyla iliskisi vardir.
Hapishanede de kendisine cinsel egilimle yaklasan yirmi dortliik Ibrahim’in

yanindan ayrilmaz. Ondan korkar; fakat hava atmay1 da birakmaz:

Kiz kardesi, biiylik ciftci Muzaffer Bey’e nikdh olaliberi cezaevindeki
calimi alabildigine artmus, yirmi dortliik ibrahim’in golgesinde etrafa cart
curtu artmugtr. Ibrahim’den kopek gibi korkmasa, ona da bosverecekti ama,
korkuyordu. Esrarli sigara meclislerinde kahkahay1r artirip tastikca
brahim’in sertce bakip kaslarin1 catmasi yetiyordu. Icten ice isyan etse
bile, disa vuramiyor, korkuyordu (Orhan Kemal 1990:228).

Serif Usta’nin yardimiyla cinsel somiiriiden kurtulur. Gergekte korkak olan
Hamza, her zaman birilerinin ardina sigimir. O, aslinda, gercekte baskalarinin
yonlendirmesiyle hareket eden saf bir delikanlidir. Zayif noktalarini bilenler
tarafindan siirekli kullanilir.

Hapishaneden ciktiktan sonra babasi Cemsir ve Berber Resit gibi o da ciftlige

yerlesir ve enistesi Muzaffer Bey’in parasiyla giiniinii giin eder:
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Hamza costu:

— Bu gece dyle sarhos olacam ki. Lan Giritli, sen de tekmil benim gibi
diisiiniiyorsun ha! Ben ne derim biliyor musun? Insan dedigin,
diismanlarini catlatmali. Bu diinyada yedigin igtigin, zevk sefa siirdiigiin,
bir de diigmanlarimi catlattifin yanina kalir. Gerisi fos (Orhan Kemal
1990:263).

Sevgilisi Behiye’yle baglarin1 tamamen koparmasi iizerine kdy muhtarinin
kizina asik olur. Bu agk, onun hareketlerine daha fazla dikkat etmesine kaynaklik

eder.

. Zaloglu Ramazan
Romanda, dayis1 Muzaffer Bey’in paras1 ve giicii ile ayakta duran Ramazan,
kisiliksiz, dejenere olmus bir tiptir. Dayisinin parasit ile kendisi icin satin aldigi
Gilli’'niin, “atin yerine essegi baglamam” diyerek, dayisi ile evlenmek istemesi
karsisinda edilginlesir. Bu reddedilise sebep gosterdigi ¢irkinligi, celimsizligi siirekli

icine dert olur:

Kiza layik gormemekte de haksiz degillerdi. Giiglii kuvvetli dayisi
dururken kendi gibi egri biigrii birine kul kole olamazdi ya. Isterse karisi,
nikahli karis1 olsun. (...) “Sana ne kotiiliik ettim de beni boyle yarattin?”
diye murildandi. “Dayim gibi, giiclii kuvvetli, kanli canli yaratsaydin,
avratlar pesimde kossa olmaz miydi? Adaletine yakisir m1?” (Orhan
Kemal 1990:29).

Ancak dayisindan korkmasi ve miras tutkusu onun tepki goOstermesini
engeller. Bu durumu, koyli tarafindan alaya alinir. Attig1 palavralar ve yalanlar
yiiziinden sayginlig1r olmayan Zaloglu, dayisim1 6ldiirme planlar1 yapar. Bu planlar
anlattig1 Kabak Hafiz’1n kendisini ispiyonlamasi {izerine 6¢ almak ister ve koyliiniin
Kabak Hafiz’1 sarhos yakalamasini saglar. Fakat her seye ragmen dayisinin giicii ve

parasi karsisinda yenik diiserek sokaklarda siiriiniir:

“—Yok! Ne evim kaldi, ne yerim! Allahsiz dayim cilklik etmeseydi, evim
de vard1 yerim de, hatta ciftligim de!” (Orhan Kemal 1990:269)
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Ramazan’1n acizligi, kurdugu hayallerin ve yaptig1 planlarin elinden alinisiyla
baslar. Fiziksel olarak ¢ok begendigi Giillii’yle evlenecek, dayisi Oliince ¢iftlik ona
kalacak ve istedigi gibi yasayacaktir. Fakat isler umdugu gibi gitmez. Yalanlar1 ve

palavralariyla kurdugu diinya birden soner ve o da ortada kalir.

*  Mubhsin Usta

Orhan Kemal’in biitiin romanlarinda diisiinsel ve eylemsel yonden olumlanan
nitelikleri temsil eden aydin isci tipinin, Hammmun Ciftligi romanindaki temsilcisi
Vukuat Var’da oldugu gibi yine Muhsin Usta’dir. O, insanlara hep olgun kisiligi, akli
ve sakin tabiatiyla yardimci olmaya calisir. Vukuat Var’da, Kemal’i Giillii’den
vazgecirmek isterken de; Hammmin Ciftligi’nde, Muzaffer Bey’e kinlenen koyliileri
siddetten alikoymaya ve Ozellikle Habip’e dogru yolu gostermeye calisirken de,
onlar1 sahsi hirslarindan koparip, daha uzun vadeli ama daha bilingli bir miicadeleye

sevk etmek ister:

Mubhsin usta:

— Koyliyii ne i¢cin kigkirttigimi biliyorum, Habip! dedi. Asil maksat
ciftligin kerhaneye donmesi, basiniza taglarin yagacagi degil!

— Neya?

— Ne mi? Sen saha iyi bilirsin!..

—  Bilmiyorum.

— Bilmiyorsun ha? Biliyorsun, bal gibi biliyorsun Habip. Ama biitiin bu
hareketler isi halletmeyecektir!

Habip kulak arkasina atti.

Dedikodu yayildikca yayiliyor, “Hanimin ciftligi”’ne duyulan nefret
homurtu halini aliyordu. Muhsin usta gittikce yaklasan tehlikeden iirkmeye
baglamisti. Ona gore hava hostu ama, cocuklugunu, gen¢ kizligini
yakindan tanidigi, esasta hicbir sugu olmayan kadincagizin mahvini
istemiyordu (Orhan Kemal 1990:335).

Ona gore haksizlik, zorbalik ve adaletsizlikle miicadele etmek uzun emek
ister; yakip yikmak, oliip 6ldiirmek hicbir seyi ¢oziimlemez.
Yazarin, “siyasi diigiince ve kanaatlerini, cesitli hayat tezahiirleri

karsisindaki tavrini ifdde eden” (Aktas, 2000:140-141) Muhsin Usta, romanda,

170



baskisi Giilli'nlin Serap Hanim’a doniisiim siirecini, yazar adina yorumlayan kisi
olur. Muhsin Usta natiiralist bir yaklasimla, sartlarin insan1 iyi veya koti

yapabilecegini vurgular ve s0yle devam eder:

—  Anlatiyorsunuz da sasiyorum, yahut da sasilacak hicbir sey yok. Insan
icinde yasadigi sartlarin adami oluyor zamanla. Mesela bu Giillii:

Habip:

— Serap! diye diizeltti.

Mubhsin Usta giildii:

—  Yeni sartlarin Serap’1, eskiden Giilli’ydii. Servet, refah Serap yapmus.
Serap, yahut Giillii. Ne iyi kizdi! Hele Kemal’le sevisirken... Ne kadar
fedakar kizdi! Ne babasina benzerdi, ne de baskalarina. Uc giindiir
dinledigim seylerle eski Giilli’niin hi¢ alakasi kalmamisg! (Orhan Kemal
1990:307).

O, hosgoriisii, anlayis1 ve bilgisiyle insanin kendini ve diinyasini
kurabilecegini diisiiniir.

Mubhsin Usta’nin, ekmegini emegiyle kazandigi, yoksulluktan kurtulmak gibi
bir istegi ve miicadelesi olmadig: goriiliir. Bu, Resit’in karisiyla arasinda gecen bir

diyalogda, tiim agikligiyla kendini gosterir:

Muhsin ustanin i¢ine dokundu. Hemen hepsi, giinde en az on iki saat
calisan, saadete susamis, yorgun, egri biigrii insanlardi. Renklerini,
neselerini yitirmislerdi. Hepsi de mesut olmak, rahat ekmege kavusmalk,
ekmege kavusunca katiga, katiktan sonra giyime, kusama, diinya
nimetlerine hasrettiler. Bunu gézlerinden okuyordu.

Birden igerledi. Hala Giillii ve Giilli'yle kendi saadetlerinden soz ederek
zavallilar1 imrendiren kadinin soziinii kesti:

— Peki peki... dedi, anladik! Altinda araba. Gak dedi mi et, guk dedi mi
su. Kocanla seni de alacak yanina, anladik. Biitiin bunlardan buna ne? (...)
— Bunlara ne? Bana ne? Bizlere ne?

Saadete hasret insanlar gozlerini ustaya diktiler. Dogru, dosdogru sozlerdi.
Kendilerine neydi Giillii’yle beraber Resit ve karisinin saadetinden?
Mubhsin usta cok daha agir seyler soylememek icin odasina ¢ekildi, kapiy1
orttii (Orhan Kemal 1990:148-149).

Romanda yol gosterici bir rol iistlenen Muhsin Usta, gercek c¢ikarlarinin
farkindadir. Ancak ne yazik ki kitlenin ya da is¢ilerin bilingsizligi karsisindaki

“aydin” tavr fazla basarili olamaz.
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= Kabak Hafiz
Romanda, insanlarin dini duygularimi ¢ikarlart icin kullanan kdy imamu
Kabak Hafiz, kendisine dejenere bir yasam tarzi kurar. O, ¢ikarci ve kadin diiskiinii
bir insan olarak, ge¢misinden itibaren etik ve dini yozlasma ile ¢evrelenir. Koyiin
zengin dullarindan Naciye’yle gizli bir iligki i¢indedir, para icin siirekli sekil

degistirir ve degerlerden uzak, goriintiisel bir yasam siirer:

“Bu yilki ¢capa ya da harman zamanlarin1 birakamazdi. Irgat calistiran
toprak sahiplerinin arzusuna uyarak sabah ezanlarim1i erken okumak
suretiyle 1rgatlarin vaktinden ¢ok Once ise kaldirilmalarini bu yil da
saglayip, agalardan diinyaligimi alacakti. Biitiin iimidi bundaydi.” (Orhan
Kemal 1990:178)

Din adami goriintiisiiniin ardinda Allah korkusundan uzak olan Kabak Hafiz
icin icki, kadin ve para her seyden 6énemlidir. Bu yiizden Zengin Naciye’den sonra,
Muzaffer Bey’in Giillii’yii nikdhlamasi iizerine ¢iftlikten ayrilip kendisine siginan
Giilizar’la iligki yasamaya baslar.

Cikar1 ugruna her seyi miibah sayan Kabak Hafiz, Zaloglu’nun dayisini
Oldiirme planlarin1 Muzaffer Bey’e anlatan kisidir. Giilli'yli dayisina kaptiran
Zaloglu Ramazan, Kabak Hafiz’1n kendisini dayisina ispiyonladigini 6grenince, onun
gercek yiiziinii koyliiye gostermek ister. Icki ve cesitli mezelerle gece yaris1 Kabak
Hafiz’in evine gelir; koyliiler evi basar ve Giilizar’la birlikte yakalanir. Boylece
Kabak Hafiz’a dini duygularin1 somiirerek zevk ve sefa i¢inde yasayacagi yeni bir

koye dogru yol almak kalir.

=  Serif Usta
Romanda Serif Usta, bagkisi Giillii’niin agabeyisi Hamza’nin hapishaneden
arkadasidir. Makinistlik yapan, yirmi sekiz yaslarinda, bir seksen bes boyunda, kara

kash kara gozli bir delikanlidir. Atesli bir partici olan Serif Usta, yeni partinin basa
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gelmesiyle af ilan edilecegine inanir ve Hamza’y1 da buna inandirir. Hamza, Serif
Usta’nin telkinleriyle particilige ilgi duymaya baslar. Nitekim istegi yerine gelen ve
aftan yararlanarak cezaevinden ¢ikan Serif Usta, Hamza’yla birlikte Muzaffer Bey
ciftligine gelir. Geng ve yakisikli olusu, ilk olarak cezaevinde goriip begendigi Giillii

ile aralarinda yakinlik dogmasina sebep olur:

Berber Resit’in ¢ok ilerlemis sandigi bu yakinlik, esasta sadece
“yakinliktan™ ibaretti. Sakalasiyor, giiliisiiyorlardi, o kadar. Sevgiye, hele
aska dair heniiz birbirlerine tek kelime sdylememislerdi. Serif, firsat
bulamadig1 ic¢in acilmamisti. Firsat bulsa, agilir, geceleri riiyalarina nasil
girdigini, gilindiizleri hayalinden nasil ¢ikmadigimmi sdyler, hemen
karsiligin1 gérmese bile, ciddl adimlar atabilirdi (Orhan Kemal 1990:282).

Gilli’yii kiskanan ve cinsel olarak arzulayan Serif Usta, Onceleri geng
kadindan olumlu yanit alsa da ondan bikan Giillii tarafindan kovulur.

Serif Usta’nin Giillii’ye olan ilgisi cinsellikten 6teye gegmez. Bu iliski, “ben”
olma asamasindadir. Ciinkii Giilli’niin kisiligi ile ilgili diislincelerinde ve ona olan

baghiliginda siirekli degisim yasamaktadir:

“ “Pis orosbu!” diye murildandi. “It nefisli, rezil kar1!”” (Orhan Kemal
1990:312)

Giilli’niin de Serif Usta’ya olan ilgisi, “biz” olma asamasina gelmis bir sevgi
anlayis1 degildir. Bir miiddet yakinlasmadan sonra, Giillii Serif Usta’ya tabanca bile
ceker. Onun bu olumsuz tavrim goren Serif Usta, Habip’i bulup, onunla birlikte
“Hanimin Ciftligi"ne karsi elinden geleni yapacagina yemin eder; kin ve nefret
icerisinde c¢iftligi terk eder. Habip ise Serif Usta’nin bu o6fkesini, kendi ¢ikarina
kullanmaktan ¢cekinmez ve onu siirekli olarak ciftlige kars1 kiskirtir. Iste bu noktada,
romanda yol gosterici vasfiyla yer alan Muhsin Usta’nin yine devreye girdigi
goriiliir. Habip’in niyetinin bilincinde olan usta, Serif’i olacak olanlar i¢in uyarir.

Olayin i¢ yiiziinii anlayan Serif Usta ise bavulunu alarak kdoyden ayrilir.
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= Habip
Habip, Muzaffer Bey’in zorla ve hileyle isgal ettigi topraklar1 yillarca ekip
bicen koyliilerden biridir. O, esmer, ela gozlii, sirim gibi bir delikanlidir ve evlidir.
Muzaffer Bey’in dedesinin topraklarini ellerinden alisinin kiniyle biiyiiyen Habip, 6¢
duygusuyla hareket eder. Muzaffer Bey’e ve ciftlige olan nefreti, kendisine/ ailesine

ait olan topraklar1 geri alma isteginden kaynaklanir:
“Ensesinden kesecem anam avradim olsun!” (Orhan Kemal 1990:78)

Habip, biitiin ailesi ve koyliisiiyle birlikte, Muzaffer Bey’den topraklarimi geri

almak i¢in umudunu yeni partiye baglar:

“Secim kazanildiktan sonra, Muzaffer’i karsisina dikecek, ettiklerinin
hesabin1 soracakti. Yillardan beri tarlalarina katip siirdiigli, ektigi,
mahsuliinii kaldirdig: tarlalarindan otiirii hesap soracak, cevap isteyecekti.”
(Orhan Kemal 1990:233)

Demokrat Parti iktidara gelecek, Muzaffer Bey gibi haksizlarin,
adaletsizlerin, sirtin1 hiikiimete dayayanlarin dersini verecektir. Ancak umut edilen
olmaz. Habip, Muzaffer Bey’in de Demokrat Parti’ye kaydolmasiyla ofkelenir ve

onu yok edecegini soyler. Onun 6fkesi karsisinda babasi onu su sekilde uyarir:

“(...) 1siracak kopek disini gostermez oglum! Bunu 1yi belle. Surda burda,
vuracam, kanin icecem, partiden istifa edecem gibi laflar1 kaldir. Karda
yiirli, izini belli etme. Is bitirenin, kili¢ kusananindir!” (Orhan Kemal
1990:254)

Babasinin uyarisiyla hedefine ulasmak i¢in tavrimi degistiren Habip, ofkesini
de kinini de i¢ine atar ve uygun firsati kollamaya calisir. Sonunda da bir aksam
Muzaffer Bey’i pusuya diisiirerek oldiiriir. Fakat Muzaffer Bey’in 6liimiiyle topraklar
bu kez karis1 Serap Hanim adina tescil edilir ve yine amacina ulagsamaz. Bunun

tizerine kini ve intikam hirs1 hi¢ sonmeyen Habip, koyliilerin dini duygularin ciftlige
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diismanliga yonlendirmede kullanir. Ciftligin kerhaneye dondiigiinii, boyle giderse
koyiin bagina tag yagacagini yayar. Sonunda da koyliileri galeyana getirerek ciftligi
yakar. Fakat canim1 kurtarmak i¢in yeni dogmus oglunu dahi odada birakarak kagan
Giilli’yii yakalasa da oOldiirmez. Ciinkii ciftligi yaktiginda yeni dogmus bir oglu
vardir. Baba olusu, onun davranislarina tesir eder. Giillii’yii 6ldiirmeyisinin sebebi de
baba olusudur. Giilli, “cocugunun bagsi icin bagisla!” (HC, s.344) deyince onu
oldiirmekten vazgecer.

Habip, sosyal sartlarin sekillendirdigi bir tiptir. Hakkin1 korumak ve geri
almak i¢in miicadele eder. Fakat biitiin ¢cabalarina ragmen basarili olamaz. Ailesinin

topraklarinin somiiriilmesi karsisinda ¢aresiz kalir ve kacar.

* Avukat
Muzaffer Bey’in avukati; geng, boylu poslu, kibar, endamli bir delikanhidir.
Giillii, dogum yaptiktan sonra birtakim isleri goriismek iizere gen¢ avukati ciftlige
davet eder. Onu, umdugundan yakisikli bulur. Muzaffer Bey’in Oliimiiyle, cinsel
isteklerin belirledigi bir kisi olan Giillii boylelikle Zekai Bey ve Serif Usta’nin

ardindan bu avukatla birlikte olur:

“Giillii ¢ildiracakti. Aman Yarabbi, ne kibar, ne zeki, ne anlayish adamdi!
Ne Zekai, ne de Serif... Hatta Muzaffer’den de baska, bambagka, cok
baskaydi.” (Orhan Kemal 1990:323)

Avukat, onu Avrupa’ya gotiirecek kibar ve gii¢lii biridir. Ancak tiim bunlara
karsilik Giilli’ye yakinlik gosteren avukatin amaci, Giilli’yli avucunun igine alip

boylece servetine ortak olmaktan baska bir sey degildir:

Kalkti. Cok kisa zamanda kilometreler kazanmanin simarikligin
gostermek niyetinde degildi. Tas1 gedigine koymustu. Daha dogrusu,
tohumunu gen¢ kadinin yiiregine atmisti. Tohum kuvvetliydi. Toprak da
ayni, hatta daha kuvvetliyse, tohum yakinda ¢imlenirdi. (...)
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Biitiin mesele, Serap’in kocast olmak, mallarin {istiine oturmak, kaabil
olursa her seyi lizerine c¢evirip... Nigin olmasindi1? Mesru kocas1 degil
miydi? Aralarinda teklif mi vardi? Hem bu suretle islerin idari ve hukuki
bakimdan, sevki ¢ok daha kolay olmaz miydi? (Orhan Kemal 1990:324-
325).

Nitekim koyliilere tabanca gosteren bu adam (HC, s.338) ciftligin yandigi
gece ortadan kaybolur. Bu davranisi karsisinda ise Giillli, avukatla birlikte her seyin

bos oldugunu anlar.

= Koyliiler

Romanda koyliiler toprak meselesi yiiziinden Muzaffer Bey’le kars1 karsiya
gelirler. Koyliilerin yillardir ekip bictikleri topraklar, hazine mali olmasina ragmen,
Muzaffer bey tarafindan zorla ele gecirilir. Hatta Muzaffer Bey koyliilerin tapulu
arazilerini bile kendi sinirlarina katar. Koyliiler bu eli silahli, zorba ile basa
cikamazlar. Muzaffer Bey, sirtit Cumhuriyet Halk Partisi’ne dayar; kanun giiciine
politik iliskileriyle baski yapar. Bunun karsisinda koyliiler ise secimlere hazirlanan
Demokrat Parti saflarina akin ederler. Demokrat Parti iktidara gelecek, Muzaffer Bey
gibi haksizlardan, adaletsizlerden, zorbalardan hesap soracaktir. Koyliiler aylarca bu
heyecanla koyden sehre, partilerini desteklemek icin akin ederler. Sonucta da
partileri secimi ezici bir cogunlukla kazanir fakat hi¢cbir bir degisiklik yapamaz.
Ciinkii Muzaffer Bey de, secimi kazanacagimi anlayinca son anda Demokrat Parti
saflarina katilir. Bunun iizerine topraklarin1 kurtaramayacagini anlayan Habip,
Muzaffer Bey’i oldiiriir. Fakat onun oOliimii de topraklart kurtarmaz. Topraklar
Giilli’ye kalir. Ancak Giillii, Muzaffer Bey’in topraklarini alarak kendine diisman
ettigi koyliilerle bir catismaya girmez. Kocasinin zorba, adaletsiz, ezen kimligine
biiriinecek degildir. O, giize dogru cikacagi Avrupa seyahatini daha cok Onemser.
Buna ragmen Giilld, ¢iftligin tek varisi oldugu i¢in koyliilerin, 6zellikle de Habip’in

hedefi haline gelir. Ciftlikte icki, gayrimesru iliski ziyafetlerinin artmasi onlar iyice
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kizigtirir. Dini duygulari hassas olan koylii giinlerce kahvede toplanip bu ahlaksiz, 1rz
diismani ciftlik sakinlerini konusur. Bu firsati kagirmayan Habip ise, bir gece yarisi
kahvede toplanan koylilye Hanimin Ciftligi’ni isaret ederek “Iste, Ad kavmi de bu
viizden batnus... Alametler de belirdi. Onlarin yiiziinden tag tas iistiinde kalmayacak
koyiimiizde” (HC, s.339) der ve onlar1 harekete gegirir. O gece ciftlik atese verilir.
Romanin sonunda her iki taraf da tam olarak amacina ulasamaz. Muzaffer
Bey oliir ama koylii ¢iftligi yaksa da topraklarina kavusamaz. Ancak yasanan bu son
olayda dikkate deger bir nokta gdze carpar. Yangin sirasinda yasadigi oliim-kalim
an1 Giilli'ye yeni kapilar acar. Sahip oldugu topraklar konusundaki diisiinceleri

degisen Giillii, bu olayla birlikte koyliileri hakli bulur:

“ — Serap Hanium, Serap Hanim!!

Adamlar elbette hakliydilar. Yillar yili Muzaffer’in siiriip ektigi yetmezmis
gibi, simdi de onlar, iizerine oturuyorlardi. Oturduklar: bir yana, tam hasat
vakti mahsullerini de ellerinden almiglardi!

— Serap Hanium, Serap Hanim!!

Ne hakla?” (Orhan Kemal 1990:345)

3.3.3.2.1.2 Kadinlar

= Giilli
Vukuat Var’da sevdigi oldiriilen, kendisine ve annesine siddet uygulanan
Giilli care olarak, boyun eger goriiniip Muzaffer Bey ciftligine gider. Boylece “kendi

olma” hakkina tecaviiz eden ve “kendisini satan ve alan”lardan 6¢ alacaktir:

— Seriat meriat bilmem ben! Yiiregi yanik bir insanim. Atin yerine
essegi baglayamaaam!

— Orda babama da, Resit diirziisiine de soyledim. Beni gondermeyin,
basiniza oyun komaz cikarir, sizi rezil ederim, dedim. Dinlemediler.
Ceksinler cezalarini. Ustiime diismeyin benim! Ya ¢eker vururum kendimi,

ya da kaldirir atarim bir yerden, bela olurum basiniza! (Orhan Kemal
1990:35).
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Giilli’niin bu ifadeleri, babasinin ve Resit’in temsil ettigi zorba giice yenilen
bir kadinin hala degisik yollarla miicadele ettigini kanitlar niteliktedir. Zaloglu’na
kadin olmayacak, baska oyunlar oynayacak, Cemsir’le Resit’i pisman edecektir.
Nitekim Zaloglu Ramazan yanina gidince onu kovar ve hicbir zaman ona ‘“avrat”
olmayacagini soyler. Ramazan’1 “atin yerine esegi baglamam” diyerek bir kenara
iter. Bu davramisin yiizeydeki sebebi sevgilisine sadakatidir. Anlatic1 da boyle

anlasilmasi icin ara sira araya girip “Kemal’i diisiiniiyordu” gibi laflar eder:

— Kara kara diisiiniiyor!

— Disiiniiyor.

— Ne diisiiniiyor acep?

Kemal’i diisiiniiyordu. O gece, nasil da sahin gibi yetisip gelmisti!
Unutamiyordu o geceyi... Babasi, kardesi, bir de berber Resit... (...) Kemal
kapiyr omuzlayip iceri dalinca, ddleri kopmus, kire¢ kesilmislerdi. Ug
kisiydiler giiya, li¢ koca erkek. O? Tek basinaydu. (...)

Kemal 6lmemeliydi, 6lmemeliydi ki... (...)

Ya, Kemal 6lmese de evlenselerdi?

Cok degil, iki, ii¢ sene sonra askerden doner, belki de ustabasi olurdu
fabrikaya. O ustabasi olurdu, kendisi de ustabasinin hanimi! (Orhan Kemal
1990:22).

Fakat Giilli'nlin kullandig ifadeler iizerinde dikkatle duruldugunda aslinda
Gilli'niin Zaloglu’na es olmamak icin direnmesinde sadece sadakatin etkisinin
olmadig1r da goriiliir. O, ayn1 zamanda kirk sekiz kiloluk, celimsiz, ¢irkin, pos
biyigiyla, kocaman ¢izmeleriyle bir soytariya benzeyen Ramazan’i begenmez, onu
erkek yerine koymaz. Nitekim Muzaffer Bey’i gordiigiinde hemen Kemal’in 6ldiigi

gercegini kabul eder:

(...) Kendini hayranlikla uzun wuzun seyretti. Giizeldi. Ondan da,
otekilerden de, herkesten de giizeldi. Hem giizeldi, hem de gen¢. Bey
kendisini gorse... (Gozleri parladi) Sahi, gorse! Ne yapardi acaba?
“...0tekine ne? Beyin nikahlis1 degildi ya! Nikahlisi bile olsa, dengi degil.
Degil tabil. Ben ondan hem giizelim, hem de gencim. Yazik degil mi
beye? (...) O kart kar1 o kadar giizel erkege layik degildi iste! Adami kim
bilir nasil elde etmisti? Sanki diinyada kadin kithg vardi! Midesiz herif.
Ama gene de sucu yoktu adamin. Kendisini gérmemisti ki daha! (Orhan
Kemal 1990:87).
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Muzaffer Bey Ankara’dan dondiikten sonra Giilli'niin hayati tamamen
degisir. Muzaffer Bey Giilli'yli gormeden, onun aksiligini, Zaloglu Ramazan’1
dovdigiinii duyar. Giilli de Muzaffer Bey’le karsilasmadan, onun boylu poslu
durusunu, c¢iftligin kapisindan giren bej rengi kadillakin1 goriir. Kapr aralifindan
Giilizar’la banyoya girisini gozetler. Kendisine “orospu” diye bagiran Giilizar’in
Bey’le banyoya girdigini goriince, Bey’in erkek giizeli oldugunu, can yakan bir
viicudunun, durusunun oldugunu diisiinmeye baslar (HC, s.85-86). Bu gelismeyle
birlikte, Kemal’i ve Zaloglu’nu kastedip “atin yerine essegi baglamam” diyerek giiya
direnen Giilli gitmis, Bey’in bedeni ve mali giicline kendini hazirlayan Giillii
gelmistir.

Muzaffer Bey’in zenginligi, yakisikliligi ve giiciine teslim olan Giilli,
Zaloglu’nun yerine Bey’le evlenir. Bu evlilik, onda statii ve rol degisimine sebep
olur. Gergcekte yasami boyunca boylesi bir degisimin firsatin1 yakalamaya calisan
Giilli, Muzaffer Bey ciftliginin ‘hanim’t olur. Bdylece kurdugu hayallere, arzularina
kavusur. Dis goriiniisiiyle birlikte yeni girdigi ¢evreye uygun olmayan adini da
degistirir. O artik Serap Hanim’dir. Cesur, giiclii, iradeli Giillii’niin, eski kiyafetleri
ile birlikte kisiligini, kimligini de c¢ikarip atis1, yozlasmanin birey karsisindaki

zaferidir:

Giilli’niin kafasindan da silinmisti diinya. Ne Zaloglu, ne Yasin Aga, ne
babasi, ne berber Resit, ne hapishanedeki kardesi, hattd ne de oldiiriilen
sevgilisi Kemal! O kadar ki, ilk giinlerde onu adamakilli hirpalayan
Giilizar’1 bile unutmus, Muzaffer Beyin kuvvetli kollarindan baskasini
diisiinmiiyordu (Orhan Kemal 1990:101).

Giillii, Serap Hanim olduktan sonra sadece maddi kaygilar ve cinsel tutkular
icin yasayan “6teki” olur. igine girdigi yeni sinifin kurallarim benimseme ve kendini

kabul ettirme cabasi i¢cinde kiyafetleri gibi tavirlarini, davranislarini, konugsmalarini
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da degistirir. Ondaki degisim sadece goriintiide degildir; kisiligini de saran

niteliktedir:

OLAYLAR

Hanim Olma
Serap Hamm [~~~ """~~~ """ "TTTTTo oo oo mm o
Olmasi

Muzaffer Bey’in R __ ________________________
Oldiiriilmesi

Muzaffer Bey
ile Evlenmesi

Ciftlige Gitmesi f------------------

Igemal’in
Oldiiriilmesi

Parayla @~ = Q§_-_________
Satilmasi

Serap Hanun OYKU ZAMANI

Olma Istegi

Giilli’niin  “kiiciik adam”liktan cikip statii degistirerek, “hanim” roliine
biiriinmesiyle yasadigi degisim siireci; toplumdaki “Oteki’lesmis yiiziin yansimalari
halindedir. Geg¢miste, ekonomik sinifsal catigmalarda ezilen roliinde olan Giilli,
simdi ezen, yok eden konumuyla sosyal tiikkenisin Oznesine doniisiir (Eliuz,
2004:134). Nitekim kendisini gormek icin gelen babasi ve Berber Resit’i, ciftlige
geldiklerinden bir iki giin sonra kabul eder. En pahali ve sik elbiselerini giyer, en
canli makyajin1 yapar, eline rastgele bir kitap alir ve kendisini satmak isteyen
babasinin ve Resit’in karsisina Oyle ¢ikar. Bu davranigla onlar kii¢ciimsedigini,
ezmek istedigini gostermek ister. Ayni1 Giillii, Kadillakla eski mahallesine gittiginde

de ayn1 kiiciimsemeyi, ezici tavri siirdiirmek ister ama mahalleli kadinlar1 ve arkadasi
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Pakize’yi goriince yapma kibrinden uzaklasiverir; saf ve hesapsiz davranmislar

sergiler:

Gilli’niin gozleri yasarmisti. Ne koskoca Muzaffer Bey’in hanimi, ne
tistiindeki elbise, kulaklarindaki ziimriit kiipeler, ne boynundaki kolye, ne
de Montparnasse’da Jimmys kabaresi... Taskin bir heyecanla kendini
onlara atti, boyunlarina sarildi, rasgele 6pmeye basladi. Artik hi¢bir sey
kalmamisti aralarinda. Onlar1 birbirinden ayiran ziynet esyasi silinmisti.
Giillii, eski Giilli’ydii. (...) Pakize'yi goriince cilgina dondii. iki eski
arkadas sarmas dolas oldular. Opiistiiler. Aglastilar (Orhan Kemal
1990:236-237).

Ancak bu sahnelerde kisa bir an i¢in Giillii olsa da o artik Serap Hanim’dur.
Ve biitiin hayallerini gercege doniistiiren kocas1t Muzaffer Bey’in dliimiiyle de, cinsel

isteklerin belirledigi bir kisi olur:

“Vahsilesti. Kalkti. Ayna karsisina gecti. Ipek geceligini, siityenini filan
attr. Dipdiri memeler... (...) Iri memelerini avuglariyla diplerinden
yukarlara kaldirip birakti, tekrar kaldirdi. Birakti.” (Orhan Kemal
1990:329)

Cinsel doyumsuzluk i¢inde Giillii, Muzaffer Bey’in yakin arkadasi Zekai Bey
ve ciftligin makinisti Serif Usta ile birlikte olur. Onlar1 begenmez, aile avukatim
avucuna alir. Avukat, onu Avrupa’ya gotiirecek kibar ve gii¢lii biridir. Bir tiirlii
tatmin olmayan Giillii, ne istedigini de ne aradigin1 da bilememektedir. Doyumsuzluk

icerisinde yasamaya devam eder:

“Gtulli de yalmz kalmak ihtiyacindaydi. Ama bu erkek Zekai yahut bir
bagkasi olurmus... Onemli degildi. Bir erkek, kuvvetli, kudretli bir erkek
olsun da.” (Orhan Kemal 1990:303)

Adi ile birlikte yagama bakis1 da degisen baskisi Giillii, kendini degistirme ve
kabul ettirme gayreti icerisindedir. Icindeki Kemal’i bile yitirmistir (HC, s.318).

Cevresindeki kisiler, onun bedenini ve parasini somiirmekten baska sey diisiinmezler.
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Onun i¢in ise, her sey bostur. Duygular1 kendisini nereye siiriiklerse oraya gider. Bas
kaldirdig1 diizen, onu yutar, yok eder.

Giilli, icindeki olumluya ait ne varsa oldiiriilen trajik bir kahramandir. Onun
Oykiisii, yozlagmanin insan1 tiikketen yoniinii netlestirir. Sevgisi ve hayalleriyle dolu
is¢i kiz Giilli’niin, cinsel acligin ve paranin esiri Serap Hanim olus siireci, toplumsal

yabancilasmanin bireyi nasil sildiginin gostergesidir.

»  Giilizar

Muzaffer Bey’in kapatmasi olan Giilizar, bedensel somiirii ile varlik bulmus
bir kadindir. Onun icin ¢iftlik evinde beyle gecirdigi saatler yeterlidir. Giilizar,
Muzaffer Bey’in kendisine bakisini ve durumunu bilir; fakat cinsel arzusu ile sadece
mevcut olan1 korumaya calisir. Zaloglu Ramazan’in geng, giizel, etli butlu bir sehirli
kiz1 ciftlige getirmesi onu endiselendirir. Zira bilmektedir ki, Muzaffer Bey cinsel
egilimlerine gore hareket eder. Bu yiizden, yabanci kadinlardan, kendi amelelerine
kadar, biitiin kadinlara musallat olan Muzaffer Bey, mutlaka Giilli’yli de bastan
cikaracaktir.

Giilizar’in korktugu basina gelir. Muzaffer Bey, kendisiyle sevistikten sonra
gordiigi Giilli’ye asik olur ve onunla evlenir. Giilizar, ugruna kocasim terk ettigi
Muzaffer’in Giilli’yti hanim etmesine dayanamaz ve kendisine ilgi duydugunu
bildigi koyiin imami Kabak Hafiz’a sigmir. Imamla evlenirse yasaminin diizelecegini

ummaktadir:

“Her seyi, her haliyle tam erkekti. Kag¢ vakittir gozii tutuyordu zaten. Eger
nikdha yanasir da, evlenirlerse diinyalar onun olurdu. O zaman ne
Muzaffer Bey, ne de ciftligi...” (Orhan Kemal 1990:126)

Giilizar, eserde tek boyutlu kisiligiyle yer alir. Onun i¢in cinsellik her seyden

once gelir. Bagka bir kaygis1 ve bagli oldugu degerleri yoktur.
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Hammun Ciftligi romaninda dekoratif unsur durumundaki kahramanlar
kadrosu da genistir. Bagkisi Giillii’niin babas1 Cemsir; Muzaffer Bey ¢iftliginin biitiin
islerinden sorumluyken, Muzaffer Bey’in yegenine gelen Giillii’yii kendisine
almasini dine, namusa, adalete sigdiramayip “ — Nerde haksiz, adaletsiz, irz diismani
varsa, Allah kahhar ismiyle kahretsin!” (HC, s.107) diyerek c¢iftligi terk eden Yasin
Aga; ciftligin emektarlarindan ikiyiizli Seyyare Baci; ig¢indeki cocuk sevgisini
koyunlara/ kuzulara yonlendiren Berber Resit’in uyanik karisi; bedeninin agligini
kendisini sunarak bastirmaya calisan, her seyi ve herkesi bos veren Giillii’niin
arkadas1 isci Pakize; maddi beklentiler ve somiiriiyle yiiz ylize kalan Giillii’niin
annesi, diger ii¢ livey annesi, Zelki, Fatma, Zeliha ve diger biitiin kardesleri; biitiin
miisterilerini idare eden ikiyiizlii Giritli meyhaneci; kdyiin azgin dullarindan Zengin
Naciye; biiyiik pamuk tiiccari, ¢ikarci ve vurdumduymaz yakisikli Pasazade
Hayrullah; ahlaki bozulma i¢indeki kirmiz1 salli kadin; Muzaffer Bey’in ellerinden
aldig1 topraklari i¢in miicadele eden Habip’in babasi, annesi, agalar1 ve karisi; biiyiik
ciftci Kuddusi Aga; miidiiriin karisi; makinist Serif’in sevdigi kiz Zalha; Hamza’dan
cinsel beklentileri olan hapishanedeki yirmi dortlik Ibrahim; kdyde Muzaffer
Bey’den sonra en biiyiik ¢iftci olan Haci Resul; Zaloglu’nun yanina sigindig
Tirkistanli hoca; iclerinde Hayri’nin avradi Kiymet’in, Portakalcinin kuru karisi
Naima’nin ve eskicinin karisinin da bulundugu, giivensizlik, kiskanghk ve
ikiyiizliiliik ile yozlasmis mahalleli; ciftlikteki irgatlar; tutma denilen yanasmalar;
koylii kadinlar ve jandarma karakolunun gen¢ onbasist fon karakterler olarak,
romanda dikkatlere sunulmak istenen olayin gozler oniinde daha iyi belirmesine

hizmet ederler.
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3.3.3.3 Mekan

Hamimun  Ciftligi romaninda eserin isminden baglayarak mekan-insan
arasindaki iliski vurgulanir. Roman, baskisi Giilli’niin Serap Hanim’a; Muzaffer Bey
Ciftligi’nin ise Hanimin Ciftligi’ne doniisiim siirecinin oykiisiidiir.

Romanda mekéan, genis anlamiyla Adana sehridir. Romanda gecen diger
mekanlar ise su sekilde siralanabilir: Kurukoprii, Muzaffer Bey’in ¢iftligi, Habip’in
koyii, koy kahvesi, Berber Regit’in diikkani, Giritli’nin kebap¢t diikkani, isci
mabhallesi, cadde, avlu, tarla, sehir kuliibii, parti binasi, otel, bar, genelev,
muayenehane, tapu, hapishane, jandarma karakolu, erat kogusu, Kadillak acentesi,
Pasazade Hayrullah’in yazihanesi, Cift¢ci Birligi kahvesi, Osmanli Bankast onii, K.
koyii, Muzaffer Bey’in odast ve banyosu, Giillii'niin odasi, Cemsir’in ve Resit’in
evleri, Kabak Hafiz'in, Seyydre Baci'min, Yasin Aga’min evleri ve ciftlikteki
kiitiiphaneli oda.

Romanda ¢ogu mekan, olaylarin gectigi ve kisilerin ayaklarin1 bastiklart yer
olma islevinin disinda herhangi bir islevi yerine getirmezler. Genellikle mekénlarin
sadece ismen zikredildigi veya basitce tasvirlerinin yapildigi goriiliir.

Romanda ayrica Istanbul / Beyoglu, Ankara ve Paris sehirleri de olay dist
mekanlar olarak sadece ismen zikredilir.

Romanda panorama tasvirlerine yer verilmezken; peyzaj ve dekor tasvirlerine
de sinirlt sayida rastlanmaktadir. Bu tasvirler de cok basit bir sekilde yapilir.

[lahi anlatici romanda mekani islevsel nitelikte, kisiler diinyas: ile paralel
olarak metne tasir (Eliuz, 2004:154). Mekan, kisilerin yasadig1 bir barmak ve siginak
olmakla birlikte, ayn1 zamanda birey ve toplum {iizerindeki degisimlerin yaraticisi

olarak canl1 bir 6zneye doniisiir:
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“Ciftlikten cikti. Birka¢ yiiz metre otede, ayin altinda koy, tek tiikk 11kl
pencereleriyle kapkaranlik yatiyordu. (...) Gokyiiziine bakti. Kash, gozli,
agizli, burunlu ay bulutsuz gokte yiiziiyordu.” (Orhan Kemal 1990:28-29)

Fiziksel genisligine ragmen, yabancilasmanin birey ve toplum yasamindaki
etkilerini yozlasmis iligkileri ile yansitan ¢iftlik, olay birimlerinin asil mekanidir.
Etik ve dini coziiliis, siyasi ve sosyal catigmalarda c¢iftlik araciligiyla ifade edilir.
Koy, ciftligin ciiriiylisiinii seyreder. Koylii, sahip olduklar1 topraklara hilkmeden ve
bu topraklar1 ellerinden alan Muzaffer Bey ve ciftligi karsisinda “kapkaranlik
yatmak’tadir. Koy, kin ve 0¢ duygulariyla bilenmis kisileri barindirir. Ciftlikteki
bozulmusluk karsisinda caresiz kalan, Muzaffer Bey’in parasindan ve giiciinden
korkan koyliiniin umudu secimlerdir. Muzaffer Bey, aile mirasi olan topraklarinin tek

hakimidir. Binlerce doniim arazisiyle, o narsis bir derebeyi gibidir:

“Muzaffer Bey kag¢ vakittir ihmal ettigi tarlalarim1 gormeye cikmisti. (...)
Koyiin sinirinda durdu. Arabadan atladi. Parlak cizmeleriyle 1slak toprakta
dimdikti. Kuvvetli Cukurova giinesi 1lik 1lik yakiyor, kars1 yamaglardan
mavi, tiil mavisi, incecik bir duman yiikseliyordu.” (Orhan Kemal
1990:151)

Muzaffer Bey’in giiciiniin dayanag: olan topraklar, onun kisiligini de belirler.
Insanlar1 ezen, onlara fiziksel ve cinsel somiirii egilimleriyle yaklasan Muzaffer Bey
icin cikarlar1 her seyden Once gelir. Muzaffer Bey ciftliginin Hanimin Ciftligi olus
siireci, onun cinsel acliginin ve koyliiye adaletsiz yaklagiminin sonucudur. Hanimin
Ciftligi, etik degerlerden uzaklasan cinsel arzular ile hareket eden c¢oziik kisilerin

mekani olarak karsimiza ¢ikar:

“Koylii, basta Hidirogullari, alip alip veriyor. Zekai’nin parmaginda
donmeye baslayan “Hamimin ciftligi’ne yumruklar sikiliyor, korkung
kiifiirler savruluyordu. “Hanimin ¢iftligi” ise, koye sirtin1 donmiis, edilen
kiifiirlere kulaklarin1 tikamist1.” (Orhan Kemal 1990:302)

“Ertesi, daha ertesi giinler, “Hanimin ¢iftligi”nin nasil bir tasdiken
(kerhane) haline geldigi havadisi bire bin katilarak kahvede anlatildi.
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Havadis yayildikca degisip sisiyor, dallanip budaklaniyordu. Demek,
“yazinin sirtiigii” Oniine gelenle yatip kalkiyordu?” (Orhan Kemal
1990:334)

Olay orgiistiniin sekillendigi c¢iftlikte, mekan ile insan, benzesir, birbirini
tamamlar. Giillii ve diger roman kisilerini kiskacina alan yabancilasma ve yozlasma
mekanla 6zdeslestirilerek aktarilir.

Vukuat Var’da sevgilisi Kemal’in 6liimiinden sonra Muzaffer Bey ciftligine

gelen Giilli, bu yeni mekanda birkag giin igerisinde sasirtict derecede degisir:

Odanin ortasinda durdu. Giilizar’1 Beyin kuvvetli kollarinda, cirilgiplak
hayalledik¢e kuduruyordu. Bey sanki karsisindaymus gibi, iri iri soylendi:
— Kala kala o kokmus kariya m1 kaldin? Hi¢ mi mide yok sende? (...)
Masanin yanina gitti. Aynay1 aldi. Kendini hayranlikla uzun uzun seyretti.
Giizeldi. Ondan da, otekilerden de, herkesten de giizeldi. Hem giizeldi,
hem de gen¢. Bey kendisini gorse... Sahi gorse! Ne yapardi acaba?
“...otekine ne? Beyin nikahlisi degildi ya! Nikahlis1 bile olsa, dengi degil.
Degil tabil. Ben ondan hem giizelim, hem de gencim. Yazik degil mi
Beye?” (Orhan Kemal 1990:86-87).

Gillii, Zaloglu Ramazan’in yerine Muzaffer Bey’e “avrat” olur. Giilli’niin
gelisi bu mekanin biitiin diizenini bozar. Mekan, sevgilisi Kemal’le yoksul ama
mutlu bir evlilik hayal eden Giilli'nilin, kaprisli, zalim, bencil bir kisilige
biirlindiigiinii tiim ¢iplakligiyla gozler Oniine serer.

Romanda tarla olaya yon veren bir diger mekan olarak karsimiza cikar. Tarla,
koyliiler ile Muzaffer Bey arasinda catisma sebebidir. Koyliilerin hayat kaynagi olan
topraklar, birilerinin tapulu mali degil, hazine arazileridir. Habip’in yasli babas1 bu

meseleyi romanda genel cercevesiyle sOyle ortaya koyar:

Muzaffer’le, aramizdaki ihtilaf yeni degil. O miinazaali topraklarin
cekismesini ben babamdan devraldim. Muzaffer de babasindan.
Babalardan ogullara devrola ola gelen bir yilan hikayesidir bu. Tabif siz de
cocuklariniza devredeceksiniz. O topraklar ne yalmz bizim, ne de
Muzaffer’in. Arzullahi vasia. Kim kuvvetliyse onun elinde kaldi. Bir
zamanlar, ne bir zamani, dedemin oralart siiriip ektigini hatirlarim. Sonra
babam karist1 ise. Yalmz babam degil, emmilerim de. Bir giin bu

186



Muzaffer’in dedesi iki emmimi de vurdurdu. Uzun hikaye, yilan hikayesi
dedim ya. Kim kuvvetliyse onun elinde kaldi. Ben sirami savdim, sizleri
yetistirip biiyiittiim. Siz de c¢ocuklarinizi yetistireceksiniz. Topraklarla
birlikte kinlerimizi de miras birakiyoruz... (Orhan Kemal 1990:253-254).

Koyliiler, Muzaffer Bey’in haksiz yere topraklari miilk edindigi
inancindadirlar. Bu yiizden secimlere hazirlanan Demokrat Parti’ye akin ederler.
Ciinkii Demokrat Parti, hak, hukuk, adalet demektir. Demokratlar iktidar olunca
Habip, CHP’li Muzaffer Bey’den intikamin1 alacaktir. Fakat tam sec¢im arifesinde
Muzaffer Bey de Demokrat Parti’ye gecer. Ciinkii onun i¢in asil miihim olan
menfaatleridir. Ancak romanin sonunda Muzaffer Bey de koyliiller de tam olarak
amacina ulasamaz. Muzaffer Bey Habip tarafindan oldiiriiliir ama koylii siddete
basvursa da topraklarina kavusamaz.

Romanda kahveler ve meyhaneler de yasamin sosyal carpikliklarin
mekansal boyutta simgeler (Eliuz, 2004:156). ikiye boliinen koy kahvesi siyasi
cekismelerin ve ¢ikar kavgalarinin mekanidir.

Giritli’nin kebapg1 diikkani ise icki ile gizlenen olumsuzluklarin yansiticisidir.
Meyhane sahibi dahi, ikiytizli kisiligi ile mekamin icindeki kisilerle Ortiisiir.

Bozulmus diizene sahip bu meyhane, dekor yontemiyle romanda sdyle tasvir edilir:

Yeni iktidarin igbasina gelmesiyle oynayan piyasa, onun da ekmegine yag
calmisti. Diikkani sagdan sola, bilhassa derinlemesine genisletmis, iistiinii
actirtp kalim camlarla alafranga cati yaptirmisti. Duvarlar tekmil
yagliboyayla boyanmisti. Masalar, ortiiler, takim taklavat yenilenmis,
pikapli kocaman bir ceviz radyo alinmig, kebap pisen, bulasik yikanan
yerler kalin buzlucamlarla miisterilerden gizlenmisti (Orhan Kemal
1990:262-263).

Romanda Muzaffer Bey’in odasinin tasviri de yapilir:

“Gilli iceri girmis, kiitiiphaneyi, sedirleri, boy boy, renk renk, cins cins
halilarla, duvarda asili tiifekleri hayranlikla gozden geciriyordu. Karsi
duvarda beyin biiyiik boy bir portresi asiliydi.” (Orhan Kemal 1990:38)
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Ayrica romanda yer alan mekan tasvirlerinden birkag¢i da soyledir:

“Hava karariyor, simsiyah yagmur bulutlar1 sarktik¢a sarkiyordu. Arada
simsek cakinca ortalik bir an kuvvetle aydinlaniyor, arkasindan patiska
cayirtistyla gok giirliiyordu.” (Orhan Kemal 1990:14)

“(...) Hala sicim gibi yagmurun indigi ¢iftlik avlusuna sikintiyla bakmaya
basladi. Alacakaranlikta biiyiik aga¢lar, harman makinesi, boy boy koten,
pulluklar, bicerdoger, bicerbaglarlar uslu uslu yatiyor, arada ¢akan simsek,
makinelerin demir kisimlarini aydinlatiyordu.” (Orhan Kemal 1990:15)

“Sicim gibi yagmurdan sonra bulutlar siyrilmisti. Tertemiz, berrak bir gok,
151l 151], kuvvetli bir ay vardi. Su birikintilerini giimiis gibi parlatiyordu.”
(Orhan Kemal 1990:28)

“(...) Bej Kadillak yer yer ¢camur, hafifce 1slak yolda keyifli bir vimltiyla
kayiyordu. Her taraf, yikanmis gibi piril pirildi. Kirmizi topraklarda renk
renk traktorler ar1 gibi dolasiyor, yol boyunca uzanan meselerin yikanmis
yesili ferahlik veriyordu.” (Orhan Kemal 1990:77)

“Elinde tabanca, gozlerini uzaklara, taa uzaklara dikti. Mor daglar hafif bir
tiil gerisinde gibiydi. Giines etrafi kavramis, yakiyor, toprak tiitiiyordu.”
(Orhan Kemal 1990:116)

“Bej Kadillak, hayran bakislarin 6niinden siiziiliip sehirden cikti, batan
giinesin kizila boyadigi ufka dogru, kdy yoluna diistii. Karsilar kartpostal
kadar renkliydi.” (Orhan Kemal 1990:290)

Eserin ismi olan Hanimin Ciftligi ile ciirimenin mekandaki degisim siireci
vurgulanir. Eserin sonunda mekanin yakilisi, bir tiir cezalandirmadir. Ahlaki
cokiintii, sosyal adaletsizlik ve i¢inde barindirdig1 kisiler ile birlikte siiriiklenen
mekan, ¢okiintiiniin tanigidir. Bu yoniiyle mekan da kisilerle birlikte degisim yasar;
canli bir varliga doniisiir (Eliuz, 2004:156).
3.3.3.4 Zaman

Hammun Ciftligi  romaninin  olay zamani, Demokrat Parti’nin 1950
secimlerine hazirlandigi donemi ve iktidara gelisinden sonraki kisa donemi

kapsamaktadir. Halk Partisi’nin iktidarda oldugu bu doénemde, tarimda
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makinelesmenin Onciisii ve uygulayicisi Demokrat Parti kurulur. Bu iki parti
arasindaki cekismeler, Tiirk siyasi yagsaminin ¢ok partili sisteme hazirlanisidir. Eser,
tilkenin ekonomik kalkinmasi ve halkin somiiriilmesinin karsisinda olan Demokrat
Parti’nin secimleri kazanmasi sonrasi sona erer.

Romanda, Muzaffer Bey’le koyliiler arasindaki catisma, aymi zamanda
Demokrat Parti ile Halk Partisi arasindaki catismadir (Narli, 2000:446). Kisilerin
politik iligkilerinde partilere “koruyucu, kollayici” bir rol yiiklenir. Anlaticinin veya
kisilerin dile getirdigi bilgilerde sunlar vardir: 1. Politikacilar, taraftar toplamak icin
secmenlerin cikarina gore konusurlar. 2. Yandaslarina haksiz da olsalar destek
cikarlar. 3. Koyliillere gore Halk Partisi, dine karsi hiirmetsiz davrandigi gibi,
Muzaffer Bey gibi haksiz ve adaletsizleri de milletin basina bela etmektedir. 4.
Muzaffer Bey’e gore geri kafalilar, yeni partiyi de arkalarina alip biiyiik bir hizla
cogalmaktadirlar. Kendi partisi de, kars1 partiye olan akini engellemek icin gericilere
tavizkar davranmaktadir. 5. Koyliiller Demokrat Parti’yi bir kurtulus umudu olarak
goriirler. 6. Muzaffer Bey ve Zekai Bey gibiler icin 6nemli olan parti degil, kendi
cikarlardir.

Romanda, sirtin1 Halk Partisi’ne yani hiikiimete dayayan Muzaffer Bey’e
karst koylii kendi saflarimi iyice siklastirir. Demokrat Parti, bir siginak bir umut
olarak algilanir. Bu umut sadece kisilerin kurtulusu i¢in biiylimez. Bir Amerikalinin
“Tiirkiye yakinda kiiciik Amerika olacak” (HC, s.13) sozii dilden dile dolanir. Fakat
bu gelismeler Muzaffer Bey’in de yararinadir. Ciinkii 1930’larda baslayip
duraksayan “dinamik ziraat” baslamak iizeredir. Pamugu mibzerler ekecek, harmam
yeni patozlar dgiitecek, binlerce irgada gerek kalmayacaktir. Bu yiizden arkadasi
Zekai Bey, Muzaffer Bey’i Demokrat Parti’ye girmesi icin siirekli ikna etmeye

calisir. Ciinkii yeni partinin iktidara yaklastig1 giin gibi ortadadir. Menfaatleri, yeni
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partidedir. Fakat Muzaffer Bey bu konuda kesin bir karar vermekten uzun siire
cekinir. Ciinkii 1930’larda da Serbest Firka boyle biiyiik ilgi gormiis ama
kapatilmistir. Dolayisiyla hiikiimetin son anda Demokrat Parti’yi de bir sekilde devre
dis1 birakmasindan korkmaktadir. Yeni partiye gegmemesinin asil sebebi de budur.

Secimler yaklastik¢a koyliilerin umudu ve korkusu artar. Umutlanirlar, ¢iinkii
Demokrat Parti iktidari, zorbalig1 6nleyecek, topraklarini geri verecektir. Korkular
vardir; ¢linkii Muzaffer Bey’in de Demokrat Parti’ye gececegini duyarlar. Ancak bu
thtimali “Oyle haksiz, zorba, kanun nizam tamimaz bas beldlarint partiye almazlar;
bu parti; hakkin, kanunun partisidir; bu parti isbasina gecince, her sey diizelecek,
kimse kanun disi davranamayacak” (HC, s.79) diyerek kabul etmezler. Ancak
korktuklarina da ugrarlar. Muzaffer Bey, artik iktidar1 kesin olan yeni partiye gecer.
Dinamik tarim devri baslar; yeni yeni zenginler tiirer; giimriikler agilir; disaridan bol
ve ucuz mallar gelir.

Eserde oykii zamani, yaklasik ii¢ yillik bir siireyi kapsar. Baskisi Giillii, eserin
baslarinda on bes yasinda oldugu i¢in babasinin izni olmadan Muzaffer Bey’le

evlenemez:

Niifus kagidin1 aldi. Sayfalar1 cevirirken, dogum tarihine gozii ilisince,
yeni bir miigkiille karsilagtiklarin1 anladi.

— Ay, senin yasin da kiiciikmiis!

— Kii¢iik mii?

— Kiigiik ya. Kanunen ne nikéh kiyilabilir, ne de ismin degisir. Fena, cok
fena...

(...) Bu durum karsisinda daha iic yi1l beklemeleri gerekecekti (Orhan
Kemal 1990:103-104).

Ilerleyen boliimlerde ise, Giillii ile Muzaffer Bey’in nikahlarmin kiyildig

goriliir:

“Nikah isi de bitip, Giillii, Beyin “resmen” hanimi olduktan sonra, Bey
birdenbire Avrupa’ya gitmeye karar verdi.(...)” (Orhan Kemal 1990:274)
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[lahi anlatic1, 6ykii zamanini eserin birinci boliimiinde Muzaffer Bey’in yeni

L3

aldig1 bej kadillak marka arabay1 “ — arabay: yenilemis gene” (HC, s.78) ifadesi ile
haber verirken; romanin son boliimlerinde ise “bej kadillagin en az iic senesi
gitmisti” (HC, s.292) seklindeki tespiti ile de verir. Boylece olay birimlerinin gelisim
cizgisi i¢erisinde zaman unsurunun ii¢ yillik bir siireyi kapsadigi 6grenilir.

Eserde zamanin siyasi boyutunu ise Muzaffer Bey ile arkadas1 Zekai Bey’in
giiclerini ve etkilerini korumak icin yaptiklar1 girisimlerde ve koyliiniin toprak
meselesi ile sikistig1 anlardaki ¢cekismelerde goriiriiz. Koydeki kahve, tilkedeki siyasi
ve sosyal yapilanmanin bir 6rnegi halinde ikiye boliinmiistiir ve Muzaffer Bey gibi
giice ve paraya sirtin1 dayayanlara karst oOrgiitlenmektedir. Bu bilgiler, 1950
secimlerinin arifesini isaret etmektedir. 1947-1950 yillar1 zamanda atlamalar ve
Ozetlemelerle aktarilirken, siyasi-sosyal yapilanmanin bireyin psikolojisi tizerindeki
yansimalarini da verir.

Romanda zaman kronolojik nitelikler tasir. Ancak yer yer geriye doniislerin
ve ileriye firlamalarin yasandigi; zamanda atlamalara gidildigi de goriiliir. Eserde,
baskisi Giilli’niin Muzaffer Bey Ciftligi’ne gelisi ile Hanimin Ciftligi’nin yakilist
arasindaki ii¢ yillik siire icerisinde, bireylerin ve toplumun yasadig1 de8isim ozetleme
ve gosterme teknigi ile metne yansitilir.

Olagan bir akis halindeki zaman, bazen geriye doniislerle ge¢cmise 6zlem
temast etrafinda sekillenir. Ge¢mis, romanin kisiler diinyas: i¢in bugiinii kuran ve
netlestiren niteliklere sahiptir. Baskisi Giilli, Kemal’in kardesi Hamza tarafindan

oldiiriildiigli “o gece”yi unutamaz:

Unutamiyordu o geceyi... Babasi, kardesi, bir de berber Resit... Direge
nasil da baglamislardi, kayisla nasil da acimadan dovmiislerdi! Hele
kardesi. Onu hicbir zaman unutamayacakti. Nefret ediyordu ondan. Oliim
haberini alsa yliregi soguyacakti. Babasindan bile ileri gitmisti rezil!
Gitmisti ama, sonra? Kemal kapiy1 omuzlayip iceri dalinca, ddleri kopmus,
kire¢ kesilmislerdi. Ug kisiydiler giiya, iic koca erkek. O? Tek basimaydi.
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Sarhostu da galiba. Gozleri yuvalarindan nasil firlamus, yanaklari nasil al
al olmustu! Ug erkege, li¢ sogan erkegine birer yumruk... (Orhan Kemal
1990:22).

“0O gece”, aci, korku, olumsuzluk yiikliidiir. Baskisi, direnisinin ve “kendi
olma” miicadelesinin oldiiriildiigii “o gece”yi hatirlamasina ragmen, ¢oziik diizenin
yalitik kisilerinden biri olur (Eliuz, 2004:147). Zaman, Giillii’niin Serap Hanim olus

stirecindeki kayiplarin hazirlayicisidir:

Fakat ne tuhaf, esans balonun yere diislip par¢alanmasi, kursun sesine
benzedigi i¢in, o geceyi hatirlamisti... O geceyi, Kemal’in vuruldugu...
Yiizii golgelendi.

Onu ne ¢abuk unutmustu!

Pakize, avlu halki, su, bu silinmisti. Dolgun gogsiiyle masanin kenarina
dayandi, basin1 avuglarinin icine aldi, gozlerini yumdu:

Kemal’in duvarda asili fotografi!

Gozlerini acti. Ne zaman Kemal’i diisiinse gercek yiizii degil, hep bu
fotograf gozlerinin Oniine gelirdi. Gene Oyle olmustu. Ne cabuk unutmustu
Kemal’i!

Omuz silkti:

— Eeee, ne yapayim? (Orhan Kemal 1990:215).

Muzaffer Bey ise gecmisi, yasliligin etkisi altinda 6zlemle hatirlar. Onun

gecmise doniisii, bugiin ile diinii kiyaslar niteliktedir:

“Bir zamanlar... Hey gidi giinler hey! Boyle bir yere girsin de, kadinlar
kizlar gozlerini onlar ayirsinlar ha?” (Orhan Kemal 1990:279)

Gecmisi, 6zlem ve pigsmanlik icerisinde arayan Muzaffer Bey, bugiiniinii de
degerlendirir. Hastalik ve yashlik, onun arayislarinin yoniinii gegmis olarak
belirlemesinde en biiyiik etkendir.

Anlatic1 her zaman, simdiyi ve gecmisi anlatmaz. Kisiler hayal ederler,
gelecegi diisiiniirler. Boyle durumlarda “anlatma” gerceklesmistir ama “olay”
gerceklesmemistir. Iste Hammin Ciftligi romaminda da yer yer zamanin boyle

diizenlendigi, zamanda ileriye firlamalarin yasandig goriiliir:
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Ya, Kemal 0lmese de evlenselerdi?

Cok degil, iki, iic sene sonra askerden doner, belki de ustabasi olurdu
fabrikaya. O ustabasi olurdu, kendisi de ustabasinin hanimi!

Serap Hanim!

Bayramlarda yalmz fabrika sahibiyle miidiiriine giderler, geriye kalan
biitiin fabrika insanlari, is¢iler, kapicilar, kontroller, kiiciik ustalar filan,
karilar1 ¢ocuklariyla kendilerine gelirlerdi bayramlasmaya. Giillii’ye;
“Hanimefendi,” derlerdi, “Hanimefendi, beyinize liitfen sdyleseniz de...”
Hemen, “Peki,” demezdi. Dememesi lazimdi, adet boyleydi herhalde.
Boyleydi, ciinkii ustabaginin karisi Serap Hanim da hemencecik peki
demezdi ki!.. Evinin radyosu, elektrigi, karyolasi, aynali dolab1 olacak,
herkes ona imrenecekti. Imrenecekti, evet! Arkasindan atip tutsalar bile,
yiliziine kars1 yaltaklanacaklar, “Hamfendi, hamfendi... (Orhan Kemal
1990:22-23).

(...) Oyle bir is olsun, anam avradim olsun, elime ayagima kapanir
Muzaffer. Amman Resit Aga, zamman Resit Aga, ocagina diistiim Resit
Aga, sen bilirsin. Ben bilirim tabii isimi. Gozii kiilli miiyiim ben? Benim
ki Acem kilic1. Iki bas1 da kesmeli. Araya bir girerim, ona oyle, dtekine
sOyle... Tavsana kag, taziya tut hesabi. Kiza derim ki: Dayan. Muzaffer’e
derim ki: Rezil kiz bildigin gibi degil, Bey. O kadar ettim, imana gelmedi.
Aman, der. Rezil olacagim, serefim, itibarim iki paralik olacak. Goziinii
seveyim Resit Aga. Cekerim bir kenara, derim ki: Bunlar ecir takim1 Bey,
sen benden iyisini bilirsin. itin cinelemesi kemigedir. Atalim agizlarina bir
kemik gevelesinler. Bey demek para demek. Kacnan olur bu is? der. Dedi
mi, insafima kalmis bir sey. Bin derim, iki bin derim, {i¢ bin derim...
(Orhan Kemal 1990:130-131).

(...) Bir giin hususi ile pirrr... eski mahallesi. Mahallede kiyametler kopar,
eski mahallelileri birbirine girerdi; “Gilli gelmis, Giilli gelmis. Kiz
haberin var m1? Abooo... Altinda kiz gibi tomafil. Ya sirtindakiler? Kos,
kos!!!”

Ayna karsisinda geri geri gitti. Hususiden iniyor gibi ciddilesti. Incecik
kaslart catilmisti. Etrafina bakmuiyor, herkesi, her seyi cok banal
buluyordu.

Etegini hafifce kaldirdi, sanki hususiden isteksizce indi. Eteginin ucu hep
elinde, avlu kapisindan girdi. Bu avlu da ne kadar pisti Yarabbi!

Peki ama, orda annesinin odasinda yere mi oturacakt1? Yahut, mindere mi?
Oturamazdi, oturamazdi dogrusu. Ne diye giizelim elbiselerini kiristirsin?
Eteginin ucunu birakti.

Portatif iskemlelerden birisini mi gotiirseydi acaba? Tamam avlu halki
amma da sasardr ha! Sassinlar. O artik eski Giilli degildi, anlamalar1
lazimdu. (...) (Orhan Kemal 1990:214-215).

Eserde, zamani belirten zarflar 6zetleme teknigine ve zamanda atlamalar

yapma egilimine uygun olarak se¢ilmistir:
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“biitiin gece, ertesi giin, saat on biri vururken, ¢eyrek saat icinde, yillarca
once, son giinlerde, yillar yili, birkac¢ ay sonra, giinler ve giinlerce, gelecek
yillar, gelecek mevsim, zaman zaman, aksamin dokuzuna dogru, gece
yarisini iki saat gece, aksamiistii, giinlerden beri, iic giin sonra, sabah
sabah, yarim saate yakin, ertesi daha ertesi giinler, aksama dogru, gecenin
onu, gece yarisli, yarin, ¢ceyrek saat sonra, yarim saat sonra, 6gleden sonra,
bir saat sonra, ertesi sabah, ikindiye dogru, haftalarca dinmeyen karanlik

yagmurlarin siiriip gittigi giinler vb.”

Eserin tamaminda Ozetleme teknigi ile siireklilik kazanan zaman, olay
birimlerini biitiinleyen niteliktedir. Cagimnin tamigi ve aktaricis1 kimligiyle ilahi
anlatici, roman kisilerinin sahsinda iilkenin sosyal ve siyasi yasamini da esere tasir.
Eserde, siyasi zamani tasiyan bu yonelim, bireyler arasi iliskileri de belirler (Eliuz,
2004:148).

Romanin yazma zamami, yazarin eserin sonuna ekledigi 1955 yilidir.
Romanin olay zamani ise Demokrat Parti ve Halk Partisi'nin 1950 se¢im
hazirliklarimi kapsamaktadir. Kendi caginin tanigr olmak isteyen yazar, yasadigi
donemin calkantilarini, halkin siyasi ve sosyal etkilenmelerini ikinci planda da olsa
yansitir. Olay zamani ile yazma zamani arasindaki mesafenin kisaligi ise, yazarin
sosyal kaygilar tasidigini isaret eder (Narli, 2000:289).

Once gazetede tefrika edilip daha sonra kitaplasan Hanumin Ciftligi romani
da, birinci cildi Vukuat Var romam gibi Orhan Kemal tarafindan film yapimcilarina
satilir.

3.3.4 Tema
Anlatmaya bagli edebi metinlerin tiimiinde diizenlenmis bir olay Orgiisii

vardir. Bu olay Orgiisiiniin kurali, kendi i¢indedir. Yani bunlar, yalnizca metinde
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goriilen bir kurala gore uygun bi¢imde birlesir. Bu bakimdan her metin bir tema
cevresinde, ses ve anlam kaynasmasindan olusan birimlerin birlesmesiyle ortaya
cikar.

Hammun Ciftligi romaninda olaylar iki temel dogrultuda gelisir: Bagkisinin
kendisine ve degerlerine yabancilasma Oykiisii; topraklari isgale ugrayan koyliilerin
savasim zorunlugu...

Ik kesimde, Vukuat Var’in Giilli’sii Muzaffer Bey’le evlenip, hayalini
kurdugu maddi olanaklara fazlasiyla kavusunca her seye ve herkese kayitsiz kalir. O,
hayalinde yarattigi Serap Hanim olma yolunda hizla ilerler. Degerlerden ve etik
kurallardan uzaklagsan Giillii, ismiyle, giysileriyle, tavirlariyla, konusmalariyla
baslayan yabancilasma siirecini artik yiireginde de hissetmektedir. “Kendi olma”
ayricali@im kullanamayan, coziik iligkilerde yok olmus, biitiin haklarina tecaviiz
edilmis Giillii, dejenere toplumun bir parcasi olmak zorunda kalir. O, bu
“oOtekilesme” siirecinde bir¢ok catigmay1 da icinde barmdirir.

Romanda agkin karsisinda cinsellik, inancin karsisinda somiirii, diiriistliigiin
karsisinda ikiyiizliiliikk, degerlerin karsisinda para olunca, bireyler yozlasmis diizene
uymaktan bagska ¢ikar yol bulamazlar. Bedenin istekleri ve paranin giicii her seyi yok
eder. Somiirii, giiclii-gii¢siiz, zengin-yoksul, giizel-¢irkin, hakli-haksiz catismalari
lizerinde yiikselir ve degerleri yutar. Bu yozlagsmis diizen sosyal adaletsizligi de
beraberinde getirir. Boylelikle romanda ikinci kesime -kiiciik {ireticiler- zemin
hazirlanmis olur.

Hamimin Ciftligi’nde “tematik giic-kars1 giic” catigmasinin en canli boyutu
(Narli, 2000:359) bu kesimde, Muzaffer Bey ile koyliiler arasinda goriiliir; koylii-
sehirli catismasi ekseninde toprak agalarinin yeni politik baglantilar1 ve buna isyan

eden topraksiz insanlar anlatilir. Bu baglamda, maddi giiciin kisisel olana tecaviizii
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gozler Oniine serilir. Muzaffer Bey, koyliiniin ekip bictigi, terini ve emegini doktiigii
tarlalar1 arkasina aldigi politik gii¢cle eline ge¢irmis, hatta koyliiniin tapulu malin1 bile
kendi tarlalarina katmistir. Koyliiler direnmek istedilerse de uyanik ve zorba
Muzaffer Bey’le bas edememislerdir. Boylelikle Muzaffer Bey dedelerinin giic ve
zor kullanarak sahip olduklar1 topraklarin iizerinde yiikselirken; koylii yoksulluk ile
miicadele etmektedir. Ciftlikteki debdebeye karsilik, kdyde yokluk kisileri bunaltir.
Bu noktada da yeni parti umutlarin 6znesi olur. Ekmek miicadelelerinde siyasi giicii
de yanlarinda bulmak isteyen koyliiler, Muzaffer Bey karsisinda, akin akin Demokrat
Parti’ye gecerler. Onlar, Demokrat Parti’yi haksizliga, adaletsizlige, zorbaliga kars1
bir kurtarict olarak goriirler. Fakat tek umutlar1 secimler olan koyliiler; Muzaffer
Bey’in de kendi partilerine gecisiyle adaletsiz diizenin sonu olmadigini anlarlar ve
bundan sonra da patlama diizeyine gelen 6fkeleri ve hinglarinin yonlendirmesiyle ne
yazik ki 6ldiirme ve ¢iftlik yakma gibi eylemlere basvururlar. Iste bu noktada, olaylar
iki kesimin bireylerini asar ve toplumsal igerik kazanir.

Orhan Kemal, donemin sosyal catismalarin1 olay kahramanlaryla
biitiinlestirerek, romana sosyolojik bir boyut katar. “Tematik giic-kars1 giic”
catismasina kazandirdigi bu muhteva romani, ferdi entrikas: yogun bir cinsellik ve
sahip olma macerasindan bir 6l¢iide kurtarir.

3.3.5 Dil ve Anlatim

Hanimun Ciftligi romani, ilahi bakis acisin1 kullanan iiciincii sahis anlatic ile
kurgulandirilmistir. Anlatici, her seyi bilen ve goren bir perspektiften, kisiler
diinyasinin zaman ve mekan icindeki goriiniimlerini hem fiziksel hem de ruhsal

yonden biitiinleyerek aktarir.
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Roman baskisisinin 6ykii zamanindan animsamalarla geriye donerek gecmis
ile bugiin arasinda baglantilar kurdugu bu ifadeler, anlaticinin bilme ve goérme
sinirlarini da belirgin kilar:

“Cok seviyordu onu. Hele kabasi yontulup, giyinip kusanmayi, rujlari,
kalemleri, krem, parfiim ve Otekileri usuliince kullanmay1 6greneli beri

biisbiitiin giizellesmis, Muzaffer Bey’i avucunun i¢ine almisti.” (Orhan
Kemal 1990:101)

Isin dogrusu, araya Zekai Beyi koymak istemis, dayisiyla baristirmasini
yalvarmisti. Her seye razi olacak, beton evin merdivenine yaklasmayacak,
tutmalarin hugunda yatip kalkacakti. Ama Muzaffer Bey razi olmamis,
razi1 olmamakla da kalmayip, Zekai Beyi haslamisti. Bunun iizerine o da
artik dayisini1 unutmasini tavsiye etmisti. Giinler ve giinlerce es dost esigi
asindirmis, sonunda imaretlerden birinde bir cesit, “tarik-i diinya” hayati
yasayan Tirkistanli bir hocanin sefil odasina siginmisti (Orhan Kemal
1990:250).

(...) Kiz1, hele giizel kizlar1 olmasini istemiyordu. Tuhaf bir tesadiif, dedesi
de vaktiyle onun gibi, kizdan nefret ederdi. Ama kendi 6z kizindan. Yoksa,
kizlari, hele giizel, cok giizel kizlar1 gordii mii i¢i giderdi. Kendi kizi
olmasin istemezdi. Giiniin birinde yabancilarin koynuna girecek degil
miydi? Ne diye baskalariin keyfi, zevki icin “vasita” yetistirsindi? (Orhan
Kemal 1990:259).

Her seyi goren ve bilen anlatici, anlatma zamanindan Oykil zamanini bize
biitiin ayrintilart ile sunar. Kisiler diinyasi, zaman, mekan, olay orgiisii tiim
yonleriyle aktarilmig olur. Olay birimlerini hazirlayan arka plan gelismeler zaman ve
mekan boyutunda kurgulandirilir.

Romanda, ii¢iincii sahis anlaticinin 6nemli bir 6zelligi, kisilerin diislincelerine
bir anlamda terciiman olmak, onlarin yerine konugmaktir.

Hanimun Ciftligi’nde Giilizar, Muzaffer Bey’e metres olmak i¢in kocasin1 terk
edip gelen bir kadindir. Ciftlige Giilli'niin gelecegini duyunca Muzaffer Bey’i
kiskanir. Anlatict burada devreye girer ve Giilizar’in diisiincelerini, temsilen su

sekilde dile getirir:

197



Ama, niye olsundu? Istemiyordu, istemiyordu o kizi. Burdan gitsindi.
Cehennemin dibine kadar yolu vardi. Kendi yerinde onu gormeye
tahammiil edemezdi. Banyoyu o hazirlayacak, Beyle birlikte hamama o
girecek, Beyin arkasmni o sabunlayacak, o kurulayacak, o giydirip,
kahvesini eline o verecekti (Orhan Kemal 1990:97).

[1ahi bakis agis1yla kurmaca diinyanm bilicisi olan anlatici, kisiler diinyasinin

bugiiniinii hazirlayan ge¢cmis yasantilara da egemendir:

Ne tath anilar1 vardi boyle yagmurlu gecelere ait!

Istanbul’da, Alboyacilar medresesine devam ettigi yillar... Sultan
Selim’de, Carsamba’ya giden sokaklardan birinde, zengin, ama son derece
Miisliiman, miitedeyyin bir tiilbent¢inin evinde, evinin alt katindaki bir
odada oturuyordu. (...) Kabak Hafiz o zamanlar toy bir mollaydi. (...)
Ciinkii o zaman gercekten korkardi Allah’tan. Simdi korkmuyor muydu?
Giildii. Korkmuyordu (Orhan Kemal 1990:123-124)

Genis kalgali ihtiyar kadin onu dogurdugu geceyi, yillarca onceki geceyi
hatirlamisti:  Kis, kiyamet. Yer yerinden oynuyordu. Kocasi, simdi
hatirlayamadig1 bilmem ne savasina gitmis, onu iki ¢ocuguyla yapayalniz
birakmisti, komsulara bereket versin. O kitlik, o ana baba giiniinde yalniz
birakmamis, ellerinden geleni geri koymamuslardi (Orhan Kemal
1990:309).

Anlatici, ammsamalarla geriye doniislerin oldugu bdliimlerde, diyaloglar ve
i¢ monologlar yoluyla kisilerinin bugiiniin arka planim netlestirecek ge¢cmis zaman
olaylarin1 secer. Boylece roman kisisinin bugiinkii ve gelecekteki tavrini sezdirmis
olur.

Anlaticy, kisiler diinyasin1 gozlemleyen ve yorumlayan konumdadir. Onlarin
i¢ diinyalan ile fiziksel goriiniimleri ve yasantilar1 arasindaki derin iliskiyi ifade
ederken, bakis acisi bazen objektif bazen subjektif olur; zaman zaman kendini

gizlemeyi bagsaramayarak taraf tutar:

Memnundu, ne olursa olsun memnundu. Ramazan’in agzinin burnunun
ezilmesinden ona neydi? Gammazligi kimin ettiginden haberi yoktu ya!
Demek ki, ayn1 gevezeligi baska yerlerde de yapmusti ki, Kabak Hafiz
aklina gelmiyordu. Gelmemesi de tabilydi. Bu kadar dostluktan sonra
herhangi bir gevezelik yapacagi akla gelebilir miydi? (Orhan Kemal
1990:183).
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Kalkti. Parcalanmis, camurlara bulanmis tuvaletiyle ¢iftlige dogru agir agir
yiiriidii.

—  Serap Haniuim, Serap Hanim!!

Adamlar elbette hakliydilar. Yillar yili Muzaffer’in siiriip ektigi yetmezmis
gibi, simdi de onlar, iizerine oturuyorlardi. Oturduklar1 bir yana, tam hasat
vakti mahsullerini de ellerinden almiglardi! (Orhan Kemal 1990:345).

[lahi bakis acili anlatici icin bir eksiklik olan bu durum, “entrika” iizerine
temellendirilen eserin akisi icinde fazlaca goze batmaz.
Romanda yazar, genellikle bireyin sorgulamalarindan olusan diyalog, ic¢

diyalog ve i¢ monolog gibi anlatim tekniklerinden yararlanir:

— Bey sahiden de ¢ok yakisikli adam! dedi. (...)

—  Insan boylesine gelin gelmeli... Ne diye evlenmemis sanki?
— Ne diye evlenecek? Elini sallasa ellisi, basini sallasa tellisi gelir. Hem
de kosa kosa!

— Sahi mi?

Sahi ya. Ona gore avrat m1 yok? Her avradi begenir mi o?
Nasil avradi begenir? (...)

Giizel adam! dedi. (...)

Esasina bakarsan, avratlarla bas1 bos degil. Hele evinin i¢inde tdbe
avrat gormek istemez. Gordii mii cinleri basina toplanir!

— Deme?

—  Kisa, daracik giyilmesine de pek kizar. (...)

— Ne giildiin?

—  Yasak m1?

— Degil amma...

— Eee?

—  Bir sebep olmall.

—  Cok anlayislisin masallah! (...)

— Demek, evin i¢inde avrattan haz etmez?

— Etmez.

— Etmez de sen ne geziyorsun?

— Ne bakiyon bana?

— Sen avrat degil misin? (Orhan Kemal 1990:39).

—  Kovdu mu? Ciftlikten mi? Temelli mi?

—  Temelli.

—  Temelli hu?

— Temelli. Bayaktan (deminden) ciple ava giderken bana dedi ki: O it
gelirse ciitliige sokmayin! dedi. Demese de sokar miyim?

—  Sokulur mu?

— Sokulmaz tabii... Hadi Beye bir kotiiliik etti?

— Dogru.
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— Edemez, edemez ya... Lakin Bey pek koétii dovdii canim. Agzi, burnu
kan i¢inde kaldi. Hanim ipek sabahligiyla kosup araya girmeyeydi, lesi
cikardi bu ¢iitlikkten! (...) (Orhan Kemal 1990:165).

Birbirine dolasan, ince bacaklariyla kosar adim yiiriirken, arada durakliyor,
yaninda birisi varmis, tartisiyorlarmis gibi kendi kendine konusuyordu: —
...kars1 geldim ya, ne belledin? Gelemem mi? Sen Oyle belle. Lan day1
dedim, nedir senin bu azginligin? Herkese cart curt, bize de mi? Dedi, ne
var? Dedim, daha ne olsun lan? Nisanlimiz1 elimizden aldin tekmil. Buna
cilklik demezler mi? Hangi kitap yazar? Miisliimanliga sigar mi? Degil
Miisliimanliga, putperestlige bile sigmaz. Ya kiz1 azat et, ya da...

Durdu. Yaninda Habip varmus da, sanki Habip: “Diyemezsin, yalan
sOyleme!” demis gibi, cevapladi:

— Diyemem mi? Cocuksun be! Sen ne bakiyon benim ufak tefekligime?
Bende mangal gibi yiirek var! Demek degil, ote bile gecerim!

Tekrar yolu tuttu.

— ..sonra? Sonrast sagligin. Anca sovdii. Soviince, tepem atti. Dedim
bana bak: Anam avradim olsun vururum seni? Neden? Namus meselesi,
baska seye benzer mi? Senin de 1rzin, namusun, ¢oluk ¢cocugun var mesela.
Dayin tutsa da, avradina dolansa... H1? (Orhan Kemal 1990:167-168).

Anlaticinin,  kisilerin  icinden  gecirdiklerini  aktardigi  pasajlar da
vardir. Bu tiir paragraflarda, “diisiindii”, “daldi” gibi, kisinin diisiinmeye basladigim
haber veren ifadeler kullanilir. Genellikle bu ifadeler, bir diyalogdan sonra veya

diyaloglarin arasinda bulunur:

Resit’i gozden geciriyordu. Resit’se sevincini belli etmemek icin kendini
zor tutuyor, “...cehennemin dibine kadar yolun var!” diyordu ic¢inden.
“Desene ki igler istedigimden de ala olmus? Ulan eferim kiz, eferim ulan
Giilli. Ayaginin altini, tabanim1 Operim senin. Agzima et kiz. Et anam
avradim olsun...” (...)

Icinden de: “...essekligine doyma! Senin yerinde ben olsam, kilimi bile
kimildatmazdim. Sana ne be avanak? Muzaffer Bey ciftligi gibi kiisneli
ahir her zaman ele gecer mi? (Orhan Kemal 1990:138).

Giillii, sevgilisi Kemal oldiiriildiikten sonra mecburen c¢iftlige gelir. Ama
Zaloglu Ramazan’1 kocaliga kabul etmez. ilk bir iki giin kapandig1 odadan disari
cikmaz; siirekli diistiniir. Bir giin Giilizar ve Seyyare Baci, kap1 araligindan Giilli’ye

bakarlar. Burada anlatic1 devreye girerek, Giillii’niin ne diisiindiigiinii anlatir:
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Kemal’i diisiiniiyordu. O gece nasil da sahin gibi yetisip gelmisti!
Unutamiyordu o geceyi... Babasi, kardesi, bir de berber Resit... Direge
nasil da baglamislar, kayisla nasil da acimadan dovmiislerdi! Hele kardesi.
Onu hicbir zaman unutamayacakt1. Nefret ediyordu ondan. Oliim haberini
alsa yliregi soguyacakti. (...)

Zavalli annesi... Ne yapiyordu acaba? Agliyor muydu? Zorla gonderilen
kiz1 i¢in agliyor, kocasina beddua m1 ediyordu?

Annesinin sarillik gecirmis ince yiiziinii hayalledi. Simdi yaninda olsa,
basini annesinin dizine koyar, annesi de saclarim1 oksayarak onu teselli
ederdi. Oyle artyordu ki onu. Hicbir zaman bu kadar aramamis, bu kadar
sevdigini sanmamisti. (...) (Orhan Kemal 1990:22).

Romanda diyalog teknigi disinda, diiz anlatima da yer verilir.

Ayrica yazarin, romanda bir vesileyle ad1 gecen kisiler hakkinda bilgi verdigi

gortliir:

Son giinlerde makinist Serif diye biriyle tanismisti. Yirmi sekiz yaslarinda,
bir seksen bes boyunda, kara kas kara gozli bir delikanli. Zengin
ciftliklerden birinde yeni Amerikan traktorlerinde makinistlik yaparken,
ciftlik sahibinin nisanh kizin1 bastan ¢ikarip... Ama gercekte mesele boyle
degildi. Yakisikli makinist, kiz1 degil, kiz makinisti bagtan ¢ikarmist... (...)
(Orhan Kemal 1990:228).

Bir fincan kahveyle odaya donen kadin, kahve fincanini kocasinin 6niine
koydu, yanina diz ¢oktii. Hicbir seyden siiphelenmemisti.

Cocuklugu koyde gecmis, sonralart babasinin 6liip anasinin da sehirde
birine varmas: iizerine o da sehre gitmisti. Uvey babasi sarhos, eli sopali
biriydi. Anasin1 hemen her gece dayaga yikar, agzindan burnundan kan
gelinceye kadar doverdi. Biiyiiyiip yetistigi zamanlar ise, kizinin yatagina
gelmeye baslamist1. Ileri gitmiyor, sadece bacaklarin1 oksuyordu ama, ileri
de gidebilirdi. Bir giin bu halini annesine agti. Kadinin akli gitti. Habip’in
anastyla koyden canciger dosttular. Kac vakittir Habip i¢in lafim edip
duruyordu zaten. Yasinin on bes olmasina filan aldirmadan, “peki” dedi
(Orhan Kemal 1990:284-285).

Romanda konusma agirlikli, yalin bir dil kullanilir. Roman kisilerinin kiiltiir

yapisini yansitan yerel soOyleyislere de sik¢a yer verilir:

Kayfecinin ¢iragini gérmediniz mi? dedi. (...)

Gayri undan, bulgurdan bizi de gozetlersin, degil mi? (...)

Unun, bulgurun s6ztimii olur? dedi.

Olur mu canim? Un, bulgur, fasulye, nohut... Sozii mii olur boyle
seylerin?

—  Oyle mi kiz? Ciftlige gidince bizi unutmazsin, degil mi? (...)
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—  Unutulur mu? dedi. Barabar duz, epmek yedik, ileri geri ettik.
Unutulur mu? (Orhan Kemal 1990:144).

*“ — Camim, hani dayimi vurim mi ne yapim dediydim ya? Deyyusun bir
yememis, icmemis yetistirmis. Bir geldi, al bez gibi. Dedi: Sen boyle mi
sOylemissin? Tepem atti. Dedim heye, n6lacak?” (Orhan Kemal 1990:185)

- Kayfaltiya oturdular yeni, dedi. Pasazade diyorlar biri var, bu da yeni
tiredi. Avradi gavir. Tobe Tiirkce bilmiyor, gavirca patirdatiyor takmil.
Bizim Bey de bi konusuyor ki!

- Nirde bellemis?

- Mekteplerde zahar, efendi mekteplerinde.

- Akillt adam canim, Bey gibi var mi1? Bu Cukurova’da herkes biliyor.
Nami, san1 tekmil yayilmig! (Orhan Kemal 1990:208).

Halkin kullandig1 konusma dilinin tiim canhiligiyla goriildiigii romanda,

ayrica kiifiirlii, argolu konusmalar da yer alir:

“kancik it, diirzii, orospular, kahbe, diimbiik, ibne, fallikler, kahbe dolii,
ananin dini, habibini sasirtmak, lillahim1 sasirmak, ana avrat diimdiiz
giderim ha!, agzina yiiziine iyi bir si¢ kahbe doliiniin, seni anasin1 avradin
vb.”

Romanda daha c¢ok kisilerin ge¢cmislerinin aktarilmak istendigi yerlerde

ozetlemeye gidildigi goriiliir:

Genis kalgali ihtiyar kadin onu dogurdugu geceyi, yillarca onceki geceyi
hatirlamisti:  Kis, kiyamet. Yer yerinden oynuyordu. Kocasi, simdi
hatirlayamadig1 bilmem ne savasina gitmis, onu iki ¢ocuguyla yapayalniz
birakmisti, komsulara bereket versin. O kitlik, o ana baba giiniinde yalniz
birakmamig, ellerinden geleni geri koymamislardi (Orhan Kemal
1990:309).

Ayrica yazar romanda tasvirden yararlanir. Ancak esyayl ve olayr uzun

uzadiya tasvir etmez:

(...) Kap kilitli degildi. Itince acildi. Yiiregi carparak girdi. Durdu. Urkek
iki adim atti, gene durdu. Kalbi dyle carpiyordu ki. Sag elinin sahadet
parmag dislerinin arasinda, sedire yaklasti. Gen¢ kadin yan yatiyordu.
Bacaklarini toplamisti. Titreyen elini usulcacik uzatti. Pesin parmagini
degdirip ¢ekti. Dinledi. Tekrar, daha kuvvetli degdirip cekti. Gene bir sey
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yok. Bu sefer avucunu uzatti. Kumasin altina dipdiri, capcanli yatan, ates
gibi baldira koydu. Kalbinin darbelerini duyuyordu. Gozlerinden sicak kan
dalgalar1 gec¢iyordu adeta. Avucuyla bastirdigi yeri hafifce kepceledi
(Orhan Kemal 1990:197).

“Pencereye gittiler. Simsiyah gogiin altindaki koyiin daha karanlik
kuliibeleri gemici fenerlerinin titrek sar1 1siklariyla aydinlaniyordu.
Kosusmalar, teneke sesleri, ¢igliklar...” (Orhan Kemal 1990:198)

Defne dallari, bayraklarla donatilmis kamyonlar bayram sevinciyle omuz
omuza koyliilerin arasina katildilar, kamyonlar, “Dag basin1 duman almis”
avazeleri i¢inde sehrin yolunu tuttu. Masmavi gokte parlayan kuvvetli
giinesin altinda kamyonlar arada virajlart tehlikeli sekilde alarak
doludizgin kosuyorlardi. Civar koylerden katilan kamyonlarla anbean
cogalarak, sehre {irkiitiicii bir heybetle, coskun bir sel halinde girdiler.
Caddeleri yepyeni bir iman seli halinde gectiler, partilerinin mitingine
ayrilan meydanlig1 az daha tasirdilar (Orhan Kemal 1990:244).

“Hanimin ciftligi yaniyordu!

Kizil, turuncu, sar1 alevler aysiz gogiin yildiz dolu boslugunu yaliyor,
cigliklar yiikseliyor, tahtalar catirdiyordu. Alevlerin titrek aydinliginda
kacisan ve kovalayanlar...” (Orhan Kemal 1990:340-341)

Romanda birgok anlatim tiirii kullamlir. Oykiileyici anlatima birkag ornek

sOyledir:

Biitiin bu dedikodulardan habersiz Zaloglu’ysa, arada eskiden oldugu gibi,
kahveye iniyor, atin yerine baglanmak istenmeyen esekliginden habersiz,
cay iciyor, kahve iciyor, sigara iciyordu. Iciyordu ama, eski Zaloglu
degildi gene de. Nerde o atti mi mangalda kiil birakmayan Zaloglu!
Burnunun yeli kirilmis, zavallilagmisti. Kahvenin tenha bir kosesine
cekiliyor, “Ne var, ne yok?” Canm mu sikiliyor ne?” diyenlere: “Niye
sikilsin? Ne sebep var?” cevabini veriyordu. (...)

Biitiin bunlar1 ¢ogu sefer Kabak Hafiz da isitiyor, kis kis giiliiyor, renk
vermiyordu. Verse, Zaloglu huylanir, goriisiip konusmay1 kesmese bile,
seyreklestirirdi. (...)” (Orhan Kemal 1990:44-45)

“Kavurucu giinesin altinda kan-tere batarak karincalar gibi kosusan
insanlar sabahin ¢ok erken saatlerinden aksamin ge¢ vakitlerine kadar
haglanmisa donerek, giiclerinin son zerresini de harcayarak isten c¢ikar
c¢tkmaz kendilerini tarlanin kenarina sirt iistii birakirlardi.” (Orhan Kemal
1990:272)
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Betimleyici anlatima birkac ornek soyledir:

“Hava karariyor, simsiyah yagmur bulutlar1 sarktik¢a sarkiyordu. Arada
simsek c¢akinca ortalik bir an kuvvetle aydinlaniyor, arkasindan patiska
cayirtistyla gok giirliiyordu.” (Orhan Kemal 1990:14)

Hava giinliik giineslikti. Tath giinesin altinda 1slak kahverengi topraklar
piril piril uzaniyor, kuyruk kaldiranlar, tibililer, sergeler, civildasiyorlardi.
Heniiz yumurtlamis beyaz benekli siyah bir tavuk folluktan basinm ¢ikarip
gidiklamaya baslayinca, kipkirmizi, kocaman horoz, pesinden biitiin
tavuklar, ortaligr miithis bir git git gidak yaygarasina bogdular (Orhan
Kemal 1990:41).

“Cukurova giinesinin yetmis su kadar yildir yakip kavurdugu, koseleye
donmiis yiizii bir an ateste daglanmiscasma kipkirmuzi kesildi. Iki damla,
yalniz iki iri damla yas yanaklarindan topraga yuvarlandi. Ama kendini
cabuk toparlayarak, hin¢la sdylendi.” (Orhan Kemal 1990:107)

Actklayict anlatima bir 6rnek soyledir:

(...) Antiparantez sodyleyeyim, yeni tip harman makineleri hakkinda
kataloglar gosterdiler, izahat verdiler. Sayan1 hayret azizim! Tamamen
celikten mamul, yalniz ii¢ kisi ile ¢alisan Mc Cormick’lere bayildim.
Mahsulii en iktisadi ve en verimli sekilde kaldirmak miimkiin olacak. Hem
de bizi wrgat tahakkiimiinden kurtarmak sartiyla. Neydi o bizim eski tip
Konkasor patozlarin rezaleti? Kirk bes kisilik, zirilti, hantal seyler. Bu hem
sadece ii¢ kisi istiyor, hem de demetli ekinleri kolaylikla d6gmesinden
gectim, demetlenmemisleri de, is kapasitesini diisiirmeden, ayni kudrette
harman ediyor. Daha bagka marifetleri de var. Mesela, bu makineler iki
boymus. Batorleri digli olmak iizere, biri 55, oteki 70 santimlik. 55
santimlikler Avrupa yapilarinin 110 santimligine, 70 santimlikler de
130’luklara muadil. (...) (Orhan Kemal 1990:69).

Karsilastirmali anlatima birka¢ 6rnek soyledir:

“Senin bir deden vardi, rahmetlik. Irgatlar karavanalara hiicum etmez mi,
dedendeki keyfi gormeliydin. Siikiir Rabbime, siikiir ki, fakir fukarasini
doyurmak vazifesini bana vermis, derdi. Sizse irgadi burunluyor, gavurun
makinesine ragbet ediyorsunuz!” (Orhan Kemal 1990:14)

“Allah belasin veresice!” diye homurdandi. “Avradi sanki. Pis cenabet.
Herifi avucunun i¢ine almis. Niye? Giizel mi? Benden giizel mi? Halt
etmis. Ben; hem giizelim, hem de gencim. Onun gibi yiiz tane kokmus
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ederim. Tabii ederim, yiiz degil, bin, bes bin, on bin. Madem 0yle, ne diye
sanki...” (Orhan Kemal 1990:88).

Orhan Kemal romanda ikilemelere sikc¢a yer verir:

“uzun uzun, renk renk, ballandira ballandira, seve seve, diisiinceli
diisiinceli, tekrar tekrar, kaba kaba, hayin hayin, kosa kosa, tiril tiril,
istemeye istemeye, dertli dertli, tulum tulum, bayilip bayilip, keyifli
keyifli, yelli yelli, hirsli hirsh, catir catir, donuk donuk, calimli ¢alimli,
ufaktan ufaktan, tath tatli, dalgin dalgin, siiriim siiriim, sakir sakir, kahirlh
kahirli, afal afal, pek pek, cifte cifte, savura savura, boguk boguk, hasa
hasa, dirhem dirhem, gicir gicir, cayir cayir, diyar diyar, bon bon, ala ala,
hiingiir hiingiir, baka baka, titrete titrete, atlayip atlayip, anlayish anlayisl,
kiiskiin kiiskiin, kiris kirig, tiklim tiklim, zaman zaman, cayir cayir, avaz
avaz, kesik kesik, ciddi ciddi, uykulu uykulu, suraya buraya, sirtin1 mirtini,
diriltt zirilti, boylu poslu, alimli ¢alimli, etli butlu, egri biigrii, etnen
butnan, bata ¢ika, zampara mampara, ipsiz sapsiz, sarmas dolas, fakati
makati, sartt surtu, siiklim piiklim, aftos piyos, dayim mayim, hayal
meyal, avratlari mavratlari, colugunu ¢ocugunu, tavla girla, irili ufakli,
filan fistik, yaka paca, senli benli, Avrupa mavrupa, kanli canli, vara yoga,
apar topar, kaba saba, cart curt, fikir fikir, ¢cin ¢in, hik mik, gav gav, zangir

zangir, kis kis, inim inim vb.”

Ayrica romanda, halkin kiiltiir yapisin1 ve niikteye olan egilimini gostermek

amaciyla, atasozleri ve deyimleri kullanir:

“zuliim ile abad olan, encami berbat olur (HC, s.13), zulmiin binas1 olmaz

(HC, s.13), ne oldum deme ne olacam de (HC, s.13), seriatin kestigi
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parmak acimaz (HC, s.35), zorla giizellik olmaz (HC, s.37), iki el bir bas
icindir (HC, s.37), yol yoluynan orman baltaynan (HC, s.60), is bitirenin
kili¢ kusananin (HC, s.63), goriinen koy kilavuz istemez (HC, s.95), her
koyun kendi bacagindan asilir (HC, s.121), ofkeyle kalkan zararla oturur
(HC, s.141), iri lokma yutmaz da iri laf sdyler (HC, s.164), at binenin kili¢
kusananin (HC, s.212), 1siracak kopek disini gostermez (HC, s.254), bana
dokunmayan yilan bin yasasin (HC, s.286), keskin sirke kiipline zarardir

(HC, 5.337) vb.”

“kiiplere binmek (HC, s.7), goz ucuyla bakmak (HC, s.10), biyik altindan
giilmek (HC, s.12), canin1 disine takmak (HC, s.16), viz gelir tiris gider
(HC, s.18), etekleri zil calmak (HC, s.20), kara kara diistinmek (HC, s.21),
yiireginden kursun sizis1 gecmek (HC, s.23), bin dereden bir su getirmek
(HC, s.34), batt1 balik yan gider (HC, s.35), kendi kendine gelin giivey
olmak (HC, s.35), ayak diremek (HC, s.36), nuh deyip peygamber
dememek (HC, s.36), agz1 var dili yok (HC, s.36), yedi denizin disar1 attig1
(HC, s.37), yangina koriikle gitmek (HC, s.42), dis bilemek (HC, s.47),
tepesi atmak (HC, s.47), basina corap ormek (HC, s.53), aklina gelen
basina gelmek (HC, s.54), fol yok yumurta yok (HC, s.55), hastaya kar
sorulmaz (HC, s.68), pire icin yorgan yakmak (HC, s.92), incir ¢ekirdegini
doldurmaz (HC, s.92), iki dirhem bir ¢ekirdek (HC, s.104), bicak kemige
dayanmak (HC, s.110), ayram1 kabarmak (HC, s.113), sakalinin altina
girmek (HC, s.139), act1 agzin1 yumdu goziinii (HC, s.145), kiilah kapmak
(HC, s.150), kanina ekmek dogramak (HC, s.151), kimin arabasina binerse

onun didiigiinii ¢calmak (HC, s.164), defteri diiriilmek (HC, s.165), bit
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yenigi (HC, s.169), Allah’in bildigini kuldan saklamamak (HC, s.172),
kiiciik daglar1 ben yarattim demek (HC, s.178), etegi ayagina dolagsmak
(HC, s.183), goziinii budaktan sakinmamak (HC, s.199), laf ebesi (HC,
s.211), eski ¢amlar bardak oldu (HC, s.215), volta atmak (HC, s.231),
goziiniin iistiinde kasin var dememek (HC, s.240), pismis asa su katmak
(HC, s.282), kili kirk yarmak (HC, s.298), mim koymak (HC, s.321), tas1

gedigine koymak (HC, s.322), fitil almak (HC, s.335) vb.”
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Boliim 4

SONUC

Icinde yasadig1 topluma kars1 sorumluluk tasiyan her romanci, kendi devrinin
sosyal, kiiltiirel, ekonomik gelisme ve doniisiimlerine kayitsiz kalamaz. Hayati her
cephesiyle kavramaya, onu kendi mizag¢ ve birikimlerine, bagl oldugu felsefi goriise,
devrin baskin olan egilimlerine bagh olarak idrak etmeye calisir. Bu yaniyla her
roman, su veya bu olgiide, bir donemin, davranis, diisiince ve hayal diinyasi; her
romanct da bu diinyanin kurucusudur.

Orhan Kemal, edebiyat diinyasinda eser verdigi 1949-1970’li yillarda Omer
Seyfettin, Refik Halit Karay, Sadri Ertem, Sabahattin Ali, Sait Faik Abasiyanik,
Kemal Tahir, Yasar Kemal ve Samim Kocagdz neslinin devami olarak memleket¢i
edebiyatin temsilcileri arasindadir. Tiirk romaninda “Anadolu’ya yonelis” seklinde
kendini goOsteren muhteva genislemesi, Orhan Kemal’de, simif degistirmek veya
ekmegini kazanmak icin miicadele eden isci, kiiciik esnaf miicadeleleri; yeni gelisen
sanayilesmeyi agalik ve patronluk arasi bir tutumla yansitan fabrika sahiplerinin
hayatlari; koyliiliikkten sehir is¢iligine dogru kaymaya calisan insanlarin yasadiklar
degisimler olarak goriiniir. Elestirel sosyal gercek¢i olarak bilinen Sadri Ertem ve
Sabahattin Ali ¢izgisinin takipgisi olan Orhan Kemal, romanlarina ana eksen olarak
“kiicik adam™1 alir. O, eserden esere ad1 degisen bu “kii¢ciik adam™1, zihninde tasidig1
ekmek endisesiyle toplumun cesitli kesimlerinde dolastirir. Bunlarin hepsinin ortak
ozelligi sefil hayat tezahiirlerinin sahnesi olmasidir. Ancak bu “kiiciik adam”, i¢inde

yasadig1 sartlara teslim olmaz, daha alt seviyeye diismeme gayreti gelecek timidiyle
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birlikte bu insana yasama giicli verir. Boylece Orhan Kemal, kendi hayatindan ve
gozlemlerinden hareketle evrensele agilmasina yardim edecek insan gercegini
yakalar: Toplumun her seviyesinde kendi sartlar1 igerisinde varligini siirdiirme
gayreti insan1 hayata baglar.

Sosyal gercek¢ilik anlayisi, onun eserlerinin temel hareket noktasini
olusturur. Yazarin tematik kurgu, karakter yaratma ve mekan-insan iligkilerine
yaklasim tarzi, sosyal gercekcilikten elestirel sosyal gercekcilige dogru bir degisim
gosterir. Yasam bic¢imini ve yasamun kendisine sunduklarini, romanlart araciligiyla
zaman ve mekan boyutunda coziimleyen Orhan Kemal, sosyal yasamin
olumsuzluklar1 karsisinda insan sevgisinin vermis oldugu erdemlilikle, varligini
kurmak ve korumak isteyen insan gercegine 1sik tutar.

Orhan Kemal’i, bir¢cok sosyal gercekci yazardan ayiran 6zelliklerinden biri,
onun insanlariin, en kotii gibi goriinen sartlarda iyilik duygulariyla karsimiza
cikmalarinda aranmalidir. Sefaletin en alt seviyesinde yasayan insanin kalbinde,
varliginin derinliginde bir yerlerde saklanan iyilik duygusu kokusmus sosyal ¢evrede
Oylesine bir goriiniis arz eder ki; okuyucu, bu mubhitlerin sakinlerinde heniiz 6lmemis,
sefaletin kirine bulasmamis insani degerler ile karsi karsiya gelir. Orhan Kemal
yakaladig1r veya gozlemlerinden c¢ikardigi bu evrensel insan gerceginden insan-
toplum iliskisine gecer: Insanin suclulugu ve siirdiirdiigii sefil hayatin sorumlusu
toplumdaki diizensizliktir. Burada ideolojinin hazir kaliplarindan gelen unsurlarla
yazarin tecrilbbe ve gozlemlerinden kaynaklananlar i¢ icedir. Onun eserlerinde,
toplumdaki yerinden, tabii cevresinden kopmus, boslukta kalmis bu yilizden de
kotiiliiklerle ic ice yasamaya mecbur edilmis “kii¢ciik adam™in hikayesi anlatilir.

Orhan Kemal, maddi kaygilarin tiikettigi “kiiclik adam”in yasama tutunma

miicadelesindeki yitikligini ifade ederken temel gayesi “sosyal fayda”dir. Bu amag
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ile yazar, once ulusal sonra evrensel mesajlarla insani egitmek ve diisiindiirmek istegi
icindedir.

Iste calismamiza konu olan Orhan Kemal’in Cukurova’daki fabrika ve toprak
iscileriyle ilgili Bereketli Topraklar Uzerinde, Vukuat Var ve Hanimmn Ciftligi
romanlarinin yapisin1 ve Kkarakteristigini belirleyen asil unsurlar da yukarida
belirtilen hususlardir. Bu li¢ roman iizerinde yaptigimiz inceleme ve c¢oziimlemeler

sonucunda yapi, tema ve anlatim bakimindan su ortak nitelikler saptanmistir:

¢ Incelenen iic romanda da yazar, Anadolu insanmin yasamindaki giinliik
paradigmalari, klasik olay diizeni icinde kurgulandirir. Romanlarin
tamaminin yazar tarafindan olay birimleri esas alinarak boliimlere ayrildigi
goriiliir. Olay orgiitleyici bir anlatim ve olay birimleri arasinda neden-sonug
iliskisi esas unsurlardir. Cekirdek bir olay cevresinde gelisen olay birimleri,
mekan-zaman-kisi iicliisi  ¢evresinde anlatilir. Romanlarin olaylar1 ve
karakterleri, yazarin yasamindan izler tasir. Ge¢im sikintist yiiziinden, giiclii
ve zengin olanin baskisina boyun egmek zorunda kalan kii¢iik adam, bozulma
ve ciirlimenin kendini yok edisi karsisinda caresiz kalir. Siirekli par¢alanma,
Orhan Kemal’i ve kisilerini yok olma korkusu icine siiriikler. Kendi ve diinya
ile yiizlesirken yenik cikan ve yitiklesen roman kisileri, olaylarin akisina
kapilip giderler.

¢ Inceledigimiz ii¢ romanda da “ekmek ve cinsellik” kisilerin ¢cogunun 6nemli
problemidir. Romanlarda kisilerin catigmalarinin esas boyutunu ekonomik
iliskilerdeki celigkiler, kutuplagmalar tayin eder. Yazar, iic romaninda da

sinifsal anlamda isci olsun olmasin ekmek pesindeki insanlar1 anlatir.
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¢ Romanlarin bagkisileri, maddi kaygilarin sekillendirdigi yasamlar: ile kiigiik
adam figiirii etrafinda sembolik anlatim tarzlar ile kurgulandirilir. Kisilere ait
psikolojik durumlar, nesnel sembollerin ¢agrisim degerleri ile ifade edilirken;
mekan ve zaman unsurlarinin, kisisel alandaki 6nemi de vurgulanmis olur.
Hayalleri, riiyalari, istekleri ve umutlar ile kiiciik adam; igerigi belirsiz ve
kavranilmamis bir diisman ile ¢atisma yasar. Onlar tamamlanma asamasinda
yasadiklari ¢catigmalarda siirekli yalmzlik psikolojisi i¢indedirler.

¢ Inceledigimiz ii¢ romanda da anlatici, ilahi bakis acisin1 kullanan “olay dig
liciincii salis”tir. Bu anlatici, genel olarak goriinmez bir yere yerlesmis,
olayin biitiin seyrini géren, zaman zaman kisi ve olaylarin arka planlarin1 da
bilen, ama kisilerin yapip ettiklerine karismayan, daha ¢ok gozlediklerine
onem veren biridir. Bu gozlemci, ara sira insanlarin i¢ine uzanma, onlarin
yerine konusma imtiyazlarini da kullanir. Fakat bu imtiyaza yaslanip okuru
her konuda bilgilendirmek, anlam 6rgiisiinii kendisi kurmak yerine, kisileri
konusturmayi, okuru, diyaloglarla ilerleyen olaya katmay1 yegler. Ayrica bu
romanlarda, iiclincii sahis anlaticinin dil, kiiltiir, diisiince seviyesi genel
olarak tanittig1 veya adina konustugu kisilerle 6zdestir. Anlatic1 herhangi bir
olay1 degerlendirirken de, olayda yer alan kiginin seviyesine gore konusur.
Ancak zaman zaman kisilerden daha bilgili, daha birikimli ve daha edebi
oldugunu gosteren ibareler de vardir.

¢ Mekani, panorama, peyzaj ve dekor acisindan degerlendirdigimiz g
romanda da panorama tasvirlerine rastlanmazken, peyzaj tasvirlerine de
sinirlt sayida yer verilir. Bu romanlarda daha cok dekor tasvirleri kendini

gosterir. Bu tasvirler de basit bir sekilde yapilir.
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¢ Ele aldigimiz ii¢ romanin da genis mekdnm Adana’dir. Bu romanlarda,
mahalleleri, sokaklari, fabrikalari, ciftlikleri, tarlalari, meyhaneleri vs. ile bu
sehrin  betimlemelerini islevsel nitelikli yapan yazar, mekén-insan
benzesimini vurgular. Yazar, romanlarda mekéan-insan iligskisine psikolojik bir
boyut kazandirir. Roman Kkisileri, kendisi ve dis diinya ile siirekli ¢atisma
icindedir. Mekéan ise; kisiyi ezen, yok eden, tiikketen Ozelliklere sahiptir. Bu
yoniiyle mekén, bireydeki yipranisin hem tanigi hem de yansiticisi
konumundadir.

¢ Gegmis ve simdi diizleminde birey ve toplum psikolojisini ¢oziimleyen Orhan
Kemal, {i¢ romanda da, oykii ve oykiileme zamanin1 ayni nesnel zamanda
kronolojik olarak birlestirir. Ayrica olaylar ve karakterler hakkinda
okuyucuyu aydinlatmak amacina yonelik yapici bir geriye doniis teknigi de
kullanir. Romanlarda yasanan bu geriye doniisler, daha c¢ok kisilerin
psikolojik arka planin1 yansitma amacina hizmet eder. Yazar, gec¢misi,
simdiyi kuran gondergeleriyle yapici bir kaynak olarak goriir. Geriye doniis
teknigi disinda romanlarda ileriye firlamalarin yasandigi ve zamanda
atlamalara gidildigi de goriilir. Bu romanlarda zaman, eylemler disinda
zaman zarflari ile de kendini gosterir.

¢ Devrinin tamig1 olmak isteyen Orhan Kemal, bu ii¢c romaninda, 1940 sonrasi
Tiirk toplumunun siyasi ve sosyal yapilanmasiyla ilgili sosyal boyutlar1 da
anlatir. Her ii¢c romana da tarimda endiistrilesmenin, Menderes donemiyle
baslayan demokratik siyasi uygulamanin ve kapitalist ekonomik yapilasmanin
yansidig1 goriiliir.

¢ Ele aldigimiz li¢ romanda da géosterme ve anlatma metodu agirhiktadir.

Gosterme metoduna yonelik olarak anlatim tekniklerinden diyalog, i¢
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monolog ve i¢ diyalog; anlatma metoduna yonelik anlatim yontemlerinden ise
ozetleme ve tasvir kullamlir. Ozellikle diyalog, romanlardaki olaylarin
takdiminde en c¢ok basvurulan tekniktir. Bu yazarin Kkisileri, kendi
konusmalar1 ile ¢oziimleme egilimi i¢inde oldugunu gosterir. Yazar, “sahne,
Ozet ve tasvir’ gibi anlatim yoOntemlerine ise roman Kkisilerinin gecmis
yasamlarim ve Oykii zamanindaki varligini netlestirmek icin agirlik verir.
Niyete bagl olarak subjektif bir sekilde kullanilan bu yontemler, 6zellikle
mekan ve kisi tanititmlarinda kullanilir.

Orhan Kemal ii¢ romaninda da, yasayan Tirk¢ce nin konusma dilini /
sokaktaki dili tercih eder. Konusma dilinin sade, agik ve samimi havasina
suurlu sekilde yer verisi ve diyaloglarin agirlikta olusu, bu secimin
sonucudur. Ayrica yazar bu romanlarinda, diger biitiin romanlarinda oldugu
gibi, halk diline ait deyim ve atasozleri ile pekistirme/vurgulama amacina
hizmet eden ikilemeleri ve yinelemeleri yogun olarak kullanir. Deyim ve
atasozleri halkin kiiltiir yapisin1 ve niikteye olan egilimini gosterirken;
konusma dilinin akici, canli, sicak olma niteligi ise ikilemeler yoluyla
romanlara tasinir.

Uc romanin olay takdiminde de kiifiirlii, argolu, alayli konusmalar dikkat
ceker. Ozellikle kiifiirlii konusmalar cok fazladir. Kiifiirlerin cinsellik ve din
icerikli oldugu goriiliir. Diyaloglarin yogun oldugu bu romanlarda Kkisiler
kendi seviyelerine gore konustuklari i¢in anlatict konugmalara miidahale
etmez.

Orhan Kemal, Cukurova’daki fabrika ve tarim insanlarinin diinyasini anlattigi
bu ii¢ romaninda masal ve halk hikdyelerinin tekniklerinden yararlanma

yoluna da gider.
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Orhan Kemal, sosyalist sozciigiinii kullanmanin sakincali oldugu yillarda
kendilerine sosyal gercekg¢iligi yakistiran kusagin en etkili isimlerindendi. 1950’li
yillarin Tiirkiye’sinde yoksulluk ve zenginligin ifade ettigi anlam ve karsitliklar
kimi zaman mekanda, kimi zaman tarlalarda, bazen fabrikalarda, hapishanelerde,
bireysel dramlarin ardindaki ekonomik, siyasal ve toplumsal doniisiimleri ihmal
etmeden ve fukaralik edebiyatina kagmadan kolaylikla oOzetleyiverir. Maddi
sorunlardan s6z edilmesi dogrudan acliktan, sefaletten dem vurulmasi demek
degildir; sosyal dengesizlik ve onun yarattigi acilar, roman kisilerinin bireysel
kaderlerinde ve tutkularinda ortaya cikar. Kurtulmay1 diisledikleri bu hayatin
sikintilart i¢inde bile biitiin insani 6zellikleriyle canlandirilan roman kisileri o dénem
romanlarindaki basmakalip tiplerden farklidir.

Akici, basit, sade ama derinlikli anlattmiyla 1950’lerden 70’e kadar
Cumbhuriyet toplumunun gercek hikayesini yazan Orhan Kemal, anlatimiyla ortiisen
diinya goriisiiyle, kaderini yoksul kitlelerle baglayan aydin durusuyla, hi¢ yitirmedigi
inanc1 ve yasama sevinciyle edebiyatimizin en dikkate deger, en heyecan ve

hayranlik uyandiran kalemlerinden biri olmustur.
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