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Onsiiz

Dogu Akdeniz Universitesi Kibris Aragtirmalari Merkezi (DAU-KAM),
kurulus misyonu cercevesinde siirdiirdiigii etkinlikler dizisinin yeni bir
{iriiniinii  yaym diinyasina kazandirmis olmaktan biiyiik mutluluk
duymaktadir. 1995 yilinda Kibris’m sosyal, siyasal ve kiiltiirel tarihi ile
ilgili bilimsel aragtirmalar tesvik etmek amaci ile calismalarina baslayan
Merkez’imiz arkeolojiden antropolojiye, ekonomiden tarihe, dilbilimden
folklora uzanan genis bir aragtrma alan1 yelpazesi i¢inde Kibris’a ve
Kibrish Tiirklere ait her tirlii konuda sempozyumlar, yuvarlak masa
toplantilar, paneller ve uluslararasi kongreler diizenlemekte, bunlari
kitaplastirarak arastirmacilarin hizmetine sunmaktadir. Kibris’la ilgili
Ingilizce ve Tiirkge makalelerin yaymmlandig1 siireli yaymmz Kibris
Arastirmalart Dergisi de Kibris arastirmalarina 6nemli bir akademik
boyut kazandirmaktadir.

2003 yilinda baslattigimiz Gorsel Sanatlar Arsiv Projesi’nin temel amaci,
icinde yasadigimiz kiltiirel atmosferde var olan coksesliligin ve
zenginligin ayirdina varmak, boylece gorsel sanatlarm aragtirilan ve
incelenen bir tema haline getirilmesinde Merkez olarak etkin rol
oynamaktir, Bu baglamda diizenledigimiz gesitli soylesi, panel ve
konferanslarla gorsel sanatlar konusunda belli bir “farkindalik, konusma
ortamu ve ortak sdylem”in olusturulmasi, béylece daha sonra yapilacak
olan gorsel sanatlar konulu genis kapsamli konferans ve sempozyumlara
zemin hazirlanmas: hedeflenmistir. Projenin bir baska boyutunda ise
Kibris Tirk Gorsel Sanatlari konusunda detayli sanatgr dosyalarmi
(portfoyleri) toplayarak bir arsiv olusturmak ve bu arsivi aym zamanda
web ortaminda da erigilebilir kilmak amaglarimiz arasindadir. S6z konusu
sanal arsivin bugiine kadar olusturulan bolimii http://www.emu.edu.tr/
daukam adresinde goriilebilir. Bu projenin Merkez’imizin, bilginin
akademik ortamda doniistiiriilerek yeniden iiretilmesine zemin hazirlayan
akademik bir birim olma ¢abalara ivme kazandiracagina inanmaktayim.

Elinizdeki bu kitap, Aralik 2003 — Nisan 2004 tarihleri arasinda Gorsel
Sanatlar Arsiv Projesi kapsaminda gergeklestirdigimiz iki panel ile iki
konferansta yapilan konusmalan ve tartismalan icermektedir. Kitapta yer
alan panel ve konferanslar, gerceklestirildikleri tarihlere gore
siralanmustir. {lke olarak, konusmalarin igerigine hig bir sekilde miidahale
edilmeyerek sadece ifade ve soylem diizeltmeleri yapilmis ve diizeltilen
metinler konusma sahiplerine gonderilerek onaylar1 alinmigtir. Bu
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nedenle, kitapta yer alan tiim goriis ve diisiinceler konugma sahiplerine ait
olup Merkez’imizi baglamamaktadir.

IZroje kapsaminda bizi akademik fikir ve onerileriyle besleyen Hacettepe
Universitesi Sanat Tarihi Boliimii 6gretim iiyesi Dog. Dr. Zeynep Yasa
Yaman’a; bu kitabin olusmasma koyduklari katkidan dolayi,
etkinliklerimize konusmaci olarak katilan Do¢. Dr. Netice Yildiz’a,
Cumhur Deliceirmak’a, Kadir Kaba’ya, Asik Mene’ye, Profesor Ali
Akay’a, Beral Madra’ya, Ceren Erel’e ve Nilgiin Giiney’e sonsuz
tesekkiirlerimi sunarim. Ayrica toplantilarda s6z alarak gerek sorulariyla
gerek yorumlariyla katki  koyan herkese tesekkiir ederim.
Etkinliklerimizin diizenlenmesi asamasindaki emeklerinden dolay1
calisma arkadasimz Aysen Dagh; kitabin formatlanmasi ve sayfa
diizeninin yapilmasi asamasinda koydugu katkilardan dolay: da Merkez
sekreterimiz Nihal Sakarya tesekkiirii hak etmislerdir.

Bu kitabin her asamasinda emegi olan Zehra Sonya ise sade bir
tesekkiiriin ¢ok daha Gtesini hak etmektedir. Bir heykel sanat¢is1 olarak
kisisel tiretimiyle yetinmeyerek, tam bir sanat¢i duyarliligiyla, iginde
yasadig1 toplumun sanat sorunlarm ¢esitli bigimlerde giindeme getirme
ve giindemde tutma gabalarina devam etmektedir. Bu baglamda Kibris
Aragtirmalar1 Merkezi’nin yiiriittiigii Gorsel Sanatlar Projesi’ne bastan
beri yaptig1 katkilardan ve bu kitabin yayin hayatina kazandirilmasindaki
cabalarindan dolayi kendisine igten tegekkﬁrleﬁmi sunarim.

Prof. Dr. Ulker VANCI OSAM
DAU-KAM Baskani

Sunum

Kibris Tirk toplumunda gorsel sanatlarla ilgili kokensel arastirmalara
girildiginde birgok olumsuzluklar kendini gostermektedir. Bunlarin
baginda, simdiye kadar bu alanda kapsamli akademik ve yaznsal
caligmalarin olmayisi, aragtirmaci ve elestiri metinlerin azlig1, bilirkigi ve
uzmanlardan yoksun olus gibi nedenler siralanabilir. Gorsel sanatlarla
ilgili 60-70 senelik birikimden bahsedebilecegimiz ge¢mise ragmen,
sanat tarihi, eZitimi veya teorileri dogrultusunda hicbir acidan
kurumlasmanin gerceklestirilememesi biiyiik bir sorun olusturmaktadir.
Bunlarla birlikte devlet politikalarmin senelerce boylesi kaygilar
tasimamasi ve arsivciligin gelismemis olmasi zaten oldukga kisitl olan
kaynaklar1 bir hayli daraltmaktadir. Diger yandan, Kibris Tiirk Gorsel
Sanatlarinin ilk yapi taglarmm ve kurucularmin hala hayatta olusu bir
nebze de olsa durumu hafifleterek yapilan soylesilerle gegmisi puslu da
olsa aydinlatmaktadir. Bu nedenlerle, arastirmacilarin kullanimima
sunmak iizere kapsamh bir arsiv projesinin/miizesinin olusturulmas: ve
dagmik olarak varolan gorsel, yazinsal ve sozel kaynaklarm giiniin
gerekleri dogrultusunda bir araya getirilerek gelecek nesillere aktarilmasi
zorunlu hale gelmistir. Bu dogrultuda 2003’te olusturmaya basladigimiz
“Kibris Tirk Gorsel Sanatlar Arsiv Projesi” ve bu projenin internet
ortamina aktarilmasi biiyiik onem tagimaktadir.

Unutmamak gerekir ki, giiniimiizde sanat nesnesinin varligi sadece
sanat¢inin onu yaratmastyla sinirh degildir. Ayrica bilirkisi ve uzmanlarin
yapit lizerine tartismasi, her agidan irdeleyerek yazin alanina aktarmasi ve
analizlerle goriiniir kilmas1 gerekmektedir. Bu nedenle eldeki bilgileri
doniistiirebilmek ve senelerdir akademik sorgulama siireglerinden uzak
olan gorsel sanatlari, iizerinde diisiiniilen ve arastirilan bir tema haline
getirmek zorunlulugu dogmustur. Diizenlenen panel ve sdylesiler boylesi
bir zorundalik iizerine temellenmis; i¢ potansiyellerin tesviki ve sanatin
gelisimi i¢in olduk¢a Onemli olan tartigma zemininin yaratilmasi
amactyla yapilmistir. Gizlide kalmis sorunlar agiga ¢ikararak kayit altina
alinmas1 ve genis katilimla gerekli sorgulama siireglerine girilmesi
amaclanmistir.

Diger yandan, senelerdir ice kapanik ve diinyadan yalitilmis olarak
yasanan ortamda basgosteren toplumsal ve sosyal olumsuzluklardan
sanat¢1 kisilik de etkilenmistir. Diinyadaki sanatsal degisimlere ve
kosullara sahip olamayan sanat¢ilar siirlan gittikge daralan ve kuruyan
bir mekanda varlik siirdiirmek zorunda kalmislardir. Bu durum



beraberinde birgok olumsuzlugu da getirmistir. Bu dongiiyii kirabilmek
ve yalniz baginaliktan kurtulabilmek i¢in uluslararas: ortamlarla iletisime
gecerek sorgulama/irdeleme stireglerine girilmesi gerekmektedir. Bu
nedenle konularinda uzman ve s6z sahibi bilirkigilerin, soylesi ve
panellerle bilgi birikimlerini ve deneyimlerini Kibris sanat ortamina
aktarmalar1, bu arada da Kibris’in gorsel sanatlarina ait degerleri ve
kaygilar1 da sanatsal boyutta dert edinmelerini saglamak bizim agimizdan
6nemliydi.

Elinize aldigmiz bu kitap bdylesi kaygilarm ve bakis agilarmin
sonucudur. Kitap, bir taraftan Kibris Tiirk Gorsel Sanatlar ile ilgili bilgi
birikimlerini ve farkli bakis agilarini igerirken, diger taraftan da disimizda
seyreden giincel sanat drneklerini ve sanatsal degisimleri kapsamaktadir.
Ayrica uzun erimli olan “Kibris Tiirk Gorsel Sanatlart Arsiv Projesi”
kapsaminda gergeklestirilen bir baslangi¢ noktasidir; ancak yalniz basina
yetersiz ve anlamsizdir. Bu nedenle projenin kesintiye ugramadan
planlanan diger asamalarmin da desteklenerek Ongorillen zamanda
gergeklestirilmesi, sonuca ulagmak i¢in o6nemlidir. Umariz ki
{iniversitenin yetkili birimleri ve organlar1 bu konudaki duyarliliklarini
siirdiirmeye devam eder.

Zehra SONYA
DAU-KAM
“Kibris Tiirk Gorsel Sanatlar Arsiv Projesi” Sorumlusu

I(;indekiler

~ Onséz
Prof. Dr. Ulker VANCI OSAM

Sunum
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uzey Klbrls’ta Giirsel Sanatlar ve Sorunlarl

erli Baskan ve Sanatsever Konuklar,

- Dogu Akdeniz Universitesi Kibris Arastirmalari Merkezi’nin gorsel
sanatlarla ilgili arsiv olusturma projesi kapsaminda baslattig1 etkinlikler
gergevesinde bu aksam birincisini ger¢eklestirecegimiz “Kuzey Kibris’ta
Gorsel Sanatlar ve Sorunlar1” panelini yénetme onurunu bana liitfeden
DAU-KAM bagkani ve degerli meslektasim Dog. Dr. Ulker Vanci
Osam’a ve bu etkinliin diizenlenmesinde emegini esirgemeyen sanatci
Zehra Sonya’ya oncelikle minnet duygulanmu iletir, bu soguk kis
aksaminda evlerinizi, yurttaki sicak odalarimzi birakarak burada degerli
sanate1 arkadaslarimizla gergeklestirecegimiz sdylesiye katildigiiz igin
sizlere tesekkiir eder, hos geldiniz derim.

Seckin sanatg1 konusmacilarin goérsel sanatlar alanindaki sorunlar
irdeleyecekleri bu panelde 6zellikle de ¢agdaslasma yolunda Kibris Tiirk
sanatinin geligimi ile ilgili baz1 caligmalarimi yeni tamamlamis oldugum
su giinlerde boylesi onemli bir konuda bir panel yoneticiligi gorevini
tstlenirken, onur yaninda heyecan da duydum.

Panel konusmacilarimiz Asik Mene, Cumhur Deliceirmak ve Kadir
Kaba bu aksamki konuklarimiz olarak bize sanat sorunlari iizerine
degerli goriislerini iletecekler. Asik Mene nin “Biling Niteligi ile Ilgili
Bir Form Olarak Sanat Uretimi ve Disa A¢ilma” baslikli konusmasinda
sanat felsefesi yogunlugu ile bize bazi sorunlar iletecegi
beklentisindeyim. Saymn Cumhur Deliceirmak ise “Bir Sanat Oznesi
Olarak Insan” baslikli sunumu ile Kuzey Kibris’taki goérsel sanatlarin
icinde bulundugu sorunlar irdeleyecek. Fotograf sanatist Kadir Kaba ise
“Gorsel Sanatlarda Fotografin Tarihsel Siire¢ Icerisindeki Gelisimi”
baghkli konugmasi ile Kibns'ta fotografin oykisiinti, fotograf
sanatcilarinin sorunlarimi ve plastik sanatlardaki orgiitlenme girigimlerini
iletecek.

Bu yazi 24 Aralik Carsamba 2003°de diizenlenen panel baskanlig
konusmasinin genisletilmis seklidir. Panel konusmalarinin teblig kitabi seklinde
diizenlenerek kalic1 bir kaynak olusturmast hedeflendiginden tiim referanslar
burada gosterilmeye ¢aligilmstir.



Bir ilkenin egitim ve sanat seviyesi, kiiltiir seviyesinin ve gagdashgmin
da gostergesidir. Kadin ve erkeklerin ¢alisma yasaminda edindikleri
meslekler de bu uygarlik seviyesinin bir baska 6lciitii olarak toplum
yasaminin diizeyini yansitan diger 6nemli faktorlerdir. Stiidyolar1, sanat
galerileri, tiyatro ve konser salonlar1 bir kentin ya da iiniversite gibi bir
egitim kurumunun kiltiirel yasam zenginliginin de sembolleridir.
Oturdugumuz evler, kullandigimiz araglar gz 6niine alindiginda oldukga
i¢ agic1 bir medeniyet seviyesi gostersek de, zamanimmzin ne kadarini
sanat etkinliklerinde harcadigimiz, ya da bu tiir yerlerin istesek de bize ne
derece siirekli hizmet verdigi konusunda éniimiizde ne yazik ki ¢ok fazla
umutlu bir tablo yoktur.

Sanatcilarimiz siiphesiz gorsel sanatlar alanindaki sorunlar tartigacaklari
bu etkinlikte bize fazla i¢ agic1 bir tablo ¢izemeyecekler, hatta i¢ agici
olmayan bir tablo sunmak i¢in gayret sarfedeceklerdir. Ama ben yine de
iilkemizde plastik sanatlar agisindan umut verici bir gelisim ¢izgisi
goriilebildigini ifade edecegim. Ciinkii tiim sanatcilarin bunun igin ¢aba
sarfetmekte oldugu ve bizi ¢agdaslasma yolunda 6nemli bir agsamaya
getirdiklerine inanmaktayim. Ozellikle plastik sanatlarm gelisiminin
Batr’ya gore sadece 70-80 y1l gibi bir ge¢mise sahip oldugu gergegi goz
oniine almdiginda olumlu bir gelisme ¢izgisinden bahsedilebilmektedir.
Bu nedenle de degerli panelistlerimizin sorunsallari sorgulayacaklari
soylesilerine yer vermeden once ben ¢ok kisa olarak tilkemizdeki plastik
sanatlar alaninda ne kadar yeni oldugumuzu, su kisa kronolojik bilgilerle
ifade etmek istiyorum.

2003 yilinda KADIN/WOMAN 2000’de yayimlanan makalede® ele
aldigimiz bu tarihsel gelisimi burada kismen ozetleyebiliriz. 1878 yilina

kadar Osmanli Imparatorlugu’nun bir pargasi olan Kibrs, bir ¢ok .

Anadolu eyaletinde oldugu gibi, ne yazik ki, 19. yiizy1l basindan itibaren
baslayan ve sadece Istanbul, Kahire gibi biiyiik kentlerde gerceklesebilen
batililasma akimindan nasibini alamaz. Kibris’ta Tiirk okullarinda dini
egitimden laik egitime gegis girisimleri 1880’lerden sonra baslamasia
karsm, bu gercek anlamda 1925’ten sonra baglar. 1862 yilinda ilk kez
Kibris’ta erkekler i¢in ortaokul seviyesindeki Riistiye okullari, 1888’de
ilk kez kiz ilkokullari, 1897°de erkek Ogrenciler igin Idadi yani lise,
1902°’de de kizlar igin Viktorya Inas Sanayi Okulu acilir. 1952°de
Viktorya Kiz Okulu lise seviyesine gelir ve kiz 6grencilerin de yiiksek

% Netice Yildiz (2003/1).The Role of Turkish Cypriot Women Teachers in the
Evolution of Modern Art Education, KADIN/WOMAN 2000, Haziran 2003, s.1-

30.

egitim yapmalar1 miimkiin olur. Bu tarihten sonra adanm her yéresinde
bir ¢ok okul agilir. Ancak 1915 yilma kadar din agirhikli bir egitim
sisteminin uygulanmasina devam edilir. 1905’ten itibaren okul
miifredatlarinda resim-elisi dersleri goriilmesine karsin bu derslerde
sadece elisi uygulamasi yapilir. 1911 yili niifus sayimi sonucu bir ¢ok
raporlar hazirlanir. 1913 yili raporunda egitimdeki sorunlar tartisilmis ve
ozellikle kiz okullarinda olagan iistii giizellikte yapilan islemelerin
gereksiz oldugu ve daha ¢ok kiz g¢ocuklarmna ginliik ihtiyaglarini
karsilayabilecekleri tiirden dikis-nakis derslerinin verilmesi konusunda
oneriler getirilir ve bu konunun diizenlenmesi igin tamamen erkek
iiyelerden olusan, Viktorya Okulu’nun miidiresini bile igermeyen bir
komisyon kurulur. Yine 1913 yili raporunda ¢izim dersinin Tiirk
okullarinda olmamasmin bir eksiklik oldugu, Rum okullarindaki resim
derslerinin ise baski portrelerin mekanik bigimde kopyalanmasindan
ibaret oldugu dile getirilmisti.

Kibris Tirk toplumunun gagdas egitime gecisi 1925 yilinda baslar.
Gerg:ekte Kibris’ta egitimin ¢agdas diizeye ulasmasi her ne kadar da
Ingiliz idaresinin getirdigi bir Batililasma siireci olarak goriinse de,
gergekte bu Tirkiye Cumhuriyeti’nin kurulmasindan sonraki gelisen
¢agdas egitimin Kibris Tiirk toplumu tarafindan izlenmesi ile gergeklesir.
1925 yilinda ilk kez Kibris’a bir Tiirk konsolosunun atanmasi ile
Turkiye’deki tim reformlar burada da uygulanmaya baslanir ve laik
egitime tam anlamyla adim atir. Asaf Bey’in katkilariyla yeni
ogretmenler ve miidiirler Tiirkiye’den gelir ve gagdas bir egitim sistemine
gegilir. Boylece 1925°de resim dersleri ilkokul ve orta egitimde baslar.
Ancak bu alanda yetismis 6gretmen olmamasi nedeniyle, resim alaninda
yetenekli ve Bati resmini bilen Vakiflar idaresinde Seriye Mahkemesi
hakimi Ahmet Burhanettin Efendi, idadi’de resim dersleri vermesi icin
gorevlendirilir. Viktorya Inas Sanayi Okulu’nda ise 1940 yilina kadar
ggllsan bazi resim 6gretmenleri hep yabanci kisiler olur. Serra hanim adli
bir Ermeni, daha sonra Seref bey adli Tiirkiye’den gelen bir 6gretmen ve
Mrs. Elektra Megaw bunlardan bazilanidir. Seref bey adli resim
Ogretmeninden Mevhibe Sefik bahsetmisse de bu kisi hakkinda daha
fiet'a.yh bilgi animsamamaktadir. Arastirmalarimiz sonucunda bu kisi ile
ilgili baz: bilgiler kismen ortaya gikar. Hac1 Sadik bey tarafindan 1930’lu
yillarda Lefkosa’da Tiirk kizlarini elislerinde egitmek ve meslek
lfazandlrmak amaci ile kurulan Haci Sadik Sanayi Salonu’nda galigmak
uzere 1932 yilinda Kibris’a gelen ve en azindan 1935 yilina kadar adada
kaldlgnp sOyleyebildigimiz Seref beyden o yillarin basin orgami Soz
gazetesi Haziran 1932°de ¢ikan kisa bir haberde “mahir bir ressam ve
tabelac1” diye s6z eder. Mrs. Megaw adli bir resim 6gretmeni 6zellikle



yetenekli buldugu Mevhibe Sefik’i, kendisi gérevden ayrilmasindan
sonra ders verecek biri olarak goriir; ayrica yerli bir 6gretmenin Tiirkce
dilinde egitim vermesinin daha yararli olacag: diisiincesi ile onu 6zel
olarak yetistirerek, 1941 yilinda ilk tam zamanli Kibrishi Tiirk resim
Ogretmeni olarak goreve baslamasma yardimci olur. Daha sonra Ismet
Vehit Giiney ve bir siire sonra da Ogretmen Koleji’nde ‘yaratici yetenegi’
gelistirmeyi hedefleyen, ¢agdas resim egitimin adadaki onciisii sayilan
Rum resim 6gretmeni A. Diamantis’in yetistirdigi Cevdet Cagdas ve
Fikri Direkoglu bu kervana katilir. Bu 6gretmenler sonraki yillarda ¢ok
sayida degerli resim Ggretmeni yetismesinde tesvik edici olurlar. ikinci
Diinya savas1 sirasinda Lapta’ya taginan Erkek Lisesi’nde bir siire resim
dersleri yapilamazken, Viktorya Kiz Okulu’nda resim dersleri kesintisiz
devam eder. 1955’¢ kadar yil sonu miisamereleri ve sergileri adeta
topluma sunulan tek sanat etkinlikleri olma 6zelligini siirdiiriir. Tiyatro
sahnelerinde Ogrencilerin resim Ggretmenleri ile hazirladiklar peyzaj
tiirtinde sahne perdeleri de ilk biiyiik boy resim 6rnekleri olur. Giiniimiize
gelemeyen bu orneklerden bazi resimler ve bunlarin hazirlanmas: igin
yapilan ¢aligmalar ozellikle Mevhibe Sefik biyografisinde detayli bir
sekilde ele alinmustir.

[k ressamlarimiz arasinda amatdr olarak kendilerini yetistiren Ahmet
Burhanettin, Mehmet Necati, ismet Vehit Giiney ve Hasan Oztiirk basta
gelmektedir. Ahmet Burhanettin oldukga yetenekli bir ressam olmasina
kargin giiniimiize resimlerinden fazla bir iz kalmams, sadece Belig Pasa
koleksiyonuna giren eserlerinden birkaginin fotografi Dr. Erol Kiifi
tarafindan bir siire 6nce Kibrisim dergisinin Eyliil-Ekim 2003 sayisinda
yaymmlanmigtir. Ismet Vehit Giiney, ilk kez 1947 yilinda Ingiliz
Enstitiisii’'nde kisisel sergi agan Tiirk sanatg1 olur. Giiney, Ali Nesim’e
aktardig1 amlarinda sergilerine gelen kadinlarin, kiz 6grencilerin 6zellikle
nii resimlerine bakmaya ¢ekindiklerini ve baslarini gevirdiklerini anlatir.?

Kibris’ta ilk resim sergisi 1897 yilinda Calymnos adasindan Kibris’a
gelip yerlesen Michael Kouflos tarafindan Limasol’da Zenon
Skyrianides’in meyhanesinde agilir.* Cyprus Gazette’den izlendigi
kadariyla 1928’de Keith Henderson’un Kibris Miizesi’nde agilan sergisi
diger bir etkinlik olarak karsimiza ¢ikar. Bunlar1 okullarda her yil sonu
agilan sergiler izler. Bu etkinlikler Rum ve Tiirk toplumunda ayri ayr
yapilmasina karsin karsilikli davetler 6zellikle basin vasitasi ile yapilir.

3 Ali Nesim (1987). Batmayan Egitim Giineslerimiz, Lefkosa, s. 390 —392. i
* Rita C. Severis (2000). Travelling Artists in Cyprus 1700-1960, London: Philip
Wilson Publishers, s.195.

1930 yilinda Soz gazetesinde ¢ikan bir sergi daveti Lefkosa’da 24 Mayis
1930°da  Amerikan Kizlar Akademisi’nde geng Hiristiyan kadinlar
tarafindan agilacak sergiye Tiirk toplumu da davet edilir. 28 Mayis
1931°de agilan serginin onur konugu Kibris valisinin esi Lady Storrs
olurken, Larnaka’da yine Mayis 1931°de acilan bir okul sergisinin onur
konugu Tiirk sefiresi olur.

Okullarn y1l sonu sergileri 1930’lardan itibaren 6zenle diizenlenmekle
beraber sanateilarin sergi etkinliginin yayginlasmas: ancak 1950’lerden
sonra olur. Hatta ilk sergi kritigi yazma denemeleri yine bu sergiler ile
baglar. 1946 Haziran’inda Soz gazetesinde ¢ikan ‘Galeri Kurdu® imzals
Viktorya giinii dolayis1 ile agilan geleneksel yil sonu sergisi ile ilgili
haber bunlardan ilki idi. Yazar sergiyi yer yer 6vgii ile anlatmus, eserlerin
bazilarin1 sanat sahaseri olarak nitelemistir. Teshir salonlarinin tek tek
gezilerek anlatildig1 yazida dikkate deger eserler Ogrencilerin isimleri ile
anlatilir. Bir sanat kritigi yazma ¢abalari, yer yer yapilan elestirilerle de
yazida yansitilir. Ozellikle yagliboya resimlerin diger resimler yaninda
melankolik goriindiiklerini, renklerin koyu, karanlik ve nisbeten cansiz
oldugunu‘ belirtmekle beraber bunun nedeninin kullanilan boyalarin
kismen Ikinci Diinya Savasinn yasandifi o giinlerde ekonomik
imkansizliklar  nedeniyle 6grencilerin kendileri tarafindan
hazirlandigindan kaynaklandig1 agiklamalarin1 da ekler.’ Bu sergi kritigi
¢ok detaylara girmemekle beraber eserlerin konular: goze alindiginda
Tirkiye’deki ¢agdas Tiirk ressamlarnin iislubunun begenilip izlendigini
de yansitmusti. Bati’daki akimlar ada halkina hemen hemen yabanci, hatta
kabul edilemezdi. Empresyonist tarz, begenilen bir resim tiirii olarak o
yillarda kabul edilmisti. Zaman zaman sanat temalarina deginen gazeteci
Stileyman Ebeoglu 11 Haziran 1946 tarihli kose yazisinda sanat, edebiyat
ve miizikte yeni isluplarin anlasilmaz oldugunu, Ikinci Diinya
Savasindan sonra sinir1 asan bir ¢ilgmlik ortaya ¢iktigini anlatmists.®

1930°Iu yillarda Ingiliz yéneticilerin baslattig1 Pancyprian sergilerine
Mehmet Necati 6zellikle katilmigsa da, 1940’11 yillarda Tiirk sanatcilar bu
se':rgilere ilgi gostermez ve Olga Rauf disinda katilim olmaz. Asil meslegi
dis doktorlugu olan ancak sanat ile de ugrasan Kemal Karaderi’nin 1955

5 ; . .
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yiinda Cyprus Arts and Crafts Exhibition Organisation’m agtig
yarismada poster hazirlama alaninda birincilik 6diili almasi da bir
ilklerden sayilabilir.” 1960’11 yillara kadar ortaokul ve lise seviyesindeki
okullarin sergileri baslica etkinlik olmussa da sanat¢ilarin ilk
orgitlenmesi 1950’lerde ortaya ¢ikar ve Tiirk Sanatkarlar Sergileri
organize edilmeye baslanir. Bunlardan izleyebildigimiz bir etkinlik,
Halkin Sesi gazetesinde 27 Agustos 1954 tarihli bir haberde bahsedilen
Limasollu Tirk Sanatgilar Sergisi’dir. Burada plastik sanatlar yaninda
elisleri de sergilenmistir. 31 Mayis 1959’da kurulan Sanat ve Kiiltiir
Dernegi de miizik ve tiyatro etkinlikleri yaminda plastik sanatlar alaninda
sergiler diizenler. Bunlardan ikisi yerli sanatgilarm, digeri ise
Turkiye’den davet edilen bir sanat¢inin sergileridir. Bunlar Ayer Kasif’in
mimarlik biirosunda yer alan Cevdes Cagdag’in suluboya resimleri, Kitap
Saray1’ndaki Ismet Vehit Giiney’in ve Tirkiye’den Rahmi Pehlivanli’nin
Atatiirk K1z Enstitiisii’'ndeki sergileridir.® Bu etkinliklerden de goriilecegi
gibi sergi agabilecek bir salonun noksanhig: da bu gelisimin en Snemli
eksiklerinden biri olur. Bugiin bile Atatiirk Kiiltiir Merkezi (AKM)
disinda tam donanimli bir salonun olmamasi, AKM nin de resim disinda
diger plastik sanatlarin sergilenmesine miisait bir ortamdan veya arag-
geregten yoksun olmasi, eminim burada tartisilacak énemli sorunlardan
biri olacaktir.

Ik kisisel sergi agan Mehmet Necati, ismet Vehit Giiney, Cevdet Cagdas
gibi erkek sanat¢ilarin yaninda Kibrishi kadin sanatcilarin salonlarda
izlenmesi ancak 1960l yillarin basinda olur. Ilk Tiirk kadin sergisi 19
Mayis 1954°de Ozker Yasin ve Taner Baybars’in siirlerini resimleyen ve
o yillarda bir Kibrish ile evli olup Lefkosa’da yasayan Izmirli sanatc
Ayse Halluma’nin Cetinkaya Spor Kuliibii salonunda yer alan siirli resim
sergisidir. 1960°da ise Sema Zihni, Inci Kansu ve Goral Ozkan grup
sergilerinde yer alir. 1960’1 yillarin ekonomik sikintilarla dolu bir donem
olmasina karsin, grup sergileri yaninda bireysel sergiler de yapilir.
Bunlardan ilki 1961’de yer alan Tiirkiyeli sanat¢i Lerzan Oke’nin
seramik sergisi, 1966’da ise Aylin Orek’in kisisel resim sergisidir. Sanat
etkinliklerinin sayilar1 ancak 1974’ten sonra artis gosterir.

Topluma yonelik bu etkinlikler yaninda Kibris sanatgilarinin disari
agilmas: da oldukca ge¢ gerceklesir. Yiiksek egitimleri sirasinda ve

’ Biilent Fevzioglu & Suna Atun (2001). Magusa Haritasinda Yiizlerinin ve
Yiireklerinin Izdiigiimleri Kalmig 116 Insan, Magusa: Samtay Vakfi Yayn,, s. 81.
® Eralp Adamir (1997). Kibrish Tiirklerde Miizik, Dariilelhan ve 1955-1965
Miizik Topluluklari, Lefkosa: Dért Renk Matbaacilik Ltd. p. 59.

hemen sonrasinda yurt diginda karma sergiler veya kisisel sergilere
katilan sanat¢ilarimiz olmussa da, bunlar son derece azdir. Bu etkinlikler
giinimiizde de bazen devlet destegi ile bazen kisisel girisimlerle
gerceklestirilse de ancak 1974 sonrasi yaygmlasir. Yurt dis1 sergi
etkinliklerinde ilkler arasinda, Kemal Karaderi’nin 1962’de Royal
Society of British Sculpture sergisine katilimi’, Ozden Selenge’nin
1968°de Izmir’de agtig1 siirli resimler sergisi, Sema Zihni’nin (1932-
1967) Ankara’da 1950’li yillarda 6grenciligi sirasinda Devlet Resim
Heykel Sergilerine katilimi'”, gorsel sanatlar gelisiminin ilk donemi
icinde tek tiikk anabilecegimiz yurt dis1 sanatsal katilimlardir. Yurt dis1
sergiler sanateinin gergekte evrensel sanat boyutunda siav verdigi,
ayrica boylesi kiiciik bir toplumda bazen cesaret edemedigi temalar
sergileyebilecegi bir ortam olmasi nedeniyle de gereklidir.

Bazi sanatgilarimizin 6zgiin temalardaki eserlerini, ancak yurt disindaki
farkli gruplarda 6zgiirce sergileme cesareti gosterdikleri izlenmektedir.
Ornegin, Gay Artists Exhibiton (Escinsel Sanatgilar Sergisi)’na katilms
olan bir sanatgmin bunu 6zgegmisinde toplumsal degerler cercevesinde
genel bir yurtdisi sergisi olarak ifade etmesi sanatginin kendi verdigi
0zgeemis gercevesinde yapilan ¢alismalarda, sanat gelisimindeki yerimizi
degerlendirme iglemini gii¢lestirmektedir.

Kibris Tiirk sanatinin gelisim siireci irdelendiginde, giiniimiizde yurt
disinda yasayan Kibrish Tiirk sanatcilarin da izlenmesinde yarar vardir.
Ancak bunlardan ¢ogu kez habersiz kalinmakta, onlara iliskin bilgiler
tesadiif sonucu 6grenilmektedir. Ornegin, Adalaide’da (Avustralya)
yasayan Mehmet Adil’in performans sanatindaki ve kuratérliik alanindaki
deneyimleri, Italya’da yasayan Yilmaz Hakverdi’nin, Fransa’da yasayan
Hiilya Giineyli ve Taner Baybars’in sanatsal calismalar1 sadece yakin
¢evrelerinin zaman zaman aktarabildigi haberlerle bilinmektedir. Son

yillarda sanal ortam da arastirmacilara bu konuda onemli bilgiler
verebilmektedir.

Kibris’ta fotografin baglamasi resimden daha onceye dayanir. Ahmet
An’dan aldigimiz bilgiye gore Ahmet Sevki, ilk Kibrish Tiirk
fotografcidir. Esi Ismet Sevki de ilk kadin fotograf¢1 olmus, ancak birgok
kadin ilkler gibi, o da esinin golgesinde anilmistir. Konusmacimiz Kadir
Kaba eminim bu tarihgeyi anlatacaktir. Seramik sanati ise adada
uygulanan en eski sanatlardan biri olmasima karsin, hep halk sanat: olarak

foBﬁlem Fevzioglu & Suna Atun (2001). s. 81.
Netice Yildiz (2003/2). s. 15.
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kalmis ve ancak 1990’i yillarda gelisim gostermeye baslamustir.
Konusmacimiz Cumhur Delicermak’n, I. Ankara Uluslararasi Asya
Avrupa Bienali’'nde seramik dalinda aldig: jiiri 6zel 6diilii bu alanda
sanatgilarimizin gosterdigi ilk basarilardan biri sayilabilir.

Cok kisa da olsa, ben de gorsel sanatlar alanindaki bazi sorunlara kisaca
deginmek istiyorum. 1974’ten sonra tiim gelismelere ragmen héla Plastik
Sanatlar ~ Miizesi’'nin  eksikligi, sanat¢ilarimizin  tanitimlarinin
yapilamamasina neden olan baglica etkenlerden biridir. Kibris Tiirk
sanatgilarmin eserlerinden en azindan bir kismini1 gérmek ve incelemek
isteyen bir arastirmaci bu eserleri ancak kisisel koleksiyonlarda tek tek
bulup incelemek zorunda kalmaktadir. Sanatgilarin kendilerinden
eserlerinin fotograflarini, dialarmi bile zaman zaman temin etmek
miimkiin olmamaktadir. Ayrica arastirma siirecinde, biitiinii ile dogrudan
dogruya sanat¢ ile diyalog kurma, objektif galismay1 engellemekte ve
gliclestirmektedir.

Basmimin bilingli sanat elestirmenlerinden yoksun olmasi yine gorsel
alandaki basar1 ve basarisizliklar1 yansitmaktan uzak olmaktadir.
Genellikle kisilerin basina verdigi bilgilerin oldugu gibi yansitilmasi, her
sanat etkinligini hemen hemen basarili gostermektedir. Yurt dist
etkinliklerin tamamen Kibris’1 temsil etme onuru olarak yansitilmasi da
sanat literatiirtine fazlaca bir sey katmamaktadir.

Sanata elestirel yaklasim belki dnce tarihsel gegmisinin irdelenmesi ile
miimkiin olabilecektir. Ancak simdiye dek plastik sanatlar alaninda siireli
bir yaymn organi olmamasi, bu alanda birikmis bir literatiiriin azlig1 bu
¢aligmalan giiclestirmektedir. Tiirk Bankasi’min yayim Kiiltiir ve Sanat,
ozel girisimlerle yayimlanan Pygmalion ve son aylarda yayin hayatina
baslayan EMAA bu alana katkilari ile anilmaya deger. Kibrs
Arastirmalart  Dergisi'nde bu alanda hi¢ bir calismanin gegmiste
¢ikmamis olmasi {iziicii olmakla beraber son dénem etkinlikleri i¢inde bu
alana d6nem verilmeye baslandigini gérmek umut verici oldu. Benim 1990
yilinda kapsamli bir proje ile kurulmasini énerdigim ve ancak 1995°de
hayata gegirilen Kibris Arastirmalari Merkezi’nin kurulus amaglar
arasinda Kibris kiiltiiriine katkida bulunmak ve kiiltiir tarihini, cagdas
edebiyat ve sanatim ortaya koyan yaymlar yapmak ve dokiimanter
merkezi olusturmak yer almakta idi. Bu eksikligin hissedilerek etkinlik
alanlarimiz i¢inde 1999 yilinda DAU - Kadin Arastirmalart Merkezi
olarak baslatilan g¢aligmalarda Kibrishi Tiirk kadin sanatgilarin bir araya
getirildigi ii¢ grup sergisi, bir de Ozden Selenge’ye ait kisisel serginin
DAU’de agilmasi gergeklesmis, basarili kadinlara verilen &6diillerde de
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detayli Ozgegmisleri ve eserlerinin degerlendirilmesi sonucu bazi
sanatcilar ddiile layik goriilmiistiir. Gergekte benim kisisel ¢alismam olan
bu projenin iriinlerinden bir kismi editorii oldugum KADIN/WOMAN
2000 - Kadin Arastirmalar: Dergisi’nin son ii¢ yilki sayilarinda detayli
makaleler halinde yer aldi."' Sayica az da olsa gorsel sanatlarin gelisim
sirecine ait Kibris sanat tarihi alaninda uluslararasi bir literatiir
sunabilmenin onurunu duyuyorum. Ayrica gectigimiz yil Mainz’de
(Almanya) WOCMES (World Congress of Middle Eastern Studies)
kongresinde de bu alanda sunulan bir tebligde'> KKTC’deki cagdas
sanatin kadin boyutu dile getirilmeye ¢alisilmis ve izleyicilerden olumlu
yorumlar alinmistir. Bu tiir ¢aligmalarin gogalmasinin sanatimizin ve
sanat¢ilanmizin tanitiminda etkili olacag: inanci igindeyim. Dergimizin
uluslararas: veritabanlarinda olmasi nedeniyle de yurt dis1 kiitiiphanelere
elektronik siireli yaymn olarak ulagsmasi bu tanmitimda atilan 6nemli
adimlardan biridir. Aym tiir yaymnlarin Kibris Arastirmalari Dergisi’nde
de yayginlasmasini dilerim.

Ulkemizde Gorsel Sanatlarin Sorunlarmmn tartigilacag bu panelde simdi
de esas sozii cok degerli ii¢ sanatgimiz, Asik Mene, Cumhur Deliceirmak
ve Kadir Kaba’ya vermek istiyorum. Ozellikle sanat ve sanatcilarin
kargilagtiklar1 sorunlari, Kibris Tiirk toplumunun ve hatta Kibris -
toplumunun kiiltiirel ve sosyal yénden sanatla ne derece Ozdeslestigini
dile getirmeye ¢aligacaklardir. Konusmaci sanatgilarimizi  sizlere
konusma siralarina gore kisaca tanitmaya ¢alisacagim.

Saym Asik Mene nin sanat seriivenini kisaca sOyle ozetleyebiliriz. 1955
yithinda Limasol’da dogan Asik Mene sanat calismalarina 1973’de
Istanbul Giizel Sanatlar Akademisi’nde (bugiin Mimar Sinan
Universitesi) bagladi. Daha 6grencilik yillarinda istanbul’da ¢esitli karma
sergilerde eserlerini sergiledi. Londra Tate Gallery’de sertifika galigmasi
yapti. Neset Giinal atolyesinden 1982 yilinda mezun olduktan sonra
Kibris’a dondii. Egitimciligi, Giizel Sanatlar Okulu miidiirligi yaninda
aktif bir sanat¢1 ve sanat yonetmeni olarak calismaktadir. Mene, 6zellikle
iki toplumlu sanat etkinliklerinde siirekli yer almaktadir. Cok sayida
kisisel sergi ve karma sergiye katilan Mene, iki toplumlu dijital video
web sitesinde Ruzen Atakan ile bir de bio-video hazirladi. UNESCO

l«l Bu ¢aligmalar igin bk. n. 2, 5, 6, 10. Ayrica: Netice Yildiz (2000). Kibris’ta Tarih
Oncesinden Giiniimiize Kadin KADIN /WOMAN 2000, Cilt 1, Say: 1, Haziran
122000, 79-116.

Netice Yildiz (2002). A Mark of Modernity: Women Artists and Turkish
Cypriot Culture,” Teblig, (WOCMES) 1* World Congress of Middle Eastern
Studies, 8" Eyliil, Mainz-Germany, 2002.
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organizasyonu olan Kibrish Tirk ve Rum sanatgilarim  1999°da
Gotland’daki sanat bulusmasinda yer aldi. Son kisisel sergilerinden
yedincisi Nadya Galeri, Ortakdy- Istanbul, sekizincisi ise Belapayis Sanat
Galerisinde 1997 yilinda agti.

Asik Mene, benim {iniversite yillarindan beri tanidigim bir arkadagim.
Diisiincelerini ve sanatin1 izleme olanag: buldugum igin su anda 6niinde
duran kitaplardan da gorebildigimiz gibi “Biling Niteligi ile Ilgili Bir
Form Olarak Sanat Uretimi ve Disa Acilma” baslikli konusmasinda
sanat felsefesi yogunlugu ile bize bazi sorunlar iletecegi beklentisi
icindeyim.

Asik Mene: Degerli konuklar, izninizle Dogu Akdeniz Universitesi’ni ve
Kibris Aragtirmalari Merkezi’ni en nihayet bu tiir konulara el attig1 icin
kutluyorum ve gercekten de burada degerli arkadaglarim ve siz degerli
konuklarla birlikte olmaktan bugiin ¢ok memnunum ve biiyiik bir gurur
duyuyorum. Dogrusu yillardan sonra Kibris Tiirk Gorsel Sanatlarinin
sorunlar1 derken benden nasil bir agiklama, nasil bir cevap istendigi
konusunda emin degilim. Aslinda iki cevabim var. Birinci cevabimda;
diin brraktifimiz yerden, basladigimiz noktadan bugiine kadar Kibris
Tiirk toplumu sanatsal alanda ve plastik sanatlar alaninda ¢ok 6nemli
yollar kat etti, ¢ok onemli duraklardan gecti diye soze baslayacagim. Ve
bu anlamda belki kronolojik olarak bagarilarimiz1 da sayabiliriz. Onlarca
arkadasgimiz, meslektagimiz, diinyada sanat alaninda basarilarmi sadece
iilkemizde degil, yurt disginda da tespit etmisler ve bunlara imza
atmislardir. Ancak tiim bunlar ne ifade ediyor? Temelde biz sanat¢ilarin
olaya bakisi i¢sel bir bakistir. Yani bugiin burada son derece giizel
tablolar ¢izebiliriz. Ancak kendi i¢imizde bunun inandiriciligi, en azindan
moral degerleri agisindan olabilir. Ama, 6rnegin Kibris Tiirk resminin elli
yillik bir zaman dilimi igerisinde (bir yiiz yil bile degil) sikistirilabilecek
hangi basarilarindan ve hangi gelismelerden s6z edebiliriz? Bugiinlerde
herkes Kibris konusuyla ilgili bir seyler soyliiyor. Daha once de Kibrisla
ilgili benzer bir takim tartisma konular1 vardi. Fakat dikkat ederseniz
degerli konuklar, bu defa durum biraz degisik. Avrupa Birligi olayinin
tartismalarinin agilmasi ile birlikte Kibris Tiirk toplumu bir biitiin olarak
inanilmaz derecede biiyiik bir tepki verdi. Bu konuda gériis belirtmeye
basladi. Bu konuda heyecanlarini, diisiincelerini ortaya dokmeye basladi.
Neredeyse artik 50’li yaslara dogru gittigim siire¢ icinde ben de aslinda
toplumun gelisme evreleri agisindan iyi bir izleyiciyim. Ama bdylesini
daha once ne gordiim, ne duydum, ne de bdylesi bir seyin ayirdina
vardim. Peki ama neden? Neden simdi? Aklima sdyle birsey geliyor, ufuk
cizgisi dedigimiz birsey var. Aslinda boyle bir ¢izgi yok. Ufuk ¢izgisi
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sanal bir ¢izgi olarak vardir ve biiyikk dlgiide bir cesit biyolojik bir
¢izgidir. Yani hi¢cbir zaman insanlar ufuk ¢izgisinin varlign, bi¢imini
ortaya koyabilmis degillerdir. Ama insanlar ufuk cizgilerinden
bahsederken biiyiik bir heyecanla ona biiyiik anlamlar yiikleyerek, onu
gercek bir biyolojik yasam olay1 olarak algiliyorlar. Neden? Ciinkii ufuk
¢izgisi aslinda bireylerin, toplumlarin deviniminin daha iyi bir yerlere
gidebilmesidir. Yani birtakim maceralar ve kesiflerle biiyiiyebilmesinin
ve kendisini verebilmesinin imgesel bir ¢izgisidir. Biyolojik bir ¢izgidir
bu anlamda ve dolayisiyla dikkat ederseniz ufuk ¢izgisiyle ilgili olarak
insanlarimizin hem imgesel anlamda, yani ufuk ¢izgisinin imgeledigi,
yarattig1 bir takim dontisiimler, heyecanlar ve veriler var hem de bir
yanda AB konusu var. Uzun yillardir Avrupa’nin hem bir ¢esit kiyisinda
bulunduk, hem de ¢ok uzaginda bulunduk. Ve bana 6yle geliyor ki, AB
imgesel olarak Kibris Tiirk toplumunun belleginde, iste o ufuk ¢izgisi
gibi agilmas: gereken ve gecistirilmesi gereken yeni diinyalarin taninmasi
igin ve toplumun artik kendisini giderek sikistiran, giderek kemiklestiren
bir takim kaliplardan kurtulabilmesinin, bence ayni zamanda imgesel
olarak da bir simgesi haline gelmistir. Bu nedenle AB ve ufuk ¢izgisinin,
sizin ne alakasi var diyeceginizi bile bile, inanilmaz bir benzerlik
tagidiklarina inantyorum. $imdi tiim bunlan niye séyledim? Ekonomik,
siyasal ve kiltiirel alanimizda aslinda sanat iiretiminin, sanat
yaratmasinin felsefi bir sorun olduguna inananlardanim. Yani
toplumumuz bir zamanlar su kadar kiigiiktii, kendi gelisme tarihi
icerisinde su evrelerden gecti, bityiidii, kimlik ve kisilik sahibi bir toplum
olmaya basladi gercekliginin yamisira, bugiin modern anlamda ve
entellektiiel yapisi igerisinde plastik sanatlarimizi tartisacak olursak, o
zaman bugiine kadar siiregelen kronojik agiklama istencimizi bir tarafa
birakip, isin 6ziine ve gergegine inmemiz gerekiyor. Ozellikle modern ve
entelektiiel anlamda biiyiik 6lgtide Bati’dan aldik. Ancak burada bir
anonomi var. Baktigimiz zaman, az once Netice Hamim’in tarihsel
geemisi ortaya koyup gerek Osmanli toplumunda gerekse Osmanli
imparatorlugu oncesindeki siirecle, aslinda Bati’nin son derece dogal ve
yasamsal bir varlig1 halinde olan sanatlari, 6zellikle plastik sanatlari bizde
biyiik dlgiide uzun yillar, uzun yiizyillar ertelenerek ve toplumsal
gelismelerin belli bir evresinde, “Bati’da bunlar da yapiliyor, 0 zaman
bizde de bunlar niye yapilmasin, nigin yapilmasin” diye, biiyiik ol¢tide
kendi tarihsel zemininden kopup entellektiiel bir ihtiya¢ olarak giindeme
geldi. Nitekim bakiyoruz bugiin plastik sanatlarimizda ozellikle resim
alamyla ilgili soyliiyorum baska toplumlarda, Batili toplumlarda bugiin
Sanatin geldigi asamalarda gegmis donemlere iliskin bir takim
hesaplasmalar var. Yani benden oncekiler bana ne birakti ve sana
biraktiklari mirasla nasil hesaplagabilir ve bunun iizerine neleri
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koyabilirim tartigmasi var... Veya onu yikip yerine nasil yeni birsey
koyarim olay1 var. Ilginctir kapilarin agilmas: ile birlikte, aslinda Rum
toplumunun da bizimle birlikte ayni gegmise sahip olduklar1 ortaya
¢ikmigtir. Dogrusu onlarda Batiyla daha cok iliskili olmalarindan
kaynaklanan bir gelismislik diizeyi bekliyordum. Tarihin belli bir
asamasinda, bir bigimde toplumsal yasam igerisinde, diger kiiltiirel
faaliyetlerimizi, plastik sanat hareketlerini ve plastik sanat yaratmalar1 da
entelektiiel bir ugras olarak ortaya ¢ikti. Nitekim daha énce yaptigim bir
aragtirmada, entelektiiel anlamda bir plastik sanat degeri ortaya
koyuyorum. Ciinkii sergi agmak ¢ok degerli birsey. Sergi agmak bir
Onermedir de aym zamanda. Yani bos zaman degerlendirmeleri konu
disidir. Ama ¢agdas anlamda plastik sanat sergileri ayn1 zamanda bir
sanatginin  diinyaya meydan okumasidir. Agikgasi kendi psiko-
patolojisidir. Kendi manyakligmi bir sekilde diger insanlarla
paylasmasidir. Bugiin 6zellikle Bati sanatinin Ronesanstan sonra
modernite ile birlikte geldigi noktalara kadar gegmisinde ¢ok énemli bir
temel goriiyoruz, ki bizim ¢ok fazla yakinina yaklasmadigimiz bir temel
0. Sanat her zaman ciddi bir felsefi sorun olarak ortaya ¢ikmmstir ve
uretilen her sanat yapitinin, her sanat hareketinin altinda inanilmaz biiyiik
cabalar, biiyiik meseleler, biiyiik kafa patlatmalariyla birlikte biiyiik
felsefe akimlar1 gelismistir ve sanat hareketleri bu felsefi siireglerin
sonucunda ortaya ¢ikmustir. Kendimize baktigimizda, simdi biraz Dogu
toplumlarina yakin bir toplum olarak, Bati’nin Ronesans’a kadar
gecirdigi bu evrelerden ne 6lgiide gectik veya Bati’dan etkilenmelerimiz
ne Olgiide saglikli oldu, ne zaman anlamlarini okumaya basladik, ne
zaman ciddi edebi, felsefi degerlerle karsi karsiya geldik? Baktigimizda,
gergekten bu konuda ok fazla bir gegmisimiz yok. Simdi plastik
sanatlarda konusmadan 6nce, derler ki bir kural olarak énce dokuz kez
oziir dilemek gerekiyor. Ben de pesinen oziir diliyorum. Ciinkii eger 6nce
bir konuyu tartisacaksak, burada ciddi anlamda 6zelestiri siireglerinden
de gegmemiz gerekiyor. Yanilma payimiz da var. Ama biiyiik 6l¢iide Bati
trtinil olan plastik sanatlar ancak bizim gibi toplumlarda, toplumlarin
moderniteyle iliskisinin belli bir evresinde giindeme gelmis ve dolayisiyla
giindeme gelmesinden bu yana da o zaaflari beraberinde getirmistir.
Birkag¢ sozle noktalamak istiyorum. Genel olarak sanatsal iiretimimize
baktifimiz zaman bugiin ‘neden acaba miize kurulmuyor’ deniliyor.
Degerli konuklar, miize olay1 Tiirkiye’de cumhuriyet doneminde denendi.
Ancak bugiin Tirkiye’de kurulan resim-heykel miizeleri turistik
ozelliklerin &tesinde ¢ok fazla bir misyon da iistlenebilmis degildir.
Ciinkii bunun igin ciddi anlamda bir kiiltiir politikasi, bu politikalari
yoneten ciddi bilim adamlari, ciddi felsefecilerin olmasi gerekir. Nitekim
1920’lerle birlikte Cumhuriyet sergisi 6zellikle Bati’nin iyi degerlerini bir
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bicimde almak ve belki pedagoji dairelerinde, yani sanati egitim
sistemine sokmak anlaminda Tiirkiye miize kurulusu giindeme getirildi.
Gelin goriin ki, ortada ciddi bir 6ziiretim vard: da, bu iiretimi toplayacak,
onun en iyi drneklerini i¢ine koyma nedeninden yola ¢ikilmadi. Neden
yola ¢ikildi, ¢iinkii Bati’da béyle 6rnekler vardi. Ve dolayisiyla miize
fikri ortaya atild1. Sonra resimler yaratildi, sonra da bu resimler miizenin
igerisine konuldu. Ben ayn1 problemi, 6zellikle Kibris Tiirk tarafinda da
goriiyorum. Dogrudur, ge¢miste bu miize olayma ben de destek
vermistim, ¢linkii en azindan gegmisteki biiyiiklerimizin tirettigi seyleri
yeni kusaklarin gorebilmesi i¢in boyle bir miizeye ihtiya¢ vardir. Ama
Bat1 anlaminda, diisiincenin ve felsefenin doruk noktas: diyebilecegimiz
anlamlarda, yani igerisinde Ozgiir diisiincenin en 6zgiir 6rneklerinin
sergilenebilecegi miize olayr igin, bugiin 6zellikle Kibris Tiirk
toplumunda bunu karsilayacak yeterli bir iiretimin oldugunu sanmiyorum.
Cok degerli sanatgilarimiz vardir. Zaman zaman g¢ok degerli sanat
iiriinleri ortaya ¢ikmaktadir, ama biitiin bu sanat iiriinlerinin kesintili
olmasi, devamsiz olmasi, devam etmemesi ve etrafina bir tiirlii enerji
yayamamasmin nedeni, sanat iiretimimizde ciddi anlamda bir felsefe
noksanhigidir. Ciinkii felsefe kendi igerisindeki metodlarini, iiretim
metodlarini getirir. Ciinkii sanat biiyiik 6l¢iide sanatginin varolusudur,
varolusunun kamtidir. Ama var olmayan bir sanatg1, yani diinyanin o agir -
yikiinii sirtinda tagimayan, sisteme, etrafina ve kendisine bile kars1
olamayan bir sanatgi, kaliplarimi kiramayan bir sanat¢i, arada nasil
varolusunu yasayabilir, gergekten kendisi olabilir mi? Urettigi yapitta
samimi olabilir mi? Kendi felsefemizi, kendi varolusumuzu yasayacagiz,
ama bunun i¢in ¢ok seyi feda etmek gerekiyor. Yani ayni anda iyi bir aile
reisi, iyi bir akademisyen, iyi bir ogretmen, iyi bir insan olamuyor.
Olamuyor, ¢iinkii biz sanat tarihinde boyle bir 6rnekle kargilasmis degiliz.
Sanat bir kumardir. Ya kazanirsimiz, ya da kaybedersiniz. Ama bu konuda
kaybetmeyi, yok olmay: da goze alabilecek denli gozii pek olmaniz
gerekir. Simdi bu bir elestiri olarak kabul edilirse, ayn1 elestirinin
hedefine kendimi de koyuyorum. Ciinkii ben de ayni anda hem iyi bir
f)kul miidiirii, hem iyi bir ressam, hem orta diizeyde aile reisi ve iyi bir
Insan olmaya galisgtyorum. Ama biliyorum ki benim miras aldigim o
sanatsal gelenek, Bati’daki gibi dyle bir kuman goze alabilecek
.Sls.temlerden uzak tutuyor. Aym anda hem varligimi devam ettirmek
Istiyorum, hem G6grenmek, hem de paylasmak istiyorum. Bence Kibris
Turk Plastik Sanatlarinin temel agmazi ve temel sorunu budur. Yani
6zellikle toplumun gerisinde bulundugu ciddi tartigmalara gebe ve bu
tartismalar sonucunda belki bir giin bigak sirtinda yasamay1 ogreniriz.

Netice Yildiz: Sayin Asik Mene, sunumunuz igin tesekkiirler.
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Ikinci konusmacimiz saymn Cumhur Deliceirmak, kendini ¢ok kisa ve
0zli anlatmaktadir. Bu nedenle fazla uzun bir 6zgegmisi elimizde yok.
1951 yihinda Lefkosa’da dogdu. ilk resim derslerini Aylin Orek’ten alan
Deliceirmak, Giizel Sanatlar Akademisinde okudu. 1981 ve 1983’te iki
kigisel sergi acti. Ayrica karma sergilere eser verdi. Bes kez Devlet
Resim-Heykel sergilerine katildi. 1. Ankara Uluslararasi Asya Avrupa
Bienali’nde seramik dalinda jiiri 6zel 6diiliinii aldi.”? Egitim ve Kiiltiir
Bakanli1 Sanat Koleksiyonunda 1989 tarihli “Yiiriiyor Birgiin Ugacak”
adli ii¢ boyutlu metal bir eseri bulunmaktadir.'* Cumhur Deliceirmak,
Lapta bolgesinin 6nemli bir sanati olan seramik sanatini canlandirmak
amaci ile o yorede ilk sanatsal seramik atdlyesini 1975 sonrasinda kuran
sanatgidir. Saymm Cumhur Deliceirmak “Bir Sanat Oznesi Olarak
Insan” baslikli sunumu ile Kuzey Kibris’taki gorsel sanatlarn iginde
bulundugu sorunlar biraz esprili, biraz elestirel uslubu ile irdeleyecek.

Cumhur Deliceirmak: Arkadaslar merhaba. Simdi 6zgegmisten
acilmigken, 6zgegmisimi biraz uzun yazdiklari kanaatindeyim. 1951
yilinda dogdum, yastyorum. Karimla, g¢ocuklarimla, kopegimle,
kuglarimla ve sizlerle beraber yasiyorum. Ozgegmisim bunlardan
ibarettir. Evet, bir zamanlar sanatin koklanan kavun misali
secilebilecegine inandigim igin devlet sergilerine katildim, artik bu bir
kere daha tekrarlanmayacaktir. Evet, jiiri 6zel 6diili almisim, sanatin
yanistirilabilecek birsey olmadigimi sonradan 6grendim. Sanattan ve
sizden boylesi bir yarismaya katildigim igin 6ziir diliyorum. Bu arada
yillar 6nce yaklasik 20 yil once bir konferans diizenlemistim. Simdi
ukalaliga bakimz, 20 yil 6nce ben 32 yasindaydim ve konferans
diizenledim. Konferansin konusu da “Sanatin Gereksizligi”. Bu
konferanstan dolay1 6ziir dilemiyorum. Katiyen 6ziir dilemiyorum ayni
iddiadayim, ‘sanat gereksizdir’ diyerek basliyorum.

Sanat gereksizdir, ¢linkii magara resimleri ve Afrika heykelleri sanat
olsun diye yapilmamuslardir. Ben bunu biliyorum. Hayatin bir pargasi
olarak yapilmislardir. Bagska da birsey degildir. Aslinda Kibris Tiirk
Gorsel Sanatlari ve onun sorunlari konulu bir konusma atmosferini bir tek
kelimeyle baslatmak ve sonlandirmak olasidir. Yoktur deriz ve hersey
biter. Kibris Tiirkleri’nin sanatlar yoktur, ya da sorunlan yoktur derim ve
hersey biter. Ama tartisma atmosferi bdyle birsey degildir. Yakin
tarihimizden bir 6rnek verelim. Kolayina kagarak meselelerden ve

B Milli Egitim ve Kiiltiir Bakanligi Resim, Heykel, Seramik ve Ozgiin Bask
Koleksiyonu 1934-2000, s. 64.
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hayattan kurtulamayacagimizi yakin tarihimizden 6rnekleyelim. Kimileri
‘Kibris sorunu diye bir sorun yoktur’ dediler ve 40 yil sonra heyula gibi
Kibris sorunu abluka altina aldi hepimizi ve bir yerlere dogru gotliriiyor.
“Yoktur yoktur’ diye doviinenler de simdi ‘vardir vardir’ diye kedinin
kuyruguna baglanmis masrapa misali sorunun pesinde kosturup
duruyoruz. Ama zamaninda farkedemedigimiz i¢in bu sorunu, kedinin
kuyruguna kadar geldik. Umarnim kediyi gegeriz. Bizim iiniversite
yillarinda bir hocamiz vardi. Rahmetlendiyse Allah rahmet eylesin. O
derdi ki, “Cocuklar, kediler ile okiizler arasinda énemli bir fark vardir,
Okiiziin kuyrugunu ¢ekersiniz, bir daha ¢ekersiniz, lyice ¢ekersiniz, doner
‘m6d’ der size. Ama sakin ola ki kedinin kuyrugunu gekmeye
yeltenmeyin, penceyi atar. Sebep, birisi otla beslenir, birisi de etle. Atik,
gevik ve akilli olmak zorundayiz” derdi hocamiz. Sorunlarimizda atik,
gevik ve akilli olmadigimiz i¢in bugiinlere geldik. Simdi madem ki
varsiniz, ayrica bu odadakileri saydim, 60°dan aziz. Kuzey Kibris Tiirk
Cumhuriyeti’nde bu gece en 6nemli konunun bu oldugunu bilen 60 kisi
oldugunuz i¢in dviinmelisiniz. Bagka yi1ginla insan KKTC’de daha 6nemli
seyler var zannediyorlar bu gece. Huysuz Virjin’i seyrediyorlar,
televizyonda politik tartisma programlarini seyrediyorlar, ya da Hiilya
Avsar sovu seyrediyorlar. Siz sanslisiniz, akillisiniz. Biraz da sabirlisiniz,
buradasiniz, tesekkiir ederim. Kanaatimce bu arada arkadaslarimdan 6ziir
dilemem gerekiyor. Evet, miizeye ve arsiv sorunlarina ben de
deginecektim, benim hi¢ haberim olmadi arkadaslarin ¢alismalarindan.
Arkadaslar meger yapiyorlarmis, kozalarimi Gren ipek bocegi misali.
Mesela Mevhibe hanimin adini ben ilk kez duyuyorum ve tesekkiirle
kargiliyorum ve 6ziir de diliyorum. 53 yasinda sanatla ilgilenen bir adam
olarak Mevhibe hanim konusunda bu kadar cahil kaldigimdan dolay1.

Netice Yildiz: Estagfurullah.

Cumhur Deliceirmak: Hayur... estagfurullah demenize hi¢ gerek yoktur.
Ciinkii memlekette bunu siz 6gretiyorsunuz bize. Ama ben ressam olarak
Omriini tiiketmis ve diil filan da almis birisiyim.

Netice Yildiz: Liitfen bunlari tartigmayalim.

Cumhur Delicerrmak: Evet.. Miize, ya da arsiv veya envanter. En
Onemli sorunumuzdur. Ogreniyoruz ki, DAU-KAM bu konuda adimlar
atmaya baglamis, bu sorunumuzun asilmasi yolunda ilk adimlar atildi
demektir. Ama arsivi biriktirmek, gorgiilenmek, bilmek... Biitiin bunlar
Sorun ama daha vahim bir sorunumuz var. Vahim olan sorun da sudur.
Onceleri Kibris Tirklerinin, simdilerde de Kuzey Kibnis Tiirk
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Cumbhuriyeti’ni yonetme rehavetiyle yasayanlarm miize diye bir
ihtiyaglar, ne diin ne bugiin olmamistir, yarin da olmayacaktir. Buradan
ben sizin adiniza soruyorum, bunca yil Devlet, Resim-Heykel Sergileri
diizenlendi, ¢esitli eserler satin alindi, odiillendirildi. Nerede bu
heykeller? Yerlerini bile bilmiyorlar. Bu ¢ok dnemli bir sorundur. Ac¢ilis
konusmasinda ilgililerin burada olmamasi bir sitem olarak dile getirildi,
bunu bir sorun olarak da kabul ediyoruz. Ama asil onlarin burada olmasi
sorun olacakti. Ciinkii aslinda ilgilenmeyen ilgililer ile birlikte yasamak
gibi bir sorunla karsi karsiyayiz. Yetkili insanlarla yetkin insanlar
arasindaki hat, cehennem gibi hayatimiz1 kusatiyor. Yetkin insanlarimiz
yetkili degildir. Yetkili insanlarimiz ise yetkin degildir. Bu sanatlarda da
boyle olmustur. Atatiirk Kiiltiir Merkezi’'ni (AKM) emekli bir subayin
yillarca yonettigine sahit olmusuzdur. AKM’yi emekli bir subay
yonetmistir. Miize sorunumuz, ilgililerin varligi sorunumuz, yetkin
olsalard1 sorun olmazlard: belki ama yetkin olmadiklari igin sorun. Tabi
burada olmamalari hos birsey ama... Herkesten o6ziir diliyorum, ben
hayatimda farkli sapkalar takarak yasayan biri degilim. Akvaryum
baligini ben akvaryumun igerisinde gordim, artik akvaryumun
icerisindeki akvaryum balig1 her yerde benimle birliktedir. Akvaryumda
balik gibi yasamak isteyenlerin bize sanatla ilgili bir atmosfer
cizebileceklerini tahayyiil bile edemem. Cuinkii alik bir baligin herhangi
bir resmi seyretmekten zevk almasi miimkiin degildir. Ben eminim ki,
Mona Lisa’y1 ya da Guarnica tablosunu baliklar ya da kuslar seyretsin
diye yapmamuslardir. Ve onlar seyrettiklerinde de birsey anlamazlar.
Miimkiin degildir. Insanlar1 akvaryumdaki alik baliklar gibi géren
zihniyet bizden uzak dursun, Allah agkina bir kere daha da Kiltiir
Bakanligi filan da kurmasin. Ciinkii bakanlik zapturapt altina almaya

yarar.
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Nitekim benim O6nemli bir plastik sanatlar sorunu olarak giindeme
getirecegim mesele, Ogrenimdir. Egitim kelimesinden ¢ok korkarim.
Herkesin bu kelimeden korkmasini istiyorum. Insanlara fizik
ogretebilirsiniz. Matematik de Ogretebilirsiniz, firca tutmayi, tas
yontmay1 Ogretebilirsiniz. Silah tutup nisan almay1 da ogretebilirsiniz.
Ama askerligi Ogretemezsiniz. Askerlik bir egitim sonucudur. insani
asker olma konusunda egitebilirsiniz. Iste bu noktada, tam da bu noktada,
iki cok onemli anekdot karsmiza ¢ikar. Birisi sudur: Ikinci Diinya
Savasinin ilk yillaridir. Paris iggal altindadir ve Pablo Picasso’nun
atolyesine olanca nezaketi ve kibarligiyla, ama postallan ile bir Nazi
subay1 girer. Picasso’nun at6lyesinde yiizlerce tablo vardir. Bir tanesi gok
ilgisini ¢cekmistir, begenmistir. Aldig1 egitim cercevesinde begenmistir.
Unutmayin, Adolf Hitler resim egitimi almis bir insandir. Onun subaylar
da bu konuda egitilmis adamlardir. Begenir ve sorar Picasso’ya. “Bunu
siz mi yaptiniz?” Guarnica tablosudur bu tablo (Resim 1). Picasso da
yanit verir “Hay1r! Siz yaptiniz.” Ressam ile resim egitimi alan arasindaki
fark, Hitler ordularinin savasi kaybedeceginin ilk planidir. Aradaki fark
budur. Picasso, Nazi subay:1 fark etmedigi i¢in “bunu siz yaptiniz”,
demigtir. Egitilmisin ne oldugunu yine Picasso’dan omek vererek
baglayabiliriz. Emekli bir asker olan Kenan Evren, resim egitimi aldiktan
sonra Picasso’nun resimlerine bakip ‘Bunlar1 yapmak ¢ocuk oyuncagidir’
demistir. Ciinkii resim konusunda egitilmistir. Egitilmis bir asker oldugu
icin de resmin egitim ile yapilabilecegini zannetmektedir. Hayir..
Cocuklara firga tutmayi 6gretebilirsiniz, tag yontmayi da 6gretebilirsiniz.
Ama sanatin egitimini veremezsiniz. Egitim bigimlendirmektir. Oysa
sanat, bicime kars1 ¢ikmaktir. Picasso’nun kegisi, tabiatta var olan keginin
fazlaliklarindan arindinlmaktadir. Brancusi’nin heykelleri suyun balik
akiskanligini katida saptamaktir (Resim 2).

Resim 2: Balik (1930) C. Brancusi
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Brancusi’nin heykellerine baktigmizda akigkan bir kati goriirstiniiz.
Akmamaktadir. Ama akmaktadir da, aym zamanda. Eger sanatcilar
taslarla ugrasmasalardi tasin yumusakhigini asla farkedemeyecektik.
Tasin yumusaklhigini, akigkanligini, tasin igindeki sevgi ve sabr sadece
sanatcilarin tasla ugragmasi ortaya ¢ikarmigtir. Ve bir programimda
konuk etmistim Zehra (Sonya)’y1 ve demisti ki “taslarla konusuyorum.”
Evet, ancak bir deli sanatgi taglarla konusmaya yeltenir. Baska da
hickimse buna yeltenemez. Ve taglara da merammm anlatiyor, ben
biliyorum, birgok sanatg1 gibi.

Evet... Kibris’ta bir bagka sanat sorunu da, sanat¢ilarin kendi kisiliklerini
asmakta zorlanmalaridir. Sanatg tayfasi kendi kisiligini agmakta bir hayli
zorlanmaktadir. Bu marazi bir olaydir. Bunun yaninda bir baska marazi
olayimiz daha vardir. Inkarciyiz biz. Biz kendimizi milat yerine koymaya
bayilinz. Ya da daha iyimser bir deyimle, kilavuz kaptan yerine koymaya
bayiliriz. Ornegin, Cumhur Deliceirmak ¢ikar ve der ki: “Kibrs’ta ilk
seramik sergisini ben agtim”. Oliiniin korii derler adama. Neden boyle
derler? Camur oldugu giinden beridir seramik sanati vardir, kardegim.
Insan diinyaya geldigi giinden beridir renkler vardir. Resim de vardur.
Falan sergiyi ben agtim ilk, filan oyunu ilk ben oynadim, falan siiri ilk
ben yazdim. Bu bizim marazi kisiligimizdir ve biz bunu agmak
zorundayiz. Mecburuz buna. Eger bunu asamazsak kendimizi
begenmenin buzlu sularinda boguluruz. Ve kavanozda balik degil, ama
konserve tursu oluruz, konserve fasulye, bezelye oluruz. Sanat da
konserve olmay: asla hazmedemez, asla, katiyen kabul edemez. Siirekli
bir bagkaldirmadir sanat, sirekli bir “hayir” demektir. Bir,
“yetememektir. Sanat¢i, kendi 6znel diinyasiyla yetinmeyi bilmeli ve
fakat sanatin hicbir seyle yetinmedigini tez elden kavramaldir.
Sanatginin dyle bir vazifesi vardir. Eskiden bizim okul defterlerimizin
tizerinde vazife defteri yazardi. Vazifeler verirlerdi bize 6gretmenlerimiz.
Ve biz de o vazifeleri yerine getirirdik. Tiim sanatgilar kendilerine vazife
defteri edinmeli. Ve ileride bir giin, bugiin yaptiklarindan daha iyi isler
yapmay1 vazife defterlerine not olarak diigmelidirler. Bu gok 6nemli bir
sorunumuzdur. Yoksa iste 1986 yilinda 6zel 6dil alan Cumhur
Deliceirmak, o 6zel odiiliin istiine yatmistir. O giinden bugiine de higbir
sey yapmamustir. Su anda da sizin karginizda ahkam kesmektedir. Ve bu
da gercektir. Sanatimizin 6nemli sorunlarindan birisi de budur. Baska
kimseyi 6mek vermiyorum, kimse iistiine ahmp da kendisine hakaret
edildigini zannetmesin diye. Ama iilkemiz, iilkemiz sanatgisi, biitiin bu
durumlar ne yazik ki yasamaktadir. Kendi kendini agmak gibi bir sorunu
vardir sanat¢ilarimizin ayni zamanda. Sunu da soylemem gerekiyor:
Aygurus, Vasilya, Kalecik ilkokullarina tonlarca boya, binlerce kagit,
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yiizlerce fir¢a, davul, zurna, kemane, saz, piyano tagimak bizim bir
sorunumuzdur. Tagimaliyiz. Ciinkii sanat, sanatgidan olan birsey degildir
katiyen. Sanatct her zaman insanligin cennete ulagmasi yolunda
cehennem ateslerini yakan kendi yakiyor cehennem atesini bir insandir;
yalnizdir. Bu diinyanin her yerinde, her doneminde boyle olmustur. Ama
seyredenlerin, okuyanlarin algilayabilmesi i¢in ilkokullara, ortaokullara
tonlarca boya, yiizlerce firga, davul, zurna, piyano, gitar gotiiriilmelidir.
Cocuklar notalar1 6grenmelidir. Ana renkleri 6grenmelidir. En dnemlisi
su, bakmay1 6grenmelidir. Cok ilging birsey var bu kampuste... Bir aga¢
gordiim az 6nce. Agacin altina birsey koydular... Ne denirdi eskiden ona?
Eski bir ad1 vardi o destegin...

Kadir Kaba: Androse.

Cumhur Deliceirmak: Evet, androse. inanamayacagmiz kadar giizel bir
formdur. Goziiniiziin 6niindekinin farkinda degilsiniz. Ciinkii ilk, orta,
lise mektepleri matematige 6nem verirken ne bigim 6nem verdikleri de
ayr1 bir hikaye, ama o benim konum degildir sanatin, siirin 6nemsiz
oldugunu zannetmislerdir. Oysa sanat, matematikten bile Onemlidir
diyebiliriz. Ornegi de ¢ok basit. En azindan bin yillik ya da 8-9-10 yillik
matematik  problemi, Ilhan Koman’in bir heykeli sayesinde
¢oziilebilmistir. Matematik problemi ortaya konmustur. Diinyanin
matematikgileri {izerinde kafa patlatmis ¢6zememislerdir. Ama
matematikgi, bir Ilhan Kuman’in yanilmiyorsam Isveg’te olan bir
heykelini gordiigii anda matematik problemini ¢6zmiigtir. [lhan
Kuman’in derdi degildir o matematik problemi. O, matematik problemini
heykelle ¢6zmiistiir. Sanat o kadar 6nemli bir olaydir. Simdi kag¢ dakika
konustugumun farkinda degilim.

Netice Yildiz: Devam edebilirsiniz.

Cumhur Deliceirmak: Peki. O zaman sunu da hemen sdylemek
durumundayim. Sakin ola Asik (Mene) arkadas, kendisi ile polemik

. acmaya ya da tartismaya niyetli oldugumu zannetmesin, ama o niyetli ise
- ben diinden yaparm bu polemigi. Ben sunu sorguluyorum: insanlik

diinyanin herhangi bir yerinde tiirememistir ya da yaratilmamstir.
Insanlik ayn1 zamanda diinyanin ¢ok degisik mekanlarinda tiiremis ya da
yaratilmistir. Yani su Mezopotamya, Hint, Anadolu, Aztek, Maya
uygarliklarinin yer aldig1 gegmis diinya tarihine bakip Bat1’y1 6nemsemek
bfma garip geliyor. Bunu igime sindiremiyorum. Bu konuda ¢ok ¢arpict
bir Hint stilistinin carpici bir olay1 vardir. Elbiseleri yiiksek fiyatlara satin
aliminca demeg vermek zorunda kalmis. Ve demistir ki “Hint uygarliginin
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motiflerini Bati’ya tagimak istiyorduk.”Fakat ne yazik ki elbiselerini
Bati’da ¢izdi diye, Hintli kadinlar pahaliya aliyordu. Bu bir stilistin
dramidir. Ayn1 dram hepimiz igin gegerlidir. Simdi hi¢ diisiinmeden,
¢olde tahtasi ve tasi olmayan bir iilkede, ne bi¢im bir heykel sanati
olabilirdi ki. Islamda heykel sanatinin giinah olduguna kanaat getirdik ve
o yiizden yapilmad: bu. Bigare bedevi kumda neyi yapabilirdi? Anadolu
medeniyetleri, Hint medeniyetleri, Uzak Asya, Maya uygarligimin estetik
kaygilari, Afrika sanatlarmin estetik kaygilari, bugiiniin estetik doruklari
Bati medeniyetlerinden daha asagida midir? Ama hayir, hayir, bize bir
hayat bigmek zorundaydilar ve bu hayat ancak onlarla uyum iginde
olmaliydi. Bu yiizdendir ki, bugiin kuzey-bat1 ¢eyrek kiirenin tuzu kuru
insanlarmin sanatt da kendilerinden menkul yiiksekliktedir. Oysa bir
bakalim, ytizyilin en biiyiik sairlerinden en az ikisi batili degildir. Nazim
Hikmet, Pablo Neruda, Batili degildir. Bunun yaninda Adnan Coker ya da
Burhan Dogancay’in Batili oldugunu sdylememiz olasi degildir. Yani
sanat, diinyanin her yerinde, ancak kendisi ile kanitlanabilen igindir.
Ancak ve yalmz kendisi ile kanitlanabilendir. Biz organizasyon
konusunda yeteneksizligimizden ya da isin kolayina kagarak miizeciligi,
galericiligi ihmal etmis olabiliriz ama bunlar1 suradan ya da buradan
ogrenmemiz gerektigi kanaatinde degilim. Ben hizimi alamadim ama bir
sonraki turlara saklayin.

Netice Yildiz: Tesekkiirler. Son konusmacimiz Sayin Kadir Kaba 1947
yilinda Lefkosa kazasinin Mora (Meri¢) kdylinde dogdu. 1971 yilinda
Ankara’da Iktisadi ve Ticaret ilimleri Akademisi, Isletme Muhasebe’den
mezun oldu. Cocukluk tutkusu ve meraki olan fotografa 1975 yilinda
Londra’da bagladi. 1978-81 yillarinda Londra’da Paddington College
School of Photography’de fotograf egitimi gordii. 1981 yilinda Royal
Photographic Society’e Associate {invaniyla kabul edildi ve bir siire iiye
oldu. 1986 yilinda ressam Salih Bayraktar ile birlikte Kiiltiir
Bakanligi’nin Ankara Gorsel Sanatlar Sergisi igin sergi komiserligi ve
kuratorliigiinii yapti. Ingiltere Photography Year Book 1989’a kabul
edildi. 1998°de Fotograf Sanat Biilteni’ni yaymlamaya basladi. Ozgiin
tarz1 ve Kibris Tiirk fotografina katkilarindan dolay1 1999 yilinda Devlet
Onur Odiilii’ne layik goriilerek, 9. Devlet Fotograf Sergisi onur konugu
oldu. 2002 yilinda Cypriot Photographers’ Gallery’i kurdu.

Ilki 1980 yilinda olmak iizere 5 kisisel sergi acti. Ulusal ve uluslararasi
birgok grup ve karma sergilere katildi. Haris Pellapaisiotis’in diizenledigi
Kibrisli Rum ve Tiirk 4 sanat fotografgis olarak, Kibris’ta “Beyond the
Lines”, Almanya ve Irlanda’da gerceklestirilen “Off Limits” gezici
sergilerinde yer aldi. Kibrish Rum ve Tiirk sanatgilarla sanal ortamda
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video-art c¢alismast yapti. Yedi fotograf sergisi organize | etti.
“perspectives” sergisinin projelendirilmesinde de asistan kuratdr Ozgiil
Ezgin ile birlikte calisti. Uluslararasi ve ulusal pek ¢ok segici kurul
iiyeliklerinde bulundu. Tiirk iiniversitelerinde Basic, Advanced ve
Elektronik fotograf, basin fotograf¢ilifi, masa-iistii yaymcilik ve gazete
yaymcilig1 dersleri vermektedir.

Kadir Kaba, Kibrish Tiirkler arasinda fotograf alaninda ilk yiiksek egitim
alan kisidir. Stiphesiz bunun ilk onurunu yasama yaninda, ilk cefasin1 da
geken, kendini, sanatin1 anlatma giicliikleri de yasayan kisi olur. “Gorsel
Sanatlarda Fotografin Tarihsel Siire¢ Icerisindeki Gelisimi” baslikli
konusmasi ile Kibris’ta fotografin Oykiisiinii, fotograf sanat¢ilarinin
sorunlarmi ve plastik sanatlardaki 6rgiitlenme girisimlerini iletecek.

Kadir Kaba: Biyografi konusunda ben de Cumhur gibi diisliniiyorum.
Bir donemde fotograf sanatiyla ilgisi olmayan biri tarafindan agir bir
hakarete ugradim. Onun i¢in biyografimi her yerde yayinlamay1 uygun
gordiim. Zehra istedigi icin aksam gonderdim biyografimi. Bazen
gerekiyor ama burada gerektigine inanmiyorum. Neyse. Once tesekkiir
ediyorum bdyle bir organizasyon igin emegi gecenlere. Ve hepimiz

hosgeldik, hos gordiik ve hosbulduk. Ben iki post-modernist konusma
. biciminden sonra biraz gercek¢i konusacagim, biraz kronolojik
konusacagim. Ben aslinda Cumhur’dan daha hir¢in gelecektim buraya. O
kadar dolu ve o kadar 6fkeliydim. Yine de, iiniversite ortaminda bu kadar
hirginlik yapmiyalim dedim. Sagolsun Cumhur bunu giderdi, telafi etti,
kendisine tesekkiir ediyorum.

Evet, Kuzey Kibris’ta Gorsel Sanatlar ve Sorunlari. Ben ‘Kuzey Kibris’ta
Gorsel Sanatlar’ ifadesine karstyim. Ciinkii Kuzey Kibris deyince hatali
bir cografi yaklagim ortaya koyuyoruz. Bu cografi yaklasim 6zellikle biz
Turkler olarak ¢ok kotii yasadik. Dolayisiyla, Kibris Tiirk Gorsel
Sanatlaria yaklasirken Kibris Tiirk Fotografi ve Kibris Fotografi olarak
yaklastim. Kibris Fotografi da derken higbir zaman Kibris iizerindeki
hakkimi red etmiyorum ve kimseye de birakmiyorum. Kibris, biitiiniinde
benim iilkemdir ve bu iilkenin Karpaz Burnu’'ndan Baf’a kadar her
zerresinde hakkim vardir ve yeri de vardir. Hem de ¢ok ileride bir yeri
vardir. Biraz sonra bunlari gorecegiz. Evet, fotografi ele aliyorum, arada
diger plastik sanatlarla ilgili de birseyler sdyleyecegim.

Fotograf sanati Osmanl Imparatorlugu déneminde - bugiinkii TC
topraklarinda - ¢ok erken baslamistir. Fotografin bulunusunun hemen
ardindan bir Alman ziyaret¢i tarafindan taginmis ve Osmanh azinliklarin
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elinde (Ermenilerin) gelismistir. Ancak Osmanh neden Kibris’a fotografi
tasiyamad1? Saray bunu desteklemisti, seytan icadidir dememisti.
Kahveye fetva gikanirken fotografa boyle birsey yapmadi. Saraym bu
tavrina karsin fotograf Kibris’a gelmedi. Fotografi Kibris’a somiirge
idaresinin Kibris’a yerlesimini belgelemek amaciyla ingiliz getirdi. Onu
da Izmir’den getirdigi bir Franco-Levanten ile baslatti. Ismi John P.
Foscolo. Bu, 1878’de oldu. 1878’den once Kibris’ta fotograf olaylar
yasanmugtir ancak Kibris’a kalici bir etkisi olmamustir.

Biitiin bu gelismelere karsin bizde - Tiirk toplumunda - fotograf 1887°de
bagliyor. Ve tekerlegin yeniden kesfi gibi, Amerika’nin yeniden kesfi gibi
basliyor. Cok yetenekli bir zat, Ahmet Sevki, bir Ingiliz miisterisinin
elinde fotograf makinesini goriiyor. Alip ona bakiyor, nasil birsey bu
diyerekten. Evine gidip tahtadan bir kutu yapiyor, bir de gozlik camu
koyuyor 6niine ve basliyor. Ve bunu basariyor. Fotografi biz icat ettik.
Bu halk fotograf makinasini bilmiyordu ve bu sekilde fotograf makinesi
yaptl. Ahmet Sevki ¢ok yetenekli, saygin bir kisi. Siilalesinden 15 kisi
sanat egitimi gormiis. 15 kisi sanatin igerisinde aktif olarak ¢alismaktadir.
Evet, bizim fotografimz 116 yasindadir. Zannederim diger gorsel
sanatlardan biraz daha yaslidir. Ozengin (amator) olarak baslad: ve uzun
zaman Ozengin olarak devam etti. Ben fotografta sanatsal baslangici
buraya dayandirtyorum. Ciinkii bu dénemde yaptig1 galigmalar, es-dost
cevresinde siirdiirdiigii caligmalar ve montaj ¢alismalaridir. Bu dénemde
montaj ¢alismas1 yapmak biiyiik bir basariydi. Diinya fotografi montaj
caligmasi yapiyordu. Ama bizde - Kibris’ta - montaj caligmas1 yoktu.
Profesyonel olana kadar, ki 1905 civarina uzamyor, bu sahis siirekli
olarak bu sekilde caligti. Profesyonellestikten sonra da bu sanatsal
¢aligmalarimi stirdiirmiistiir. Ancak bastirilmig kalmis; bugiine kadar da
herhangi bir veri bize ulasmamustir. Daha sonralan “Ingiliz bayrag:
altinda yasamam” demistir. Ciinkii kendisini hi¢cbir zaman Kibrisli olarak
kabul etmemistir. Hep Osmanl olarak gérmiistiir. Kurtulus savasi ile de
Atatiirk’iin yolunu benimsemistir. Egyalarm satip savusturup bu iilkeyi
1923’te terk eder. Ve Kibris’ta fotograf birkag amatériin elinde kalir.
Bunlardan bir tanesi Ahmet Sevki'nin yetistirdigi Sevket Baba olarak
anilan Sevket Biyikoglu’dur. Digeri de Hulus beydir. Hulus beyin kendisi
sanatsever bir kisiliktir. Bohem bir kisidir. Sanatla iliskisi o ¢ergevede
olmustur. Biyikoglu ise g¢evresinde belli bir amator grup toplamis, ancak
iliskisini  bireysel bazda siirdiirmiistir. Bunun yaninda egitim
calismalarini da siirdiirmiistiir. Sonra o da Kibris’a giicenip bu iilkeyi terk
edip gitmistir. “Kibris1 bagislasalar donmem” der. Ve bir daha da
Kibris’a donmez. Boyle bir seriivenle basladi fotograf Kibris Tiirk
toplumunda.
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Bunun devaminda yine hemen hemen kendi kendini egiten Fevzi Akgrsu
é,ﬁaya cikiyor. Fevzi Akarsu oncelikle profesyonellige y§nehyor.
. Sonradan Biyikoglu'nun egitiminden gegtikten sonra biyiik bir agama
dederek ustalasir. Ve bu ustalastigi donemde benim begendigim ve
litik olarak ortaya koydugum ve kabul ettigim bir takim sanatsal
smalar yapiyor. Ancak bu sahislar Cumhur arkadagin belirttigi gibi
tilmis sahislar degillerdir. Egitimleri sadece teknikle ilgiliydi.
Dolayisiyla sadece yaratiyorlardi. Ve ne yarattiklarini da bilmiyorlardi
aslinda. Cok giizeldi, duygusaldi, sezgiseldi yaratilari... Bunlarn
degerlendirmesini ben bir yere kadar yapabildim. Insallah bu yapitlarin
gansx olur ve bagkalar tarafindan da degerlendirilebilirler. Konusmamin
sonunda sorunlar1 ortaya koyarken bu noktaya da tekrar dolayli olarak
deginecegim.

Sanat eseri iki katmanlidir. Bir yiizey katman vardir, bir de onun metin
tman1 dedigimiz, onun bize tasidift metni vardir. Sanat eseri
kunabilen bir seydir. Evet, bu donemin fotograflar sezgilere dayali,
ey katmam zayif ancak metin katmani oldukca giiglii idi. Oyle
ler ortaya ¢ikariyorlardi. 1950’lerde, daha ciddi olarak sanat anlayist
rtaya cikmaya baslamistir fotografta. Yalmz bugiin kullandigimiz
amdaki ‘Glizel Sanat’ yani ‘Fine Art’ degildi, zanaatdi. Zanaat
digimiz olay, ustiin teknik, iistiin bilgi, Gistiin beceri ve istiin emek
eren iirtinlerdi. Ancak bunun sanati digladigini soyleyemeyiz. Evet,
aat anlayis1 yerlesiyor 1950°li yillarda profesyoneller arasinda. Ve
ellikle stiidyo portre fotografciliinda ¢ok basarili iiriinler ortaya
muluyor. Kibris Tiirk fotografinda kisiler, yine bu yillarda 6zenginler,
ndi baslarma kendi i¢ diinyalarinda ¢alisiyorlar, bir takim sanatsal
erler {iretiyorlar ve bu iiretim sekliyle, bu galisma sekliyle 1960’lara
liniyor. 1960’da Cumhuriyet’in kurulmasiyla bir takim etkinlikler
uyor. Tabi Ingiliz déneminde de bir takim sergiler, yarismalar falan
enleniyordu. Cumhuriyet dénemi bir canlilik getirir gibi oldu. Kisa
dii ger¢i ama, bu cumhuriyet déneminde Kibris Tiirk fotografcilart

daha fazla basarilar gosterdi. Sergiler acildi. Ayni1 zamanda Plastik

natlar alaninda Resim-Heykel sergileri seklinde etkinlikler ortaya
du.

3’de Cumhuriyet’in sabote edilmesiyle biiyiik bir sorun basliyor
rs Turk fotografinda. 1940’larda da aymi sorun yasanmusti.
0"larda Ikinci Diinya Savag: yillarinda fotografin kimyasal maddeleri
giliz hiikiimeti trafindan karneye baglanmisti. 1963 sonrasinda ise Tiirk
Plumu biiyiik bir yokluk igerisindeydi. Hayat felce ugramis, pek ¢ok
gibi fotograf malzemeleri de bulunamiyordu. Fotograf ¢ekim isleri
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baya: diismiistii. Biiyiik bir depresyon diyebiliriz buna, fotograf biiyiik
bir depresyon yastyordu. Ancak buna karsilik 1963 olaylarinin getirdigi
bir farkli goriis, bir diinya goriisii ortaya ¢ikiyor. Ve bu diinya goriisii bir
donem siirimizde, yazimmizda oldugu gibi, kisa da olsa, az da olsa,
fotografta da etkisini gosteriyor. 1963’ten sonraki yillarda, yine
yasadigimiz bu doénem gibi, barikatlarin agilis1 yasandi. O dénemden
sonra biraz rahatlama meydana geldi. Rahatlamanin getirdigi yeniden
uretim bagliyor bu iretimsizlik doneminde. Birlesmis Milletler
askerlerinin portre calismalar1 bir canliik getiriyor Kibris Tiirk
profesyonel fotografina. Amator fotograf pek canlanamiyor ve aymi
sekilde kaliyor. Ve 1974’e dayanip geliyoruz.

1974 pek ¢ok agidan biiyiik bir déniim noktas1 oluyor. Biitiin bu sorunlar
agiliyor, bir takim olanaklar ¢ok iyi bir sekilde meydana gikiyor, ancak
sosyo-ekonomik agidan gok farkli, ok anormal durumlar yasiyoruz. Bir
ganimetgilik ve yagmacilik basliyor. Bu ganimetgilik ve yagmacilik o
kadar uzun siiriiyor ki artik toplumun her noktasma isliyor. Bir is mi
istiyorsunuz bunu ganimet¢ilik ve yagmacilikla elde edebiliyorsunuz.
Birsey mi yapmak istiyorsunuz, bunu ganimetgilik ve yagmacilikla
yapabiliyorsunuz. Bu olumsuz yam getiriyor bize 1974. Ancak kuzey
tarafa da yeni bir yapilanma getiriyor. Rumlardan kalan ganimet - bu da
ganimetin olumlu yam oluyor - laboratuvarlar, ki o giine kadar bizde
renkli fotograf yoktur. Laboratuvarlar devreye sokuluyor, biiyiik bir pazar
olusturuyor. Bu pazari biz karsilayamiyoruz. Tiirkiye’den biiyiik bir talep
geliyor, profesyonel fotografta varolan sanatin es anlamm olan zanaat
biitin degerlerini yitiriyor ve hersey dolarlara, sterlinlere veya Tiirk
liralarma doniisiiyor. Artik zanaat yok, artik para kazanmak ve bu
makinelerde, darphanelerde para basmak gibi, para basma durumuna
geliniyor. Artik bir daha da bu bataktan ¢ikamiyor Kibris Tiirk
profesyonel fotografi. Hala daha da gittikge gomiilityor. Ozengin fotograf
pek bir gelisim gosteremiyor Genellikle agirlikli ani fotografina
gomiilmiistiir 6zengin fotograf. Istisnai tiriinlerle, ama ¢ok degerll uriinler
ile yasiyoruz. 1980’lerde, Cumhur buradadir, Cumhur’un, resim sanatinin
one ¢ikmasinda, baslamasinda biiyiikk bir pay1 olur. Uyandirdigi bazi
arkadaslar vardi. O uyandirmigtir bu arkadaslar1 ve o arkadaslar sonradan
mafyozlasmis ve Cumhur’a tekme vurmustur. Goniil arzu ederdi ki
bunlari, nasil ki bugiin Mehmet Ergiiven, Caravaggio’'nun bir aktif
homoseksiiel, bir mucrim oldugunu yazabiliyorsa, nasil ki baska yazarlar
Leonardo da Vinci’nin i¢ diinyasini, 6zel diinyasmi yazabiliyorlarsa,
goniil arzu ederdi ki biz de bunlan isim, isim yazabilelim. Ancak
yazamiyorsunuz. Dogruyu sdylerseniz ve mal sahibinin hosuna gitmezse,
sizi dava eder, suglu olursunuz; suglu oldugu halde haklidir, aferin

2.

ﬁcrsenlz size de madalya verirler. Onun i¢in biz bunlari desmeyelim.
Cumhur da bu tekmeyi yiyenlerden birisi oldu. Evet 1982°de, Londra’dan
jondiigimde benden once neydi bu ilkenin fotograf durumu diye
tirmalara bagladim. Eski belediye baskani sayin Mustafa Akinci ile
iniversite yillarina dayanan dostluk baglarimiz vardir. O kusak yogun bir
dostluk bag1 yasamistir. Cumhur da o baglarm bana bahsettigi bir
@rkadastlr Evet, 1982’de Akinci ile fotografa katki koyalim diyerek
arisma, sergi seklinde birgeyler baslatiyoruz ve fotografi hizlandiriyoruz.
Aslinda ¢ok iyi de bir hizlanma getiriyor. Fotograf sanatsal diizeyi diisiik,
ancak giderek hizlanan bir tempoyla ilerliyor. 1990’larda daha da bir hiz
kazaniyor. 1991°de devletin el atarak Devlet Fotograf Sergisi ile, ddiiller
koymasi ile, biraz daha hiz kazamyor Akincr’yla 1982’de girdigimiz
liskide Akincr’ya rica ettim. Odiil yerine bir baska yontem bulalim.
Sanatgilar at degil, sanat yanstirnllamaz. ‘Bu, bundan giizeldir’
ﬂiyemezsiniz. Birisine bir resim gosterelim, ya da bir fotograf. Birisi
begenir, birisi begenmez, birisi sunu begenir, birisi hi¢birini begenmez,
a da hepsini begenir. Dolayisiyla sanat yarigtirllamaz, sanatci
aristirilamaz. Bunlar tartistm Akincr’yla. Ancak Akinci’nin da hakl bir
an1 vardi. Bu 6diil konmazsa hi¢ kimse bu ise katilmaz. Insanlarm
cezbedilebilmesi i¢in biz bu 6dili koyduk. Koydugumuza da pisman
0 lduk sonunda. Once Akinci’nin korktuguna, sonra da benim korktuguma .
gradlk Sonrasinda da bunun ceremesini ben 6dedim.

Bvet, boyle bir yaklasimla geliyoruz 1997’ye. Tabi 6diiller kazamliyor,
herkes odiillerini aliyor. Teknoloji gelismis, dijital fotograf birkac yildan
beri kullanilir durumdaydi. Kullananlardan birisi de bendim. 1997°de bir
arkadas bir yarismaya dijital bir fotograf gonderdi. Dijital oldugu i¢in
degil, hasbelkader bu fotograf uygun goriildii ve 6diil verildi. Vay
kardesim bu fotograf degildir, boyle fotograf m1 olur? Her seyi yakip
yikmislar “ben 11 6diil aldim, sen ne aldin” diye her tarafi tozutmuslar.
Evet, iste biyografim bu olaydan sonra ortaya ¢ikti. Arkadas 11 6diil aldi;
O€n ne yaptim? Ben higbir sey yapmadim. Biyografimi ortaya koyunca da
D arkadas ¢ikip “Ben algak goniillii sanat¢iyim” demek zorunda kaldi.
biyografisi yoktu. Neyse, evet dijital fotograf basliyor; bu olay
ithis bir kivileim... Tiirk toplumunda korkung¢ bir hareketlenme,
ditler, santajlar... Kadir Kaba’mn yaminda yer alirsaniz size odiil
dirmeyiz, iiniversiteler devreye girdi, sunlar bunlar derken biiyiik bir
para koparildi. Bir grup arkadas Avangraf diye bir grup olusturduk. Su
anda aramizda higbirisi yok bu gruptan. Bu grubun basim ¢eken Umit
inatc;l ile bendik. Grup ¢ok kisa bir siire yasamustir. Ciinkii bu gruba da
mafyoz bir takim nifaklar sokulmus ve dagitilmistir. Ug ay gibi kisa bir
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sirede fotografimiza once modernizmi, sonra da post-modernizmi
getirmistir bu Avangraf ¢alismasi.

Geliyoruz 2000 y1lina. 1999 yilinda Asik Mene’yi artyordum. Asik Mene
bulunmaz. Héld daha ararsimz bulamazsiniz, okula gitmeniz gerekir.
Telefonlarin1 ararsiniz, telefonlara ¢ikmaz. Evet, 1999 yilinda Asik
Mene’yi artyorum yana yana.. 1980’lerden beri kafamda, Orbay
Delicerrmak’in deyimiyle canimda besledigim bir diisiince, biitiin bu
yasananlar 1s1ginda hayat buluyor ve ortaya c¢ikiyor. Fevkalade!
Fotografsiz bir fotograf sergisi agacagim. Fotograf kullanmayacagim ve
zaman ve mekan yorumuna yeni bir boyut getirecegim. Bunu nerede
yapabilirim ben? Atatiirk Kiiltiir Merkezi olmaz, surasi olmaz, burasi
olmaz, ¢iinkii bu diisiinceye uygun degildir. Bunu anlayabilecek kim
vardir bitiin bu verilerin birlesebilecegi noktada? Olay gelip Asik
Mene’ye dayandi. Ve tesadiif 1999°da Letke Universitesi’nin yeni yil
yemeginde Asik ile yan yana diisiiyoruz ve bu isi kotariyoruz. Ve 2000
yilinda bdyle bir sergi Asik Mene Galerisi’nde agiliyor. Bu sergi, ben
agtifim i¢in sdylemiyorum, Asik da bunu sdyliiyor, gérenler de bunu
sOyliiyor, Kibris Tiirk fotografinda ve plastik sanatlarinda bir yerde bir
doniim noktas1 olmustur. Neden? Sergi neden énemli olmustur? Ciinki
plastik sanatlarimizda zaman ve mekan anlayisinda yeni bir dénem
baglatmigtir. Ciinkii sok getirmistir. Sergi salonuna girenler énce bana
sormuslardir “ka¢ tane fotograf sergiliyorsunuz?” Sergi yukarida iist
katta, biz asagidayiz. Acilist yapiyoruz. Kag fotograf sergiliyorum?
Dedim, “yukartya ¢iktigimzda goriirsiiniiz.” Satin almak istediler, satin
alacak bir sey yoktur, ¢iinkii fotograf yoktur. Neyse yukari ¢tkmis
arkadaslar, bir bakmuslar ki hi¢bir sey yok. Duvara sonsuzlugu belirtmek
icin sadece kameranin sabitlendigi noktasindan gekilmis bir fotograf
koymustum ki o sergide olan bir fotograf degildi. Bir semboldii, bir
yoldu. Bir kamera konmus ve o kameranin vizoriinden baktigimiz zaman
ne goriiyorsaniz, fotograf o. Sergi salonunu terk edenler oldu. Tepki...
Ama 50 metre gidebildiler. 50 metre sonra geri dondiiler. Asik Mene
boyle bir sergiye ev sahipligi yapiyor, arka ¢ikiyor. Kadir Kaba bu isi
biliyor, boyle bir sey yapiyor, bunun bir hikmeti var diye. Ve bu hikmet
¢oziiliiyor ve yeni bir donem baglatiliyor Kibris Tiirk fotografinda. Ve
Kibris Tiirk fotografi bundan sonra artik sanatla, 6zengin fotograf ve
zanaati kesin olarak ayiriyor. Buraya kadar geliniyor. Bundan sonra
Avantgraf’in igerisinden ¢ikan, yeni yetismis geng¢lerimiz de vardir. Artik
fotografi sanat olarak uygulayabiliyorlar. Fotograf, laboratuvarlarda para
makinesi olurken, zanaat bogulurken, fotograf sanati da ayaklarinin
iizerine kalkiyor. Ve artik ayaklarinin iizerindedir fotograf sanati.
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ki, niteligi nedir Kibris Tiirk fotografinin? Basindan bugiine kadar,
87’den bugiine kadar niteligi nedir? Sanat¢1 naif veya bilingli, gergekei
ya post-modernist, nasil isterse ¢caligsin, bu arkadaslarimzin ve Kibris
iirk fotografinin niteligi ne? Devrimci bir niteligi vardir Kibris Tiirk
grafinin. Bir fotografei olarak ben her zaman Kibris Tiirk fotografiyla
duydum. Evet devrimci bir niteligi vardi. Neden devrimci bir
teligi vardi? Kibris Tirk fotografi, Kibris Tiirk halkinin bagrindan
qmis bir olaydir. Fotografi bize tagimadilar. Plastik sanatlar1 bize
idilar. Tiirkiye’den alip getirdiler resim sanatmi. Getirirken
Tiirkiye nin hastaliklarini da beraberinde getirdiler. Tiirkiye’de nerede bir
kim takim isleri, hikayeleri varsa hepsi bize tasindi. Kibris fotografi
e dogmadi. Kibris fotografi Tiirk halkinin bagrinda dogdu ve Tirk
lkinin bagrinda dogarken anti-demokratik bir sistem altinda yasayan bir
‘halkin bagrinda dogru. Ve higbir zaman konformist olmadi. Hi¢bir zaman
ndisine yapilan baskilara onay vermedi, kabul etmedi. Bunun i¢in
devrimcidir. Bu sekilde yasadi ve geldi. Osmanli dénemi, Ingiliz d@nemi
olsun, mandra anti-demokrasisi olsun, manda fagizmi olsun. Ingiliz
izmi biitin demokratik yapismna ragmen Ingiliz’in bize uyguladig:
rinmez muhtesem bir fagsizm vardi bu iilkede. Sonra ne geldi, bir
OKA donemi basladi. Buna da bas kaldirdik. Sonra Tirk’iin kendi
endisine uyguladig: fasizm geldi. Ve acimasiz bir fagizm. Kursunlandik,
ndi kendimiz tarafindan. Diisiindiigiimiiz i¢in 6ldiiriildiik. Ne oldu?
bris Tiirk fotografi buna da bas kaldirdi. Kibris Tiirk halki buna da bas
ldird1. Kendisine karsi yapilan her tiirlii fagizan baskiya bag kaldirmigtir
> bu sekilde gelmistir bugiinlere. Fotografa digtan etkiler ¢ok az
mustur. Onun icin Ozgiindiir, devrimcidir ve her zaman da devrimci
lacagina inaniyorum.

;‘et, sorunlarimiz nedir? Ben arastirmaya basladigim zaman kaynak
amadim. Kap: kapt gezdim. Sokaklari gezerken agik kapilardan,
cerelerden igeri baktim. Bu adam da ahlaksiz midir diyerek pesime
ceklerinden korktum. Kapilar galip fotograf sormaya basladim. O
\,anlarda bir arsiv olsayd: herhalde ben de Lefkosa, Magusa ve koy
arinda gezip gezip ev kapilarindan, pencerelerinden igeri
azdim. Ve iyi de olurdu, hig ¢ikip bu tip seylerin pesine diismezdim.
t bdyle bir sorunumuz var bizim. Arsiv i¢in ¢ok ugrastim. Bunu yasar
maz yollara diistim. Nasil diistiim !. Bizim kusagimiz ben Kibris’a
igimde, yonetici durumundaydi. Parti bagkanlari, parti genel
eterleri, daire miidiirleri, bakanlar bizim arkadaslarimizd:. Iste dedik,
1 parti iktidar partisidir, genel sekreter giigliidiir, tuttugunu koparir. O
an telefon takmasi zor, herkesin evine telefon takar; bilmem ne
masi zor, herkese sorununu ¢ozer. Bizim de sorunumuz da su:ne
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giimriikten araba gecirecegiz, ne telefon isteriz. Gidip dayandim
kapilarina. Dedik, “Arkadas boyle boyle bir durum var. Bir arsiv kuralim.
Zaten bir milli argivimiz var, ona bir béliim yapalim.” Umursamadilar.
Cumhurbagkanligina ¢iktik. Bir emirle her seyin yapildigi bir makam.
‘Ol der olur; ‘yapin’ der yapilir. O da olmadi. En kritik bir giinde Orbay
Delicerrmak’la ¢iktim Cumhurbagkanina. Bir giin 6nce yabanci basin
mensuplar1 arsivden Kibris Tirk halkinin Rumlara karsi siirdiirdiigii
miicadelede yasadiklar: vahseti goriintiilemek istediler. Arsiv yok, yeterli
fotograf bulamadilar. Evet, gittik ¢aldik kapiyi. “Ol de olsun, kur de
kurulsun. Burada kuralim cumhurbagkanlhigi fotograf arsivi olsun.
Besleyelim, biiyiitelim, ne para isterim, ne pul. Hi¢ birsey istemem. Bu
ise onciilik yapalim, kuralim, biiyiitelim ve sonrasinda da milli arsive
verelim.” O da olmadi. “Yaz bir kagit da, devredelim bakanliga” dedi.
Ciktim o kapidan, c¢ikis o ¢ikis, bir daha da o kapidan girmedim.
Toplantilar yapildi, saymn Ismail Bozkurt da bilecek, Tiirk kiiltiirii
damisma kurulu, arsivcilik marsivcilik bir siirii hikayeler, ugragtik
didindik. Higbir sey olmadi. Neden olmadi. Ciinkii Kibris Tiirk kiiltiirii
yok sayilmaya ¢alisildi. Kibris Tiirk kiiltiirii yokmusg gibi ¢aligiliyor. Evet,
Kibris Tiirk kiilttirti vardir ve buna sahip ¢tkmak durumundayiz.

Evet, egitim sorunumuz vardir. Cumhur’un séylediklerine katiliyorum.
Egitim mekaniktir, tekniktir, baska bir sey degildir, sanat egitimi degildir.
Akademilerde zaten bu yapilir. Size teknik Ogretilir, bilgi verilir;
sanatcilik 6gretilmez. Bana da teknik ogretildi, bilgi verildi. Sanat sizin
yaptigimmiz bir seydir, kisiye 6zgii bir seydir. Size gelip de birisi bunu
Ogretemez. Cumhur birine heykeli, sairligi 6gretemez. Ben size fotografi
ogretemem, sadece teknigini 6gretirim. Sanat kisiye kalmig bir olay. Evet
egitim  sorunumuz vardir. Bu egitim isini  ¢6zebilmeliyiz.
Universitelerimiz fotografa el atti. Ancak basm-iletisim alaminda el
atmustir. {letisim fotografgiliginin sanatla alakasi yoktur. O da iyi bir
seydir, ben de bunun hocasiyim ama benim génliim sanattan yanadir.
Elestirmen... elestirmen yok bizde. Dolayisiyla herkes elestirmendir. Ne
olur! Eline kalemi alan gazetede yazar. Cok siikiir, kim bir yaz1 yazarsa
onu yayinlarlar; hi¢ oniine, ardina bakmadan. Bir ag¢ik kalp ameliyati da
yazsaniz onu da yayinlarlar. Nurenberg Oda Orkestras: gelmis bir konser
vermis. Adam belki de hi¢ klasik miizik dinlememis, “iyi tiniladi, miyi
timladi” bir seycikler yazip koymus. Al sana elestiri. Resimden
anlamiyorlar, elestiri yapiyorlar ve siirekli olarak biz bunu yasiyoruz.
Medya da maalesef siirekli bunlari besliyor. Ciddi bir elestiri miiessesesi
dogarsa, sanattan anlayan, bu isi bilen bir otorite olusturulursa, bu
sorunlar ortadan kalkacak gibime geliyor.
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Yaymn! yaymimiz yok. Bir yaymm var, o da mafyanin elinde. Mafya
istedigini yapiyor, istedigini yapmiyor. Bu iilkede bir otorite boslugu
 yaratildi. Bu da biiyiik olgtide elestirmen yoklugundan kaynaklaniyor.
.~ Bilyiik 6lgiide bazi kurumlarin olmayisindan kaynaklaniyor. Bu otorite
poslugu mafya tarafindan dolduruldu. Mafya ipleri ele gegirdi. Cumhur
arkadasin, baslangicta belirttigim bize getirip tamittig1 bazi sanatgilar da
u isin i¢inde yer aldi. Benim de, “iyidir bu isten anlar” diye katki
koydugum arkadaglar da bu isin i¢inde yer ald. Ve biz sivri dilli
oldugumuz i¢in bize karst bir tavir ortaya koydular. Agsik sivri dilli
degildir, tath dillidir ama Agik da 6zgiin oldugu i¢in, bu tip seylere pabug
birakmadigi i¢in, o da bu mafyanin hedeflerinden birisiydi. Biz liglimiiz
burada oldugumuz i¢in sdylityorum. Daha pek ¢ok arkadas sayabilirim.
Mafyanin istedigi tek bir sey vardir. “Bana itaat ediniz.” Mafya bunu
istiyor, boyun egmenizi istiyor. Ne yaptifmz Onemli degildir.
[taatkarliginizdir 6nemli olan. Ancak mafya ne kadar giiclii? Kendi giici
kadar giiclii. Ciinkii sanat, her zaman séylilyorum, kurallara karsidir. -
Kurallarla i¢ i¢e yasayan sanat yoktur. Dolayisiyla bu tip kurallan
takmaz. Evet, mafyanin yami sira bir zamanlar Umit Inatgr’min,
ilmiyorsam 3 say1 ¢ikardig1 IZM diye bir dergi vardi. “Insan, Zaman,
ekan.” Bu dergi oldukga iyi bir dergi idi. Onun da, bireyin bir yayin
gani oldugu i¢in, baz1 noksanlar1 vardi. Ama bununla beraber oldukca
bir dergi idi. Bu dergi de mafya tarafindan tamamen diglanmis bir
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itin bunlar bizim sorunlarimizdir. Kurumlarimiz yoktur; kurum
usturmak lazimdir. Ben aslhinda bakanliin tertipledigi o kiiltiir damgma
plantilarindan sonra bu islere hep dur demistim, i¢cime g¢ekilmistim.
tltiir dairesi miidiiriine de sivri dilli bir mektupla bu isten vazgegtigimi,
i bir kere daha aramamasini da bildirmistim. Zehra (Sonya) geldi “gel
yle birseyler yapalim” dedi. Zehra’nin heyecammi 1982°de yasadigim
ecanlarin aynisi ile ortiigtiirdiim. Zehra’y1 da kirmak istemedim; tekrar
i bir umut, birseyler olur diisiincesi ile geldim.

70’1i y1llarda Ingiltere’de fotograf egitimine basladigimda smnifa girdik.
tmenin ilk soyledigi soz, “Tirk gibi basladik, belki ingiliz gibi
z” oldu. Ben bu sozii bilmiyordum. Ders sonrasi gittim buldum:
a, bdyle boyle ben Tiirkiim. Anlat bana da bileyim kendimi.” Giildii
“Turk” dedi bana... “biiyitk bir heyecan ile baslar, kitleler ile
slar, birkag kisi bitirir.” “Alman” dedi “az baslar, 6z baslar 6yle bitirir.”
ngiliz” dedi “gerektigi kadar baslar, ne ¢ok ne az ama kag kisi baslarsa
Kisi bitirir.” Gayet biiyiik bir smifti. 20 kiisur kisiydik 2 smiftik,
inda 10 kisi mezun olduk. Galiba Tiirk gibi bitirdik.
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Cumhur Deliceirmak: Acaba smif oldugu gibi Tiirk mitydii?

Kadir Kaba: Hayir, sinif oldugu gibi Tiirk degildi, Ingiliz cuvallamist:
onun igin soyliiyorum. Ingiliz gibi demesinin nedeni oydu. Tabi
dokiilenlerin arasinda yabanci olanlar ¢oktu. Neyse... insallah Tiirk gibi
basladik, Ingiliz gibi bitiririz. Onun i¢in bundan sonrasim sabirla
bekliyorum. Tekrar tekrar herkese tesekkiirler.

Netice Yildiz: Kadir Kaba’ya tesekkiir ediyorum. Giizel bir tarihgceyle
birlikte hakk: yenen bir kisiden de bahsediyorsunuz. Ahmet Sevki’nin
stiidyolarda, ozellikle tesettiir dénemi oldugu i¢in kadinlar fotograflarim
cektirirken, Ismet hanim bu g¢ekimleri yapiyordu. Bu da ek olarak
sOyleyebilecegimiz bir sey, degil mi?

Kadir Kaba: Evet, aslinda bunu ortaya ¢ikaran kisiyim. Her zaman da
koydum, pullarim1 yaptim ikisinin de, her ikisine de devlet 6diiliinde
plaket verilmesini sagladim. Diinyada ¢ift ¢alisan pek g¢ok fotografei
vardir. Eugene Smith bunlardan birisidir. Helmuth Newton da bunlardan
birisidir. Biri tanitim fotografeisi, biri de foto jurnalisttir. Daha pek gok
kisiyi sayabilirim. Ancak her zaman igin sadece, ne yazik sadece erkek
fotografcinin veya usta fotograf¢inin adi anilir. Eugene Smith de,
Minimata’da, ti¢ buguk yil civa kirliligine kars1 doviisiirken, 6liim tehditi
altinda yasarken, karis1 da kendisiyle birlikteydi. Ama Eugene Smith
olarak geger her zaman i¢in, boyle anilir. Ancak fotografi bilen kisiler,
Eugene Smith dendiginde karisiyla birlikte algilar.

Ahmet Sevki’ye kadar varolan fotograf hep yabancilarin elindeydi.
Ahmet Sevki, fotografi Kibris’ta uygulayan ilk Kibrishidir. Bu ¢ok
onemlidir. Ctunkii Ahmet Sevki’yle fotograf demokratiklesiyor. Biz
Kibrislilarin eline gegiyor; ¢iinkii yabancilar ticari bir zihniyetle amansiz
bir ticari rekabet igerisinde, bakir bir iilkede fotograf yapip vurgunlar
vuruyorlar. Inamlmaz vurgunlar vurdular. Ciinkii onlarin diinyas1 oydu.
Ahmet Sevki farkliyd:. Ismet hanim farkliydi. Cok tesekkiir ediyorum.

Netice Yildiz: Simdi sorulariniz varsa alalim.

Can Yiicesu: I¢ mimarlik &grencisiyim. Not aldigim igin, her
konusmaciya sorum olacak. Ilk énce Asik Bey, ufuk ¢izgisinden bahsetti.
Kibris Tiirk toplumunun su anki olaymm belirtmek istedi. Birazcik siyasi
oldu. Sanatin igine siyaset gekildiginde siyasetin girdigi yeri bozdugunu
diistiniiyorum. Bu nedenle sanatin igine girmesini ¢ok istemiyorum. Sunu

33

~ da belirtmek istiyorum, buradaki arkadaslarimla ben DAU Fotografgilik
Kuliibii’'ndeniz. Cumhur beyin sdyledigi kadariyla miizeye ihtiyaglari
oldugu ve bunu ne o zamanlar hiikkiimetin ve ne de simdiki hiikiimetin
yapmadig1 soylendi. Peki, bu illa hiikiimetle mi olacak bir seydir? Siz de
bir seyler yapamaz miydiniz? Bireysel olarak ya da arkadaslarinizla?
Sizler bireysel olarak agamaz miydiniz? Sayin Kaba’ya da bir sorum
olacakti. Ahmet Sevki bey getirdi dedi. Ilk fotograf makinesi kendisi
iyaptl dedi. Peki, bundan once gelen fotograf makineleri hi¢c mi
incelenmemis ve neden bagka bir yerde inceledikten sonra gelip burada

Asik Mene: Ashinda konusmaci olarak zaten kendim bunu burada itiraf
ettim. Yani sanat yaratmasmn pratik bir sorun olmaktan ¢ok ozellikle
¢agdas diinyamizda zihinsel bir olay oldugunu sdyledim. Ve aslinda
sanatin 6zel bir dili oldugunu, bu dilin anlasilabilmesi igin da adeta bir
ransizca, Ingilizce gibi 6grenilmesi gerektigini ve bunun bir felsefesi
olmas: gerektiginin altimi ¢izmeye galistim. Bu anlamda sadece segtigim
tane kavram vardi; bunu siyasal bir nedenle ya da politik bir nedenle
¢medim. Kavramsal anlamda iki tane imgesel ve simgesel olay koydum
aya. Biri Avrupa Birligi (AB) sadece bir kavram olarak, biri de ufuk
gisi ve bu anlamda belki yiizyillardan bu yana biiyiik olctide Bati
kilerinin icerisinde olan, bir yandan Batinin teknik bigimlerini, teknik
ratim bigimlerini, diisiince bigimlerini, metotlarini, sistemlerini almaya
1san ama bir yandan da kendi cografi ve o6zel, belki ulusal kosullarin
m1 anda siirdiirmeye c¢alisan toplumlarin bugiin artik ne kendi baslarina
r olabilecegi ne de bagkalariyla varolabilecegi gerceginden hareketle,
| yaratmanin ¢ok ozel bir felsefesinin oldugunu anlatmaya caligtim.
idece su anda beni dinlerken sizlere, sizi yeni diisiincelere sokabilecek
1 tane kavram belirttim. Amacim bu kavramlarla sizin beyninizde, sizin
$ acmizda bir yaratim siireci baglatmakti. Yani AB ve ufuk ¢izgisi
ndaki iliski ne olabilir acaba? Bunun felsefi anlamdaki agilimi ne
ir, nasil bir iliskilendirme igerisine girebiliriz, amacim buydu.
a dogrudan sicak politik ya da siyasi seyleri giindeme getirmek
- Ancak tekrardan bir firsatm olmayacagi i¢in burada bunu
lemek istiyorum. Bir kez felsefe ve diistince sistemlerini Batidan
sonra, bunu bir sanat¢1 olarak yani kendi benligimiz ve kendi
Igimiz icerisinde, bunun fazlaliklarini atip, dogru olanlarini hazmedip
Sanatc1 olarak kendi yarati sistemimizi kurmak, bence Kibris Tiirk
tinin ve ayn1 zamanda Tiirkiye’deki sanatin da 6nemli agmazlarmdan
tanesidir. Ciinkii yaratim metotlari cogunlukla Batidan alinmistir, bir
gibi, Batidaki sanatg: gibi davranilmaya ¢ahisilmigtir. Ancak Batidaki
it¢1 kendi gegmisinden bir gelenek almistir ve o gelenek gergevesinde
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gegmisten biiylik bir kopmasi yoktur. Ancak bizim gibi iilkelerde,
ozellikle Batida {iretilen, yaratilan sanat eserlerinin, hangi felsefi
akimlarn  sonucu oldugunu, bugiinkii gergekliklerinin ne oldugunu
oncelikle elestirel olarak gozden gegirmemiz gerekiyor. Batililarin
sanatcilik bazinda ¢ok 6nemli avantajlar1 var: son derece samimidirler..
Su anlamda samimidirler; gegmis yasadiklariyla iirettikleri arasinda ciddi
anlamda bir aykirilik yoktur. Ancak bizler saniyorum kendi yaratimizda,
iste filan gibi olmak, iste Mattis gibi ¢izmek, harika bir arkadasimiz var
Picasso gibi ¢iziyor falan demek, bunun gibi benzetmeler, benzesmeler
artik son derece kisisel bir olay haline gelmis olan yaratma olaymni
anonimlestiriyor ve sonugta ortaya anonim mesajlari, igerikleri kendinden
menkul ya da ortalama bir takim degerler ¢ikiyor. Oysa tek ihtiyacimiz
olan sey, Kibris Tiirk sanatgist olarak samimiyetle hig birseye bakmadan,
aynm1 Cumhur’un dedigi gibi kendi iiretimimizi bir kumarbaz edamizda
stirdtirebilmektir.

Netice Yildiz: Tesekkiirler... Cumhur bey?

Cumbhur Deliceirmak: Benim bir miizem var. Sht. Miiniir Kazim Sok.,
No: 5, Ayyorgi. Iginde 350 tane Cumhur Deliceirmak resmi, 275 tane
Cumhur Deliceirmak heykeli, 1 adet Arif Albayrak karikatiirii, 1 adet
Kadir Kaba fotografi, hocamizin (Netice Yildiz) 2 adet sergi afisi,
Hikmet Ulugam’mn bir grafigi, Emin Cizenel’in bir deseni, Nilgiin
Kozal’m bir resminden olusan bir miizem var. Simdi... Bu bir yamit;
sanirim ne demek istedigimi cevabimdan anladin. Ama Asik’a sordugun
soruya yanit vermek istiyorum. Ve bana “Ben onu Asik’a sordum, sen
yamit veremezsin” deme hakkina da sahip degilsin.

Simdi sevgili dostum, DAU bir siyasettir. Evet fasulye yemenin felsefesi
ve siyaseti vardir. Karniniz doyunca fasulye yemeye devam ederseniz siz
azgin, doymak bilmez bir siyaset¢isinizdir. Karniniz doydugunda fasulye
yememek artik bir siyasettir. Baska insanlara saygi duymaktir, diinya
aclarina saygi duymaktir. Siyaset elbette ki sanatin i¢indedir ve hatta
diyebilirim ki sanatin kendisi bizzat siyasettir, ama parlamenter siyasetin
degildir. Sanat siyasetin ta kendisidir. Hayati ve yarini giizellestirmek,
insanlar1 suurlastirmak iizere yapilan bir eylem bi¢imidir sanat. Ve hazir
yeniden bu mikrofonu bulmusken ben -imami bulur nikahi kiyar misali-
bir seyler daha sdylemek istiyorum. Sanatin kendisi aym zamanda
sorundur da. Sanatin kendisi bagli bagina bir sorundur. Buradaki altmis
kisinin disindaki biitiin insanlar i¢in sorun oldugu i¢in biz burada
debeleniyoruz ve onlar orada baska seyler yapiyorlar. Bizzat sanatin
kendisi sorundur, baska tiirliisii de olamazdi. Ve sanat¢1 bu sorunlarla
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~ pogusarak, oniine yeni sorunlar1 ¢eken insandir. Hayatin kilavuzudur

sanatg1, buna mecburdur. Gegen giin, kendisiyle siyasi. gérﬁ§leﬁni
: ylasmamakla beraber son derece de saygi duydugum bir siyasetci olan
yyip Erdogan demistir ki, “siyasette oksijenin bittigi yerde halk
asete oksijen verir.” Hayatin oksijenidir sanat. Biz oksijen veriyoruz,
dolayisiyla siyaset yapacagiz. Neyin siyasetini yapacagiz? Kendilerini
im sahibimiz zanneden, padisahligin hitkkmi yiristin diye biitiin
anlar1 kulu ve memleketi de sahibi, hatta kendi sehzadesinin bile kulu
nneden insanlarin (bizzat diinden s6z etmiyorum 24 Aralik 2003 giinii)
yatimiza yonelik isgal hareketine karsi durmak sanat¢min boyun
rcudur. Biitiin insanlar ben sunu isterim derken bir tek kisi 50 y1l nce,
 yil énce, 30 yil, 20 y1l, 10 y1l, 5 y1l 6nce segimsiz segimlerle erki eline
dig1 icin, “haymr, biitin insanlarin dedigi degil, benim dedigim
acaktir” diyorsa, sanat ve sanat¢i buna hayir deme, baskaldirma, isyan
me hakkina sahip, gérevine de mecburdur. Tesekkiir ederim.

adir Kaba: Ahmet Sevki, diger fotograf makinelerini hi¢ mi gormedi?
Simdi bir sey degerlendirirken, o degerlendirdigimiz seyin ortamina
tmek durumundayiz. Bugiin biz bir siirii fotograf makinesi goriiyoruz.
met Sevki’nin zamaninda fotograf makinesi yoktu. Ahmet Sevki hi¢
tograf makinesi gérmemisti. 14 yaslarinda bir gocuktu. Bize gore, o
man bu yaslarda insanlar hayatla pencelesir ve eve ekmek gotiiriirdii.
et Sevki de gozliikeii ditkkaninda galisirdi ve bir Ingiliz’in elinde ilk
fotograf makinesini goriiyordu. Ve belki de Kibris’ta bir 6zengin
e gezen tek fotograf makinesiydi . Bagka 6zengin fotograf makinesi
. O bildigimiz stiidyo makineleri bir iki tane idi; ki bu memlekette
abanci vard: stiidyo caligtiran, onun disinda kamera da yoktu. Bu
Ikincisi Agsik’a sordugunuz soruya ben de cevap verecegim,
hur’un verdigi gibi. Sanat siyasettir. Siyasetle ugrasmayan sanat,
ci degildir, uzlagmaci sanat da sanat degildir. Fotografin dogdugu
en beri fotograf siyasetle istigal etmistir. En biiyiik fotografcilar
etle fotograf yapan fotograf sanatcilaridir. Geri kalanlar da siyaset
naktadir. Bugiin her foto-journalist, siyaset¢idir. Hicbir foto-
list, varolan sisteme karst olmadan yagayamamistir ve fotograf
emistir. Bu bir bagkaldiridir... Sanat bir baskaldiridir... Her tiirlii
lifa baskaldiridir. Ve tamamiyle siyasettir. Siyasetin disinda sanat

o

' Yildiz: Bir sey soylemek istiyorum, 6zel miize acmak konusunda.
kes 6zel miize acabilir. Cok iyi koleksiyonu olmasi lazim bunun i¢in,
1y1 gevresi olmasi gerekiyor, ok iyi secici olmasi gerekiyor. Arsiv de
- Ama devletin zaten elinde biriken bazi eserler vardir. Ozellikle
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devletin miize agmas1 konusunda benim ve Cumhur beyin 1srar1 biraz da
bu koleksiyonun degerlendirilmesi, heba olmamasi igindir. Tiirkiye’de
mesela ¢ok giizel bir Kog Miizesi var, miithis giizel bir koleksiyona
sahiptir. Sabanc1’nin ¢ok giizel bir koleksiyonu vardir ama ¢ok biiyiik bir
parayla olan bir seydir ve umariz giiniin birinde 6zel koleksiyonlar ve
miizelerimiz de olur.

Evet, yeni bir soru daha alalim.

Dinleyici: Oncelikle herkese iyi aksamlar diliyorum. Sorum su: Kuzey
Kibris’mn Avrupa Birligi’ne girmesi Kibris’ta var olan gorsel sanatlar ve
sorunlarmi nasil etkiler? Ve sizce bu kiiltiiriimiiziin 6ziinii kaybettirme
asamasinda ne tiir bir rol oynar?

Netice Yildiz: Sorunuzu kime y6neltmek istiyorsunuz?
Dinleyici: Cumhur Bey’e.

Cumhur Deliceirmak: Kuzey Kibris Tiirk Cumbhuriyeti’nin Avrupa
Birligi’ne girmesi veyahut da bulusturucu kurucu Tiirk devletinin Avrupa
Birligi’ne girmesi Kibris Tiirk sanatgilarini, hele hele de onlarin eserlerini
olumlu ya da olumsuz etkileme sansina sahip degildir. Boyle bir imkan
ve ihtimal yoktur. Ciinkii sanat insanin beyniyle ve yetenekleriyle
bigimlenen bir olaydir. Cumhur Deliceirmak’in, ya da Derman Atik’in,
ya da Kadir Kaba'nin, veyahut sevgili Asik’mn beyni AB’ye girince
gelismeyecek, girmeyince geri kalmayacaktir. Ve mavi ya da sar1 ya da
yesil ya da kirmmzi, biz AB’ye girince ton filan degistirmeyecektir. Ama
AB’ye girince sizin Louvre miizesine gidip sergi seyretmeye sansiniz
olacaktir. Dolayisiyla Cumhur Deliceirmak’m Avusturya’da lise
Ogrencilerinin yaptig1 resimleri size biiyilk resim diye yutturmasmin
imkan ve ihtimali kalmayacaktir. Diinya kiiltiirii ile karsilasacaksiniz,
taniyacaksiniz, bileceksiniz, seveceksiniz ve madrabazlik diinyanin en
onemli sanat olaylar1 gibi yutturulmaya caligilamayacaktir size. Ha, seyi
soruyorsan, AB’ye girilmeli mi girilmemeli mi tercihini soruyorsan, AB
benim konum degil. Barig mutlaka olmalidir, olacaktir.

Netice Yildiz: Tesekkiir ederiz. Evet, buyrun, sorunuzu alalim.

Halil Karahasan: Aslinda ilk konusmaya baslarken hep parlak isiklar
beni heyecanlandirir. Demek isterim su an ellerim tir tir titrer ama yani
bir gen¢ olarak, bir Kibris genci olarak da bazi seylere duyarsiz
kalmamak elde degil. Yani tepki vermek gerekli oldugunu diisiiniiriim.
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di arkadas sey dedi, iste siz sOylediniz, ger¢i bana ne kadar birsey
emek diiser o tartisilir ama...

phur Deliceirmak : Yok tartisilmaz. Soyleyecegin bir sey oldugunda
eyeceksin.

Karahasan: Soylemek isterim. Picasso soyle derdi: Bir miizisyen
kulag1 olan mudir, ya da bir sair kelimeleri beyaz kagida uyumlu bir
de dile doken midir, ya da bir ressam iyi ¢izen midir? Hayir, aslinda
mlarin yaninda iilkenin ekonomik kosullarmi belirleyen siyasetin ve
olojik yansimasidir ashinda sanat ve kesinlikle siyaseti sanattan
tlayamayiz. Nitekim bugiin bana gore Kibris toplumunun bu hale
mesinin en biiyiik nedenlerinden biri de felsefeyi ve sanat1 toplumdan
etmeleridir. Aslinda benim sorum su yonde olacakti. Sergilere
gimiz zaman, sergilerin agilisina gittiimiz zaman, eserlere bakariz,
dolarlardan bahsederler. Hep aymi ylizleri goriiriiz, saraplar acilir,
ar yenilir, gillismeler falan filan. Arkadaslarla aramizda, buradaki
etlere ‘geyik muhabbeti’ deriz biz.. Sohbetler edilir belki hayati
a, diinyay1 anlamlandirma adina olan, ama bizim sorunumuz galiba
ligin icine veya topluma inemiyoruz. Yani sanati, felsefeyi toplum
> sokamiyoruz. Benim her ii¢ sanat¢iya da sorum su olacak. Yani,
yapabiliriz? Evet, iilkemizde politik bir diktatorlik vardir. Evet,
tilkemizde askeri bir yonetim vardir. Bunlarin olmasina ragmen,
~sanat baskaldiridir. Biz bu bagkaldirtyr nasil yapabiliriz, ya da
iyorum ne zaman olacak. Halkin igine biz sanati ne zaman
ag1z? Ciinkii insanlarda dyle bir yarg: olustu. Ben de kendi ¢apimda
ylerle ugrasirim. ilk demirden heykelimi yaptigimda babamla kavga
stik. Birbirimize vurmadigimiz kaldiydi. O anda sanki ben kendim
sey bilirmisim gibi, sanki ben istiin insanmisim gibi, belki de
igimin coskusuydu o, babam disladim. ‘Baba’ dedim ‘sen
nazsin, kag tane sergiye gittin de, beni elestiriyorsun?” Ondan sonra
ndiim, ben ne yaptim diye. Daha beter babami uzaklagtirdim
ttan, felsefeden. Daha beter babam asagiladim. Siz ne diisiiniirsiiniiz,
ne yapabiliriz? Tesekkiirler.

Yildiz: Bunu ii¢ sanatgiya da yonlendirirsek ok uzayacak. Acaba
misaade ederse arkadaslar, ortaokul miidiiriimiiz olan Asik Bey

Karahasan: Ben israrla ii¢ kisiye sorulmasim isterim, ¢iinkii her
Sanat aktiviteleri olamiyor ve insanlarmn sohbet de etmesi lazim ve
ihtiyagtir derim ben.



38

Netice Yildiz: Peki, her ii¢ konusmacimiz ¢ok kisaca yanitlasin. Buyurun
Asik Bey.

Asik Mene: Evet, ben kisaca soyleyeyim. Gergek sanatgl igin isin sergi
fasillari, kokteyl fasillar1 sunlar bunlar, sanat¢inin bunlarla bir alakas: yok
aslinda. Sanat¢1 kendisine yeten boyalar, malzemesi, mekani ile belki
birkag arkadasi, birka¢ dostu ve kitaplari, en onemlisi biitiin hayat: ile
sanatla iliskilidir. Sergilerdeki fiyatlar, bin dolar, bes bin dolar, on bin
dolar, bu ashnda sanat¢min disinda olan bir olaydir. Biyik o6l¢iide
galericilikle ya da pazarlamayla ilgili olan bir olaydir. Ve kendisine ben
sanat¢ryim diyen bir sanatg1 da pazarlamayla ilgilenmeyecek denli de
kendini bilen bir sanat¢1 olmalidir. Sanatgiya diisen, iyi is tiretmek ya da
size diisen bence sanatin gergekten hakkim1 verebilmek, samimi
olabilmek, samimiyetle iiretip ¢ok fazla bir beklenti icerisine de
girmemek. Benim sdyleyecegim bundan ibarettir.

Kadir Kaba: Sanatc: bir sey tretirken suna ulasmak veya buna ulasmak
gibi bir niyeti yoktur. Uretim bir sanci meselesidir. Bir diisiince
sancisidir. Sancilanir, sancilamir 1 yil, 5 yil, 10 yil, 20 yil, belki 5 dakika
bilinmez ve bu dogar. Sanat¢imn birey olarak kitlelere ulasmak gibi bir
seyl de yoktur benim agimdan. Kitlelerin bilinglendirilmesi, kitlelerin
sanata yonlendirilmesi egitim sistemini baglar. Eger biz uygarlik tarihi,
sanat tarihi, felsefe gibi temel egitimleri okullanimizda siirekli okutursak,
bir seyi beklemeye de gerek yoktur, kitle kendiliginden sanatla
ilgilenecektir. Bu kitlenin iginden kisiler sanatla pratik olarak
ilgilenebilecektir. Ingiltere’de higbir sanatcmin gidip bir bir insanlan
tutup kitlelere inmeye, kahvelere gitmeye, niyeti yoktur. Ama miizelere
gidin, miizelere kalabaliktan girilmez, ¢iinkii o kiiltiir oturtulmustur.
Almanya’da da aynidir, bir baska iilkede de aynidir. Dolayisiyla bu, yani
sanat¢ilarm sorunu degildir. Bu sorunlar, egitim meselesine girmektedir.
Fiyatlara gelince, ben bugiine kadar bir tek fotograf satmadim ve
satmayacagim da. Ciinkii fotografin degeri parayla 6lgiilmez. Cok
tesekkiirler.

Cumhur Deliceirmak: Evet, sevgili dostum, liitfen babam iizme; sen
zaten demirle ugrastikca o kendiliginden iiziilecektir. Onu ayrica senin
tizmene gerek yok. Simdi, Napolyon’un dis fir¢as1 on dort milyar dolara
birisi tarafindan satilmis, bir bagkas: tarafindan satin almmis. Komediye
bakin siz. Bre Allah askiniza, bre goziiniz kor olsun, Napolyon’un
zamaninda dis firgas1 mi vardi1? Yani olay bu, ama giizel insanimiz sanati
metalastirmistir. Ve sanatgimin, sanatin metalastirilmasina; alimr-satilir,
carsiya diisecek bir sey olmasma karst durmak boynunun borcudur.
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¢ yiiz hakhisin. Ulkemizde 10 milyar liraya resim satilmugtir.
inin parasiyla, fukara ahalinin parasiyla zengin duvarlarina resimler
maktadir. Bu aci vericidir, ama ben sanat¢iyim, ey ogul senin baban
aterydi demek hakkina sahip olan insanlar Mc Donalds’lagan diinyada
onalds koftelerine, koka kola, mayonez, ketcap olma hakkina sahip
ildir. Buna karsi ¢ikmak boyun borcudur. Sen de karsi ¢ik, ben de
acagim. Has sanatcilar karsi gikacak ve hi¢ tizilme Almanya’da da
bol ve huysuz Virjin meraklilari Kibris’takinden fazladir. Diinyanin
yerinde bu boyledir. Tesekkiir ederim.

Netice Yildiz: Zehra Hanim sorusundan vazgegtifine gore biz o zaman
ir soru alalim. Ama liitfen kisa olmasini rica edebilir miyim?

eyici: Benim sorum Cumhur beye. Yalmzligin, sanatcilarin en bityiik
lliginden biri oldugunu soylediniz. Sizce bir sanatgimin $zgiin eserler
akabilmesi i¢in ille de yalniz m1 olmasi gerekir?

mhur Deliceirmak: Evet, yalniz olmasma gerek yoktur, ¢linkii zaten
nizdir. Evet, Cumhur Deliceirmak kati surette yalmz bir insan degildir.
inde cocuklari, karisi, kdpegi, kusu ve diinyada arkadaslann vardir.
a heykel yapmaya basladif: andan itibaren o is bitinceye kadar, siir
zmaya bagladig1 andan itibaren o is bitinceye kadar yalnizdir. Ve bana
soruyu sorman ¢ok ¢ok iyi oldu. Benim ¢ok can bir arkadasim vardir.
lektif bir sanata goniil vermenin acilarin1 yasamaktadir. Ve ben onun
esinden epeyi keyifler yapmaktayim. Ciinkii bu kolektif sanata birlikte
layacagimiz giinlerde demistim ki, ‘Kardesim, sanat yalmz yapilir.’
amliyorsun’ demisti ve hatta nerdeyse beni ikna da etmisti, ¢linki
ektif bir tiyatro calismasindan sonsuz keyif almisttm. Ama sonugta
n hakli ¢iktim. Evet, galiba sanat yalmz yapilabilir. Ve zaten tiyatro
1 kolektif sanatta bile yonetmenin ve oyuncularm kendi yalnizliklari
dir. Kendi cehennemleri, izleyicinin cenneti i¢in gereklidir. Ha, simdi,

zlik paylasilamaz, paylagihrsa yalmizlik olmaz. Bu lafi ben
lemedim. Ozdemir Asaf soyledi. Yalmzlik paylasilamaz, paylasilinca
lizlik olmaz.... Resim iki kisi tarafindan yapilabilmez, heykel de
pilabilemez, ciinkii iki yaratict ofke, iki yaratici oge birbirini
gazlayabilir. Ciinkii yaratma aninda sanat¢inin durumu ¢ok tehlikelidir.
k tehlikelidir. Hig yanasmamak lazimdir yanina. Belki konuyla alakali
dir ama buna da bir 6mek wvererek ben konusmamu bitirmek
Payorum. Hayata ve tabiata ne yaptigimizi anlatmak iizere ii¢ dort yil
1ce Kibris’taki gazetelerden birinde sOyle bir haber ¢iktiydi. “Hayret!
J0guma yardim etmeye ¢alisan koyliyl, esek 1sirdi.” Isiracak tabii esek
1€rif, birak hayvani dogursun. Sen mi vardin daha énce bu dogururken....
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Netice Yildiz: Cok oziir dilerim, arttk sorularimizi alamayacagim.
Kapatmak zorunday1z. Bitince sorabilirsiniz yine panelistlerimize. Biitiin
arkadaglanmin dedigi gibi sanat yaratilirken yalmz yaratihr. Siir
yazilirkken yalniz yazilir ama sonra bunu paylasirsiniz, tipki bu aksam
yaptigimiz gibi. Cok giizel bir sekilde bu paneli organize eden 6zellikle
Ulker hamma ve Zehra arkadasima tesekkiir ediyorum. Paneli
kapatiyorum, ama Ayhan hocamizi da kirmak istemiyorum eklemesi
igin....

Ayhan Mentes: Kiiciik bir ek yapmak ihtiyacini hissediyorum. Uzun
yillar sanat tarihi hocahigi, egitimeiligi yaptim. Onun i¢in bazi
arkadaglarimin egitim hakkindaki gérislerini paylasmayabilirim; ikincisi,
miize kelimesinin kaynagi museum’dan gelir, yani ilham perilerinin
bulustugu yer...

Gelecegi kurmak igin planlar yapilir. Gelecegi kurabilmek igin ise
geemisi bilmek lazim gelir. Ancak geg¢misin kokleri tizerine kurtulus
kurulabilir, onun igin Kibris’ta bir varolus sorunu, gelisim sorunu olarak
miizecilige biiyiik 6l¢tide 6nem vermemiz lazim gelir. Demin aziz dostum
Ismail (Bozkurt) bey kulagima egilip bir sey sdyledi. “Bizde,” dedi,
sanat¢ilar engelledi miizelerin kurulmasim...” Ciinkii bizde iki tiirlii
sanat¢i vardir. Bir, ahkdm keserek, polemik yaparak cevresiyle devamh
catisarak, ben sanatgiyim diyenler. Bir de sessiz sedasiz kozasinda
Orenler, eser yaratanlar, siniflarda sanat egitimi yapanlar, sergi aganlar...
Iste onlarm ortaya koydugu isler daima goz ardi edilmektedir ve miize
kurulmasim1 da istemeyen kisiler, maalesef sanatcilar, aramizdan
¢ikmaktadir. Sanatgilarm bugiin en bilyilk sorunlarindan bir tanesi, sanat
demnekleri ve kurumlarim kurmaya galigmamalanidir. Baskalariyla
tepigserek bir seyler yaptigini zannediyorlar. Halbuki hepimiz birbirimize
sarilmaya, degisik diigiincelerden, degisik siyasal anlayislarda olsak da
birbirimize saygi sevgi gostermeye calisalim. Hepinizi iyi giinler igin,
giizel giinler icin, sayg1 ve sevgiyle selamliyorum. Giizel bir baslangig
oldu. Ileride ben iyi bir hazirlikla, iyi bir gérsel sunumla béyle bir seyin
tekrarlanmasini 1srar edecegim ilgililerden. O zaman kimler sanatcidir,
kimler degildir, kimler ne Ogretmistir, slaytlarla yapilacak sunumlarla
goriiliirse, o zaman daha iyi olur.

Cumhur Deliceirmak: Arkadaglar, ben bir sey sdylemek
durumundayim. Ciinkii ben konusmadan duramayan bir insanim.
Gecmiste Kiiltir Bakanhg yapmms bir insanin, déneminde miize
kurmayarak, miizenin kurulmamasmn sugunu kulaklara fisildayarak
sanatgilara atmasi affedilir bir sey degildir. Ben affetmiyorum.
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ice Yildiz: Polemige girmeyelim. Ve oturumu kapatalim. Miize
usu birkag giin iginde yapilabilecek bir olay degil.

fsmail Bozkurt: Evet, ben hasbelkader bir yillik Kiltiir Bakanligi
ini yapan bir kisiyim ve bu Kiiltiir Bakanligi déneminde de bazi
leri hayata gegirmeye calistim. Bir tanesi de sanat miizesiydi ve son
amasma kadar geldi. Binasi da yapildi, sanatgilarla toplantilar da
eklesti. O giinlerde olanlar hatirlarlar ve bizzat bazi sanatci
daslanimiz Cumhurbagkanliina gammazlayarak, raporlar yazarak
nuyu geciktirdikleri i¢in hayata gegiremedik. O hitkiimet de bir yil
a sona erdigi icin miizeyi kuramadik. Yoksa bu miize 1986 yilinda
1 ile, her seyi ile hazirdi ve hayata gegirilecekti.

ce Yildiz: Burada aktarilan sorunlarn ¢oziimlenmesi kolay olmasa
en azmndan bir miizenin agilmasi, devlet daireleri ofislerinde veya
larinda atil duran devlet koleksiyonlarinin daha fazla heba olmadan
miizede toplanmasi, envanterlerinin yapilmasi, sanat¢ilardan eser satin
nasi ve miizenin zaman zaman baska iilkelerde de sergiler agarak
timda Oncii olmasi, bu alanda yaymlarin ¢ogalmasi, sanatgt
rografilerinin tarafsiz kisilerce yazilmasi ve yayimlanmasi, telif
arinin ciddiyetle uygulanmasi, sanatsal yarigmalarin artirilmast,
ararasi yarigmalarin tegvik edilip finanse edilmesi ve sanat elestirisi
izmasinin  bilingli, sanat kuramlann cercevesinde gelismesi
nizdir.

Sibrish Tiirk sanatcisi, Kibrish ve Dogu Akdenizli olma ozelligi yaninda
yaraticiliklariin olusturdugu bireysel iislup zenginliklerini adanin
1 yorelerinde ve adanin digina tagsmis olan sanat deneyimleri sonucu
Iklart iiretimle ve eserleri ile kamtlamaktadirlar. Ada olmanin
inde bir de boliinen bir adada, ekonomik ve politik sorunlarin iginde
t elgisi olarak zaman zaman politikacilarin, diplomatlarn da tesinde
I ada halkinin yeniden kaynasmasinda belki de ilk adimi atanlar

belki tarih kitaplarinda amlmayacaktir. Ancak yaptiklar
er, isledikleri temalarla bu bélinmiisliigii ifade etmeleri tarihsel
Kanit olarak kalacaktir. Bu nedenle de ben bir gérsel sanatlar miizesi

- dokiimanter merkezinin olusumunu en onemli sorun olarak
Tlyorum.

I ¢i1glik notas: kag renge pargalanir. Umutsuzluktan umuda, umuttan
ice dalgalanan duygular. Bir g¢13ligin notasi, bazen birkag renge
alanir” dese de sair-yazar Mehmet Kansu, Kibrish sanatgilarin
inde bu gigliklarin binlerce renge, benege, noktaciga, forma
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déniistigint  tarihsel siireci yansitacak giiglii, objektif arastima
etkinliklerinde, yayinlarda ve miizelerde topluca izlemek hakkimiz
diyorum.

Bir bagka panelde bulusmak iizere.

Sﬁylesi

«“(siincel Sanatin Gidisatl”

Konugmact:

Prof. Dr. Ali Akay

17 Ocak 2004
DAU Mavi Salon
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cel Sanatm Gidisatl

ay: Merhaba. Benim i¢in olduk¢a yogun gecen bir donemin
bu aksam sizlerle olmaktan olduk¢a mutluyum. Once “Istanbul
daha once Proje 4L’de istanbul’da Fransizlarla yaptigim
* sergisi ve Aksanat’da “Gelecek Demokrasi” sergisi, arkasindan
sova, Pristina’da Video Festivali’nde Tiirkiye kiiratorliigiinde bazi
videocularini gosterdigim sergi, arkasindan Paris’teki kolokyum
mas1, arkasindan Diyarbakir’daki “Dilin Giici-1” adli sergi,
Ya"da felsefe ve sanat konusmasi, arkasindan Dakka Bianeli’nde jiiri
olarak gittigim Banglades seyahati, arkasindan Dubai seyahati,
buraya geliyorum ve bunlarm biiyiik bir kismi, agag1 yukar iki
bir siire iginde gergeklesiyor. Bu yiizden kendimi biraz yorgun
sediyorum. Ayrica ayin 27°sinde yine Aksanat’ta, istanbul’da Levent
oglu ile birlikte yapmis oldugumuz “Hayalet Sergisi” hazirh@: var,
dan da Mart basinda Diyarbakir’da yine “Dilin Giicii-2” sergisi
k. Onun ¢alismalar1 su anda hala siirmekte. Yani tempo gok hizli bir
gidiyor.

cel Sanat” nereye gidiyor? Benim tempom c¢ok hizhh ama giincel

temposu da ayn1 sekilde, yani hizh bir sekilde yol almakta. Ciinkti

kle biitiin diinyada ¢ogalmaya baglayan bianeller, sergiler ve biitiin

a beraber yavas yavas bir yere dogru kanalize olmakta olan bir

i{tum “Giincel Sanat”. Peki Giincel Sanat nedir? Bir tarif yapmak
rse, 6nce ‘Modern sanatla, ¢agdag sanattan giinceli ayiran ne
?” sorusunu sormali ve cevabini aramaliyiz.

U soyleyebilirizz Modern sanat dedigimiz zaman Bati sanat tarihi
ki bu giiniimiiziin somiirge sonrasi kiiresel tanim iginde yer
baglayan bir siire¢; ama her seye ragmen Batinn bir tiir finans
armin ¢ok olmasi dolayisi ile belki de hala Bati’da olmakta olan,
manda bir merkezi siire¢ igerisinde, giincel sanat biitiin her yere
a baslamis vaziyette. Geldigim yer Dakka, Banglades
ti fakir bir yer. Dakka, 13 milyonluk bir sehir, ufak bir yer,
ti bir trafik, yogun insan yigim ve akademinin diizenlemis
11. Asya Bianeli. Yani Istanbul Bianeli’nden daha énce baslayan
¢- Kosullari zor. Asya’dan gelen birgok sanatg1, Arap iilkelerinden
€ Japonya’ya kadar giden bir cografi cizgi icindeki ilkelerin
n birlikte oldugu bir yer. Bat1 degil, eski adi ile 3. Diinya ve
" diye adlandirilan sanat orada da kendini var ediyor. Dolayisi ile
¢agdas, giincel’ diye ayirdigimizda bu sanatlari, klasik sonrasi
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sanatlari veya sanat tarihine bakarsak, Ronesans, Barok, Manyerist,
Romantik ve Modern Sanat’1 diisiindiigiimiizde; Modern Sanat’in aslinda
Bati Ronesans’1 ile baslayan, tek bakishi, merkezi bakis noktasindan ii¢
boyutlu sekilde ortaya ¢ikan perspektifli resim anlayisinin karsisindaki ilk
harekete, yani 19. yiizyil ikinci yarisindan itibaren Monet ile baslayan bir
cizgi, ufuk ¢izgisinin perspektif kurallarna uymayan bir sekilde
gosterilmesiyle baglayan bir siirecin baslangici Modern Sanat... Ve biitiin
bu ‘avangard’ diye adlandirilan, 6ncii diye adlandirilan, ister Fovistler,
Kiibistler, Dadaistler, Siirrealistler, Fiitiiristler, her tiirlii yeninin,
yenisinin yenisini aradigi bir dénemin ismi Modern Sanat. Yani Ikinci
Diinya Savasina kadar siiren birbiri ardina gelen bir siirii akimin ad
Modern Sanat. 1937 yilinda Nazi Almanya’sinda yapilan bir sergi ile,
dejenere sanat sergisiyle alay edilen sanatin kendisi Modern Sanat...

Simdi bu Avrupa merkezli diyebilecegimiz Modern Sanat’in Ikinci
Diinya Savagi sonrasinda hepimizin bildigi gibi New York Amerikan
merkezli bir yeni girisimi var. Amerikan soyut ekspresyonizmiyle
baglayan, sonra ‘minimalizm’ ve ‘kavramsal’ olarak genisleyen ve
Avrupa’dan beslenen bir sanat; buna Cagdas Sanat adi veriliyor. 1945
sonras1 Modern’den sonra Cagdas Sanat ve Cagdas Sanat 1950°li yillara
geldiginde bir tikanma noktasina gidiyor. Postmodern diye adlandirilan
bir siirecin baslangi¢ ve yeni avangard, éncii arayislarinin sona erdigi bir
stire¢. 1979°da Achilla Oliva Bonita’nin destekledigi, Transavangard
Italyan sanatgilarindan Alman yeni expresyonist sanatc¢ilara kadar gecen
bir siire¢ iginde neolar, ‘yenilerin yenisi’diye adlandirilan bir dénem.
Post-modern siireci gosteriyor ki, bu post-modern ¢agdas diye
adlandirilan sanatin tikandigi yer. Giincel Sanat ise ismi iistiinde aktiiel
bir sanat, su ana ait bir sanat. Bu anlamda kendisini modernden de,
cagdastan da ayiriyor. Ve kendine ait bir dili var giincel sanatin. Cagdas
sanat, modern sanattan malzemelerle zenginlesmisti. O zaman cagdas
sanatin iginde hala 19. yiizy1l pozitivizminin getirmis oldugu bir ilerleme
mantig1 vardi. Birinin bitip yerine baska bir seyin gelmesi... Meshur
Augus Comte’un, yani sosyolojinin kurucusu olarak kabul edilen
diistiniiriin deyisiyle; 3 hal yasasi, yani teoloji gider metafizik gelir, biter,
yerine bilim, yani pozitivizm gelir. Sanatlarda da aym sekilde birinin
yerine gegen yeni bir akim olageldigi gibi cagdas sanatlar malzemeleriyle
islenirken ve gelisirken ashnda bu mantig: siirdiiriiyordu. Yani soyut
Amerikan ekspresyonizmi’nde minimalist’e, minimalis’ten Pop Art’a
veyahut kavramsal diye adlandirilan sanata, So Le Witt'ten Kosuth’a
felsefenin yerini alan bir sanat olarak felsefe ile kavramsalin sonrasinda,
Fluxus ile birlikte ve sonrasinda da, 1980’lerde, biitiin bu neo’lar ortaya
¢iktig1 sirada, bu ilerleme ve agmaya gore gelisen ve tikanan sanat
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1. Asma, yani saklayarak bagka bir asamaya, baska bir merhaleye
¢agdas sanatlarin icinde halad mevcut gibi. Ama bu neolar, yeni
ye adlandirilan sanat, yeni ekspresyonizm, yeni geo v.s. biitiin bu
bu ilerleme mantigina bir sekte vurdugunda malzemeler
eye devam etti. Boya ile, tuval ile yapilan sanatin diginda
e, nesnelerle, yahut fotograflarla, dijital malzemelerle, videolarla
bilgisayarlarla elektronik sanat diye adlandirilan sanatin hepsi,
sanatla yan yana gelmeye basladilar. Bir tiir 80’lerde baslayan ve
dogru giden bir ¢izgi iginde biitiin malzemelerin yan yana ve ayni
tarafindan kullanilmaya basladig bir siiregten bahsediyoruz. 1999
Venedik Bianeli’nin kiiratérii Harald Szeeman 100 y1li kapatirken
eye Acik” diye bir sergi yapti. “Her Seye Ag¢ik” sergisi aslinda
nin her tiirlii malzemeyi kullandigini gosteren bir sergi olarak
kaldi. Giincel sanatin tarifini yapmak istersek; cesitli
eleri malzeme aynimi yapmaksizin kullanan, biiyiik sanat degil,
mindr yaklasgimla ilerleyen, kirilganlhigin iizerine giden,
11igi siirdiiren bir sanat, giincel sanat... Gombrich, modern sanat
le soyliiyordu, degil mi? Pek deneysel buluyordu Picasso’dan
ma bir 100 yil kadar zaman gectiginde bakiyoruz ki modern
pek fazla deneyselligi kalmadi. Bunlar artik sanat tarihinin
Kiibist, Dadaist, Siirrealist, Fiitiirist, hepsi, bunlarin bugiin tiim
Bu ile miizelerde, koleksiyonlarda, kurumlarda ve yahut evlerde
ar. Ama giincel sanat bu mevcudiyetini su anda hila deneysel bir
urdiirmekte. Cagdas sanatin, modemn sanatin tersine bugiin biz
gincel sanat i¢in deneysel demek durumundayiz. Ve bu
ginin yaninda ¢ok kalici bir 6ge giincel sanati belirliyor ki,
rum bu belirleyici olan sey aym zamanda Ronesans’tan beri
utlin sanat tarihini baglayan bir sey. Yani sanatin malzemelerle
0 bir refleksiyon oldugu. Sanat bir diisiince bigimi ama malzemeyle
- Sanate1, kavramlarla degil malzemeyle diisiinen biri bugiin
natin iginde... O anlamda duygulanim diye adlandirilan, artik
adlandinlan, kavram diye adlandirilan konsept’den birlikte
ir refleksiyon giincel sanat. Bu bakimdan giincel sanatin iginde
..'malzemeleri birlikte gorebiliyoruz. Cizgi, desen, boya, ¢ini
inden yagh boyaya, akrilige, pastele kadar, hatta renkli boya
ne k.adar giden bir boya. Fotograflar biitiin bunlan karistiran

dijital caligmalar, videolar, giincel sanatin malzemesi.
y relﬂeksiyonunu gostermek igin yapmus oldugu bir siirecin
icel sanat.

_ aln tanimum yaptiktan sonra nereye dogru gittigine de biraz
gerekebilir. Bir yere dogru gidiyor mu veya gittigi bir yer, bir
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yon var mudir? Aslinda sunu sdyleyebiliriz: Bir yon izlemiyor giincel
sanat. Bir yerden bir yere dogru gitmiyor ama bir yere gidiyor ve gittigi
yer dnceden belirlenmis bir yer degil. Telos, telosu olmayan, erekselligi
olmayan bir yere dogru gidiyor. Bir tiir deneyselligi, i¢inde olusmakta
olan, olana kars1 yeni arayislar arayan sanatin kendisi giincel sanat. Biraz
daha somut olmak gerekirse, yeni malzeme kullanirken, deseni video ile
kullanmak, tuvali fotografla yenilemek, fotografin iizerinden deseni,
desenin {izerinden tekrar fotografla ¢alismak, bunlari bir enstelasyonla
birlestirmek ve bunun bir de videosunu yapmak, yahut fotografta bir
video yapip videodan fotograf cikartmak, biitiin bunlar malzemenin
deneyselligi... Ornegin, Tirkiye’de Seza Paker bunun en giizel
orneklerinden biri olabilir. Calismalarinda hepsi ile igige oldugunu
gorilyoruz. Bunlara malzeme olarak bakiyor, ama malzemeyi de bir o
kadar az 6nemsiyor. Konu malzeme degil diye galistyor. Ama bir de dilin
anlatiminin nereye dogru gittigine bakarsak; 1990°l1 yillanin baginda
kuvvetli bir sekilde ortaya ¢ikan bir tiir var; dzellikle fotograf agirlikli bir
tiir bu ve mantig1 ¢ok belli. Kisisel sergiden ¢ok bianel tiirii sergilerde
ilerleyen giincel sanatin icinde, baska bir deyisle yiizlerce sanatginin
bulunmus oldugu bir sergide, dogallig: i¢inde tabiatiyla sergiyi gezenin
ylizlerce sanata aym ihtimamu, aymi dikkati diisiiren bir sanat tiirii olarak
giincel sanat, ¢arpan, sasirtan, dikkat ¢eken islerle kendini gosteren bir dil
ortaya ¢ikardi. Bu sadece fotograf malzemesiyle yapilan bir dil oldu ama
bu dilin iginde, biraz ironi, biraz sasirticilik, biraz sok edici goriintiiler,
biraz cinsellik, biraz etnik, dinsel, cinsel goriintiilerin dikkatini ¢ekecek
kadar da komik olarak yaklagimlari 1990°li willarin fotograflarini
belirlemeye basladi. Asagi yukari 10 yildir siiren bu siire¢ zarfinda
1997°de ilk kinlma ortaya g¢ikiyor. Catherine David adli Fransiz
kiiratoriin yapmis oldugu 1997°de Kassel’de yapilan Dokiimenta sergisi.
Dokiimante sergisinde, 6zellikle Catherine David’in yaklagiminda sunu
goriiyoruz: Biiyiik bir teori agirlikli okumalar yani felsefi, antropoloji,
sosyolojik agirlikli okumalar ve bu okumanin ardindan ¢ahsmalarin
gitgide sosyal, antropolojik, siyasi olanlara dogru belgesellesmeye
baglamasi. Bu benim bahsetmis oldugum ironik, garpici, etnik, dinsel.
cinsel yani bir kimlik meselesi iizerine agirhk veren yaklasimdaki
fotograflarin bikkinhk noktas: olarak ¢ikiyor kargimiza. Documentary Art
diye adlandirlan Belgesel Sanat, gecen seneki bes yilda bir yapilan.
1997°den beri yapilan Almanya Kassel’deki Dokiimenta Sergisi’nde artik
kendini iyice gistermeye basliyor ve sinemacilar, antropologlar bu
dokiimanter sanatin bir pargas1 i¢inde yer almaya baslarlarken, sanat
egitimleri de tiiniversitelerde, giizel sanatlar akademilerinde derslerini
degistirmeye basliyorlar. Atolye sisteminden teoriye dogru kayan bu
okullar; sosyal teori, antropoloji, felsefe veya siyaset felsefesi gibi

49

galigmalarla bugiinkii giincel diye adlandirdifimiz sanatin ikinci
olusturdular. Carpici, ironik bir tiir Anglosakson diinyasinin
jirici diye adlandirdigimiz ¢alismalarin yaninda; hi¢ eglendirici
ran. bakmasi zor, zaman harcamasi zor, uzun dokiimanter videolar

anatin bu yeni ¢izgisini olusturmaya baglamistir.

0’li yillarn  sonuna geldifimizde biiyik sergilerin  6nemli
ndan bir tanesi de bu videolardan, videolarin gosterilmesinden
I bir sey yapmak lazim ki, insanlar bunlari alip evlerinde
debilecek parasal degere indirilsin. Ciinkii belki biliyorsunuz bu
leo ¢alismalarinin, ozellikle Bati diinyasindaki video sanatgilarmin
klar1 videolar pentiirle kiyaslandiginda belki daha ucuz ama kolay
i¢ kimsenin elde edemeyecegi fiyatlara satiliyorlar. Yani ben size
negi anlatayim. Bir Paris seyahati sirasinda 1990’11 yillarin sonunda
Louise Weisse sokagmdaki su anki en meshur galerilerin oldugu
ierre Huygh Philippe Parreno ve Dominique Gonzales Forester’in
Lee in Zone” adhh videosunu zaman azhifi yiiziinden yarim
mistim. Dokiimenta’da bir sanat¢1 sabah 9°da baglayip aksam 7’de
, biitin bir seyahati bastan sona anlatan bir video yapmusti.
a’dan kalkiyor, Avrupa’nin dogusundaki Yahudi cemaatlerinin
gostere gostere aksami ediyor. Arada konferanslar veriyor.
irseyi seyretmenin imkani yok. Yani su var; bu, sanatgmnim kisisel
idir. Nerede oldugu ¢ok énemli olup, oraya gidip orada birkag giin
avas yavag sonuna kadar seyredebilirsiniz. Ama bu, video
inin kendisini almaktan daha ucuz, yine de nereden baksaniz bin
k bir seyahat.

0 icin iki tane Fransiz kiirator ve elestirmen Stephanie Moisdon ve
rembley, 2003 yilinda Cosmic Galeri’de, Paris’te bir deney
Kitap fiyatina indirilmis, yani Tiirk parasiyla 20-30 milyona
iniz video galismalarini ¢ogaltan bir “videotek”. Bu bir deney
durum uzin siirmedi. Bir kamusal kurumun ve galerinin 6zel
baglayan bu proje 2003 yilinda sona erdi. Ama baska sdyle
. var. Avrupa’da bazi koleksiyoncular bugiin mimarlarla
yorlar, sehir diginda ev yaptiriyorlar. Muhtemelen bunlar 21. yiizy1l
olacaklar ve bu ¢ok biiyik mekanlarda, malikanelerde almig
devasa enstelasyonlan, videolar, pentiirleri veyahut da

kendi evlerinde bugiin dostlari igin sergiliyorlar, ama
unlar 21. yiizyilda artik miize haline gelecekler. Ozel miizeler
Simdi Tiirkiye rnegine bakarsak; yakin zamana kadar giincel
pmakta olan sanatgilarin  malzemeleri sergileniyor, sergi
otdU, ama bunlar ¢ok fazla para etmiyordu. Zannediyorum
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hizlanan bir kiiresel, seyahat-turizm diinyas: iginde, ozellikle Istanbul
burjuvasmin sik sik yurt disma yapmus oldugu seyahatler neticesinde,
gittikleri her yerde gordiikleri miizeler, miizelerin yeni koleksiyonlar,
galeriler ve yeni sergilerin Istanbul’da da karsiigi olduguny
gordiiklerinden beri, son iki sene iginde, ki bu herhalde nesille de alakal
bir sey; su anda yaslan 45 ve altinda bulunan koleksiyoncu gurubu, bu tip
bir sanata dogru yonelmistir.

Ama bu demek degildir ki, samildig1 gibi artik yeni malzeme var ve
pentiir bitti. Pentiir hala ¢ok para etmeye devam ediyor, yapilmaya devam
ediyor, koleksiyoncular da almaya devam ediyor. Bence bir fark var:
Belki 1990’11 yillarin sonu ve 2000°li yillarin pentiir dili ile en formel,
ekspresyonizim yeni ekspresyonist, transavangardist pentiirler degiller
bunlar. Daha farkh pentiirler ve birka¢ tane de 6nemli biiylik pentiir
sergisi yapildi son iki ii¢ sene i¢inde. Ama biitin bu resimlerde goriilen
sey, burada yeni bir resim dili oldugudur. 1980’lerden geriye dogru
baktifimiz zaman bunlar daha Once yapilmis resimlere benzemiyorlar.
Yeni boyalar var, yeni malzemedir bunlar da. Yani video, dijital teknoloji
ne kadar yeni ise, boyalar da o kadar yeni. Omegin seffaf boyalar var.
Dolayisiyla yeni malzeme ve yeni teknoloji her zaman oldugu gibi, sanat
tarihinde her zaman oldugu gibi, dénemin epistemesine, séylemesine
veyahut paradikmasina gore, sanatsal bir sekilde sdylersek, 1sik rejimine
gore bir dil ediniyor. Baktiginiz zaman Barok déneminin 1sik rejimi ile
Ronesans’1n 151k rejimi ayn1 olmadigi gibi, yani o agik koyu ile disaridan
aydiligini alan Ronesans resmi arasinda ne kadar fark varsa; 60’larin, 70
ve 80’lerin pentiirii ile de 90’1arin ve 2000’lerin pentiirii arasinda o kadar
151k rejimi farka var. :

Yani Giincel Sanat’in gitti§i yer neresi diye baktifimiz zaman sunu
soyleyebiliriz: Birincisi, malzemelerin hiyerarsisi yok oralarda. Ikincisi.
bir gseyin bitip onun yerine baslayan yeni birseyden ¢ok refleksiyonun,
diiglincenin yeni malzemelerle yapildigi bir doénemin igine girmis
bulunuyoruz. Ug sosyal teori, antropoloji, sosyoloji ve felsefe ile isleyen
dokiimanter bir sanata dogru gidisat var. 90’11 yillardan beri siiregelen ve
hala devam eden eglenceli, sohbet i¢i ve kimlikli, yani kimlige sahip,
cinsel veya dini iceriklere sahip sok ¢alismalar yapilmaya devam ediliyor.
Tabii, bunlar yapilirken bazen skandallar skandallar1 kovalayabiliyor ve
hald kamu veyahutta dzel iktidar odaklari, yani kurumlar, kimi zaman
yasa karsitci, ihlal edici ¢aligmalara kars: gelmeyi de siirdiiriiyorlar. En
son bir 6mek vermek istersek; Ingiliz sanatgr grubu sanatgilan diye
adlandinilan yeni Ingiliz sanatgilari adindaki grup sergisi “Sensation”,
Londra’dan New York’a tasindiginda, Brooklyn miizesinde
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diginde, New York belediye reisi Guilliani, o sergide bulunan
dan bir tanesinin eserinin, Chris Offili'nin eserinin, eger
sokulursa parasini vermeyecegini soyledi ve Amerikan,
an degerlerini ihlal ettiginden dolayi, Cris Offili’nin fil boklar
yapmis oldugu Madonna tablosunu bir giiriiltii ile kaldirmak
di. Yani bunlar daha 6nce yasanan seyler. 1969 yilinda, o zamanki
¢ kiirator Herald Szeeman’in, “Tavirlar Form Oldugunda” diye
dig1 sergisinde sanatgilardan bir tanesi sanat mekanm disina
belediyenin gecit alanlarindan biri olan sokaga boya siirdiigiinden
n, skandallar baslamisti ve sergi boylece de kendini ¢ok duyurdu.
unun gitgide eskiye nazaran yani drnekleri var ama eskiye nazaran
izmin mantif1 yasaktan ¢ok kapmayla igledigi icin, her tiirlii olaya
¢ vaziyette. Ister ¢armiha gerilmis Isa’nin iistine yagmur yagdirm
tano’nun ¢alismasi) ve altina ‘¢is altindaki Isa’ deyin, isterseniz fil
Madonna’y1, Meryem anay1 yerlestirin. Genelde koleksiyoncular
umlar bunlara g6z yumduklari gibi, bunlari kendilerine cekip
degerlendirmeyi de ¢ok biiyiik bir bagariyla gergeklestirdikleri de
Zaten belki de kapitalizmin kendine herhangi bir engel
1zin biitin diinyayr alip gotiirmesinden bir tanesi, her seye
ilerlemesinden gegiyor. Evet, giincel sanatin gittigi yer burast.
el sanat da agagi yukan bu.

an zamanda biraz 6rnek gosterebiliriz belki. ilk érnek Nisan 2002-
2002 arasinda Istanbul Proje 4 L’de yapmis oldugum “Arada”
andirilan bir sergiden &rnekler olacak. Fransiz sanatcilarin
oldugu bir sergi bu. Ikinci ornegimde ise Aralik 2002°de
tbakir’daki “Dilin Giicii” adl sergiden rnekler gorebilecegiz.
|
m ada, demin gormiis oldugunuz kasa, medical art starte yaziyor,
¢inde bir giz oldugu diisiiniilmiis olan bir parca. Gergek bir kasa..
tabancalar1 gibi bu femur kemikleri veyahut da play mobil diye
an bu_oyuncaklardan yapilmis olan bir kiigiik fotograf ¢alismasi.
2 kadarki calimalar kendisini arkeolog diye adlandirmis Fransiz
15 Courbe’a ait. O arkeoloji yaptigini séyliiyor; yani tibbi, sanatla
o5 Tip malzemeleri ile sanat enstelasyonlari yapan bir sanatc1.
¢iik video. Videoda asag: yukar 1927 yillarina dogru komedi
© benzer bir tarzda, bir akil hastahanesi etrafinda bir deli
kovaladig1 bir video caligmas: var burada. Ayni sekilde yine
nin yaptig: bir calisma. Bu hastahane yataklari yine 4L’deki
enstelasyon. Bu bir kruvasan, ana kruvasan, kizilay kruvasani;

3 sunulan 6rneklere ulagilamadigindan kitaba konamamustir. (Z:8))



52

kahvaltida yedikleri kruvasan. Asagi yukar1 1.30 m, duvara asilabilecek
bir kruvasan. Evet! Ve yaptig1 ¢aligmada bir ameliyat gerceklestirdigini
simule ediyor, oynuyor. Aynen mental klinikteki enstelasyonun bir
parcasi olan tekerlekli sandalyeler. Bu bir disk... Doktor diye adlandirdig:
kendisi yine, iste “archeological prow” diyor; sanki bir uzay mekigine
¢ikmus gibi, aslinda bir siringa iizerinde uguyor. Bunun miizigini de yapt,
aym zamanda i¢inde bir plak var. Kapagi ile birlikte kendisi miizigini de
yapiyor. Giincel sanatin bir bagka ozelligi de biitiin sanatlan karistirmasi
birazcik. Miizik, tekno miizik, fotograf ve dijital teknoloji aynmi anda
caligabiliyor. Kiiratorler giiniimiizde artik biraz da DJ’ler gibi ¢alisiyor,
mixajlar gibi.

Simdi bu Anabelle Hubault. Anabelle Hubault meshur bir Fransiz
ressamin kizi. Soyad: Hubault. Fransiz bir sinemaci olan Jacques Tati,
bilmiyorum filmlerini gérmiis miydiiniiz?... 1960’1 yillarin Fransiz
modernizminin imzalarini tagiyan filmler bunlar. O filmlerdeki Tati’nin
kahramanmm ismi Hulault. Anabelle Hulault ismini aliyor ve isminde L
olan sanatg¢ilarla kontratlar yapiyor; kisa kontratlar bunlar. 1 hafta 10
ginliik ve benim “B” mi veriyorum senin “L”ni aliyorum, kontratlaridir
bunlar. Ve o sanatgr 15 giin boyunca ismindeki L’yi B’ye ¢evirmis
oluyor. Anabelle de kendisini Jacques Tati’nin kahramam gibi lanse
ediyor. Hubault, Hulault oluyor. Yani kontrati mesela ben yapsam,
ismimi kontratin gegerli oldugu siire iginde ‘Ali’ degil, ‘Abi’ olarak
kullanmak zorundayim. Bunun gibi c¢alismalar devam ediyor. Evet,
Cristelle Familiari, tinti 2000°1i yillarda ¢ok yiikselmekte olan bir sanatg1.
Cok iyi galerilerde sergiler diizenleniyor. 4 L’de yapmig oldufum
¢alismada, bunlar seramikten yapilmis pargalar, her biri finnlanmis.
Aslinda bunlar kemikler gibi duruyor, omurga gibi duruyorlar ama ayni
zamanda feminist bir ¢alisma siirdiiren bir sanat¢1 kendisi. Bunlar, kadin
tecaviizden koruyan viicudunun pargalari. Yani dokundugunuz zaman
kadmn viicuduna, biitiin bu sivri malzemeler sizi engelleyecektir. Simdi bu
kesin, proje 4L’deki olan boliim. Bu ¢alisma David Michael Clark’a ait.
D.M. Clark, Ingiliz bir sanat¢i; Fransa’da yasiyor ve 1970 dogumlu.
Anabelle Hubault ile evli. Kontratlari birlikte yapiyorlar ve David
Michael Clark 1970 yilindan itibaren evlenmis olan Ingiltere’deki biitiin
D.M Clark’lar1 arastirtyor. Her birinin evlilik paktini, tarihi ile birlikte
sergiliyor. Yukaris1 bir tuval, asagisi ise dokiimanter malzemedir ve her
biri D.M Clark’n evlilik yildéniimleridir; daha dogrusu tarihleridirler.
Baktigimiz zaman On Kawara’y1r animsatan bir calisma. On Kawara,
biitiin bu saniye saniye rakamlar1 yazip sOyleyen sanatci. Fakat onunla
higbir alakasi yok. Ciinkii On Kawara zamanla ilgili bir ¢aligma yapan
sanatgi, halbuki D.M. Clark kendi adiyla ilgileniyor, zamandan gok.
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n ikinci boyut ve bu kontratlarda bazi David M. Clark’larin baba ad1

. Bunlar yine Christelle Familiari’ye ait bir ig; tigla 6rmiis oldugu
vatifler... Cok sembolik; bunlari yigdiktan sonra karsida videoda
nu doniisime ugratan bir kadini gésterir ve kadinin iizerinde
jin gormiis oldugunuz o sivri pargalar kendi viicudunu koruyan bir
1 insan, yar1 mahluk haline doniisiiyor.

gen¢ bir sanatci, Edward Hanry. Isiga duyarl kiigiik robotlarla bir -
a yapt1 4L°de. Bunlar kii¢iik araba robotlan ve 1s18a duyarli olarak
da geziniyorlar.

Seza Paker’in bir ¢aligmasi, bunun bir ismi de ‘gel imzala.” Bu
r ne ile ilgili diye sorarsaniz, kitaplar goziikiiyor masanin iizerinde;
Walser adli Alman bir sanatginin kitablan bunlar. Walser 1920’1,
llarda yagsamis bir yazar. Sanatgi, ailesi tarafindan kendi rizasi
i atilan imzalarla akil hastasi olmadigi halde timarhaneye
hayatinin sonuna kadar. Bir sanatgi, sonugta her sanatgi gibi
afliklar1 olabilir ama akil hastahanesine konmay: da hak edecek
egildir bu. Yaptifi sey su; aslinda delice gelebilir, kiigiik
llara ikonogram diye adlandirmis oldugu eski Almancayla
hikayeler yaziyor. Adlari Microgramme’lar. Minnacik, minnacik
ar1 glniin birinde hastahaneye gelen Alman edebiyat
151 buluyor ve bugiin bir Kafka, James Joyce ayarinda bir
yeci ortaya gikiyor. Imza ise burada birazcik da imza atarkenki
tulugu anlatiyor. Seza Paker burada ‘gelin imza atin’ dedigi zaman,
ye dikkatmizi ¢ekmeye galistyor: Birincisi, birini igeri tikmak igin
_atiyorsunuz,  dikkatli olun! Ikincisi, tehlikeli oldugu
ldiiglinden iceri tikilmis bir insam disar1 gikarmak icin imza
unuz, dikkatli olun. Bir imzann iki farkli islevi, biri kurtarmak
mahkum etmek i¢in. Onunla alakah galismanin bir pargasini
dIsunuz. Bu parca duvardaki slayt makinesinde ti¢ tane diapozitifle
duvarda da bir video calismasi ile de tek bir isi olusturuyor.
Imza tahtasi, karsidan ¢ikis miizigi diye adlandirdigi miizik, o
&1 aym zamanda giris miizigi, yani timarhanenin disina gikan
bu g¢ikis, bitis ve giris arasindaki imza meselesinin
1 bir ¢alisma. Iste bunlar kartpostallar iizerine eski Almanca
I minnacik minnacik ikonramlar.

lin Giicii” sergisine gegebiliriz. Ahmet Ogiit baska bir sanatgi.
_‘-'Sanat Nesnesi Oldugundan Emin Degilim’ diye bir kavramsal
her Kurt’un bir videosu; bir kadin surati, gozleri sadece korku
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ile dolu olup iki tarafa kimildayan tek goriintii; sabit goriintii, sadece
gozler oynuyor. Sener Ozmen, ‘Diyarbakir’a Hos Geldiniz’. Burasi eski
Stimerbank binasinin oldugu fabrikanin su anki hali. Ashnda biraz
somiirge meselesini giindeme getiriyor. insanlar Istanbul’dan geliyorlar
ve Diyarbakirlilar onlari bu dokiilen yerde karsiliyorlar. “Hosgeldiniz!’
ayn1 sekilde sémiirge ile alakali. Batili, Dogulu ¢ocuk iizerine bir ¢alisma.
3. fotograf bu da. Aym mekan icinde turistlere hizmet eden
Diyarbakirhilar.

Sezer Paker burada Kurt Shciwitters’in ‘sanat’ adli yapmus oldugu
performanst alip yeniden yorumladi. Su anda gordiiginiz sey,
Schiwitters’in Ur sanatinin dogrudan yazili hali. Bu Almanca seslerden
olusan bir parca, 1920’lerde yapmis oldugu bir par¢a. Tek bir defa
performans yapilmug, hicbir kaydi yok. Ama daha sonra onun iizerinden
bazi sanatgilar birkag defa performans: tekrarlayarak yeniden
gerceklestirmisler. Seza Paker de bu performans: savagla alakali olarak
bir Japon rap grubunun pargasimi alip kendi kizinin Fransizcasina
karigtirmus oldugu bir miksajla videoda gostermistir. Yine kadinin ev ici
calismalarim1 gosteren bir dijital fotografi, bir de yazisi var. Malzemeler
nasil yapiliyor, yemek nasil yapiliyor. Volkan Demir’in animasyonla
yapmis oldugu bir video ¢aligmasi. Oldugu gibi animasyon teknigiyle
gergeklesen bir video ¢aligma. Bu Irak’daki petrolleri animsatiyor.

Saniyorum bu kadar. Sizin soylemek istedikleriniz varsa alabilirim.

Zehra Sonya: Ben sunu merak ediyorum: Siz kiiratorliik yapiyorsunuz:
bazi kavramlar ortaya atiyorsunuz ve o kavramlar dogrultusunda da
aslinda belli bir kistas zor gibi ise de yine de siz ortaya bir konsept
koyuyorsunuz ve sanatgi ile bir baglanti kuruyorsunuz. Merak ettigim.
sanat¢l segimini nasil yaptigiiz ve etkinligi gergeklestirme siirecinde
sanatgilarla aramizdaki etkilesimin ve yonlendirmenin bigimi. Kend!
iginizdeki kistaslar nasil olusuyor? Sonugta ‘bu benim segimimdir’ mi
diyorsunuz, yoksa soyleyebileceginiz baska seyler de var midir? Ben de
aym sekilde size bir kasa ile bir kulaklik getirsem, beni kabul eder
miydiniz?

Ali Akay: Simdi kasa ile kulakhik degil mesele. Tibbi malzemelerle
sanatin karigmasidir asil énemli olan. ‘Arada’ sergisi igin de iki aym
disiplin arasinda gegen bir sanat galismasi bu. Dr. Frangois Courbe’un
¢aligmas1 ve kendisini “art diyalog” diye tanimlayan biri. Arada olan bir
caligmanin kasa veyahut da diger malzemelerin pargalari. Yani ben kimi
-zaman sergi yaparken g¢aligmaya bakiyorum, kimi zaman sanatgiya
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orum, kimi zaman ikisine de bakiyorum. Sonucta mesela heykel

biri olarak bana gelip kasay1 buraya koyuyorum dedigin zaman bir
alami olmasi lazim benim i¢in. Kasay1 oraya koymak yetmiyor.
{inen o ki bir ‘reflection’dan gegen bir sey ve devamlili1 olan
sanat. Yani sanatgmnin bir calisma {slubu, aym ressam ve
aslarda oldugu gibi, enstelasyon ve video yapanlarda da aym
bir gidisati var, ¢izgisi var. Her sey, her seyi yapmiyor. O
1 alip bir kasayr koyan biri olarak degil, tibbi malzemelerle
lestiren biri olarak bakmak lazim olaya. Yoksa ben buraya bunu
sanat oldu, degil bu. Anlatabildim mi? Yani siz gelseniz kasayla
aktim sizi

2 Sonya: Ben de herhalde kasay1 getirmezdim size.

n Mentes: Oncelikle sizlere calismalarimiz ve Kibris Arastirmalari
'nin davetine uyarak bizlere boylesi bir konferans ve gosteri
z i¢in tesekkiir ederim. Tabii fikirler daima baska fikirleri de
. Ben bir yerde suna suurlandim. Kibrish sanat¢ilar, Tiirk
ar1 olarak bir seylere susuz, a¢ durumdayiz. Goniil isterdi ki
1z ¢alismalar bundan sonraki ¢alismalarla taglandinlsin, sizin gibi
n, degisik iilkelerden bagka sanatgilar da gelsin, Kibris’taki
n galismalart da Tirkiye’ye taginabilsin. Benim gordiigiim bir
daha Gnceki yillarda Asya, Avrupa, Avrasya sanat bianelleri
ordu. Oraya Kibrish Tiirk Sanatgilar da davet ediliyordu. Daha
U biancller ortadan kalkti. Sonraki etkinliklerde pek Kibrish
irin davet edildigini géremiyoruz. Zannedersem ortak ¢alismalar
di. Bu tiir caligmalar hem Kibris Tiirk kiiltiiriinii yurtdisinda
de kiiltiirel etkilesimler her zaman birbirlerini zenginlestirdigi
boyutlu yararlar saglar diisiincesindeyim. Simdi Zehra
A sorusu bende bir sey ¢agrigtirdi. Ben iiniversitede yaratici

€ calismalar1 egitimi yaptim. Beyin firtinas1 denilen bir sey vardi.
4 Hrtinasinda gesitli 6neriler, cesitli fikirler birinci safhada ortaya
dunlar elestirilmez, fakat daha sonra gelistirilecek olan ‘bigim’e
tahtas1 olustururdu.Yani yaraticihgm tim bu gordiiklerimiz
anniz  yaraticithm  giidiilenmesi galigmalart y6niinde
ikleri bana hatirlatiyor. Simdi sanatin, sanat¢min bir dili
k defa birgok sanat bir yerden baglar. Mesela, Sir Herbert
n Anlam1’ isimli kitabinda soyle bir seylerden bahsediyor.
Insanoglu magaralarda yasadigi  donemde, magara
l§lllere parmagini siirdiigiinde ve orada bir iz biraktig
un en biyiik atilimini yapti. Ciinkii kendisinin bir iz
Cegi bilinci uyandi. Daha sonra o, magara resimlerine dogru
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gidisi sagladi. Seramigi, pentirii gelistirdi; buglin insanoglu Vepyeni
arayislar icerisindedir.

Simdi yine bir sanat¢imizin bir sozii aklima geliyor; diyalim ;
insanoglunun ilk yiinii bikmeye bagladigini diiginelim. Hemen Wir ha),
sanatindan bahsetme olanagmmz yoktur ama © yiinin bitkiilmes;.
egrilmesi, boyanmasi sonugta halk sanatimi meydana getimistic. Qpyp
icin bugiinkii bu tiir yeni ifade arayislarimin da yarmm dinyasanda ne
sonuglara gidecegini bugiin kestiremeyisimiz son derece dogaldir-, Tipk
ilk elektrik dalgalarnin ardindan telgrafin, telefonun, televizyonup
gelmesi gibi... Demek ki insanligin bu arayislan devam ediyor ve devam
edecektir. Simdi benim Kibmis Arastirmalari Merkezi'nden bir ricap,
olacaktir; Giniversitemizde bir sanat tarihi boliimi vardr. $oyle bir sey
yapamaz miy1z 6rnegin? Yani elimizde limon var, su var, bardak var,. bir
limonata yapalim diyorum. Nasil diyeceksiniz, mesela sanat tarih;
konularinda seminerler, sanatgilanmizla sylesiler diizenleyelim : sana;
akimlarini taniyalim; ornegin diyelim ki ‘Romantik> dediniz; acahg ne
anliyoruz bundan? Ya da ‘Siirrealizm’ dendiginde nereden bahsedilmis
oluyor, o yondeki sanatcilarin egilimleri nelerdir?

Boyle bir programla sanati, sanatciyl, izleyiciyi, bilim ademlarianz ve
entellektiiellerimizle bulugturarak bir egitim programi gelistirebiliriz.
Buna ihtiyacimiz oldugunu ve boyle bir seyi efer istersek
bagarabilecegimizi diisiiniiyorum. Kibris Aragtirmalan Merkezi’nin
degerli yonetici ve ¢alisanlarina bdylesi giizel bir etkinlik dizenledikleri
ve ayrica sayin Ali Akay’a bir kez daha buralara kadar tesri” edip bizleri
aydinlattig1 i¢in sonsuz tesekkiir eder, hepinizi sayg ile selamlarim _

Ali Akay: Sunu soyleyeyim bir tek; ben 1996 yilinda ilk defa Akkyle’de
bir sergi yapmustim. Ondan sonra bes Tiirkiyeli bes Kibrislhh Tiirk
sanatgidan olusan bir ekiple Magusa Ikiz Kiliseler’de “Gegislilik > diye
bir sergi yapmistim. Ondan sonra Umit Inatg1 ile birlikte wzun bir siire
once Ledra Palas’da, sonra Briiksel’de Kibris sorununu ¢le élan bir sergi
yapmaya g¢aligtik. Emin Bey de oradaki projenin iginde vardi. Ve en
sonunda olmadi, olamadi. Birinde Tirkiye’den, ikincisind: de Italyan
delegasyonundan bir blokaj geldi. Ama 2004 Olimpiyathn sirasinda
Selanik’te “Mikrokozmoz-Makrokozmoz” adl1 sergide benyie bir kiigiik
sergiyle Kibris meselesini giindeme getirmeyi disiintiyonm Giiney’den
Helen Black, Kuzey’den Umit Inatgi Tirkiye’den Sez Paker ve
Atina’dan Lydia Dambassina ile kii¢iik bir mikrokozmoz yaplacak . Proje
epeyi ilerlemis vaziyette; eger bir degisiklik olmazsa yine Nisan gynda
sergi gerceklesecek.
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: Bir yerde ‘Popiiler Kiiltiir’ Tiirkiye’de bugiin yogunlukla
or. Bugiin buradaki konumuz Giincel Sanat. Giincel Sanat ile
Kiiltiir sanat1 arasinda baglanti veya ayriliklar var midir acaba?

: Soyle bir baglanti vardir diyebiliriz; demin birazcik
sim eglenceli diye adlandirilan bu galigmalar, popiiler kiiltiirle
1 seyler. Giildiiren, komik olan ama aymi zamanda popiiler
iin gerek cinsellik, gerek etnik, dini etkilerini sorunsallagtiran

var. Pop-Art video 6rnegi ile Neo-Pop-Art’lar 90’1 yillarda
1, gok yapildi. Ama bu Giincel Sanat’in iginde su anda tikanmis bir
Yani dokiimanter denen ikinci kisim daha ¢ok diisiince iizerine
carpict olmaktan ¢ok disiinceyi, diisiinmeyi cagiran, bakar
anlagilmasi kolay olmayan, ama zaman gegirilerek, okunarak,
k ancak anlayabilecegimiz caligmalar bugiin popiiler kiiltiir
n disinda yapilan galigmalar. Benim tercihimi sormak
, ben ikincisini daha ¢ok Onemsiyorum. Yani hemen
ayan, biraz karisik ama reflection giicii daha fazla olan ¢aligmalar
, benim bakis agimdan dolayi, daha 6nemli buldugum calismalar.
obiirlerini de kiiglimsemek istemiyorum. Ciinkii onlarn icinde de
elestirel hem de ¢ok garpici olan ¢alismalar yok degil. Yani bir
60’1 yillarin akimlarindan biri olan figiirasyonistler ‘saptirma’
imiyla ilgili ciddi elestirel tavirlar gostermiglerdir. Bunlar popiiler
imgelerini alip bagka yere geken calismalardi. 17 Kasim 2003
Paris’te bir etkinlik diizenlendi. Meshur olan ve olmayan birgok
Pl metro istasyonlarina girdiler, oradaki reklam panolarini sanatsal
- saptirmak {izerine bir biiyiik performans gerceklestirdier. Yiizlerce
1, ylizlerce reklam panosunu konuslandirdilar. Bunu illegal sekilde
St gruplar yapiyorlard: zaten. Bu belediyenin sanatgilara ‘alin mesru
& bunlan saptinn’ diye ayarlamig oldugu bir giin. Reklamcilar da
M epeyi kaygilanmuslar. Popiiler kiiltiirle alakas bu sekilde geciyor.

bir 6grenciyim, buradakiler gibi sanatg1 degilim. Su ana kadar
her sey ¢ok fazla benim igin; bugiin bu deneyim, bir ilkti.
abilmek i¢in ¢ok fazla bilgi birikimine sahip olmak gerektigini
iyorum. Her sey bir ihtiyag i¢in var. Az énce bir soru yoneltildi
-ben size bir kasa getirsem ve iistiine teleskop koysam” dedi.

* 812 yaptigmiz icin birsey ifade etmez’ dediniz. Ciinkii onun
biliyor olmanizn ve ortaya koydugu seyin yasammm
olusuyla alakal bir degeri 5nemsediginizi soylediniz. Peki, bir
hormal hayatini veya normal yasayan bir insan kendi hayatinda
§€yin yansimasim giincel sanatin igine koyarak var edebilir mi?

il ben Sonugta bir hayat yagiyorum ve bu ne kadar siradan da olsa

s
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bana 6zel ve gegmisten bugiine siirekliligi olan birgey. Benim yasadigim
hayat da bir sanat olabilir mi? Ben bunu disa yansitarak bir sanatci
olabilir miyim? Bunu 6grenmek istiyorum.

Ali Akay: Yani hayatimz bir siire¢ olduguna gére sanat yapilabilecek
olandir bu siire¢. Ama siz bu siireci herhangi biri gibi yasayabilirsiniz, ya
da sanat¢1 gibi yasayabilirsiniz. Bu se¢im size ait birsey. Eger giiniin
birinde ben sanatg1 olacagim diye baslayip, hem galigma, hem okuma,
hem de sanat tarihine yonelik bilgilenme siirecine girdiginizde sanatin
igine girmeye bashyorsunuz. Ve ondan sonra da sanatgi olmaya
baglayacaksimiz. Yani sanat¢1 olmak bir se¢im. Ama o se¢im de insana,
kisiye ait bir sey. Ben sanatgci olacagim diye basladiktan sonra
yapacaginiz ¢aba sizin sanat¢1 olup olmayacaginizi gosterecek bir siirec.
Yani diyelim ki bir romanci, mesela Orhan Pamuk, giiniin birinde ne
demis? Ben yazar olacagim. Ve oldu. 1970’lerde 30 sene iginde
Tirkiye’nin en 6nemli romancilarmdan biri oldu. Yani bu bir tiir iradeyle
alakali bir gey, sanat¢i olmak. Ben bundan sonra sanat¢r olacagim
diyorsaniz ve bu is i¢in ¢alisacagim diyorsamiz, olma ihtimaliniz yiizde
yliz. Bilmem anlatabildim mi?

Soru: Ben de arkadagim gibi {iniversitemizin &grencilerindenim.
Konumuz Giincel Sanat.. Giincel Sanat’in aktiiel sanat oldugunu
belirttik. Yarin, bugiiniin giincel sanat olan formu, nasil yenilenip kendini
degistirecek dersiniz? Veya diin giincel sanat dedigimiz olay, bugiin ne
durumda? Ben bunu merak ediyorum. Bir de, sanatgilar siirekli bunlan
irdelerken, halk ne kadar bu sanatin igerisinde?

Ali Akay: Giincel sanat nereye dogru gidiyor dedigimiz zaman aslinda
gittifi yeri ben birazcik belirtmek istedim galiba. Dokiimantere dogru

- gidiyor. Halk nerede? Bu soru, popiiler kiiltiire ait bir soru. Popiiler

kiiltiiriin iginde halk var. Bir dil olarak sanatin iginde yer almak igin
halktan kopuk bir sanat oldugunu sdylemek istemiyorum ama yani
sanat¢inin bir diisiince tiretirken malzeme kullandigini séylersek, bir kere
halk kavramindan sanat¢1 kavramini ayiriyoruz. Halk, kavram olarak bir
kere tekil degil, ¢ogul birgey. Kelimenin kendisi problemli bir kelime.
Halk bir siirii insandan bahsediyor. Yani bir kere en azindan siyaset
felsefesi i¢inde halk kavrami, ben biliyorum sorunlu bir kavram. Ciinkii
herkesi birbirine benzetmeye ugrasan bir kavram. Ug tane, bes tane bir
milyon tane halk diye adlandirihyor. $imdi bu bana ¢ok dogru gibi
gelmiyor. Yani halk diye birsey yok, insanlar var. Insanlarin kimisi belli
bir toprakta, digeri baska bir cografyada yasiyor. Diller var, o dilleri

=1

myorlar. Tiirkce, Fransizca, Italyanca, Yunanca falan filan. Ve
3 gore de bunlari bir ayrima tabi tutuyorlar.

soru : Bu aymrm ¢ikaran kim?

Akay: Ulus devlet. Tabi ki ulus devlet diye bir kavram ¢ikiyor 18.
da. Daha once de yok. Halk diye de bir nesnesi var. Vatandag
ar. Vatandas tek orneklestirilmis insan motifi, ideolojik bir sey,
egi de yok. Dolayisiyla ‘halk sanati ne anlar?” sorusu yanlis bir soru.
insanlar sanat ile ugragirlar veya ugrasmazlar. Bunun ismi halk
dir. Ciinkii halk denilen bir sey yok. Olmayan bir kavram. Insanlara
[dugunu Ggretip insanlar bunu igsellestiriyorlar ve soru sorduruyorlar.
problem buradan c¢ikiyor bence. Yani size halk oldugunuz
Jenmis. Kimdir halk? Hanginiz halksimz? Benziyor musunuz
irinize Kibris halki olarak? Hepinizin zevkleri, giyinigi, kiyafeti,
onustugu dili, meraki, mesgalesi aym1 midur? Galiba aym degil. Ciinkii
iinyanin higbir yerinde aymi degildir insanlar. O bakimdan bence
ugunuz soru dogru bir soru degil. O nedenle cevabi boyle.

imin Cizenel: Ali Bey, once hos geldiniz. Galiba giincel sanat her ne
dokiimanter oluyorsa da, miize kavramim biraz reddediyor mu?
‘ani Oyle tartigmalar var galiba. Miize kavrami, ismi {istiinde eskiye ait
birsey. Yani miizelik olmus dedigimiz zaman eskimis demektir.

li Akay: Fakat giincel miize denilen birsey var. Modern Sanatlar,
das Sanatlar, Giincel Sanatlar Miizesi. Nedir Giincel Sanatlar miizesi?
te miizesi dedigimiz zaman, eski harabelerin toplanip bir yere
n ve adina da miize denilen bir mekandan séz ediyoruz. Modern
Igimiz zaman modern sanatlari toplayan bir alandan bahsedlyoruz
das sanatlar dedigimiz zaman, cagdas sanatlart igeren bir
iyondan bahsediyoruz, ama bunun giinceli de var. Miize gogu
Man, modern zamanlarda sanatgilarin pek hoslanmadig: bir kavram;
ye doniik oldugu igin. Ama deminden beri verdigim o6rneklerde
glbi eskiden ne yapildigina dair bir bilgiye ihtiyacimz var, ki

3 ’y1 yeniden kesfetmeyehm Iste miize bu ise yanyor ashnda.
lin de miizesi .

Cizenel: Istanbul’da 1srarla Modern Sanatlar Miizesi’nin olmayisi
Aba diinyanin daha 6niinde gidiyor olmasiyla mu ilgili?

I Akay: Yok, 6niinde gitmiyor, ¢iinkii miizeler var diinyada ve giincel
1at miizesi de var.



60

Emin Cizenel: Yani giincel sanat gok duragan olmayan bir sey.

Ali Akay: Ama zaten tiim bu miizelerdeki koleksiyonlar degigiyor. Yani,
mesela bugiin Modern Sanat miizeleri ii¢ ayda bir, alti ayda bir
koleksiyonunu igeri koyuyor, digerini ortaya ¢ikartyor.

Emin Cizenel: Yani projeleri destekliyor.

Ali Akay: Yeni mal aliyor, yeni eser aliyor. Onlan sergiliyor alti ay
sonra. Yeni bir sergi yaparmus gibi ¢alisryor miizeler artik bugiin. Bu
bakimdan eskiyi saklayan ve gosteren bir yer miize. Yani eskinin atildigy,
yittigi bir yer degil. Tam tersine bugiinii besleyen bir yer miize. Bu
bakimdan &nemli bir sey. Tiirkiye’de mesela hi¢ miize yok. Sinema Tek
de yok. 1980 darbesinden beri o da yok. Simdi bu biiyiikk bir sikint1.
Sinema hi¢ ¢ikmuiyor. Ogrenen insan da yok. Nigin iran sinemasi daha iyi
Tiirk sinemasindan? Tahran’mn hem miizesi var, hem Sinema Tek’i var.
Eski ile, eskinin dili ile ister Bati Avrupa olsun, ister Asya olsun, ister
Amerika veya Dogu olsun, bu koleksiyonu tastyan ve orada yapilan
caligmalar1 gosterenler olmadify vakit besleme imkani yok.Yani gerek
yok gibi bir sey. Bir beklenme yeridir miize. O olmadig1 zaman tarihten
kopuyorsunuz, kiltirden kopuyorsunuz ve kopyayla ¢aligmaya
calisiyorsunuz. Gelen dergilerden, gittiginiz sergilerden bu nedenle hicbir
sey anlamiyorsunuz. Bunun ge¢misini de bilmiyorsunuz. Batimin da
tarihini bilmiyorsunuz. Eee, o zaman ne oluyor? Kot sanatgilar ortaya
cikiyor.

Emin Cizenel: Istanbul Bianeli bu anlamda bir ivme katnustir diyebilir
miyiz sanat ortamina?

Ali Akay: Evet, bence ¢ok sey kazandirmustir. Ciinkii giincel diye
adlandirdigimiz sanat tiiriinii geng dgrenci kesimi orada gordii. Ama iste
belleklenmenin olmadigi zaman, okuma probleminin oldugu zaman,
begenilmelerle ilgili sanatlar ¢ikiyor. Yani ne yapmus? Buraya gigek
koymus, buraya kasa koymus. Iste sen buraya bunu koydun, ben de
alayim sunu koyayim. Sanat olmuyor dyle. Mantig1 yok ¢iinkii. Efendim
Jacson Polag bunu buraya atmus, sigratmus, iste ben de sigratayim. Niye
sicratmis? Yani bunun cevabini, boyay: neden sigrattigmi diyemedikten
sonra bunun higbir anlamu yok. Bagka birsey yapmak lazim. O bakimdan
miizeler ¢ok Onemli. Miize sinematik geemisin saklandigi yerler,
kiiltiirleri baglayan ve karst ¢ikma imkanlarim saglayan seyler. Yani
bilmediginiz bir sanata karsi ¢ikamazsiniz. Bir miize Tiirkiye igin,
Osmanli’da asker ressamlardan bugiine kadar gelmis olan sanatgilarin ne
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gin1 gosterecek falan... Benim sahsi fikrime gore ben eserlerin bir
pimin portrelerini gérdiim, bir kismuni kataloglardan biliyorum, soyle
taradigim zaman Tiirk resminde sunu gorityorum: bakma, benzetme,
en takip etme bir de ¢ok kuvvetli olmayan bir sanat. Peyzaj, portre,
1... 1960 lara kadar hicbir sey yok. D Grubu modemn resim
yorum diye ¢iktifi zaman 1935 yilinda, Kiibist resim yapiyor ama
ik resmin ne oldugunu bilmiyordu. Ciinkii Bat’ya olan
wranhigindan hem  Picasso’ya, Braque’a hayran, hem de
ichelangelo’ya hayrandi. Halbuki Picasso ve dénemi, {i¢ boyutlu
nin kurulusunu aymi hayranlikla izliyor. Ciinkii miize, kitap, tarih
isi yok. Bu sadece ¢ocuksu adimlari dogurdu. D Grubu o anlamda ¢ok
emsenmesine rafmen Tirkiye’de, bana sorarsaniz, gocuksu bir
amdir. Ilk modern akim, bu ¢ocuksu akim. Bir yere gidemiyor o
ilamda, yasayamiyor ve bugiin héld bu siiriiyor. Bugiin Tiirk sanat¢isi
ik oranda biraz kirild: belki. Bianeller bunu kirdilar ¢iinkii; bir, bianel
rd, iki, turizim kirdi. Cok fazla seyahat ediyor artik sanatgi, ¢ok fazla
geziyor. Bir de egitim sistemindeki lisan meselesi; Ingilizce,
zca, Almanca her neyse ve en azmdan gordiigii resimde buraya
mi koymus, yoksa bardak mu koymus diye goérmek yerine, niye
dugunu okumaya bashiyor. Ciinkii Tirkiye’de sdyle bir sorun
Yurtdigindan biri geliyor; bir sanatgi. Bir sergi gormiis, isimler de
iyor. Kosuth, Sol le Witt, atiyorum isimleri yani. Ne yapmus diye
druyor. Ne yapmus sorusu, sanatta ne yapmis diye bir soru olmaz. Ne
apmugi da biliniyor. Cigek koymus, bardak koymus, karton siirahi
ymus, sari ¢icek koymus. Ama niye o yapmis, ben bunu niye
yapiyorum sorusu olmadig: vakit sanat yapmak miimkiin degil. O zaman
anat¢1 olunmaz. Yani miizenin ¢ok islevi var o anlamda.

oru; S}l siralar gazetelere de yansiyan oldukga sicak bir tartisma konusu
. Ferit Edgii ile Hasan Biilent arasinda bir tartisma, Abidin Dino biiyiik
S%,matq:l mudir, degil midir diye... Hasan Biilent Kahraman, Abidin
10 nun abartildigin, sadece dostluklariyla énemli oldugunu belirtiyor.
e bunu ornekliyor, Avni Arbas, Siireyya gibi drnekler vererek. Ferit
I8l 1se hi¢ toz kondurmuyor Dino’ya. Nasil bir sekilde yaklagiliyor ki,
# _!KQHUIaqnda uzman, bilimsel alanda yapat iireten, ¢alismalar siirdiiren
_”: iler boylesi cok farkli iki yere gidiyor. O zaman sanat, sanatsal
lagimlar da son derece bireysel, son derece subjektif, Giincel sanat da
/M sekilde. Yani, ben diyelim ki kartonu vs. ¢ok daha ideolojik veya
¢ daha pragmatik bakislarla ¢ok farkli ug yerlere gotiirebilirim. Bunun

ana gore tam dogru oldugunu sdyleyebilirim. Burada bilimsel bakis
lusabilir?



62

Ali Akay: Bazen bosuna tartigmalar ¢ikiyor. Ben bunu dyle goriiyorum
birazcik. Bu aslinda benim de gormiis oldugum, Paris’te Jean
Cocteau’nun sergisi iizerine yazilan bir yazi. Simdi Cocteau sergisine
baktigimiz zaman orada ayni seyi ben de diisindiim. Abidin Dino’nun
desenlerine gok benzeyen desenleri var. Bir kere ¢ok benziyor. Abidin
Dino’nun etkilendigini diisinmek miimkiin. Ama Hasan Biilent
Kahraman bir sey sdylemek isterken orada zannediyorum birazcik uzatti
¢izgiyi. Cocteau dnemli bir yazar, tiyatrocu, sinemac, sair, tasarimci ve
ressam. Resim kismu, bakildiginda gergekten ¢ok dikkat gekici durmuyor.
Ama zaten Tiirkiye’deki ressamlarin bir kismi Abidin Dino’ya ressam
diye de pek bakmazlar. Daha cok desenci diye bakarlar. Ama bu Abidin
Dino’nun iyi bir sanatg1 oldugunu engelleyen bir sey degil. O {inlii bir
sanatcidir aym1 zamanda. Yani desen yapan, tuval yapan, yaz1 yazan bir
sanat¢l. Aynica o tartisma iginde zannediyorum ¢izginin uzadigi yerde
Abidin Dino’nun insanlara ¢ok yardim etmis olmasini, Hasan Biilent
Kahraman’m bir riigvet diye adlandirmasi, bana dogru bir bakis gibi
gelmiyor. Abidin Dino’yu ben tanidim. Kendisi tizerine olaganiistii biiyiik
hikayeler, ayni zamanda da kétii elestiriler de duydum. Ama diger yandan
Ferit Edgii hem duygusal olarak hem de dostluk olarak destekledigi,
aldig1, korudugu bir sanatgiyr koruma hakkinda da sahiptir. Yani bir
sanatg¢inin iizerine yapilan tartismada, A kigisi B kisisi ile aym diisiincede
olmak zorunda degil. Bir tercih ama kimse Picasso’nun veya Braque'in
kétii bir ressam oldugunu sdylemek durumunda degildir. Soyleyen
¢tkarsa da havada kalir. Yani korumak veyahut yermek sanatin iginde
olan bir seydir. Bu tartigmanin bir pargasidir. O kadar ¢ok 6nemli bir sey

_degildir tartigmak. Gazeteler sansasyon ariyor. Fakat bir de Tiirkiye'nin

entelektiiellerinden kaynakli bir durum var. Kisisellige dogru kagmak.
Yani bir konu iizerine tartigihir. Ben bir sey savunuyorum, kargidaki bir
sey savunuyor. Bes dakika sonra ‘sen zaten anlamazsin® bakisi yanlis.
Konu tartisilmali, ‘sen bundan para kazandin’, ‘sen bu resimle ne yaptin’
tartismas1 sanatin tartismasi degildir. Bu sansasyonellige dogru gidecek
olan bir ige yaramaz, bosuna tartigmadir.

Elbette sanat subjektiftir. Iste renkler, kokular degigiyor. Kimisi acili
yemek seviyor, kimisi acisiz yemek seviyor. Bir tat... Kiibist desenin tad!
ile enstelasyonun tadi, desenin tadiyla ¢izginin tadi aym tatlar degiller.
Kimisi bityiik pentiirden hoglanir, kimisi bagka tiirli pentiirden hoglanir.
Bu bir hoslanma meselesidir ilk basta. Hoslanip bilgilenmek. Ben niye x
ressamdan hoslaniyorum veya onun iizerine bilgi sahibi olmak igin ilk
basta beni ona ¢eken bir sey buluyorum. ikisi de olabilir. Ama sonugta bir
tat meselesidir. Halk bir tane olmadigina gore, tatlar da dyle... Bu tartigihir
ama tartismanin da bizi gotiirecegi bir yer yok. Zaman kaybi bence.
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n Cizenel: Galiba soruyu soran arkadas sanat eseri olma noktas,
i yapitin sanat eserine taginabilmesi noktasinda subjektiflikten
setti. Yani nereye kadar sanat¢i yada ....

Akay: Yani arkadagimin biri sordu. Ben sanat¢i olabilir miyim diye.
a ugrasan herkes eger sanati diigtinliyorsa ve ona gore yasiyorsa
1dir. Is adamu niye is adamm oluyor? Is diistindiigii i¢in. Sanatc1 da
e. Sanat diisiindiiZii icin sanatg¢i olacak.

Mehmet Uluhan: Kopyaci olursa?

Akay: Kopyaci olabilir sanati, sanatgt olmak bitmez kopya
makla. Tiirk resmine baktifimiz zaman hepsi de sanat¢i, hepsi de

KOpya yap1yor.
Mehmet Uluhan: Bu baglamda nasil degerlendirirsiniz?

Akay: Yani kopya yapan, kopyanimn kopyasimi yapar. Zaten 20. yiizyil
ati kopya tlizerine kurulu. Cogaltilmig malzeme iizerinden yapilan bir
at. Pisuari koydufu zaman Marcel Duchamp zaten bir tane hazir
ne. Fotograf diyoruz, dijital diyoruz. Desenin iizerinden bir tane daha

tal fotograf diyoruz. Bunlar ¢ogaltilmis malzeme hepsi. Kopyalarn bir
larcasi. Ama kopyayr nigin yaptigi 6nemli. Kopyayi orijinal diye
lyorsa sanatciliktan, sanatg1 olmaktan ¢ok sey kaybetmez. Ama iyi
anatc1  olmaktan kaybedebilir. Ama kopyayr niye yaptigimi

leyebiliyorsa ¢iinkii sanat buradan (diisiinceden, kafadan) gegen bir
Y, elden gecen bir sey degil.

L

' m__et Uluhan: Oradan gegiyor da acaba 6zgiirliik, oraya gelmesi i¢in
zglirlik konusu da buna baglanabilir mi?

ki Akay: Hangi ozgiirlik?

imet Uluhan: Yani o beynini yitkleme ézgiirliigii ve ‘reflection’
Plirabilme ozgiirliigii. ..

- Akay: Iste refleksiyon yapabilmesi igin refleksiyon yapacag: yani
stlyonunu odaklandiracag bir nesneye sahip olmasi lazim. Bu nesne
1§ adamu olur, sanatsa sanatgi olur, kavramlarsa sosyal bilimci olur.
farn hepsi is, bilim, sanat, sosyal alan, biitiin bunlar diisiinceden
seyler. Yani is adam olmak kotii birsey degil ki. Bir siirii iyi is
il var ve ¢ok ise yariyorlar. Yani 70’ 80°li yillara kadar 6zellikle

s
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sol, is adamligim ¢ok kiigiimsedi. Sonra bakt1 ki kiigtimsenilenlerin hepsi
is adamm oldular. Ama herkes sanat yapamaz, herkes is adami olamaz.
Ideal durum belki herkesin her isi yapmasidir. Ama degil. Bir giin oraya
geliriz. Ama su anda dyle degil. Belki higbir zaman gelemeyecegiz oraya.
Utopyada kalacak. Ama kopya yapan sanat¢1 nigin kopya yaptigini izah
edebiliyorsa benim agimdan iyi bir sanatgidir. Ama sadece buna benzesin
diye yapiyorsa pek makul birsey ¢ikmayacaktir.

Tesekkiir ederim. Burada bitirelim dilerseniz.

Sﬁylegi

“Sanat Yoktur”

Konugmact:

Beral Madra

. 14 Nisan 2005
DAU Fen-Edebiyat Fakiiltesi Amfisi
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t-Yoktur

Madra: Tesekkiir ederim. Burada olmaktan dolayr son derece
m. Konusmama “Sanat Yoktur” diye bir bashk koydum.
bu “Sanat Yoktur”, biraz metaforik bir baslik. Ve ben kendimi
yere konumlandirip bakmak iizere “Sanat Yoktur”u giindeme
rum. Soyle soyleyeyim: kapitalist diizenin ic¢inden sanata
da, siyasal diizenin i¢inden sanata baktigimizda, kiiresellesme
sanata baktigimizda boyle bir sonucu ¢ikarabilecegimiz
klerle kars1 karsiya kalmak sdz konusudur. (;unku sanat sonugta
siyasetinin, diinyadaki ekonomik geligimlerin igine konumlaniyor.
temler sanati etkiliyor; sanat da biitiin bu sistemleri etkilemeye
styor. Bu nedenle de miithis bir gerilim yasanmaktadir diye

nilyorum. Bu nedenle ise sifir noktasindan baglayalim diyorum. O
n “Sanat Yoktur” bashigini koymayi uygun gordiim.

n, Tiirkiye’de boyle bir baglik nasil gegerli oluyor? Sanat yoktur;
il su anda Tiirkiye’de diyelim ki 20. yiizyilin bagindan 1960’lara
r {iretilmis olan resim ve heykellerin toplandig: bir yer vardir. Fakat
’lardan giiniimiize kadar gelinen donemi kapsayan herhangi bir
/merkez yoktur. Bu demektir ki, iiretilmis olan yiizlerce yapit ortada
ar; bunlan géremiyoruz. Oysa hemen bitigigimizdeki Avrupa Birligi
r sistemi i¢inde, liretilmis olan biitiin yapitlar miizelerin i¢indedir ve
L agik bir sekildedir. Ciinkii halkin bellegini olusturmaktadir aym
la. Bu agidan bakildiginda Tiirkiye’de sanat yoktur.

bu yapitlar toplulugunu bir sekilde gorebilseydik, o zaman soyle
y olacakti: sanat olan ile sanat olmayan arasindaki farki ¢ok rahat
ayabilecektik. Sanatn ne oldugu konusundaki bilgimiz ¢ok gelismis
ekti. Oysa simdi bu bilgiye elimizdeki bir takim kataloglarla
ruz. Sanat olan ile olmayan arasindaki bir kalkandir bu yapitlar
rum. Bu kalkani ortadan kaldirdigimiz zaman her alanda oldugu gibi

larin igine yaniyor. Ve ¢ok kolay -sanat yapabilen kisiler
i ¢ok kolay herkese kabul ettirebiliyorlar. Son zamanlarda
cilarm, grafik sanatgilarinin, modacilarin imzalannm tasiyan ve
hizmet eden sanat yapiti benzerleri, yitksek sanat goriintiisiinii
algilayacagina ve kavrayacafma heniiz karar vermemis izleyici
‘ kafasin1 iyice kanistiriyor. Su anda sanat olan ile olmayan
idaki sinir o kadar daralmustir ki, Istanbul sokaklarinda yiiriirken
Tdlara (reklam panolarna) baktifimiz zaman; bilbordlarin
llagtifini sanirsimz; ashinda sanattan ¢alindifi igin sanki sanat
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varmig gibi goérebilirsiniz. Eger bir miize olsaydi ve o miizenin i¢inde, o
bilboardtaki gériintiiniin nereden ¢alindigma dair kiigiik bir referansimiz
olsayds, bilboardlar ¢ok farkli bigcimde degerlendirebilecektik.

Sonu¢ soyle: islevsel tiretimler, her nesneyi sanat nesnesi sanan ve
dolayisiyla siirekli aldatan bir kitleyi kandiriyor. Projelerini
gergeklestirmek igin yer ve para bulamayan gen¢ “gergek sanatgilar”,
kiiratorler, galericiler de bu durum igerisinde bunalimdalar, diye
diigtiniiyorum. Halbuki ¢agimizin ¢ok 6nemli sanat¢ilarindan birisi olan
ve birgok sanatgiya 1sik tutan 60 ve 80’li yillarda Almanya’da etkinlik
gosteren Josep Beuys 1979°da soyle demistir:

“Evet, benim bir misyonum var... toplumsal diizeni degistirmek. Ozellikle
de para sistemini degistirmek. Para ve devlet giiniimiizdeki tek baskici
sistemdir. Para ve devlet ve bu iki blok arasindaki alig-veris. Bagka giic
Yok ve insanlar oy kullanmaya gidip bu iki sisteme evet,evet,evet dedikce
bu sistem var kalacak. Ve biz vargiiciimiizle baska bir yola gidip buna
karst koymaliyiz.”

Bu 60°’i ve 70’li yillanin soylemi olarak gegiyor. Artik icinde
bulundugumuz kiiresellik déneminde bunu gegerli olmadigini, hatta
olduk¢a naif kaldigini da diisiinebiliriz. Ancak Beuys, bu iki giiciin
kendini ylicelten bir ozgiirlik imaji olusturdugunun, bu &zgirligin
gergekte sahte dzgirlik oldugunun, sanatciyt kullandiginin altini giziyor.
Beuys’un Almanya’daki bu sdyleminden dolay: ya da bu konumundan
dolayr onu herkes kahraman ve saf yiirekli olarak nitelendirmistir o
donemlerde. Ciinkii insanlar sistemi degZistirmek istemek soyle dursun.
bunu diislemekten bile yoksundular. Ancak, sanat olanla sanat olmayanin
aras1 iyice bulandig1 zaman bu sozciikleri yabana atmamak lazim. Ciinkii
bu ayirmmn bilincinde olmayan bir toplum, oOzgiirlikkleri sinirlayan
karmagik siyasal, ekonomik bir sistemin siddetine ugramakta. Bu siddet
kargisinda bizim bugiin iki secenegimiz var. Biri bize elektronik
medyalarla veya herhangi bir bigimde kiiltiir sanayinin yarattig
kitaplardan dergilere kadar, cd’lerden video kasetlerine kadar giden
kiiltiir sanayi- insanlar tarafindan salt tilketime sunuldugu andan itibaren
ve bu tikketim i¢inde diisiince boyutunun budandign durumlarda bizi
kisirlagtirtyor ve diger olgulari, yani siyaseti, ekonomiyi, o olgulardaki
biitin karmasayr ¢6zmek i¢in gerekli olan diisiinsel siireclerde
donanimimizi engelliyor. Boyle bir catisky var “Sanat Yoktur”un altinda.
Kiiltiir sanayiinde iretilen herseyin diisiinsel karsiigi da iiretilmek
durumundadir. Terazinin bir gdziine koyarsak, biitiin o bigimsel olant
(resim, heykel, performans vb.), terazinin 6teki goéziinde bulunanlara ait
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de olmas1 gerekiyor. Bu diisiincenin de topluma ulastiriimasi
yor. Oysa ekonomik diizen sadece terazinin bu tarafindaki biitiin
sel sanat tiirlerini kitlelere veriyor. Fakat diisiinsel kismina gelince,
gtkarlarina karsi oldugu igin, siirekli geriletiyor. $oyle bir 6rnek
im; su anda Tirkiye’deki edebiyattaki durum... Kitaplarin
inden ¢ok kitaplari yazan kisiler {inleniyor. Bilboardlara gegiyorlar,
i televizyon programlan igerisinde yer aliyorlar ve siirekli onlarin
tiisii ile karsilasiyoruz. Yazdiklan kitaplarin igerikleri ise ancak
erin veya gazetelerin kiiciik paragraflari arasinda sikigsmis olarak
ve toplum higbir zaman o kitaplarin diigiinsel degerlerini
atyor. Iste bu diisiinsel siireci geriletici bir durumdur.

benzeri iiretimlerin allamip pullanip sunulmas: ile Beuys'un séziinii
sistem arasinda stki alig-verig var; sistem, sirasit geldiginde -
plumu oyalamak gerektiginde - “sanat” kavramimi ve “sanat¢i”yi
mak i¢in cesitli yontemler uydurur. Burada siradan amaglardan
5i, sanat yapitindan gelir. Kar, sayginhk saglamak; baska bir deyisle,
kte iyi para kazandwdif: bilinen sanat yapitina, bilgisizlik ve
culuk yiiziinden uzak duran st gelir grubuna sanat yapitin1 ¢ekici ve
n gostermek, sanat yapitimin da diger tiiketim mallar gibi bir mal
guna inandirmak. Kuskusuz bunu yaparken amag, kafasim ciddi
arla yormak istemeyen bu refah kesimini yormayacak tiirde sanat
itlan dretilmesini saglamak, dolayisiyla sanat yapitmin diisiinsel
unu en aza indirgemek. Ote yandan, bu ici bosaltilmis nesneleri
‘olarak sunanlar, hak etmedikleri halde “yiiksek sanat”in sagladig:
nlik halesinden de yararlaniyor. Beuys'un séziinii ettigi gibi, “sanatgi
ma” isi bu beyutlardadir.

Irtismaya agmak istedigim bu alan, aym zamanda Guy Debord'un
i- Toplumu'nda séziinii ettigi alandir. Burada bu kitlenin durumuna
akmak istiyorum. Bu kitle nasil bir kitle ve nasil bir diizlemde yer
lyor? Guy Debord diyor ki: “Modern iiretim kogullarimn hakim oldugu
Diumlarda tiim yasamin devasa bir gosteri birikimi olarak goriindiigii
Osterinin, mevcut diizenin kendisi hakkinda verdigi kesintisiz
'in, onun évgii dolu monologu oldugu ya da metamn toplumsal
Yami tiimiiyle iggal etmeyi basardigi anin alamdir.”

¢ok agik bigimde Debord sunu demek istiyor: Izleyici bu alanda
dar ¢ok seyrederse o kadar az yasar; kendisini egemen ihtiyag
nda bulmayi ne kadar kabul ederse, kendi varolusunu ve kendi
o kadar az anlar.
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Su anda ¢ok giincel bir 6rnek vermek istersek; bugiin biitiin Tiirkiye
toplumu televizyonlarin basinda asagi yukan 4-5 kanalda genglerin
yaraticihiklarmi  sergiledigi, ashinda engelledigi bir takim gosterileri
izliyor. Ve “ne kadar ¢ok seyredersen, o kadar az yasiyorsun” durumuy
sOyle gergeklesiyor: Herkes televizyonun basinda bagkasmin yasantisini
izleyerek zaman gegiriyor; bagkasinin yasantisini izlerken de kendi
yasantisim durdurmus oluyor. Belki de gergekten yaratici olan geng
insanlar, milyonlarca hi¢ yagamayan bir toplumun oniinde tacize
ugruyorlar; ciinkii bilingsizce tiiketiliyorlar. Televizyon onlar istedigi
sekilde gosterebiliyor ve olumsuz bir psikolojik siirecin iginden gegiriyor.
Orada bir gen¢ yaratici kitlesini yok etme s6z konusu. Hem bunu yok
ediyorsun, hem de diger tarafta izleyicinin kendi yasam alanlarini yok
ediyorsun.

Bunu tam tersini de diigiinelim. Eger Tiirkiye’de bir takim miizeler
olsaydi, ¢agdag sanat merkezleri olsaydi ve bunlarin icinde sanat
nesneleri diye 1960°dan giintimiize kadar iiretilmis olan yerlestirmeler,
videolar, biiyiik fotograf isler vb. sergilenmis olsayd: ve halk bunlarmn
icinden gecip bunlari gorebilseydi veya hafta sonlarini bunlarin icinde
gecirmis olsaydi... Orada bir yasant var. Ciinkii o yapitlari yorumlamak
i¢in bir gii¢ harcayacaktir. Bir zaman dilimi iginden, bir diigiinsel siirec
i¢ine girmek zorunda kalacaktir. Cagdas sanat merkezlerinin igine girdigi
zaman orada farkli zamanlarla kargilagacaktir. Orada yapiti iireten kisi
yoktur artik, yapiti iireten kiginin ortaya koydugu bir sonug vardir. Ve
izleyici o sonugla ilgili karst karsiya kalip kendi giicliyle o yapiti
yorumlamak durumunda kahyor. Kuskusuz, bu bambaska bir siiregtir.
Televizyonla olan iliskinin ¢cok diginda birseydir. Ciinkii kendi eregini,
diisiinsel ozgiirliigiini yasayabilecegi bir ortamdir. Simdi burada sunu
soylemek gerekiyor; bu tiir merkezleri Bati kurdu ve tiim 20. yiizyilda bu
merkezlerde iiretilmis olan yapitlan dinyaya yayarak bunlarin degerini
diinyaya kabul ettirdi. 20. yiizyilda batinin dogusunda olan kitleler batiya
bakarak orada firetilmis olan yapitlari izleyerek onlarin &nemine
inandilar/inandirildilar. Bugiine kadar béyle geldi. Ustelik de artik
Almanya, Fransa, Ingiltere, vb. ayn ayr degil, hep beraber biiyiik bir
kiiltiirel butinliik olmustur. Ve biiyiik kiiltiirel yapiya karsi biitiin bu
yapisal eksiklikleri bir sekilde giderme durumundayiz. Bunu yapmamiz
icin de ¢ok yeni bir anlayis gelistirmek gerekiyor. Ayrica toplum olarak
bunu talep etmemiz de gerekiyor. Bu da dogal bir siire¢, ama bunun
hazirhmin yapilmamus oldugunu diisiiniiyorum. Tiirkiye’nin siyasal,
ekonomik, toplumsal birikimsizligi dyle gosteriyor ki izleyici az degil hi¢
yasamiyor. Gergek su ki, giiniimiizde sanat¢i, hem bu gésteri toplumunun
bireyi, hem de izleyiciye kendi varolusunu ve arzularini anlatmak,
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tmak iizere iiretim yapmak durumunda; yani-kendisi ile birlikte
iyi de yasatmak gibi bir islev tagiyor. Gergekten de bugunku
nm  durumu oldukga zor. Simdi bitin bu Avrupa Birligi'nin
wrdugu kitle karsisinda bizim bélgemizde yasayan - ben bundan
Tiirkiye’yi algilamak istemiyorum, son iki yildir biitiin bu bc‘il_gede
, Giiney Kafkasya, Giircistan, Azerbeycan, Beyrut, Bulgaristan,
ya- sanat¢ilarin gergekten de islevi gok. Burada da bir ﬁfn.ek var:
-Sonya sanatgi, fakat burada bir Sanat merkezi kurmak i¢in yine
isi caba sarfetmek durumunda kalmugtir. Zehra gibi g¢ok sax_1atg;1
orum. Herkes sanatgiliktan ote baska islevsellikleri de istleniyor.
bir poilitikaci gibi calisiyorlar, bir kiiltiir adanm gibi galigtyorlar, bir
ci gibi ¢alisiyorlar; ¢iinkii bir de parasal sorunlan da ¢ozmek
mundalar. Bugiin bu bolgede tamidigim “gercek sanatgi” olarak
ndiracagim biitiin insanlar boyle calisiyorlar. Bu gereksinimi
orlar. Baskalarindan daha ¢ok duyuyorlar, ¢iinkii daha duyarlilar,
onlar1 daha genis. Sanat tam da bu bigak sirtinda iiretilebiliyor. Ne
iiretilebilirse. Simdilerde bu alan, yukarida sozii edilen gosteri
unun ve bu toplumda sanatg¢i olan bireyin yazgisi, devlet adamlar,
seteiler, biirokratlar liggeni ve bu durumu kendi ¢ikarmna kullanan
lu sirketler, medya, tiiketim ekonomisi tarafindan belirleniyor.
tin kiiltiir sisteminde “gok kiiltiirliiliikk”, “6zerklik ve bagimsizlik”,
ararasi iletisim”, “sanat¢iya yatinm” gibi kavramlar ve uygulamalar
yor. Bunlar sozlii olarak yer alabiliyor ama uygulamalarini higbir
- ornegin Tiirkiye'de - géremiyorum. Bunlarin yerine “biitiinsel
, “biirokratik ydnetim”, “denetim ve baski”, “ulusal kiiltiit” ve
ist yatirim™ almug bagini gidiyor. Tiirkiye’de boyle. Azerbeycan’a
rum, orada da dyle; Giircistan’a gidiyorum, orada da dyle; Beyrut’a
iyorum, orada da dyle. Finans, medya, tiiketim aktorleri ise bu
nlart benimsiyor gibi goriinerek, aslinda kendi isine geldigi 6lciide
bosaltilmis kiliflar olarak kullaniyor, kullandirtiyor. Saydigim bu
imlar hicbir zaman sanatin ve sanatginm iginde bulundugu gergek
imu farkedemiyor; farketmek istemiyor ve sanatginin iilkenin
insel iiretiminde ¢ok @nemli bir rol oynadigin bilincine
miyorlar. Ve bunun alt yapilarini da maalesef hazirlamis degiller.
1 bir takim olumlu davranuslar var. S6z konusu iilkelerdeki siyasal ve
K gelisimler sonucunda bunlar yavas yavas belki olusuyorlar.
'$in siyasal ve ekonomik giindemi, biliyorsunuz Avrupa Birligi
akta. Su anda sadece konustugumuz konu da bu. Avrupa Birligi
ve herkes buna gore pozisyon aliyor, gelecegini
€ndirmeye calistyor. Ancak, Avrupa Birliginin ongordiigii iiye
€ 90’1 yillarin bagindan bu yana gergeklestirdigi yeni bir kiiltiir
Tiirkiye sinirlarindan igeriye girmemistir heniiz. Bu sistemin



72

baglica ozelligi su; kiiltir kurumlarinin, devletin, yerel yonetimlerin ve
ozel sektdriin sagladigi gelirlerle bagimsiz ve ozerk yoénetimlerle ve
uzman kadrolarla ¢alismasi, ¢alistirnilmasidir.

Soyle birgsey soyleyeyim; Bulgaristan’in Tiirkiye sinirina kadar bu
network kurulmus durumdadir. Nedir bu network? Modernist
kurumlardir. Bunlarin iginde modern sanat merkezleri, cagdas sanat
merkezleri, ¢agdas sanat enstitiileri, galeriler... iste Almanya’da
Kunsthalle denilen yapilar - sanat ve kiiltiiriin {iretildigi binalar ve bu
binalarin icindeki uzmanlarla donatilmis sistem. Bu sistem artik her
kasabada mevcut. Sadece biiyiik kentlerde degil, her kasabada. Bunu
abartmiyorum, Almanya’da sanat merkezi olmayan bir kasaba
bulamazsiniz. Bu sekilde igliyor sistem. Bu sistem yavas yavas AB’ye
tiye olan Post- Sovyet statiisiindeki kurumlara bulasmakta. Ve kurulmus
olan bu kurumlar degistirildi, déniistiiriildii ve Avrupa Birligi’nin istedigi
kriterlere uyduruldu. Balkan iilkelerinde de aym sekilde. Bunun igine
Amerikan sermayesi de geliyor. $oyle ki; Soros, Dogu Avrupa’yi, Gliney
Kafkasya’y1 ve Balkanlari bu tiir kiiltiir merkezleri ile donatti; ya da
meveut kiiltiir merkezlerine finans sagladi. Bu kurumlar zaman icinde
devletin, yerel yonetimin, dzel sektriin sagladigi paralarla yasayacaklar;
ama bunlar higbir zaman sanatin icerigine karismuyorlar. Olaya daha
yakmndan bakildigi zaman Avrupa Birligi’nin kiiltiir politikasinin bu
merkezler yolu ile yerlestirilmesi ve yaygimlastiriimasi gercegi goriiliiyor.
Kuskusuz bu kiiltiir politikas1 kétii bir politika degil. Sonugta yaratic
insam destekliyor, sanat yapitinin iiretimini sagliyor, bunun kitlelere
dagilimini da yapiyor. Ancak sonugta soyle birsey var; yerel ortamdaki
tretimin ve kimliklerin bu iist yap1 icerisinde eritilmesi riski var. Ve bu
gergeklik - yani Balkanlarin da kendine 6zgii bir karakteri vardir.
- Giircistan’m da kendine 6zgii bir karakteri vardir, Ege adalarinin da
kiiltiir karakterleri vardir - bu sistemleri kurdugunuz zaman, bu network’ii
sagladigimiz zaman, bu yavas yavas zaman igerisinde eriyip kaybolabilir.
Boyle bir tehlike her zaman icin vardir; ama bu tehlikeyi de goguslemek
i¢in yerel boyuttaki diisiinsel iiretim giiglii, 6zerk ve bagimsiz olmalidir.
Santyorum Avrupa kiiltiir politikalar: konusu béyle.

Simdi bu siireg igerisinde sizi uyarmam gereken bir sey var; ciinkii bunu
biz Tirkiye’de yasadik. Avrupa Birligi network’ii iizerimize dogru
gelirken, Avrupa kiiltiir aktorleri alan1 isgal ediyorlar ve size bir “know-
how” getiriyorlar; sanmaym ki bunda kendi ¢ikarlari yok. Oyle bir
ilkiisel durum yok. Kimse kimseye kendi ¢ikarlari olmadan, sonugcta
kendisi de birsey kazanmadan birseyi vermiyor. Boyle bir naif diisiinceye
kimse kapilmasin. Ornegin biz kendi bienalimizi Avrupa kiiltiir
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ikasina teslim etmis durumdayiz. Istanbul Bienali hakkinda herhalde
y duymussunuzdur: ¢ok iyi ve etkili oldugunu, gorkemli oldugunu,
erce sanatcly1 ve eserlerini gérmek igin yiizlerce kisinin geldigini, vb.
Istanbul Bienali yerel ortamdaki iiretimden koptu. Avrupa’daki
. etkinliklerinin subesi gibi oldu: bunun ekonomideki adi
' chising”... AB’den bir kiirator geliyor ve Istanbul’da istedigi
nda, istedigi  kisilerle bir bienal kotariyor. Elinde listeler var;
Amerika listesi, Cin listesi, Avrupa listesi ve listelerde belirli
ilar var. Bu sanat¢ilar nereye bagli? Bu sanatgilarin ¢ogu AB ve
BD galerilerinin ve koleksiyoncularimin ilgilendigi kisiler. Onlar
rlestiriyorlar bienallere. O bienallerden gegen sanat¢i bir kat daha
erlenerek cikiyor. Eger sanatgimin igi bir bienalde sergilendiyse,
anin Obiir ucundan ¢iktifi zaman biraz daha pahali oluyor. Bu
boyle. Simdi kuskusuz bir sistemin nasil isledigini ¢dzerseniz o
in size verecegi zararlardan da kurtulabilirsiniz. O sistemin
n1 tersine gevirebilirsiniz. Bu konuda donanimli olmak gerekiyor.

egin, ABD’li Don Cameron geldi “Siirsel Adalet” diye Irak savasinin
da bir bienal yapti. Bu biraz tuhaf oldu. Buna kars1 biz de soyle bir
5 gerceklestirebildik: Uluslararasi Elestirmenler Dernegi Tirkiye
esi (AICA Tiirkiye) olarak bir forum yaptik ve bu forumda “Siirsel
dalet”i elegtirdik. Su anda bunun kitabi basiliyor ve biz bunu tiim
inyaya dagitacagiz. Sonugta Dan Cameron’u elestiren bir kitap tiim
yaya dagilmis olacak. Ama bu ¢ok bilyiik bir ¢aba isteyen bir sey.
ca ¢ok cesaret isteyen birgey. Uluslararasi bir sistemin igine, koskoca
mlarin ya da koca bir bienalin yanina bir elestiri bombasi
yorsunuz. Bu bir direnistir. Burada bir sivil orgiit devreye giriyor.
orgiitler bu tiir yeni kolonizasyonlara karsi koyacak donanimlara
p olabilir. Bu nedenle sivil orgiitleri ben ¢ok dnemsiyorum. Evet,
Imarim size haritayr ¢izebilmisimdir. Sorularmiz varsa sorun ve
terseniz son dénemde yaptigim sergi 6rnekleri iizerinde duralim.

A\Yhan Mentes: Manzara sudur; yine sanat tarihine bakacak olursak;
miste hangi toplum yok edilmek istenmisse énce o toplum
Uriinden yoksun birakilmig, kiiltiirsiizlestirilmis, kiiltiiri yikilmistir
ortama baskin olan diger kiiltiiriin kiiltiir nesneleri yerlestirilmistir.
gin Koln’deki O. G Richard miizesine gitmistim. Orada bir tartigma
$tu, sanat nesnesinin biri hakkinda. Siirrealist sayilabilecek bir isti.
durtine “Bu olay nedir? Bir elestiriniz bu durumu” demistim. Miidiir
$0yle birsey soylemisti: “Bir giin Almanya gergekten 6zgiir bir iilke
bu nesneyi iilkenin ¢opliigiinde bile bulamayacaksiniz.” Olayin
I¢efi suymus; iki iilke arasinda yapilan kiltiir anlasmasi geregi
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Almanlarin Goya, Rembrandt gibi {(inlii ressamlarin g¢alismalar
Amerikalilarin Pop Art’lariyla yer degistirmisti. Ondan sonraki siiregte,
ki ben yilardir Almanlan takip etmekteyim, orada gordiigiim bir sey varsa
Almanya’da bu Amerikalilarin eserleri ¢ok yiiksek fiyatlara satiliyor. Bir
yerde kiiltiirel etkinliklerin i¢indeki bu siyasal erk sayesinde bir basamak
olmaktadir...

Beral Madra: Bu ikili iliskide de oldugu gibi buna karsi da bir takim
careler diistiniilebilir.

Ayhan Mentes: Evet, elbette.

Cumhur Deliceirmak: Yillar once sanatin gereksizligi diye bir
konferans verme ukalaliginda bulunmus biriyim. 20 yil &nce sanatin
gereksizligi diye bir konferans yapmayi diisiindiim, toplam 20 kisi katild:.
Bugiin de c¢ok fazla kisinin katildigi séylenemez “Sanat Yoktur”
konferansina. Bana Roénesans, her ne hikmetse, anlattiklarimizdan
aralarinda kan bag olan bir donemmis gibi geldi. Bundan birkag yiizyl
once yasadifimiz Ronesans, isgaldi. Benim icin Ronesans bir isgal
durumudur. Dogucu diistinceyi Bati hep isgal etmistir. Demistir ki benim
gibi diistiniin, bu Ronesans’ta vards. Isgal, metalastirmak, yasallastirmak,
ahlaksizlastirmak ve yok etmek, o donemle basladi ve oradan
‘kiiresellesme’ adi altinda tekrar karsimiza geliyor. Oyle bir karsimza
geliyor ki; asla meta olmamas: gelen sanat en ilerici, devrimci, ¢agdas
agizlarda sanat nesnesi diye tamamuyla meta’yr gagristiran bir isimle
anliyor ve sanatin  trend’lerinden  bahsedilir gibi  sanatin
iiretilebileceginden ~ bahsediliyor. Oysa ben  sanatin  ancak
yaratilabilecegini iddia ediyorum. Ciinkii iretim kapitalizmin bir
kavrami. Kapitalizm sanat1 tipki para gibi, tipki teknoloji gibi, trpki silah
gibi kendi denetimine alarak hepimizin iistiine bir heyula gibi ortaya
atmugtir. Nitekim Necati Cumali’nin “Ay Uyurken Ben Uyuyamam’™
kitabi Tirkiye’de yaymlanmis olmasma ragmen, Ahmet Altan’in
“Aldatma” kitab:1 Tiirk erotizm edebiyatimin zirvesi zannediliyor. Oysa
Necati Cumali, Tiirk erotik edebiyatinin dev eserini yazmstir. O kadar
ileri gidilmistir ki, ilk defa erotizm Tiirk edebiyatina Ahmet Altan’la
gelmigtir denilmistir. Sonugta nerdeyse sanat estetize edilmis bir fagizm
haline gelmistir.

Beral Madra: Ben ¢ok katilmiyorum bu soylediklerinize... Ben sanatin
her seyden dnce diisiinsel bir iiretim oldugunu diisiinilyorum.

Zehra Sonya: Ben de soru sorabilir miyim?
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| Madra: Sorun, ama benim anlattifim seyle ilgili konusalim, ¢iinkii
1 dagiliyor. i
wra Sonya: Ben sunu merak ediyorum. Konusmanizin baginda
k sanat” diye bir kavram gegti; yiiksek sanatin ne oldugunu belki
' biliyorum, bu konuda somut agiklamalara ihtiyacim olabilir.
i, hani o ¢ok kesin olmayan, arasindaki smin algilayabilmek i¢in
r gerekiyor? Veya onu algilayabilmek i¢in insanlarn o alt yapi
ymunda neler olabilir veya bunun yontemi varsa, uygulanmigsa ben
merak ediyorum. Bir de siz elestiriler de yapan birisiniz. Ben elestiri
izmasini da olduk¢a merak ediyorum. Bir sanat nesnesi ortada,
eri onu elestiriyor. Bu elestirinin yontemleri var midir? Veyahut nasil
ag agistyla siz bu sanattir, iyidir, yiiksek sanattir diyorsunuz da, bu
olan kotiidiir veya sanat degildir diyorsunuz. Bunu birazcik
2 gerekecek benim adima. Ciinkii bizim Kibris’ta da elestiri
anizmasi sanat nesnesi lizerine ¢ok azdir ve belki de yoktur aslinda.
‘bir-iki tane elestiri getirebilecek goz vardir ve bunun da geligmesi
tigini disiiniiyorum. Sizin de bahsettiginiz gibi giincel sanat
eri var, insanlar oraya gidiyor ve bir siire¢ bagliyor yapitla o insan
asinda. Ve orada kisinin kendi bakis ve goriisii var, olmasi gerekiyor.
. kisinin oradaki sanat nesnesinden bir sekilde beslenmesi
yor. Ama biz bunu yapamiyoruz.

Madra: Tamam. Simdi once birincisine cevap vereyim;
nizmin iginde, 1900’iin bagindan 1980’li yillara kadar bir yiiksek
hat olgusu vardi. Bu yiiksek sanat, modernizmin kendisi. Sanatginin
raticihfinin yiice oldugu, essiz ve tek oldugu diisiincesinin iizerine
Imus. Ve bu sanat yapitlarinin essiz ve yiice oldugu diisiincesiyle, bir
Uze kapsami iginde, tescil edilmis bir bina iginde gosterilmesi, sonugta
ek sanattir. Oysa Marcel Duchamp’dan baslayarak giindelik yasamin
ki biitiin olgular kendi icine alarak, 20. yiizyil sonuna kadar ¢ok
bir siirecin igine giriyor sanat dedigimiz sey. Yani Marcel
mp giinlitk yasamda fiziksel ihtiyag igin kullandigimiz ¢esmeyi
1) getirip sanat tarihinin icine bu sanat yapitidir, hazir nesnedir
koydugu andan itibaren zaten bu mit yikilmistir. Ciinkdi biitiin
M, sanatin igine o anda girmistir. Aym zamanda kapitalist diizenin
mallan1 da sanat yapitina doniisebilir olmustur. Giindelik mallarin
anateinin kendi disiincesinde doniistiiriiliip sanatin igine sokuldugu
N itibaren zaten yiiksek sanat meselesi bitiyor. Sanat yasamdir,
M sanattir meselesine doniisiiyor. Dadacilar, Fluxuzcular, Pop
tlar, biitiin bunlar, o felsefe iginde degerlendiriliyor. Bu daha sonra
lize dogru daha da yogunlagmis bicimde giindeme geliyor ve
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yagamin biitiin siirecleri, sadece mallar veya tretim mallart degil, ya da
giindelik yasamin nesneleri degil, giindelik yasamin kendi stiregleri de
sanatin igine girmeye basliyor. Yani, bir insanin giindelik yasami; diyelim
ki Fransiz sanatg1 Sophie Calle bir kameray: eline aliyor, Paris’te bir
adam takip ediyor bir giin boyunca ve bunu sanat yapiti olarak getirip
size sunuyor. O adam bunun hi¢ farkinda degil. Stirekli o adamm takip
etmis. Bakildiginda ¢ok zor bir performans aym zamanda. Belki de yasal
olmayan bir performans, bir takim smirlar1 agan bir performans. 24 saat o
adamla birlikte yastyor ve onu sanat yapitina doniistiiriiyor. Burada artik
bir mal yoktur ortada. O yasam, adamm o yasami vardir. Yasamu da
sanatci sanat yapitina doniistiirebiliyor. Boyle bir siire¢ i¢indeyiz su anda.
Hatta daha da oteye gidiliyor, sanal ortamda bir takim sanat yapitlan
iiretilmeye baglaniyor. Sadece diisiinsel bir proje olarak, higbir zaman
uygulanmayacak bir diigince de sanat yapiti olarak gegerli bir konuma
geliyor. Simdi yiiksek sanat1 biz burada su baglamda kullantyoruz. Bir
yandan da bunun yikildigin soylityoruz, yine de bu sozciigii kullanmak
durumundayiz zaman zaman. Ben bunun kategorik bir sey oldugunu
biliyorum. Siniflama yapmis oluyorum yiiksek sanatla. Ama bunu yine de
kullanmak zorundayim. Ne zaman kullaniyorum? Iste sanat yapitiyla
sanat olmayan, fakat kisilere sanat yapiti diye yutturulmaya galisilan sey
arasindaki farki anlatabilmek igin kullantyorum. Bir sekilde orada strateji
uygulamak zorundayim. Aslinda kiiltiirel olarak dogru degildir bu. Cunkii
geemis bir donemin kavramdir.

Cumbhur Deliceirmak: Birsey sorabilir miyim?
Beral Madra: Tabi buyurun.

Cumhur Deliceirmak: Adamin biri kameray: aliyor ve diger bir adamin
giinliikk yagantisini ¢ekiyor. Bu sanat mudir?

Beral Madra: Tabi.

Cumhur Deliceirmak: Peki “Bu Adamlar Nereye Bakiyorlar?” diye son
derece banal bir film gormiistiim. Onlarin da higbir seyden haberi yoktu.
Bu adamlar nereye bakiyorlar? Bu sanat mdir?

Beral Madra: Hayir efendim, sanat degildir.

Cumhur Deliceirmak: Peki, o adam bir sanat yapiyor da, “Bu Adamlar
Nereye Bakiyorlar?” niye sanat olmuyor?

7

al Madra: Vallahi ben sizin bahsettiginiz filmi bilmiyorum. Fakat
phie Calle’in igini gordiim. Sonugta ben ikna oluyorum sanat nesnesi
uguna... Ciinkii burada diisiinsel ve zihinsel bir siire¢ var. Ve topluma -
ska bir yon gosteren bir film. Bir agmazhk, uyar ya da sanatginin isleri
uSunda bir tartisma agiyor. Tartisma agan her tiirlii yapit gergekten
gerlendirilmelidir diye diigtiniiyorum.

soruya devam ediyorum. Oradan nereye gelmistik?
a Sonya: Elestiri mekanizmasina.

Madra: Simdi, bugiin sanat yapitinin elestirilebilmesi igin bir kere
a bir sergide goriiniir olmasi lazim. Bir elestirmen bir sanat yapitim
elidir ya da o sanat yapitinin yarattifi atmosfer i¢inde bulunmalidir.
enstelasyonu  gormeden elestiremezsin. Dolayisiyla  burada
nusmamin basina geliyorum. Bir iilkede iiretilmis olan sanat yapitlarin
olarak ve zaman zaman degiserek gordiigiiniiz mekanlar yoksa, o
ida elestiri konusunda da bir sorun vardir demektir. Ciinkii
nen bu yapitlarin hepsini gorebilecek ve onlar arasmdaki farklar
irliktelikleri, karsitliklari, diyaloglan ortaya koyacak. Sanat tarihi,
stirinin ne oldugunu soyler. Elestiri sonugta kargilastirma isidir. Bir,
'_adlr; iki, karsilastirmadir; ii¢, zaman ve mekanla olan iliskisinin
llanmasidir. Bu giiniin  gerceklesmesi gerekiyor. Sdyle birsey
yleyeyim: 1960° It ve 70’ li yillarda Tirkiye'nin ¢ok onemli bir
ateist vardy; Altan Giirman. 49 yagmda 6ldii. Bu sanatgiin yapitlan
n elinde oldugu igin, biitin olarak bunlarn zaman zaman
g;hyorlar. Her sene bunlan gériip adamin o tarihlerde Tiirkiye’de sanat
"1*:‘1_ agisindan radikal degisim yarattiini saptayabiliyorsunuz. Yani
uniirlilk ile elestiri arasinda ¢ok biiyiik bir iliski goriiyoruz. Bunu
amztiirlkc;a elestiri hep zayif kalacaktir Tiirkiye’de, zayif kaliyorsa bu
endir.

an Mentes: Beral Hamim, affedersiniz ben birsey soyleyecegim

izle. Belki birgok elestirmenin yaptig1 sey, galerilere bagh sanatgilari
zarlama, reklam haline getirme degil midir?

Madra: Evet, bu sdyle; biz bunu da tartismisizdir Uluslararasi
menler Demegi’nde.

Ayhan Mentes: Ama bu ok onemli birsey.
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Beral Madra: Evet, ama o degil sizin sdziinii ettiginiz sistemin islevi...
Orada, sanat yapiti, galericiler, miizeler tarafindan tanitiliyor, sunuluyor.
Bunun yanina bir de elestirmen geliyor aktor olarak, onun da islevi var.
Kuskusuz orada elestirmenin 6zgiirliigii de s6z konusu. Ne kadar dzgiirse,
parasini nereden aliyorsa... Bu para alma ahlaki da 6nemli...

Ayhan Mentes: Ne kadar ¢ok para, o kadar iyi elestiri.

Beral Madra: Ama iste o zaman buna da halk karar veriyor sonucta.
Elestirinin dogru olup olmadigi siz yazdikga ortaya ¢ikar. En nihayet
dogru olmadigina halk karar verir. Kuskusuz sonuglar da énemli. By
isleri yaparken nerede duruyorsunuz? Ozel sektoriin yaninda misiniz, 6zel
sektorii elestiriyor musunuz, devletin yaminda misimiz, devletin
politikasimi elestiriyor musunuz? Sistemi elestiren ve tartismaya acan
sergiler diizenliyorsan, ya da o sekilde yapilar olugturuyorsan, ona gore
degerlendiriyorsun. Burada gergekten -elestirel diisiince bence tiim
alanimizin en temel meselesidir. Elestirel diisiinceye sahip olmaliyiz. Ve
elestirel diistincelerin {iretildigi yerleri kurmaliyiz. Maalesef bizim
Tiirkiye’de iiniversiteler boyle degildir. Universitelerin elestirel
diistincenin tretildigi yer olmasi gerekiyor. Ama Tiirkiye’de boyle birsey
yok..

Tijen Zeybek: Elestirmen neye gore elestiriyor?

Beral Madra: Derinlige gidiyorsun. Bugiin yapilan bir yapit1 bagliyorsun
yapisokiim yaparak, Marcel Duchamp’a kadar dayiyorsun. O yiizden
diyebiliyorsun ki, bu yapit su kaynaklara dayandigi i¢in énemlidir, ya da
Onemsizdir. Soyle diyelim; bugiin yapilan bir resim teknik olarak yd
empresyonizim, ya ekspresyonizim, ya da kitbik veya soyut ogeler
almigtir. Eger resim soyutsa o zaman ne yapacaksin? Biitiin bir soyut
resme bakman gerekir. Bu soyut resmi yapan adam, nerede, neyi
temellendirmis?

Cumhur Deliceirmak: Afrika heykellerini nereye koyacaksiniz bu bakis
acisiyla?

Beral Madra: Bunun kargisina Afrika sanatim koyamazsimz... Cunki
Afrika heykelleri sanat mudir? Bunu tartisalim. Bence sanat degildir.

Yasamin bir pargasidir.

Cumbhur Deliceirmak : Ciinkii sanat yoktur, degil mi?
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al Madra: O baska birsey. 20. yiizyill modernizminde epistomolojik
nustur bu. Tamamen bagka bir diisiince giindeme gelmektedir. Bu
edi, bir de post-modernizm geldi. O da modernizmden kopus
na geliyor. Bunlan bu sekilde bilmek ve kaybetmemek gerekiyor.

 artik birseyler gostermek istiyorum; gorsel malzeme olmadan sanat
usuyOruz. Bizhan Bassiri’den dmekler gdstermek istiyorum (resim 3-
Bizan Bassiri Iran’da dogmus ve 1974 yilinda Italya’ya go¢ etmek
gmunda kalmus. italya’da kariyerini yapmis. Klasik anlamda bir
lci. Yani tas yontuyor, demir biikiiyor... Bassiri duyarh bir Kisi;
iilkesindeki kargasaya ¢ok duyarl. Italya’nin yani baginda 90°h
arda Balkanlarin ¢oziilme durumunu kendi iilkesindeki olaylarla
lestirmistir. Bildiginiz gibi de koktendincilerin ok biiyiik oyunlar:
Balkanlarda. Bassiri bu nedenlerle heykellerinden birini de
bosna’ya hediye ediyor. Gordiigiiniiz bu yapit sehir merkezine
uluyor. Bu eserde ise gordiigiiniiz, asagiya dogru uzanan dar yapit,
an yapilmis bir kaide ve bu kaidenin iistiinde de, konmus bir takim

ar goriiyorsunuz. Bunlar aslinda Vezilv yanardagindan toplanmuis
ar. Bunlara hafif bir miidaheleyle forum kazandirmis. Burada bu
ardan birisini gérilyorsunuz. Bunlar 120 adet. 2000 yilinda bu yapit
ybosna da sergilendi. Bassiri bunlarin Dofu’ya dogru gelmesini
jor, Dogu’ya gitmek igin de Istanbul bir istasyon. Ve bir Italyan
I 1 sponsorlugunda bu yapitlar Tiirkiye’ye geliyor. Burada da aynt
ayl goriiyorsunuz. Gordiginiz gibi beyaz kitaplar var. Bu
lestirme sirasinda g¢ekildi, sonrasinda bos olan yerlere de kitaplar

Resim 3. Bizan Bassiri




Resim 4. Bizan Bassiri

Kitaplar sanatginin 1983’den beri yazdig: siirler. Sag sayfalarda Latince,
sol sayfalarda Farsca yazildi bu siirler. Kendisinin s6yledigi sey su; ayni
siir olmasina ragmen higbiri Stekinin gevirisi degil. Iki dilde oldugu icin
bu iki dili de ayn1 anda yazmus, ¢eviri olarak yazmamus. Iki dili de gok iyi
bildigi i¢in aym anda yazabiliyor. Bu siirler de sergi oncesinde hicbir
yerde sergilenmemis. Istanbul’daki gokkiiltiirliiliigiin varhigindan dolay:
bunlari burada sergilemeyi uygun bulmus. Baslar1 tasiyan Hermes, Tann
Hermes’i simgeliyor. Yol gosteren ve haber tanris1 olan Hermes sairdir
de. Burada sanatginin biitiin diinyaya vermek istedigi bir mesaj var;
mitolojiyi kullanarak, diinyaya sanatginin yol gdstermesi gerektigi
konusunda bir iddiada bulunuyor. Sergi agilisinda burada gordiigiiz ahsap
asalarla Mimar Sinan Universitesi oOgrencileri bir performans
gergeklestiriyorlar. Bir de bu ortadaki heykelden s6z edelim; bu bronzdan
bir heykel ve canavar goriiniimiinde. Bu bir “ordu” goriiniimiinde olan
insan kitlesi ortasinda insanmn igindeki ilkel diirtiileri, hayvani ve seytani
duygulari ama aym zamanda enerjiyi simgeleyen canavar yer aliyor. Bu
heykelin esi su anda Saraybosna’da.

Bundan kisa bir siire dnce Mart 18°de agilan ve 7 Nisan’da toplanan
sergiden goriintiiler gostermek istiyorum.

Zehra Sonya: Arada birsey sorabilir miyim? .
Beral Madra: Tabii.

Zehra Sonya: Siz sergileri olustururken bize bahsettifiniz sorunlar
gozeterek mi olusturuyorsunuz?

Beral Madra: Efendim?

Zehra Sonya: Sergileri kurarken belli bir konsepte belli sanat¢ilar: davet
ediyorsunuz. Yani sizin de bir listeniz vardir biiyiik bir ihtimalle. Ve o
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edeki insanlan kullamyorsunuz. O listeyi olustururken tasidiginiz
lar nelerdir? Veya sizi o sdylediginiz sistemin disina diisiiren ne var,
2

al Madra: Soyle soyleyeyim; ben kariyerime basladigim zaman
ye’de sergi yapimcihify, kiiratorliik, sergi diizenleme, network gibi
istemler yoktu. Bu 1980’lerin bas1 oluyor. O tarihlerde Tiirkiye’de
Iman Kiiltir Merkezi, Fransiz, Italyan Kiiltiir Merkezleri aracihigiyla
aridan  paket sergiler geliyordu. Insanlar ancak bu yapitlan
ebiliyordu. Sponsor olay1r diye birseyler de yoktu. Zaten 80’lerin
daki Tiirkiye’yi goziiniizin Oniinlize getirirseniz  durumu
vrayabileceksiniz. 1980 den 89’a kadar dehset icinde yasamis biriyim
“ben Tiirkiye’de. Binlerce kiginin hapse girdigi bir Tiirkiye. Demokrasi
yok. 1980 ihtilali her seyi dograyip, kesip atti. On sene oturduk baktik, ne
yor ne bitiyor diye. Koca bir ¢ag1 da yok ettik. Apolitize olduk. Politik
ldugu anda zaten hapse gidiyordu herkes. Boylece bir kusak yok olup
i. Bakiniz, Bati’da post-modernizmin oldugu bir dénemde, yani
‘modernizmden ¢ikilarak ve artik modernizmin biitiin o katiiliikleri geride
Ibilzakllarak yeni bir anlayis igine girilirken, biz bu sekilde gegiriyoruz o
dénemi. O donemde, ¢ok agik soyleyeyim, bir bienal diiginmek g¢ok
_radikal isti. Burada Nejat Eczacibagi ve ailesini anmak isterim. Ciinkii
ellerindeki para ve giicii ¢ok iyi kullanarak bu igin lokomotifi oldular
liirkiye’de. Ben de bu kosullar i¢inde kendime bir islev yiiklendim.
Ciinkii ben o tarihlerde nasil sanat nesnesi {iretilir konusunda cok
in¢liydim. Bunu tetiklemek igin ne yapmam gerekirse, elimden ne
elirse yaptim. Oyle bir giiciim vard elimde. Esim benim zaten fotograf
teistyd: ve yurt distyla iliskileri vardi. Onun sayesinde digaridaki
m1 tanidim ve Lkl bienali koordme ettim. Onlar i¢inde sergiler
wgablonlarm icinde kaliyordum. Ciinki bu 1$m okulu yoktu. Deneyim
Ita?zanarak yapiyorsunuz sonugta. Kendi galerimi de kurmustum. O
donemlerde sOyle bir ikilem yasamistim; galeri ticari mi olacak, yoksa
daha idealist ve daha sanata yakin olan bir sekilde mi olacak? Bunu
‘Zaman i¢inde gordiim. Baktim ki benim ticari deham sifir. Ben bu isten
Para kazanamam, ¢iinkii o zaman sanat yapiti iistiindeki diisiincelerim
Gﬂgellemyor O zaman hemen ¢ekildim oradan.

* Benim i¢in hem sistemin iginde olmak hem de sisteme karsi durmak
@Iemhydl Bu dogrultuda zaman iginde benim de sanatgr segme
konusunda bir sezgim olustu. Bu sezgi deneyimle elde edildi. Bugiin
' Sanat¢i secerken higbir zorluk g¢ekmiyorum. Sanatgi segmek belki de
dogru bir sdzciik degildir. Bunu yapmiyorum ben. Benim arkamda
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Avrupal bir sistem olmadig i¢in bu sisteme cevap vermek durumunda
degilim. Avrupali kiiratorlerin hepsi ya bir ¢agdas sanat miizesinin
basinda veya devletin mekanizmalarinin i¢inde ve o devletin yani Avrupa
Birligi’nin politikalarim siirdiirmek durumundalar. Béyle bir sorunum
yok ve ben kendimi Avrupa Birligi’nin disinda, kendi bélgemin kendine
Ozgli sanat nesnesiyle ilgilenen bir insan olarak goriiyorum. Bunun da
igeriginin Avrupa Birligi’ne uymas: gerektigi kanisinda degilim. Diyalog
olabilir, iletisim olabilir, aligveris olabilir ama bir tarafta da kendimize
Ozgi bir sanat olusmas1 gerekiyor. Sanatgilarla da iletisimim bu
bigimdedir. Diisiinceme uyan sanatgilarla calistyorum. Yani sadece
diigiinsel iletisim kurabildigim sanatgilarla ¢aligmayi tercih ediyorum.
Ciinkii sergilerin organik olmasi gerektigini diisiiniiyorum, yapay
sergileri sevmiyorum. Biitiin sectigim sanatgilarm da birbirleri ile uyum
iginde, diyalog i¢inde veya tartigma iginde galismalarina 6zen gosteririm.

Bunun ads; “Sfenks Seni Yiyip Yutacak” (resim 5). Hikaye soyle: Odipus
kendisine yiiklenen yazgidan kagmak igin yola ¢ikar ve Tebes kentine
gelir. Orada kapida bir sfenks durur ve sfenks her kapidan igeriye girene
bir bilmece sorar. Bilmeyenleri hemen &ldiriir. Odipus sordugu
bilmecenin cevabini verir ve sfenks kendini kayaliklardan asagi atarak
oliir. Odipus da yazgisina dogru — babasmi 6ldiirerek annesiyle evlenmek
iizere- kente girer.
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Resim 5. “Sfenks Seni Yiyip Yutacak” sergi afisi

Bu isim “Sfenks Seni Yiyip Yutacak”™ dogal olarak ilgi ¢ekiyor. Okuyanin
dikkatini ¢ekerek iceri girmesini saglayabilir diye diisiinebiliriz. Belki de
cogu insan tarihsel sfenkslerin gosterildigi bir sergi beklentisi igerisinde
de olabilir. Fakat burada bdyle birsey yok. Benim bunu yapmamdaki
amag ise Tiirkiye’de ¢ok biiyiik bir kadin kimligi sorunuyla kars: karsiya
oldugumuzu diigiinmekle ilgili. 15 kadin sanatgiyla yaptigim bu sergide
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o topluma bir uyarida bulunmak iizere gms]mde bulundum. Benimle
 birlesen sanatgilar da bu goriisii paylastiklar icin katildilar. Konu tartisilir
ve buna katilan veya ¢ok karsit bir yapit da bu sergiye girebilir. Fakat
- gergekten o yapitin bir temeli olmasi lazimdir. Tiirkiye’de kadimn kimligi
‘neden sorunlu? Bunu metinde de ¢ok agik sekilde irdeledim.
: -Ttirklye deki kadin kimliginde $6yle bir goriintii ¢ikiyor karsimiza; bir
 tarafta ezilen, kaba kuvvet uygulanan, kapatilan, intihar eden, yoksulluk
. iginde kirsal kesimde tamamen karanlik bir kitleye dogru giden bir kadin,
- diger ucta demin de sdyledigim pop star yarigmalarinda, kalabalikta
~ soyunan ve hicbir kimligi, higbir kisiligi, kendine ait hi¢bir seyi kalmayan
: gehg:lcr var. Ya da mankenlerin durumu veya programlardaki diger kadin
:. goruntulerl buna egemen. Medyaya bakinca soyle birsey daha var;
- medyada sadece bu kadnlara ait haberler var. Ben bu iilkede diisiinsel
~ birseyler iiretiyorum, sergi yapiyorum veya bu sanatgilar inanilmaz

yapitlar tiretiyorlar ama bunlarin adi higbir sekilde yok. Buna karsin iki
taki kadin omegi siirekli medyada var. Nasil var? Biitiin haber
asliklarina bakiyoruz, daha baslikta o yoksul kadindan soz ediliyor ve
lmesi gerektigi belirtiliyor baglikta. Haber bashig yargiliyor, sucluyor,
sezalandiniyor, oldiiriiyor. Pop starlarla ilgili haberlerin hepsini bir ay
yunca biriktirerek kitap haline getirdim. Sergide de sergilenen bu
abi, doniince parlementodaki 15 kadin iiyeye yollayacagim.

bu sorunlar iizerine kuruluyor. Sergide Azerbaycan, Misr,
‘ Bulganstan ABD ve Japonya’dan sanat¢i da vardi. ABD’li sanatg1 da 11
- Eylil’den sonra Bati medyasndaki kadin imgesini ele alan bir sergi

yapmisti New York’ta. Oryantalist bakis agisi iistiine bir de oturum
- gergeklestirmisti. Onun biitiin dokiimanlarini sergiledim. New York’taki
* sergiyi video kasetle serginin igine katarak sergi iginde kiigiik bir sergi
- yapmus olduk.

" ‘Ayhan Mentes: Bu medyada dediginiz yondeki yaymlarin hep aym
sekilde yayin yapmasini, bunlarin belli bir merkezden yonlendirilmis
‘oldugunu tehlike olarak kabul ediyor musunuz?

.@‘-eral Madra: Tabi ki, erkek egemen bir basinla, medyayla karsi
karsiyayiz.

han Mentes: Tiirkiye’de uygulanmak istenen bir kimliksizlestirme
- durumu var, degil mi?

1

. Beral Madra: Katiliyorum. Hem kadin hem de erkek icin boyle
' blrgeyden bahsedebiliriz. Devam edersek, burada gordiigiiniiz Neriman
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Polat’in ¢alismasi (resim 6). Bir dekonstriiksiyon, yapisokiim
goriiyorsunuz. Bu Neriman Polat’in kendi banyosunda, kendi viicudunu
kullanarak gektigi bir fotograf serisinin pargalanarak Tiirkiye’de satilan
standart mavi banyo boyasi ile boyanmus duvara yerlestirilmesiyle
olusturulmus. Burada yikanma, kirlenme, kadmn viicudunun gizliligi ya da
agikligimin sergilenmesi, teshir edilmesi, edilmemesi, banyonun insanin
en mahrem oldugu yer olmas1 gibi bir cok génderme s6z konusu.

Resim 6. Neriman Polat
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Bu is ise, herkesin bildigi Kiiglik Prens hikayesi. Yesim Agaoglu bu sergi
jgin dretti. Kiigiik prens kadinlar tarafindan olduk¢a fazla okunan ve
" pircok kadinin hayran oldugu bir Sykii Agaoglu bu kitabin icinde
 gigeklerin, bitkilerin, hayvanlarm, nesnelerin her tiirliisiiniin adi
oldugunu, ama hi¢ kadin adi olmadigmi belirtiyor. Kadin sadece giil
metaforunda gosteriliyor. Bu yine Yesim Adaoglu’nun bu sergi igin
 {irettigi eserlerinden biri (resim 7).

Resim 7. Yesim Agaoglu

 Kendisi hem sair hem de fotografeidir. 1993 ve 1995de de iki siir
zmist1. Cok tuhaf bir bigimde bu iki siirde bizim sergiden soz ediyor. O
.~ bu siirleri secerek buraya koydu, birazdan goreceginiz gibi bunlari sarn
kagitlar iizerine yaziyor, sergide de bu san kagit pargaciklarmi alip
bilirdiniz. Burada da bir travesti bayraminda g¢ektigi fotograflan
 sfenks sekline donustiirilyor (resim 8). Burada kadin, erkek fakat onun
ortasinda da bir insan var. Yani travestilerin de var olduguna dair bir
¢alisma ve biz onlara sfenkslere baktigimiz gibi bakiyoruz. Bu yapitta da
sfenks ara bulucu.

Resim 8. Yesim Agaoglu
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Resim 9. Gonca Sezer

Burada Gonca Sezer’in isini goriiyoruz (resim 9). Kadimn bir
yiikseklikteki cambazin hareketleri iginde oldugunu gériiyorsunuz. Fakat
burada bir yiiksek binanmn ag¢ik camu 6niinde sehir goriintiisii var. Iste
oradaki dehset, o kent ile kendi arasindaki meselenin buradaki
¢Oziimlenmesi. Burada sfenksin kendisini kayaliklardan asagiya atmasi,
Batman’daki kadmin intihari, baska bir deyisle kadinin dengesinin
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. bozulma an1 veya bu miicadeledeki durumu, kisacasi kadinin o ugurumun
kenarmnaki varolus miicadelesi.

- Burada Ozgiir Arslan’m bir yerlestirmesi (resim 10-11). Odanin duvarlar
bir ay boyunca yaptig1 performanslarin fotograflarindan olusuyor. Burada
1 bezin arkasinda sadece gozlerini oynatarak gergeklestirdigi bir
- performansin fotograflari. Bakimiz ayni odada gdyle bir resim var.
' Biliyorsunuz kirsal kesimdeki evlerde geleneksel olarak biiyiik babalarin,
~ dedelerin, kocalarin fotograflan boyle yiiksege asihir ve kadin siirekli o
b evin kapali ortaminda, her giin ve her an kocasinin bakislari, baskis
~ altinda yasar, onun tarafindan gozetilir.
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Resim 11. Ozgiil Aslan

Kadma ait her sey Elif Celebi’nin dijital fotograflarinda komik sekilde
islenmistir. Iste siitiin iginde boguluyor kiigiik bebek (resim 12). Burada
elmanin iistiine ¢ikmis durumda. Sanal ortamda kadinin nasil kullanildig:
-porz_lograﬁde— konusunu hepimiz biliyoruz; iste bilgisayar klavyesi
lizerinde kiigiik bir kadimn figiirii gériiyorsunuz.

Resim 12. Elif Celebi
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Burada Bulgar sanatgr Nadezda Lyhaova’min yapitini goriiyorsunuz
" (resim 13). Burada da farkli bir kadin goriiniiyor. Papatyalarla dolu bir
»dﬁnya Sadece papatyalar var ve éniinde yash bir kadin. Bu kadmn bize
verilen kadin 6zelliklerinin higbirine uymuyor. Bugiinkii ortam iginde
yash kadinlar da ancak bazi sigorta ve ilag reklamlarinda kullaniliyorlar.
Bumda da diisiinmeliyiz ki Bulgaristan eski bir Sovyet iilkesiydi ve orada
kadm isciler vardi. Sovyet déneminde kadimn isgiler oldukga onemli ve
diginiz gibi 8 Mart Diinya Kadmnlar Giint bu kadin isc¢ilerin
cadelesi lizerine kabul edilmistir.

~ Resim 13. Nadezda Lyhaova

Bu, Fakhriyya Mamedova’'nin (Azarbeycanli ¢ok gen¢ bir sanatci) gece
'yasami iistiine fotograflarla diizenledigi bir giinliik (resim 14). Bir gen¢
kadmin bu diinyayla olan iliskisini konumlandirmaya calisan bir durusu
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Alla Georgieva da kadinin reklamlardaki “fetis” olarak varligini giindeme
getiriyor (resim 15). Burada gérdiigiiniz kadinlarin cantalarinda
tagidiklar1 ve saldiri aminda korunmak iizere sikilan koruyucu spreyler,
Markalari Nato ve Dolge Vita gibi paradoksal sozciikler... Bu reklam
resimlerine kendisi poz veriyor.

Resim 15. Alla Georgieva

Burada gérdiigiiniiz Giil Iigaz’in dijital
isi (resim 16). Kendi portresini standart
bir  anatomi  resmine ilistirdi;
vzuvlarinin - iizerinde  gordiigiiniiz
yazilar, bilgisayar komutlan. Cesitli
komutlar ¢esitli  organlar iizerine
anlamlandirilmstir.

Resim:16. Giil Ilgaz

Resim 17. Amal Kennavy

Bu Cemile Kaptan’in bir video galigmas; kan kabar'c1kl'annm devinimini
gdsteren soyut bir calisma. Bu ise Amal Kennavy’nin video enstel_zis_yonu
(resim 17). Burada sorun su; gen¢ kizlar babamin egemenliginden
tulmak icin ¢ok erken yasta evlenmeyi seciyorlar, bu kez de
 Kocalarinin egemenligine giriyorlar. Oradan da kurtulmak ¢ok zor oluyor
E: Fakat son yillarda Misir’da boganmalar gergeklesmeye baslamus.
calisma, gen¢ bir kadimin kafasindaki evlenme dusunun gag:!
listigine ve nasil sonuglandiini gosteren hem siirsel, hem de irkiltici

yorum.
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Resim 18. Kumi Yamashita

Bu ise Kumi Yamashita’nin ¢alismasi (resim 18). Origami teknigi ile
yat_plhms bir gblge oyunu. Gélgeler, sanatginin arkadaslarinin portreleri.

Burada Ani Setyan’in masa iizerine diisiiriilmiis bir video ¢alismasini
goriiyorsunuz (resim 19-20). Bu video kendi evinde annesine hazirlattif
ziyafet masasinin cekimi. Ik basta masanmn izerinde birgok eller
gorililyor. Eller durmadan yemekleri alip veriyor; masa etrafindakiler
yiyip iciyorlar. Fakat sona dogru eller yavas yavas azalmaya basliyor ve
en nihayet yok oluyorlar. Setyan’in “aile diizeni” ve bu diizenin bozulusu
tistiine gergeklestirdigi bir is.

‘Resim 21. Selmin Serif
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Burada Selmin Sherif’in
nuz (resim 21); normal bir
hali degil. Tiirkiye’de
milyonlarca metre pazen
yalmz kirsal  kesimde
yasayan kadim icin
iiretilmigtir. Bol gigekli ve
renkli pazen.

Zehra Sonya: Tirkiye’de bu pazenler hep boyle degil mi?

Beral Madra: Evet. Kapitalist tiretimin insan kimligiyle ilgili bir oyunu

desifre ediliyor. Niye ¢izgili degil de, boyle bu kadar gigekli, degil mi?

Buradaki ideoloji bakimz, simdi ¢ok afir konusacagim, sizi taciz
edebilirim. O pazen don, kadin1 hem koruyan hem de ¢ok kolay kendisini

~ vermesini saglamak icin bigimlenmis bir giysidir. Ve bu riskli giysi
gicekli tasarimlamiyor. Sherif bunu kullaniyor ve burada da gérdiigiiniiz
- gibi bundan ustii dikis igneli bir hali dokuyor...

Evet saniyorum burada bitirirsek iyi clacak, tesekkiir ederim.



Panel

«Sanat Nesnesinin Okunurlugu ve
Kibris Tiirk Giirsel Sanatlarmda

Denemeler”

Panel Bagkani:
5 Ceren Erel

Konusmacilar:

Nilgiin Giiney, Kadir Kaba, Zehra Sonya

30 Nisan 2004
DAU Fen-Edebiyat Fakiiltesi Amfisi




0

Danat Nesnesinin Okunurlugu ve Kibris Thirk
Gorsel Sanatlarmda Denemeler

Ceren Erel: Sozii konusmacilara vermeden 6nce kisa bir giris yapmak

orum. Sanat tarihine belli bir bakis agisiyla bakildifinda sanatta
lden 6zele dogru bir gegis izlenmektedir. Caglara ait, donemlere ait
akimlara ait sanattan bahsedebilirken artik daha ziyade kisisel, bireysel
ttan bahsedilir. Bu siire¢ igerisinde sanat anlayisinda meydana gelen
iklar, sanat eserlerinin anlagilmasi ve bir sonraki asama olarak
rlendirilmesinde farkli yontemler izlenmesi gerektifi ortaya
kmistir. Toplumsal, kiiltiirel, bireysel vb. etkenlerle smirlanan sanat
layis1, daha 6zgiir bir bicimde yansitabildigi anlayisina dogru gittikce,

ns noktalarimiz belirsizlesmeye baslar. Omegin geriye giderek
s sanatina ait bir esere baktifimizda eseri anlama noktasinda
acagimiz daha somut verilerimiz vardir. Genel c¢ergevesiyle
mak istenen konu veya disiince belirlidir, bunlarin kaynag
lidir. Cogunlukla bunlar dini ve dénem metinleridir. Ortaya konuslar,
s bigimleri bir diger yonii olan teknik ve ulusal agilardan da belli
r durum soz konusudur. Temelleri 18. ylizyilda atilan 19. ve 20.
zyilda sekillenmeye devam eden modern sanati, ¢agdas sanatin
eligimi, sanayi ¢afi mimarlig, soyut sanat ve etmenlerle sanata bakisi
smis, baglantili olarak ¢oziimleme yontemleri de degismek zorunda
almistir. En dnemli farkhlik sanat nesnesinin ¢oziimlemesi s6z konusu
dugunda sadece siyasi/kiltiirel olarak dénemsel ve toplumsal ortamin
egil, sanatgmin kendisinin de kisisel ozelliklerinin giindeme gelmesidir.
tiphesiz ki sanat eserini tam anlamiyla algilayabilmek ¢aba ve bir dl¢iide
onamim gerektirmektedir. Sanat tarihi igerisinde de sanat tizerinde ilk
sta farkli siiregler gozlemlenebilir. Belgeleyici yaklagim, ikonografik
agim, iislup degerlendirmesi ve sonrasinda yap: ¢oziimlemesi ve daha
sonrasinda psikolojik ve sosyal ¢oziimlemeler onem kazanmaktadir.
¢ok sey goz oniinde tutuldugunda salt gorsel algilama ve haz, sanat
serine bakista yeterli olmamaktadir. Hatta kimi zaman &nyargi haline
elen pek ¢ok unsur baglaminda bizi eserden uzaklagtirma yoniinde bir
ike yaratmaktadir. Bunun igin gorsel hazdan Steye gecerek, Otesini
ayarak diisiinsel haz asamasina ulagabilmeliyiz. Bu asamada genel
‘apsamda yapilacak konusmalar umarim hepimize bu konuda yol
, terici olur. Ilk konugmac olarak Nilgiin Giiney’e sdzii birakiyorum.

Nilgiin Giiney: Tesekkiir ederim. Sanat nesnesinin anlagirligi veya
~ okunurlugu... Aslinda Kibns’ta pek yapmadigimiz bir konu. Santyorum
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ilk defa gerceklestiriliyor. Simdi anlasirlik iizerine kisa birsey yazdim
onu okumak istiyorum.

Anlagihrhigin gegmisle olan bagi oldukga biiyiiktiir. Anlam vermek,
anlamak, énceden 6grendiklerimizle, yani toplumsal gegmisimizle biiyiik
Olgiide baglantiidir.  Oznel gegmisimizde yagarken o6grendigimiz
duygular (sevingler, hiiziinler, mutluluklar, acilar, hayal kiriklari, 6fkeler
vs.) var. Kendimize gére anlamlandirdigimiz olaylar var, kavramlar var.
Bu anlamlandirmay: yaparken biitiin bu sayilan bireysel deneyimlerimize
ek olarak, ogrendiklerimizi/6gretilenlerleri de g0z Oniinde tutuyoruz.
Yani insanhk tarihinin ve deneyiminin gozliikleriyle bakiyoruz.
Ogrendigimiz felsefeler, tarih, bilim, teknoloji vs.... Aynca iginde
yasadifimiz toplumun giincel politik, kiiltiirel, sosyolojik yapis1 da bu
anlamlandirmada rol oynamaktadir.

Ornegin bir ¢ocuk dogdugu zaman toplum iginde varolabilmesi igin,
toplumdaki pek c¢ok sifreyi, yani kodu Ogrenir. Hayatimin ilk
donemlerinden itibaren yasanu siiresince bunlart Ogrenerek yasar insan.
Bu kodlar, sifreler nedir? Omegin dil; dili Ogrenmezsek toplum
icerisinde varlik gosteremeyiz, birbirimizle iletisim kuramayiz. Ya da
sokak, trafik isaretleri vs. gibi sistemler de toplumsal hayatimizi diizenler.
Yani toplum i¢inde paylastigimiz bunun gibi pek ¢ok kod sistemi vardir.
Bu paylagtigimiz- kodlarin gegerliligi, yani imgelerin, sozciiklerin ve
farkli bigimlerin gegerliligi, bunlarin herkesge ortak anlamlara sahip
olmasmna baghdir; ortak anlamlarin paylagilmas1 onlar1 anlasilir kilar.
Bugiin diinyaya, bilinen kodlarin gegerliliginin dogasini tanimlamak i¢in,
geemigin bilgisi aracihgyla bakariz. Iste biitiin digerleri gibi sanatin da,
imgelerinin veya objelerinin yapilarinin anlasilir olabilmesi icin, bu
kendine 6zgii kodlarin kaliplarinin ve dizgelerinin taninip Ggrenilmesi
gereklidir.

Sanateilar da filozoflar ve bilim adamlari gibi, tarih boyunca siirekli
geleneksel anlayisi sorguladilar. Bu insanlik siireci, etkilenmeler, birbiri
tstiine binmeler ve yeniliklerle bugiine degin devam etti; etmektedir. Her
akim, her diisiince bir sonrakine giden bir basamak oldu. Sanat, felsefe ve
bilimle dogru orantili olarak yenilendi. ilk ¢aglara baktigimizda magara
doneminden eski Yunan, Mezopotamya, Asur, Misir, Hiristiyan, Islam,
Budist, Hindu sanatlarina, 17., 18., 19., 20. yiizyil sanatlarina, hepsinde
sosyal, kiiltirel, politik yasamun, teknolojinin ve felsefi inamslarn
yansimasini goriiriiz.
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Resim 22. Bizon

. Burada ara vererek Bizon resmine bakalim (resim 22). Bu hepimizin
- bildigi M.O. 16.000-14.000 yillarina ait Lascaux magaralarlndal bulunan,
~ ¢ok gordiigiimiiz bizon resmidir. Aslinda bu sanatin ve belki de insanligin
 baslangici olan bir resimdir. Burada sosyolojik faktérleri goriiyoruz.
;Birsey daha ilave etmek istiyorum; bu boga o giiniin sart.la\.n
A diisiiniildiigiinde o giinkii insan i¢in ¢ok dnemliydi. Onemli oldugu i¢in
- de oyle bir gozlemleme yapnus ki bugiin herhangi bir sanat¢r boga
betimlemesi yapacak olsa belki de ancak bu kadar iyi betimleme
. yapabilecek. Burada adamin yasam buna baglidir, inanci buna baghdir,
. diinyas: bunun iizerine temellenmistir. Bu nedenlerle boga sanata
- girmistir. Kullandig1 teknoloji ise dogadan elde ettigi boyadir.
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Resim 23. Willendorf Veniisii

Ikinci resimde (resim 23) Wilendorf Veniisii’nii goriiyoruz. Burada da
ayni sey s6z konusudur. M.0O. 30.000-25 000 yilarma denk gelen 11.5 cm
boyutlarinda bereketi simgeleyen kadin heykelcigi. Sosyolojik agidan
inamiga goére kadinin dogurganhifindan yola gikarak kadini, bereketi
temsil eden tanriga olarak simgelestirmiglerdir. Ureme organlarini ¢ok
abartarak kilden yapiyorlar, ¢iinkii vermek istedikleri mesaj, bereket ve
dogurganliktir.

101

Resim 24. Bakire ve Cocuk (Masaccio)

Burada gorillen Masaccio’nun 1426 yilinda tahta tizerine yaptig1 bakire
ve cocuk resmidir (resim 24). Masaccio erken Rénesans donemi
atgilarindadir. Burada da biraz once bahsettigimiz o kodlardan soz

Context and Criticism” kitabinda sdyle birsey soylemektedir: “Gergekte
‘Meryem’in gardrobu hep mavi elbiselerle dolu degildi. Ya da kutsal
‘kKisiler baglarinda altin plakalarla dolasmiyordu.” Bunlar resimsel
kodlardir bize verilmek istenen. Bunlari biz okuyabiliyoruz, eger
- Hiristiyanlik konusunda bu gibi sifrelerden haberdarsak...

7
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Resim 25. Vermeer

Evet, simdi bir Vermeer (1632-1675) gérecegiz (resim 25). Terazi tutan
kadini gérityoruz burada. Buna baktigimiz zaman, bunun diiz bir zeminde
derinlik duygusu yarattigim hemen anlariz. Bu nesnenin fiziki bir obje
olarak incelenmesi istenirse, bunun gerili bir bez iizerindeki diiz bir
zeminde yagli boya ile yapilmus bir takim izlerden olustugunu
s§yleyebiliz. Ne gordiigiimiiz istenmis olsaydi, bu kez yan taraftan gelen
bir 1513m yalayarak aydinlattii, bir i¢ mekanda masanmn yaninda duran
bir kadin denilebilir. Tuval iizerindeki boyadan kadina gegis.... Boya ve
rengin neyin aracisi olduguna dair birtakim kombinasyonlardan olusan,

bir dizi kabul edilmig kavrami gerekli kilar. Kisacas: bir koda ihtiya¢
vardir.

Bu t')ze]. du{'umda kodun sifresini ¢ozmek kolay goriinebilir, ¢iinkii bu
tiirden ln_lajlarm, yasamsal deneyimlerimizin gorsel esdegerleri gibi
goriinmesine alismigizdir. Ama acaba gercek bu mudur?

Duvarda asili resim ‘The Last Judgement’ (Son Yargi), yani kiyamet
glinii, ruhun muhakemesi resmidir. Oniinde bir ayna var. Masada
miicevherler var. Kadin miicevherleri tartiyor gibi giiriinse de onlar
tartrmyor ashinda. Kendi hareketlerini eylemini tartiyor. Yani kendi
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muhakemesini yapiyor. Verecegi karan tartiyor. Arkadaki resmin temsil

ettigi sonsuz ruhani yolu mu, yoksa parildayan maddeyi mi segmesi

muhakemesi. Eli arkadaki resmin iistiine denk digiiyor. Terazi ise

- masadaki miicevherlerle olan dengeyi olusturuyor. Terazinin dengesinin

sonucunu beklemektedir. Pencereden yayilan 151k, beyaz giysilerini,

yiiziinii ve ellerini aydinlatmaktadir. Odanin geriye kalan kismu ve bu

sessiz amin aynadaki yansimasi karanliktir. Beyazlar one g¢ikmugtir.

- Kadmin miicevherleri takacagini anliyoruz.

‘Buradan bir Japon res-
mine gegiyoruz (resim
26). 1810 tarihli Ei-
zan. Bu Tamaya’l
Kurtizan Misado’nun
resmidir. Miicevherler
evindeki Kurtizan res-
minde de i¢ mekanda
bir kadin betimlen-
mistir.  Tabii  Ver-
meer’in dogal 15181 ve
iic boyutlu mekan
duygusu burada yok-
tur.

Her iki gorinti de
aym bildiriyi ilettikleri
halde, diiz zeminde bir
sahnenin verilmesi an-
layis1 bakimindan ol-
dukga farkli girisim-
lerle yapilmislardir.

Resim 26. Tamaya’li Kurtizan Misado (Eizan)
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‘- dondurulmus gibidir. Vermeer’in bir 6zelligi vardir. Resimlerini yaparken
genis acili objektif kullannus gibidir. Tabi ki 0 zaman fotograf makinas:
kesfedilmemistir, ama bdyle bir anlayis vardir. Zaten fotograf makinasi
gitkmadan 6nce Vermeer’in resimleri tekrar giindeme gelir ve tartisilir.
Arkasindan da fotograf makinas icat edilir. Sanat camiasi da aralarnda
- boylesi bir baglanti var midir diye tartisilir. Vermeer burada 6nce bir
- mekan kurmus; sonra da ¢ok dikkatlice se¢ilmis nesneleri ve bunlar hig
bozmadan insanlar yerlestirmis. Biitiin bunlarin hepsi de serin titresen bir
giin 15181 ile yikanmugtir. Bu resimde, disarda biraktifi objeler de
onemlidir. Gordiiklerimiz dogru yere yerlestirilmis dogru sayida
nesnelerden olusan bityiik bir uyumdur.

Vermeer’in Hollandasinda Eizan’m baskisinda ¢ok iyi basardigi yolla

birgeyler anlatmak ¢ok zordu. Ciinkii o modelini, gevresini ii¢ boyutly

anlatmigtir ve perspektife dayali bir mekan kullanmustir. Bunlar mekan .
illiizyonu yaratmak igin gereklidir.

Aym sekilde Eizan’m erken 19. yiizyildaki iki boyutlu nesnenin
ozellikleriyle Vermeer’in resmiyle hi¢ uyusmayan nitelikler goriilecektir.
Ciinkii bu tarz ¢izgi, renk ve Sriintiiyii, kalibi (pattern) 6ne gikarir. Mekan
duygusu kuskusuz baski resminde verilmistir. Ust-iiste, on-arka iliskisi
gibi bildiriler araciliiyla.

Hangisi daha dogrudur? ikisi de dogrudur. i
. ‘Neredeyse abstract (soyut) bir resimdir. Kompozisyon bigim ve rengin bir
- araya gelis bigimleriyle yapilmistir. Kag ¢esit bigimle bir araya gelebilir
sorgulamas1 gergeklestirilmistir. Aymi zamanda insan iliskilerinin
belirsizligi bizi igeri alir. Pencere pervazi ve tavandaki yatay mertekler
" resmi yukaridan cergeveler. Yer karolarinin diyagonal kalib1 ve duvardaki
dikdortgenler goziimiizii iceriye tagir. Bunlarin ufak da olsa yerinden
oynamalar herseyi bozacaktir.
- Klavsen calan kadinin bize arkasi déniiktiir. Bu nedenle biz onu yiiziiniin
yerine, daha ¢ok kompozisyonunu ve insani iliskiyi goriiriiz. Aynada
kizin yansimast var ve gergek kafalarla yansiyan kafalar birbirine
uymuyor. Aynadan bakilinca kizin adama dogru dondiigiinii goriiriiz.
. Ayrica aynadan ressamin sovalesinin bir par¢asi goriiniir. Bu da anlatimer
"yaklaslmla bizi resmin igine siiriikler.

Buradan Mondrian’a gegiyorum (resim 28). “Kirmizi, Sari ve Mavi”,

- 1930 yilinda yapild. Inceledigimiz zaman ressamlarn, soyut ﬁklrlen
nasil ve neyi resmedecekleri, gercekligi betimlemekten daha ¢ok dikkate
~aldiklarmi gormekteyiz. Vermeer'de de gordiigiimiiz gibi, kaygisi bir
Hollanda i¢ makan1 yaratmaktan ¢ok, se¢tigi bicimlerin 6zel iliskileri ile
uyumlu bir kompozisyon yapmakti.

- Mondrian da buna benzer birsey yapmak istedi ama'o daha da ileri gitti.
- Ana hedefe ulasmak igin bilinen nesnelerle soyutlama yapti. Belli bir
Zzaman ve mekan kavrami yerine evrensel bir mekan kavramu diisiindii.
Salt bicim ve salt renkle ifadelendirdi. Ug ana rengi segti, buna siyah ve
. beyam ilave etti. Dikey ve yatay renk dikddrtgenleri olusturdu. Bu stiline
de ‘Neo Plasticism’ adim verdi.

Resim 27. Miizik Dersi (Vermeer)

Bir Vermeer daha (resim 27). “Miizik Dersi”. Resim 6ylesine bir siikiinet
ve duraganlik i¢inde yapilmus ki, sanki zamanin bir am1 durdurulmus ve




106

Bl‘itiip resimkfr bir agidan bigimin ve rengin bir dengesidir. Mondrian da
resmin mantiginin en ug noktasina gitmeyi secti.

Resim 28. Kirmizi, Sari ve Mavi (Mondrian)

Bugiin yasanan devrimler ve yenilikler 1s13inda sanat¢1 subjektif iiretim
yapar. Nesnel diinya ve tarihsel siire¢ de isin igindedir. Ayrica kendi
geemisinin  gozliklerini de tagir. Ortaya c¢ikan sanat nesnesi bu
gozliikklerden gegen bir sentezdir. Yani biz kafamizda, farkinda olsak da
o@asak da geemis felsefeleri, gegmis tarihleri igsellestirmisizdir. Ayrica
bizim de bir ge¢misimiz vardir. Toplum igerisinde sosyal hayatimiz
vardir, inanislarimiz, politik ve diger olaylar igerisinde durusumuz vardir.
Iste tiim bunlarin bir sentezidir sanatgimin ortaya koydugu Izleyici ise
yine aym sekildedir. Diinyanin kendi i¢indeki ge¢misi ile birlikte kendi
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. ge¢misinin subjektif gozii ile bakar, yani objektif degildir. Picasso’nun
. bir soziinii aldim buraya ve onunla da bitirmek istiyorum sunumumu.

“Bir resim yapilis siiresince yapanmn degisen disiinceleriyle degisir.
Bittigi zaman da bakanin diigiince sekline gére degismeye devam eder.”

Picasso’nun Guernica’sina bir bakalim (resim 1, sayfa 18). Picasso

~ burada daha 6nce yaptig1 birgok eskizden yararlandi. Almanlar Guernica

kasabasini bombalar; bu arada Picasso Paris’tedir, olaylan gazeteden

- okur. Bir resim olarak icinde birgok gizli tema ve imaj sakhdir.

Dolayisiyla her ¢izgi ve bigim, bagh bulundugu baglam disinda ya da

temsil ettigi seyler disinda ¢ok anlamlilik tagir. Olim temas: boga giiresi
- ve carmiha gerilisle ifade edilir. Boga profildendir ve ¢ok giicli ve
bilyiiktiir. Hareketsiz olarak durur ve bu sahneyi izler gibidir.

Kahramanhga yukaridan bakar. Bu bakis, daha ¢ok, giicii ve fagizmi
temsil eder gibidir. Lambali kadmm kafas: sabah yildizi ve Venis’e
baglanir. Ayni zamanda fiziki diinyanin geytani yanlarini gosterir. Picasso
¢ogu zaman mitolojik gondermcler yapar. Yere diismils savasci

:,pomsyonu ile carmiha gerilmis Isa aymdir. Mitolojideki Parsifal’m kilig

imgesi de kilic1 ikiye ayirmis savasci imgesinde kullanilmistir. Yarah at

tam merkezdedir ve ispanya’'min  kendisidir. At bir zipkinla

bigaklanmustir. Pica Picasso’nun Pica’sina denk diiser. Zipkin 6liimiin

mistik giicine génderme yapar. Direnen ¢igek, guvercm gibi pek ¢ok

kavram kullanmistir. Picasso oliimii anlatabilmek igin parcalanmis
forumlarla birlikte yalmzca siyah-beyaz ve gri kullanmustir. Picasso

I 1973 te oliir; Franco ise 1975°te. 1981°de Picasso’nun dogum giiniinde
 resim Ispanya’ya doner.

j Romantizm akiminda biliyorsunuz kahramanliklar da géz Oniindedir.
Romantizm akimindan sonra ilk savas kargiti resim olarak algilanir bu

resim. Biliyorsunuz Picasso Ispanya fasizminden kagar ve bu siire i¢inde
Fransa’da yasar. Bu siire iginde Guarnica kasabasi bombalanir ve bu

* resim ortaya g¢ikar. Picasso iilkesine gidemez bu dénemlerde ve Ispanya

ozgir kaldiginda resmin Ispanya’ya ait olacagmi dile getirir. ik
yapildiginda Almanlar bunu 4 yasindaki ¢ocugun isleri gibi diyerek

:' elestirmis ve begenmemisler. Picasso burada tabi ki yeni bir ifadeyi, yeni
- bir bi¢im diliyle anlatiyordu. Ruslar Almanlara karsit olduklan halde
- kahramanlik ve savas resimlerinin soyutlanamayacagim One siirmiisler.

Sonra bu resim bir diinya turuna ¢ikar ve boylece gerekli yerini bulur.

Ben Kibris Tiirk resmi ile ilgili kisa da olsa bir-iki sey gostermek
istiyorum. Cok fazla kaynagimiz yok ve istedigimiz kaynaklara
ulagamiyoruz. Bu nedenle bulabildigim birka¢ drnegi getirdim.
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Resim 29. Armut Kadin (Mehmet Uluhan)

Mehmet Uluhan’in armutlu kadini. (resim 29). Buradaki okumay: da
kolaylikla yapabiliyoruz. Erkek bakis agisiyla kadinin armut formunda

resmedilmesi. Armut yenebilen ve soyulabilen sulu birsey. Béylesi bir

¢agrigim yapmistir bu benzeti bize.
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Resim 30. Mevlitte Kadinlar (Ozden Selenge)

i Ozden Selenge’nin yine sosyal yasgantiyla ilgili bir resmi. Selenge, sosyal

- yasantiyr  geleneksel yasamui  geleneksel minyatiir  sanatiyla

- bitiinlestirmeye ¢aligmustir (resim 30).

~ Ismet Tatar’in zeytin agaglar (resim 31). Tatar, bunlar1 seri halinde

~ yapmustir ve agaclar kisilestirmis, c¢ogu zaman da kadm ile

Ozdeslestirmistir.

Inci Kansu (resim 32). Ashnda Inci Kansu’yla ilgili ayn bir ¢alisma,
sunum yapilabilir diye disiiniiyorum ben. Ciinkii inci Kansu, yatay
giderken, 6zellikle el yapimi kagit sanatiyla ugrasirken ¢itasi birden bire

yukarilara ¢ikiyor. Kendi igerisinde biiyik bir atilm gosterdi.
Gordiikleriniz ashinda kagittan yapilims eserlerdir.
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Resim 31. Zeytin Agaglari (Ismet Tatar)

Resim 32. Inci Kansu

Buradaki Bayraktar’in  bir
calismasi (resim 33). Aslinda
Bayraktar  realist, hatta
portreci olarak biliniyor.
Giglii  portre  c¢aligmalari
vardir. Burada gordigiiniiz
¢ok farkli bir calisma.
Bayraktar yeni  birseyler
denedi ve sonra bilindik
stiline geri dondii. Bu da
benim bir calismam (resim
34). Evet... burada
birakiyorum.

Resim 33. Bayraktar

Resim 34. Nilgiin Giiney
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Ceren Erel: Buyrun, Kadir Bey.

Kadir Kaba: Her sanat yapitinin bir anlami vardir. Sanat yapitinin
anlasilabilinirligi hi¢ de kolay olmadigindan bir sanat yapiti olarak
fotografin anlasilabilirligi de kolay bir sey degildir.

Fotografa goriintii olarak bakmak pasif bir tamima tavridir. Onun icin
fotografa goriintii olarak bakmak degil, bir metin olarak okumak
isteminde olmaliyiz.

Fotografi okumak herhangi bir seyi okumaktan farkli bir sey degildir.
Herhangi bir okumada oldugu gibi fotografi okumak da, okuyan ve
goOrlintli arasinda oOrtilii bir anlam ve iliski ortaya koymaktadir. Ve bu
okumay1 yaparken kiiltiirel alt yapmmza bagli olarak bir dizi bilesik
okunuslar igerisinde bulunuruz. Bu baglamda fotografin 6znesine ve
fotografik goriintiiye, kendi beklenti ve 6ngériilerimizi de katmaktayiz.

Fotograf, “forografik séylem” denilen bir metindir ve anlammi bu
soylemle kazanir. Fotografik séylem, fotografik metinden &te birseydir.
Belirli bir kiiltiirel ve tarihsel konjonktiirde kabul gérmiis bir dizi
ortlisebilen 6nceki metinler sitesidir. Ve bu sdylemin kendine 6zgii bir
dili vardir. Bu dil, kendi gelenekleri, kurallari, s6z dizimi, kodlama ve
gondermeleri olan bir dildir. Olduk¢a karigiktir. Ve herhangi bir yazili
dilden daha zengindir.

Fotografik goriinti problematik bir yapiya sahiptir. Fotografin bu
problematik dogasmi ¢ézmek ve asil olan1 bulmak ancak bu dil bilindigi
taktirde olasidir. Ne var ki sadece bu dili bilmek de tek basina yeterli
degildir. Bir fotografik gorintliyli okumak aym zamanda okunacak yapit
ve fotograf¢inin felsefesi ile ilgili bilgiyi de gerekli kilar.

Fotograf ayr bir sanat olarak kabul gérmezden 6nce, 19.yiizyilda resim
ve edebiyatin kabul gormiis dili ile iliskili olarak, ozellikle d_e
sembolizme ve oykiisel yapisina gore okunmakta idi. Fotograf ayri bir
sanat olarak yerini alirken kendi dilini de gelistirir. Bu dil dogal olarak
diger dillerle iligkili, ancak onlardan ayr bir dil olusturur. 20.yﬁzy11§13
gelinilen noktada fotografgilarin ¢ogu gondermeler dili ile fotografinin
kodlarini ve geleneklerini sorgulamaktadirlar.

Genelde fotografin pasif yani yaygindir. Boyle olmakla birlikte asla pasif

bir betimleme degildir. Bir ayna olmaktan, yansitmaktan ¢ok Ote,
betimlemenin en girift, en problematik formudur. Ve gergekte her
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diizeyde, felsefi bir goriisle ilintilidir. Belirli bir kiiltiirel ve tarihsel
‘konjonktiirde  sanatgimin  felsefesinin  yapilandirdign  anlamin
gondermelerle yazilisidir. Aldatic: basitligi ise durgun oradanligindandir.

‘Demek ki fotografi okumak, goriintiiniin aldatict giicii tarafindan
saklananlarla bir dizi iliskilere girmektir. Sadece goriintilyii gérme
gereksinimi iginde olmay1p, gorsel dilin aktif etkinligi olarak onu okumak
isteminde olmaliy1z. Bu noktada iki temel husus vardir:

1- Fotografin bir fotografgmim iiretimi oldugunu hatirda tutmak. Kim
arafindan ¢ekilirse cekilsin, ister politik, ister ideolojik, ister polemik ya
da estetik olsun, fotograf daima belirli bir bakis agisimin yansimasidir.
 Fotografe: kiiltiirel sdylemine gére, bir fikri dayatmakta, calmakta veya
‘yeniden yaratmaktadir.

Bununla birlikte fotograf, diinyay: sekillendirip kavradigimiz
gondermelerin  anlatimini  kodlamaktadir. Bu nedenle engin bir
gondermeler biinyesi igerisinde varolmakta olup tarih, estetik, kiiltiirel ve
‘sosyal iliskiler igerisinde bulunmaktadr.

Her fotograf, yalmzca tarihsel, estetik ve kiiltirel gondermeler
gercevesiyle sarmalanmus degildir. Ayni zamanda onu yaratan fotografci
\ve goriintiiniin yaratilis amac ile ilintili olarak, gorilmeyen iliski ve
, atllamlarla da sarmalanmustir.

Herhangl bir fotografta gondermenin ana gergevesi, fotografin 6znesini
olusturur. Fotografik cerceve icerisindeki degisik elemanlarin goreli
‘anlamlan arasinda onemli farkhliklar vardir. Bu noktada ‘denotative’
‘olanla ‘connotative’ olanin ayrmna varmak gerekir. Goriintiiniin
elementlerinin hakiki anlam ve onemini belirtenler denotative olandir.
Burada anlam, ‘basic’ diizeyde, yani bakilanm basit taninmasi
diizeyindedir. Bu basic diizey asildigi zaman connotative cephesine
gecilir. Goriintii elementlerine belirli bir toplumdaki gegerli degerler
tarafindan yiiklenmis anlamlar ise connotative olanlardir. Burada anlam,
fotografin anlammin temelini olusturur. Artik burada elementler hakiki
“anlam ve 6nemlerini degil de belirli bir toplumdaki gegerli degerlerin ve
. fotograf¢inin yiikledigi anlanm tasimaktadir. Bu ayrima vardifimiz zaman
fotografik goriintiiyii tiim detayina kadar okuyabiliriz.

Slayt gosterimine gegebiliriz. Ilk gériintiiye bakalim (resim 35). Evet!
Nilgiin arkadasin anlattifinin  disinda burada 1938 yilinda Fransiz
' kiiltiiriiniin yansimas1 var. Yasam bi¢imine baktigimiz zaman kiiltiirii bir
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bir gikarabiliriz. Ikinci fotograf; Ilk fotografta dogrudan pasif bakisla da
birgeyler gorebiliyorduk burada ise daha ince bir diisiince gorebiliyoruz
(resim 36). Direkt yansimadan ziyade fotografin subjektivizmini de
algilayabiliyoruz. Hepimiz biliyoruz!

Amerika biiyiiktiir, Amerika giicliidiir, en biiyiik standarda sahiptir.
Muhtesem bir araba i¢inde giilen mutlu insanlar. Fakat insanlar kuyrukta
ve ¢ogunlukla zenci. Iki gergeklik arasindaki tezat, gosterilen ile gergek
olan arasindaki zithik.
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Resim 37. Giiney Koreli siyasi mahkumlar (1950), Bert Hardy

Kore’de idama gétiiriilen mahkumlar (resim 37). Sonlarinin ne olacagim
bilebiliyorlar, beklenti igerisindedirler. Buna ragmen umutlan
kesilmemistir. Bunlarin Uzakdogulu olduklarnt yiizlerinden bellidir.
Adamin tag pargasim eline alip dogayla kurmaya calistigi baglant
oldukga ilging bir nokta. Onu hayata baglayan bir igleve sahip. Silah bize
savasi ve oliime giden yolu ¢agristiriyor.
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Resim 38. Walker Evans. Mealtime Forrest City, Arkansas, 1937.

Burada gordiigimiiz ise soyut bir ¢aligma (resim 38). Bu kuyrugun ne
oldugunu ipuglarinda algilayabiliyoruz. Burada énemli olan kuyrugun
uzunlugu ve c¢oklugu degildir. Ellere baktigimiz zaman beyaz
olmadiklarini, zenci olduklarim1 goriiriiz. Bunlar, fotografin yiizeyini
parc¢alayip derin anlamlar okumay1 saglayan ipuglari.
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Resim 39. Peter Kempstaff

Simdi de Ingiltere parlemento binasmin bombalanmasi olayin
goriintilleyen bir fotograf (resim 39). Bu da aym olaym ikinci agidan
fotograflandinlmas: (resim 40). Geriye gittigimizde ne goriiyoruz?
Aslinda oldukga basit bir goriintii. Koskocaman bir yangin ve kiigiiciik bir
itfaiye eri olaya miidahale ediyor. Yanginci burada devleti temsil ediyor.
Hiikiimetin bombalama olay1 karsisindaki acizligini gozler 6niine seriyor.
Burada ise fotografcinin dedifi sey, “siz ne kadar bombalarsaniz
bombalaym biz dimdik ayaktayiz.” Bu heykel Ingiltere’nin 2. Diinya
Savasi’ndaki Bagbakani Churchill’in heykeli. Onunla sembolize ediyor.
Iki fotograf¢i da aym olay iizerinde bdylesi bir agiy1, anlami ortaya
koyuyor.
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Resim 40. Clivie Limpkin.

Evet, burada bir portre g¢alismasi goriiyoruz (resim 41). Buradaki
konunun ‘fagist’ oldugunu gérebiliyoruz. Herkes kendisine itaat etmek
zorundadir. Herkes ayaklarimin altindadir, herkesi ezebilecek giictedir.

Zehra Sonya: Birsey soyleyebilir miyim?

Kadir Kaba: Tabii.. herkes s6yleyebilir.

Zehra Sonya: Sanatgi yukandan bir a1 yakalasaydi bu etkiyi ve
sOylediginiz seyleri vermeyecekti. Yani kiiciik bir ag1 degisikligiyle biitiin

anlam ve etki degisiyor. Aslinda resim ve heykelde de oyledir. Bazen
kii¢iik bir dokunus eserin anlamini bagtan asagi degistirebiliyor.
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Resim 41. Unknown, 1938.

Kadir Kaba: Tabii. Bir bagka fotograf (resim 42). Buna baktigimiz
zaman geleneksel bir aygit var; oturmug geleneksel giysiler iginde yar1
¢iplak Gandi goriilmekte. Aydin, okuyan ve ¢ok olgun bir kisilikte. Bu
portre ¢aligmasina baktifimizda bunu gérebiliyoruz. Sunu sdyleyebiliriz:
biz fotograf makinesini kullaniriz, bir nesnenin fotografini geker,
‘becerdik’ ya da ‘becermedik’ deriz. Fotograf denen sey boyle degildir.
Ressam nasil komposizyonu kurarsa fotografgi da herseyin hesabini
yaparak fotografini kurar.
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Resim 42. Margaret Bourke-White. Gandhi,

Resim 43. Dorothea Langer. H

L

and, Indonesian Dancer, Java, 1958.

Evet, soyut ve daha prob-
lematik bir fotograf (resim 43).
Bu kodlar: kisacik siirede ¢6z-
meye caligalim. Bu el siradan
bir el degil, bir forum var, bir
durus var, gerisinde estetik bir
disiince var. Ele baktigimizda
beyaz degil, zenci de degil,
siyahi bir tene sahiptir, bayan
elidir. Bunlani yerli yerine
koyarsak bayan ve Hintli bir
dansdz eli oldugu kamsina
varabiliriz. Bu verileri siz de
kendi bilgi birikiminize gore
okuyabilirsiniz.
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Resim 44. Robert Frank. Parade, Hoboken, 1955.

Buradan ¢ok farkli bir boyuta gegiyoruz artik. Bu 1951 yilinda fotografta
devrim yaratmig bir fotografcinin caligmasi (resim 44). Robert Frank,
Isve¢ kikenli Amerika’da biiyiimiis ve Amerikan biiyiikliigiine en biiyik
tokati vuran bir sanat¢i. Amerika kendisini reddetmis, Fransa sahip
¢ikmis ve iinlendikten sonra biitiin silahlariny, elestiri oklarin1 Amerika’ya
yoneltmis. Amerika’nin biitlin sembollerini acimasizca fotograflarinda
kullanabiliyor. Amerikan bayragi, biiyilk Amerikan arabalar, fast food
amblemleri, fast food’lar, fast food’ta g¢alisan insanlar, baslarindaki
kasketler. Burada bayragi ve duvan kullanmugtir. Soldaki penceredeki
insanin yiizii gorilmemektedir. Sagdaki insanin yiiziinii ise Amerikan
bayragi kapatmistir, kor etmistir. Boyle bir yorum getirmistir ve
birakmustir fotograf¢i. Formu da parg¢alanmis ve reddetmis bir kisiliktir.
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Resim 45. Diane Arbus. “Man Dancing With a Lagre Women, 1967.

Bagka bir Amerikan fotografcisi (resim 45). Diana Arbus, toplumdaki
biitlin bozukluklara baskaldirmus, kendisi de sorunlu bir kadin, sonunda
dayanamayarak intihar ediyor. Burada da ilging bir olay vardir. Fotografa
bakacak olursak, benim ¢ocuklugumda da hatirladigim Lefkosa’da bir
adam vardi. Ufacik bir adamdi, benden de kiigiiktii, gogsiimde idi. Dans
yerine gittiginde dans igin iri kadinlar segerdi ve ‘en bilyiik zevkim’
derdi, ‘bagimin kadinin memelerine gelmesidir.” Ben bunu bildigimden
dolay:r bu fotografi goérdiigiimde garpildim. Onun da 6tesinde Diana
Arbus ne yapiyor? Arkadan ¢ekmekle kadimin iriligini 6n plana gikarirken
kadinin teni ile adamin eline dikkat ¢ekiyor. Adamin eline dikkat ettiginiz
zaman; ‘uzanayim mi, uzanmaymm mi’ ikilemini bdylesi bir gel-giti
yasadigin1 sezinliyorsunuz. Istiyor ama uzanmiyor. Tabii bu fotograf

flagla ¢ekilmis ve karanlik igerisine gomiilmiis teni a¢iga ¢ikariyor. Resim 47. Kadir Kaba Ten Otesi, 2000.
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Resim 48. Kadir Kaba Ten Otesi, 2000.

Kibris’a geliyoruz, post-modernist bir yaklagimdir buradaki gordiigiiniiz
¢ahisma (resim 46-47-48). 2000 yilinda Asik Mene’nin Amen Gallery’de
actifim bir fotograf sergisiydi. 20 yillik bir birikimin iiriinii olarak
actlmigtir bu fotograf sergisi. Duragan olmayan hareketli bir fotograf.
Kameradan bakildiginda resim 46°daki fotograf goriiliiyor. Bu
goriintiiniin aynis: tiretilmis ve matematiksel noktalar iizerinde o noktaya
oturtularak i¢ ice gegmeler {izerinde sonsuzluga bir basamak
hazirlanmgtir burada. Burada amag fotograf sergilemek degil, insanlarin
bir konsept ¢ergevesinde, kameradan baktiklar1 zaman kendi kafalarinda
olusturacaklar bir fotografti. Ciinkii nesnel olarak fotograf olmayacakti
onlerinde...
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Son okuyacagimz fotograf 1950°li yillarda Muhyi Said tarafindan
gekilen “Ayorgi Papazi” portresidir (resim 49). Ayorgi Papazi’min
portresinde, Oznesini kilise disinda, hag siislemeli, sivri kemerli kilise

. penceresi Oniinde baghksiz, i¢ giysili ve ciibbesi kolunda, tesbih elinde
. betimler. Fotografin bi¢imsel kurgusunu, ilk bakista 6znenin papaz

oldugu bilgisini bize tasiyacak sekilde olusturur. Ozneyi, kilise disina
tasimakla onun goksel kabugunu kirar; bu kabugu kirdiktan sonra da

- ciibbesini sirtindan  ¢ikartip koluna asarak, goksel giictinti kaldirip

yersellestirir. Boy c¢ekimi ile de, bu konumuna belirgin bir agirlik

. kazandinr. Boylece din adamina karsi duyulan korku temelli saygiyi,
. korku unsurundan anndinp, yalmlastirir. Onu 6n planda olan ruhani

konumundan siyirarak, arka planda kalmig insani yoniinii agiga ¢ikarir.

- Elindeki tesbihle de, bagka dinlere génderme yaparak, diisiinceyi evrensel
~ boyuta tastyip, Ayorgi Papazi’nin sahsinda, din adamini insani konumuna
~ oturtur. Muhyi Said bu ¢alismasinda, sadece Ayorgi Papazi’nin portresini
‘ betimlemekle kalmamis, ayn1 zamanda, bize bir de mesaj iletmistir. Bu
. portre ve mesajin Uzerinde yiikseldigi fikir altyapisini, hi¢ kuskusuz,
- mensubu oldugu Islam dininde bulmus; bu kiiltiirel altyapisi sayesinde
* boylesi giiclii bir fotografik s6ylem olusturabilmistir.
~ Evet, sabrimiz i¢in tesekkiir ederim.

~ Zehra Sonya: Ben samyorum ki iki konugmacidan ve yogun
. konusmalardan sonra yazdigim notlar1 okumaktan vazgectim. Oncelikle
- konugsmama baslamadan 6nce panelimize gelen herkese tesekkiir etmek
. istiyorum... Arkasindan da Ulker hocama tesekkiir etmek istiyorum.

Ciinkii bu panel aslinda biiyiik bir projenin kiigiik bir par¢asi. Bu projeyi

santyorum buradaki birgok insan biliyor. Béyle bir olanagi sagladigi i¢in
- ilk defa Kibris Tiirk Gorsel Sanatlariyla ilgili arsiv ¢alismalari baglatip,
- diger taraftan bdylesi ortamlarda konusulup tartisilabilen bir platforma

tasimaya caligtyoruz. Bunu da adim adim yapmayi deniyoruz; umarim
i}eride daha da iyi yapacagiz. Tiim bu imkanlar1 yarattig1 i¢in tekrardan
Ulker hocama tesekkiir ediyorum. Ben metni okumayacagim, direkt

- konugmaya baglayacagim. Panelin bashgmi ben koydum. Ciinkii Kibris

Tiirk toplumunda ozellikle plastik sanatlarin okunabilecek, goriilebilecek
veya ondan beslenebilecek bir bilgi nesnesi de olarak algilanmasi
gerektigini diistiniiyorum. Bu nedenle sanat nesnesinin okunurlugu diye
bir baghk attim. Clinkii gorsel sanatlar, miizik veya edebiyat eserleri de
okunabilecek birer nesnedirler. Bizim buna bir sekilde belki tartisarak
belki deneyerek baslamamiz gerekiyor. Gerg¢ekten sunu ¢ok merak
ediyorum. Bir izleyici sergi mekanina gittigi zaman niye gidiyor? Oraya
gidip resmin kargisinda ona baktiginda nasil bir diyalogu, durusu, bakisi
vardir, olmasi gerekiyor veya oluyor mu? Burada bir sey sormak lazim!
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Resim 49.

Muhyi Said. Ay. Georges Papazi.

Niye sanat yapiyoruz veya sanat nesnesi denilen sey nedir, iginde neler
vardir? Buradaki konusmalardan da anlagilacag:i gibi ashinda biitiin
kiiltlirii, yasantiy1 iginde tasiyan, belki biitiin sorunlan i¢inde barindiran
¢ok katmanl bir seydir. Ve sanat¢inin kendi i¢inden, benliginden dogan
bir seydir. Eger siz gercekten sanat nesnesini algilayabiliyorsaniz,
sanatcisini  da  bilebilirsiniz. Sanat¢1 bunu belki kendi igerisinde
bilinmeyen bir seyden baslayarak somut hale getiriyor, ama siz o somut
sekli gorerek, onu yavas yavas okuyarak o bilinmis gibi goziikenden
aslinda sanatcinin igine, dibine, en derinine kadar c¢oziimleyerek
gidebileceginiz ¢ok katmanh bir yapmin i¢ine giriyorsunuz. Bu arada
sanat¢inin derdi veya ele aldigi konu kaginilmaz olarak insanlikla ilgili
olacaktir ve tiim insanligi kapsayacaktir. Ve eger siz onu okumaya
baslayip gelistirebiliyorsamiz o sanat¢inin en derinde olan, kendisinin bile
kendinden sakladigi ve disariya yansitmadigi diinyasina, evrenine,
olusturdugu  yeni  gergekligine, Kkorkularina veya yalanlarina
ulasabilirsiniz. Sonugta giiniimiizde artik sanat seyircisinin sanat
nesnesinin karsisina gecmesi yetmiyor. Nasil ki sanatgmin bir eseri
yaratabilmek icin diinya kadar donanima ihtiyaci oluyor; okuyor, yasiyor,
arastirtyor, yapip ediyor; aym sekilde izleyicinin de bir o kadar kiiltiirel
altyapisin1  zenginlestirmek yoniinde caba sarfetmesi gerekiyor, ki
buradaki arkadaglarin bir kismi santyorum bu nedenle buradadir. Buradan
cikish olarak, bir 6nceki etkinligimizde konusan Beral Madra’nin dedigi
gibi Glizel Sanatlar mizeleri ve merkezleri vardir; insanlar gider ve
eserlerle kargilastifi zaman bir okumaya, diisiinsel bir siirece girerek, o
sanat nesnesinden beslenir. Bagka bir deyisle siz sanat nesnesinden
besleniyorsunuz veya ondan birsey talep etmeniz de gerekiyor. Su anda
ben karsiya, tamamen izleyici tarafina gegmeye calistyorum. Karsiya
geemek istiyorum, ¢inkil sanatg1 birsey yaparak ortaya koyuyor ve
gorevi orada bitmigtir aslinda. O sanat nesnesinin ne olup olmadigini
veya o sanat nesnesinin varolusu aslinda sadece sanat¢isina baglh degildir.
Eger insanlar onu algilayamiyorsa, bu isin uzmam o sanat nesnesi
izerinde diisiiniip yazip ¢izemiyorsa, miizelere, kitaplara girmiyorsa o
sanat nesnesi biiylik bir ihtimalle varligim siirdiirmekte zorlanacaktir.
Sanat¢inin disinda da bagimsiz bir varlik olarak sanat nesnesi hayatim
stirdiirebilir. Ve bu zaman gegtikge insanoglunun o nesneye bakisindan
dolay1 tekrardan baska anlamlar da kazanabiliyor. Bu nedenlerden dolay:
aslinda sanat nesnesinin bitimsiz ve sonsuz bir nesne oldugunu
soyliiyoruz. Cunkii hi¢bir zaman gercek bir sanat nesnesini
tilketemezsiniz. Ciinkli her baktigimzda size farkli birsey séyleyecektir,
bu tamamen sizin kendi donaniminiz ve tecriibelerinizle de ilgilidir. Ben
en azindan bunlar bilerek olaya yaklasirsak bunu ileride daha iyi
yapabilecegimizi diigiiniiyorum. $imdi bir de sdyle bir poblem var; bir
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degerlendirme kistas1 veya kistaslari olmasi lazim. Bir sanat nesnesinin
iyi olup olmadig1 sorunu da var toplumda. Bu biraz da kendi begeni
kaliplarimiza gore degigir. Baska bir soru; gordiigiim bu sanat nesnesini
ben nasil konumlandiracagim, bu sanat¢inin derdini anladiktan sonra neyi
nasil basardigini ¢ozecegim gibi sorgulama sekillerinin de olmasi
gerektigini diisiinebiliriz. Omegin, soyut sanat anlayisi ile yapilmis bir is
vardir karginizda ve siz bu isten gergekten beslenmek istiyorsamz soyut
sanatin ne demek oldugunu bir kere bilmeniz gerekir. Eger soyut sanati
bilmezseniz, okumamiz c¢ok kisir kalir ve o zaman biraz O6nce de
bahsedildigi gibi Omegin renkler konusunda bir karsilagtirmaya
gidebilirsiniz, bigimci anlayiglarda oldugu gibi kompozisyon ilgilerine
bakabilirsiniz. Renklerin size ¢agristirdigi duygulara ve kavramlara
yonelebilirsiniz. Fakat soyut sanatin aslinda felsefe ile olan baglantisin
biliyorsaniz veya soyut sanatin tarihgesinden haberdarsamiz, o sanatcinin
gercekten ne kadar soyut sanat yapip yapmadigini veya gecmisten gelen
soyut sanatin fizerine birsey koymus mudur, yoksa koymamis mudir,
samimi midir, veya derdi nedir, digerlerinden farki ve kendine aitligi
nedir? gibi yigmla soruyu kendinize sorabilirsiniz ve arkasindan
gidebilirsiniz.

Ben ii¢ heykelci sectim; Uigi de Kibrisli. Bu ii¢ sanat¢inin eserleri
tizerinden dediklerimi daha agik konusabilecegimi umuyorum. Segerken,
ben kendim de zaten heykelciyim; Sinasi Tekman’i, Baki Bogag’1 ve
kendimi uygun gérdiim. Bu {i¢ sanatgiy1 ele almamin nedeni su; iigiinlin
de malzemeleri olduk¢a klasik olan heykel malzemeleri; tas, metal,
ahsap. Sinasi Tekman’in kendi igerisindeki gelisim siirecini gorecegiz.
Ciinkii her sanat¢inin bir de kendi igerisinde gelisim siireci vardir. Bir
kisinin sanatg1 olup olmayacag aslinda bir zaman siireci igerisinde olusan
ve onun ashinda sadece bir sergisi ile olamayan birgey. Sanat ayrica bir
stire¢ igidir ve siz gercekten sanatgiyr bilmek istiyorsaniz onu devamli
surette takip etmek durumundasimiz. Her sergide bir onceki ele aldigi
sorunu ne ise onu da kendi icerisinde degerlendirmek durumundasiniz.
Bir sanat¢iyt hem kendi igerisinde degerlendirebilirsiniz hem de bu
sanatgmin eger heykelse heykel diinyasi igerisinde, eger o heykelde
omegin soyut forumlar varsa soyut forumlarla calisan baska isler tireten
kisilerle kiyasa gidebilirsiniz; bu sekilde yol alirsimz ve sonra da
diinyadaki sanatla, giiniin sanat kavramlariyla veya anlayislariyla kiyasa
gidebilirsiniz. Sonug olarak da o sanatgiyi tim boyutlariyla irdeleyerek
yaptiklarini ortaya gikarabilirsiniz. Ben de Sinasi Tekman’1 incelerken bu
kistaslar1 goz Oniinde tutmaya c¢alistim. Tekman ilk bagta nasil
baslamustir, kendi igerisindeki gelisim siirecinde malzemeyi nasil ele
almistir ve nereye kadar getirebilmistir? Bu arada ele aldigi sorununu,
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bi¢im ve malzeme ile nasil ¢ozimlenmistir, gibi sorulara cevap
arayacafiz. Baki Bogag’da, gelisim siireci tamamlanmamasina ragmen,
kendi igerisindeki degisimlerini gérmek icin 6zellikle son sergisindeki bir
iki ornek tiizerinde dururuz. En sonunda da kendime birazcik
deginebilirim. Fakat burada bir de Kibris’taki heykelin, bizim
toplumumuzdaki durumu da 6nemli. Ciinkii biz yalmiz basimiza var
olmuyoruz, diinyayla birlikte var oluyoruz. Bu nedenle ortaya
koydugumuz sanat nesnesini biraz da diinya dlgekli kiyaslayip aradaki
baglantilar1 kurdugumuz zaman bizim bu alanda ne olup olmadigimiz
ortaya ¢ikar diye distindyorum. Bu nedenle ben biraz bu sekilde bir
okumaya karar verdim.

Once Sinasi Tekman’la baslayalim. Bu arada bir sanat¢inin hayati ile
ilgili bilgilere ulasmak da o sanat¢iyr daha iyi anlamak ve ¢6ziimlemek
agisindan yardimer olabilir diye diisiinebiliriz. Ben Sinasi Tekman’in
hayatin1 da bir sekilde onunla yapmis oldugum soylesilerden dolay:
biliyorum. Hangi ortamdan geldigi, nasil bir egitim aldigi vs. gibi 6zel
bilgileri de edindim ki herhangi bir sekilde yanlis bir ¢éziimlemeye ve
saptamaya varmayayim veya bu olasilifi minumuma indireyim.

Sinasi Tekman aslinda ilk heykelcimiz sayilir dersek yalan olmaz
herhalde. En azindan su an elimizde somut belgeleri olan ve hald daha bu
alanda varlhik gosteren ilk sanatgimiz. Tekman dogada buldugu atik
nesnelerle sanat nesnesi yapiyor, onu tercih ediyor. Kendi ¢ogu zaman
¢ok kiiciik dokunuslarla istedigi anlam, buldugu atik nesnelere veya
halkin deyimiyle odun pargalarina veriyor. Bunlari fazlaca yontmuyor
sadece kiiciik oynamalarla, miidahalelerle heykele doniistiiriiyor. Bu bir
dezavantaj midir? ille de heykelci tas yontmak veya bir nesneyi yontarak
bicimlemek zorunda mudir? ille de modle dedigimiz, figiiriin
betimlenmesi mi gerekiyor? Hayir, bu sanat s6z konusu oldugunda
zorunlu bir kistas degildir. Ozellikle 1900’lerin basinda Picasso’nun
“Boga Basi” vardir. Bir bisikletin selesini ve diimenini alip bir boga basi
yapar. Bu arada orada doga yoktur; modernlesmis bir diinyada ancak
metal ¢op yigmnlari vardir ve orada hazir nesneler bularak boga basi
yapar. Bu tavr sanat tarihinde yeni ufuklar agar, ¢iinkii ilk defa sanatgmin
elinden ¢ikmayan malzemelerle sanat yapilmigtir. Buna benzer sekilde
Sinasi Tekman’da kendi yasadigi dogal ortamda, ki bu Lefke’deki
Trodos’lardan gelen ve denizle, maden ocaklarinin atiklariyla baskalasan,
tizerlerinde farkli dokular olugan ahsap atiklardir, dogaya ¢ikiyor, orada
saatlerce dolastyor, bir seyler kesfediyor aslinda ve orada bir sanat
nesnesi oldugunu goriiyor. Kendisi ne kadar da “en bilyiik sanatgi
dogadir, ondan daha biiyiik sanat¢1 yoktur” dese de, aslinda bu yalandir.
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Ciinkii dogada hammadde veya sanat¢iy: etkileyen seyler vardir. Sanatc:
bu verileri kullanir ama onu doniistiirmesi kendi diisiince ve felsefesi
dogrultusunda kullanmasi, bagkalastirmas: da gerekir. Sinasi Tekman da
zaten buldugu atik doga nesnelerini baska bi¢imde bize sunar. Tekman,
Kibris Tiirk toplumunda heykeli baglatirken modle sorununa takilip
kalmamistir ve 1920’lerin diinyasinda var olan yeni sanat buluslan ile en
azindan malzemenin kullanimi ve doniigiimii agisindan denk giden bir
baslangi¢ yapmugtir. Bununla birlikte Tekman yaklasik 20 sene boyunca
hi¢cbir heykel sanatgisinin olmadigi 1ss1z bir zeminde yol almigtir. Bunu
bir dezavantaj olarak algilayabiliriz. Sonugta sizi zorlayan ve farkliliklari,
yeni sOylemleri, teknikleri i¢inde barindiran baska anlayislar yoksa,
ortam size bunu dayatmiyorsa, zaman igerisinde farkinda olmadan
tembellige ve ayni seyleri tekrara diisebilirsiniz. Tekman 1963°de ilk
kisisel sergisini “yontu ve daglama” ismi altinda agar. Isminden de
anlagilacag: gibi bir heykel sergisi degildir.Yontu ve daglama sergisidir,
O kadar da amator baglamistir bu ise. Sadece, yamlmiyorsam Ingiliz
hiikiimetinden iki senelik ahsap isleri izerine burs almigtir. Bunun nedeni
de okullardaki elisi agigmi kapatmak ve bu alanda eksikligi gidermekti.
Bizim bildigimiz anlamda bir sanat egitimi almamistir, sadece agag isleri
tizerine egitim almustir. Bu agidan da Tekman’it 6nemsiyorum. Her seye
ragmen iyi bir baglangig yaparak siire¢ icerisinde kendini yenilemeyi
bilmistir. Kendisi farketmese bile inamlmaz bir sezgisi, bir gozii
oldugunu diisiiniiyorum. Iyi segici, bulucu ve onu size baska bir gozle,
anlamla sunabilen, gosterebilen bir yapisi vardir ve ben Ozellikle
malzeme ile kurdugu iliskiye de dikkat ¢ekmek istiyorum. Malzemenin
kimligini ortaya ¢ikarmaya ¢aligmistir. Cogu zaman dogal yapisini, hangi
ortamdan ¢ikip da sanat nesnesine doniistiigiinii gorebilirsiniz. Figtiratif
cikish isleri vardir, soyuta yakin isleri vardir. Kendi islerinde de gelisen
bir grafigi oldugunu da soyleyebiliriz. Ilk basta yaptigi nesneler bizim
naif dedigimiz forumsal ve igeriksel olarak ¢dziimlenmeyen ¢aligmalar
olsalar da, bunlar zaman icerisinde ¢dziimlenip bilingli olarak bigimlenip
olgunlasiyor.

Burada tamamen soyledigim seyi goriiyoruz (resim 50-51). Sol taraftaki
ilk dénemlerine ait bir calisma; gordiigiiniiz gibi biz buna ilkel veya naif
diyoruz. Forumlar iyi ¢6ziimlenmemistir. Biraz komik bile denilebilecek
bir durusu var. Sag taraftaki ise ge¢ bir déneme ait. Biraz daha soyut
denilebilecek ozelliklere sahip; ki bu donemlerde Baki Bogag¢ sahneye
¢ikiyor. Saniyorum aralarinda bir etkilesim olmustur. Sonrasinda Tekman
daha bir soyuta kayiyor ve soyut elemanlarla ¢alismaya basliyor. Burada
siz eger soyut sanatin ne demek oldugunu biliyorsaniz, gorsel veya
diisiinsel okumalara gidebiliyorsunuz. Simdi bizde sdyle birsey de vardir:
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Resim 50 Resim 51

hep bilindik birseyler gormek isteriz seyirci olarak veya gordiigiimiiz bir
seyi benzetme, ozellikle de insana benzetme egilimi taginz. insandir deriz
ve olay1 kapatiriz. Sagdaki ¢caligmada soldaki gibi agik secik insan figiirii
yoktur. Ama orada da insana ait birgseyler vardir. Size bir iki tane ipucu
veriyor. Ornegin bosluklar icerisinde iistte yuvarlak altta da daha
uzunumsu bir seyler vardir. Orada kadin erkek cinselligine ait sifreler
oldugunu gorebiliyoruz. Bu nedenle kadin erkek olaymi irdelemeye
calistigin1 sdyleyebiliriz. Ve ikisi arasinda bir zincir kullaniyor. Zincirle
kadin ve erkegi, iist ve alti bagliyor. Boylesi bir bakis getiriyor.

Buluntu bir parga (resim 52). Gordiigiintiz gibi sadece benzeti, yani
birsey yapmasina gerek yok. Dogada zaten onu goriiyoruz ve kiiciik bir
degisiklikle size sunuyor. Sanat¢1 bunu elleri olarak gordiigiiniiz noktadan
monte etse aslinda bu kadin figlirii olmayacak. Size gene doganin,
malzemenin potansiyelini kullanarak istedigi kadin imajmi yaratiyor.
Durup da bunu tasa yontmasina gerek yok. Zaten bunu tasa veya baska
bir ahgaba yontsa aym etkiyi yaratamaz. Gordiigiiniiz ahsabin dogal
yapisi, dokusu, rengi, kabugu, bi¢imi bu heykelin kendisini olusturuyor.
Bu heykeli cezbedici kilan aslinda bunlardur.
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" Resim 52

Bunlar da yine son doneme ait, soyut demesek de soyutlama
diyebilecegimiz c¢aligmalar (resim 53-54). Ciinkii salt soyuttan
bahsediyorsak salt soyutta bigimi algilamamamiz gerekiyor. Salt soyut
Mondrian’a geliyor, biraz 6nce Nilgiin Giiney’in de bahsettigi gibi...

Resim 53 Resim 54
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Soyutta bilinen bir bigim ortada yoktur; sadece renkler, bunlarin
biiyiikliikleri, kiigiiklikleri, orantilari, dengeleri, ritim gibi bicime ait
kaygilar vardir. Bir de bunlarin felsefeyle, sanat tarihinin kendisiyle ilgili
baglantilari vardir. Bir sekilde bir dengeye, biitinliige ulasmak,
diisiincenin ¢atigkisinin yok oldugu, gergege ulasan, mutlak olan, artik
neredeyse tanr1 kavramiyla bir olan bir yere gitmek istiyor soyut sanat.
Soyut sanata kadar hep sdyle bir sey vardir; resim, heykel hep bir seyleri
temsil etmistir. Soyut sanat da der ki; artik ben sadece kendimi, salt sanat
olarak kendimi temsil etmek istiyorum. Bu nedenle salt sanatin
elemanlar1 dedigimiz form bilgisine, renk ve kompozisyon ilgilerine
dayanarak yapiliyor. Belki burada Ceren’n de dedigi bigimci okuma
anlayisiyla baglant1 kurabiliriz. Bir de igerik¢i okumalar vardir ki, buna
da ikonografi okuma da denir. Bu, tarihsel siire¢ icerisinde anlatilan
hikayenin her seyini i¢ine alan okuma bigimidir. Burada bahsettifimiz
sekilde bir soyut sanat yoksa da, soyutlama dedigimiz formun
sadelesmesi ile ortaya konulan isleri gériiyoruz.

Resim 55 Resim 56

Buradakiler ilk donem islerinden ve bana gore ¢oziimlenmemis 6rnekler
(resim 55-56). Burada Tekman ne kullandigi malzemenin potansiyel
giiciinii kullanabiliyor diger ¢alismalarda oldugu gibi, ne de yonttugu yiiz
goz gibi formlara hakim. Ciinkii 6yle bir etiit geleneginden gelmemistir.
Bu nedenle figiirlerde bir gitmezlik, heykel agisindan ¢6ziimlenememis
bedensel bir form dili vardir. Bunun bilingli bir sekilde yapilip
yapilmadigina bakabiliriz. Clinkii bazen sanatgilar bilingli olarak formu
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bozarlar. Nedeni de, aramak istedikleri baska bir seyler vardir. Bunlarda
var midir diye bakip diger ¢alismalara géz attigimizda bunun olmadigim
goriiyoruz. Burada formlan, bigimlemeyle ilgili sorunlari ¢ézememis;
fakat ileride bu sorunlar ¢6ziimliiyor Sinasi Tekman.

Resim 57

Burada gordiikleriniz basarili ¢aligmalarindan (resim 54, 57) Kibns’taki
biiyiik yangin sonrasi bulunan malzemeler. Bu odun pargasinin kendi
dogal yapisini ortaya ¢ikariyor. Ahsab1 soydukea ortaya ¢ikan kizilhg da
kullaniyor. Burada Tekman’in ¢ok daha cagdas bir yol izledigini
sOyleyebiliriz. Bir malzemeyi almak, onu yavas yavas soyarak veya size
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o malzemenin cagnstirdifi imgelerin pesine diigerek... Belki bir sey
yaratmiyormus gibi goriinebilir ama buldugu malzemeyle 6yle bir sey
yarattyor ki iste orada herkes onu yapamiyor. Sanatgi zaten ister yaratsin,
ister hazir malzeme kullansin, 6nemli olan sanat¢inin sizi bir seye
baktirmasi, diisiindiirmesi veya hi¢ diisiiniilmeyen bir nesneden, seyden
bir sanat nesnesi yaratmasi. Bu noktada sanati biiyiilii bir sey olarak da
algilayabiliriz. Bu sanat¢inin giiciidiir aslinda. Sinasi Tekman orada
sanatgimin bu giiciinti, doganin atik nesnelerini kullanmasmna ragmen
gosteriyor.

Resim 58 Resim 59

Bu ¢alismaya da (resim 58) hi¢ miidahale edilmemis, sadece gordiigiiniiz
gibi bir iki noktay1 belli ederek malzemenin kendi ozelliklerini, dogal
kivrimlarini, rengini, dokusunu, dolulugunu, boslugunu -ki bunlar
heykelin temel sorunlaridir- bunlan kesfediyor ve ortaya koyuyor. Bunu
yaninda kiigiik bir miidahale ile size anlam sunuyor. Sordum, niye kiigiik
miidahaleler, birseye benzetme kaygis1 giidiiyorsun diye. Ciinkii bana
gore ahsabin dogal yapisim kullanarak gok farkli noktalara da gidebilirdi.
Tekman’in bana verdigi cevap “insanlar anlasin diye yapiyorum” oldu.
Boyle bir kayg: glidiiyor, belki 6gretmenliginden gelen bir durumdur.
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Tekman pargay1 dogada buluyor, par¢a ona ya bir kus, ya da insan veya
bir motif ammsattiriyor ve Tekman o animsatilan seyi daha belirgin
kiliyor. Disiinsel olarak ¢ok da bilingli “ben bunu yapmak istiyorum”
demiyor. Buluntu malzemenin verileri onu nasil bigimleyecegini
sOyliiyor.

Burada gérdiigiimiiz daha soyut diyebilecegimiz yapitlardan (resim 59).
Burada kivrimlarin, dokularin, bosluklarin, renklerin heykele katt g1
degerler uguculuk, kagicilik, bir sekilde 1ssizlik diyelim veya doganin 6lii
halinin bile bu kadar canli olusu gibi 6zellikler iiretebilecegimiz anlamlar
arasinda.

Baki Bogag¢ ikinci sanatgimiz. Saniyorum ikisinin arasinda Cumhur
Delicerrmak var. Fakat bende ¢aligmalan yok, ciinkii kendisi islerini de
imha eden bir sanat¢1. Calismalarini atmis, birilerine vermis, yikmis ve
hatta fotograflarim bile ¢ekmemis bir sanatci. Bu nedenle eserleri
tizerinde konusabilmek biraz zor.

Baki Boga¢’in da kendi igerisinde belli bir gelisme siireci var. O da
baglarda Tekman gibi 6zellikle etiit galigmalarinda ayni sorunlar yasiyor.
Cunkii ikisi de Oyle bir egitim almamuglardir, etiit geleneginden
gelmiyorlar. Fakat Baki Boga¢ soyut calismalarinm birgcogunda oldukca
basarili forum ¢oziimlemelerine gidiyor. Tutarli ve ¢6ziimlenen forumlar
ortaya koyuyor.

Bizim heykel egitiminde sdyle birsey vardir; sagdaki pargay: alsam nc
olur, denge bozulur mu veya sola bir sey eklersem ne degisir... Bir
par¢ayt aldiginiz zaman kompozisyon degisiyorsa, eksik veya fazla
geliyorsa sorun vardir. Dolayistyla komposizyon 6yle bir hale gelecek ki.
ne alma ne de koyma ihtiyaci hissedersiniz. Alternatifleri denersiniz ve
oldugu zaman artik bagka bir alternatifi kabul etmez. Baki Boga¢ bu
noktay1 bir¢ok iginde yakalad: diye diisiiniiyorum.

Baki Bogag¢’in burada oldugu gibi birgok calismasinda insan olgusuna
gondermesi vardir. Ozellikle Baki Bogag’ta eserlerin isimleri de bir
sekilde anlatilmak istenen olaya gonderme yapar. Sizin
anlamlandirmamizi ona ¢eken, bakigimzi belirlemeye ¢alisan isimler
kullanmistir. Bu esere ‘ikilem’ demis 6rmegin (resim 60). Burada ismin
sizi yonlendirmesine izin verip vermemek sizin elinizde. O isimsiz de bu
isi okuyabilirsiniz. Ornegin bakildiginda kafasi hafif egik ve bu egiklik
ikilemi vermese de birseyi diigiindiigiinii size veriyor. Figiiriin kararsizlik
icinde oldugunu algilayabiliyorsunuz veya basi olarak algiladigimiz
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yuvarlagin diisiip diismeme noktasinda oldugu gibi veriler de size bunu
hissettiriyor ve diisiindiiriiyor.

Resim 60. Ikilem, 16x17x35¢cm,

Resim 61. Yikildim Artik, Kireg Tasi
1994, 23x45x31cm.

Bu isin ismi “yikildim artik” (resim 61). Baki Bogag¢’in soyutlamalan
genelde akigkan, yumusak, zaman zaman insanda gercekiistiicii dedirten,
oyulumlarla ¢alisan, ¢ogunlukla kesin ve sert forumlardan kaginan bir
anlayis var,

Buradaki “diisiincenin agirlig1” (resim 62).

Sanatta zaman igerisinde bazi kistaslar olusuyor. Ve bu kistaslarin bir
tanesine ben de cani goniilden katiliyorum. Ben sanatin fazlaca direkt,
birdenbire, diisiindiirmeden basitce vermesi 6zelligini basarisiz olarak
nitelendiriyorum. Ornegin, burada (resim 63), sol tarafa baktiginizda
birdenbire size olayi1 veriyor. Bigimsel olarak da fazla bir sorunu ve
¢Oziimii yok aslinda. Cocugun eline kil versem 6rnegin, aynisim yapacak.
Bu nedenlerle bana gore ne bigimsel seklinde bir gelismislik ve 6zgiinliik
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Resim 62. Disiincenin Agirligi, 29x38x39cm.

goriiyorum, ne de anlatmak istedigi konuyu bana yeteri kadar derin ve
¢ok boyutlu diistindiirmedigi veya bagka bir gekilde vermedigi icin ben bu
caligmayr basanisiz olarak nitelendiriyorum. Bir sonraki c¢alismaya
baktigimizda ise dncelikle ‘bu nedir’ dedirten bir hali var (resim 64). Bu
hali beni kendimce sorgulamaya zorluyor. Kemikten gikislt bir ¢alisma
mudir, soyutlama mudir, diger agidan bakildiginda bana ne verecek gibi
¢ok agili ve cesitli okuma bigimlerine girmeme izin veriyor. Kendimce
sorgulama ve anlam ¢ikarma olanag: yaratiyor. Oncekinde ise ne boyle
bir bos okuma alani var, ne de bigimlemede farkli bir tat, olgunluk,
orjinallik var.

Resim 64. Sahte Yiizler 11

Resim 63. Sahmaranin Aski, 17x35x29.

=9

Resim 65. Kibrishilar 111 40x65x75  Resim 66. igerdekiler. 65x35x70

Buradakiler ise son donem ¢alismalarindan &rnekler (resim 65).
Gordiiklerimiz Baki Bogag¢’in kendi igerisindeki siireci ig¢inde biiyiik bir
farkliligin ipuglarmi veriyor; eger ileriki donemlerde buradaki bulusunu
ve bambagka 6zellikler tagiyan anlayismi farkli bir noktaya tagiyabilirse.
Burada tag1 yontarak bigimlendirdigi yontu anlayisi pek yok. Ahsabi biraz
bicimleyerek taslart ve yine bizim sikistrmak i¢in kullandigimiz
mengeneyi kullaniyor. Burada Baki Bogag’in soyut sanattan gok
uzaklagtigin1 ve bambaska bir yoOntemle sorgulamaya girigtiini
soyleyebilriz. Igerikte degilse bile ¢linkii dikkat ederseniz yine aymi
sorunlarla ugrasiyor; fakat bicimleme ve teknik a¢idan bambagka bir Baki
Bogag vardir. Ve bu durumda bizi farkli seyler diisiindiirmeye itebiliyor.

Bu c¢alisma tizerinde de durabiliriz ¢iinkii son donemlerinde yaptig1 farkh
¢aligmalarindan biri (resim 66). Burada da soyuttan tamamen kurtulmus,
kavramsala dogru giden ve kullandigi simgelerle bizi daha fazla
disiindirmeye yonlendiren bir anlayis s6z konusu. Soyut ¢alismalarinda
var olan giizel dedirten forma takilip kalmamizi saglamayan bir anlayis
var. Santyorum belirlenen zamani ¢ok astim. Bu nedenle kendi islerimi
gdstereyim mi bilemiyorum.
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Resim 67. Isimsiz; 2002,
170x140x15, Beyaz Tas, Metal Beyaz Tas, Metal

Resim 68. Isimsiz: 2003, 20x157x13

Ceren Erel: Herkes hemfikir, gosterebilirsiniz.

Zehra Sonya: Peki, o zaman hizlica gostereyim ve islere deginmeye
calisayim,

Cogu is duvara asilmugtir (resim 67-68). Burada heykelin ¢
boyutluluguna da bir baskaldir1 var. Denge sorunu Baki Bogag’taki gibi
degil, ama burada da var. Bosluk, boslukta asili kalmak, dengeye ulasmak
gibi. Caligmalarimin  ¢ogunda yuvarlak forumlar 6ne ¢ikiyor.
Dokulanmalar oldukga fazla, bu dokulanmalar isi var eden elemanlardan
biri. Dikkat edilirse tiim islerimde merkezde bir yogunluk vardir. Bu
yogunluk dokularla, oydugum bosluklarla veya gobege yerlestirdigim
siyah metal pargalariyla elde edilmis. Duvara asilma olaylarmna dikkat
cekebiliriz. Asilma bir sekilde sarkacglar gibi zaman kavramiyla baglantili
olarak zamam durdurma, durdurmaya caligma, sifir noktasina gitme gibi
seyleri ¢agrigtirtyor.
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Resim 69. Isimsiz;2002,24x75x10cm
Beyaz Tas, Metal

Resim 70. Isimsiz; 2003,70x70x50cm
Insaat Demiri

Figtiratif veya figiir soyutlamalar1 benim g¢alismalarimda yer almiyor.
Ortada figlir olmasa da kadina, kadinliga ait gostergeler sezinleniyor
caligmalarda (resim 69). Aslinda Kadir Kaba ile tartismadan once,
calismalarimda bu kadar kadina ait cinsellik oldugunu sezinlememigtim.
Vajinasal sekiller gittikce kendini daha belirgin var ediyor. Burada
gordiigiiniiz gibi metal ¢ubuklar kullansam bile metallerin iizerine tipki
taglarda oldugu gibi dokulama ihtiyaci hissediyorum (resim 70). Metali
kaynakla dokuluyorum. O doku ile bir sekilde istedigim piitiirlii, diiz
olmayan diinya yapisini... Ciinkii Baki Boga¢ gibi bende diiz bir yiizey
yoktur, ¢iinkii diinyanin ben o kadar yumusak, giizel olmadigini, o kadar
diiz olmadigim distintiyorum. Cok piiriiz var, ¢ok karmasa ve
¢oziimlenmemis sorunlar var. Bir sekilde kaosumsu bir yap: elde etmeye
calistyorum.
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Bende diger iki sanatgida olmayan farkli bir mekan anlayisi oldugu da
sOylenebilir. Mekani islerin bir pargasi olarak ve mekanin boslugunu da
istedigim sekilde kullanma 6zgiirligiine sahip oldugumu diisiiniiyorum.

Resim 71. Isimsiz; 2002-3, Beyaz Tas (Ates Mermeri).

Burada oldugu gibi (resim 71) alttaki par¢a ashinda duvar ve zemine
bitisik duruyor, duvar ve zemin ayrimini ortadan kaldirarak biitiinliiyor.
Aslinda biraz daha uzaysi, sinir1 olmayan bir evren yakalama g¢abasini
gosteriyor. Kavramsal acidan zamanla ilgili sorunlarin irdelenmeye
¢alisildig: sezinleniyor.
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Resim 72. Isimsiz; 2001, karigik teknik

Burada gordiigiiniiz calismalar 151k ve aydinger kagidi ile olugturuluyor
(resim 72). Kimi entelasyonlarda karanlik mekanda kendi kendini
tekrarlayan bir tim1 da kullaniyorum. Daha uzaysi ve sinin olmayan bir
mekan s6z konusu.

Burada yine kirmiz tiil ve kirmizi spot 151k kullandim (resim 73). Kirmizi
tiil biraz daha kadins1 duruyor. Kadina ait bir yumusaklik ve romantiklik
de katiyor.

Burada gordiigiiniiz benim tek ismi olan ¢alismam (resim 74). Bu ismi de
ben vermis degilim. Lotus ¢igeklerine benzedigi icin birileri lotus
cicekleri dedi ve ismi dylece kaldi. Dogu felsefeleriyle ugrastigim yogun
bir siirecim vardi. O dénemin {iriinii. Biliyorsunuz lotus ¢igegi ¢amurlu
sularin {izerinde yasamasina ragmen kokleri derinlerdedir. Suyla birlikte
degisen c¢evre kosullari dolayisiyla gidip gelmesine ragmen ¢ok
saglamdir. Bir de pis bir su birikintisi i¢inde de sadece temiz suyla
beslenen bir ozellige sahiptir. Bu da bize dogunun yasam felsefesini
sunar. Evet, santyorum bu kadar yeter, tesekkiirler.

Ceren Erel: Sorulariniz varsa liitfen alalim.
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Resim 73, Isimsiz; 2001, karisik teknik

Resim 74. Lotus Cigekleri; 1999, karigik teknik

Halil Karapasa: Nilgiin Giiney’e bir sorum olacakti. Bir iiriine bakarken
onu anlamlandirmak i¢in ge¢cmisteki ve simdiki baglantilar1 kafamizda
degerlendirerek  anlamlandirabiliriz.  Gelecekle ilgili, gelecekteki
insanligin sorunlan ile ilgili kafasinda bazi seyler olusturursa ve onlar
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tizerinde denemeler yaparsa onu nasil anlamlandirabiliriz, ya da
anlamlandirmamiz miimkiin miidiir?

Nilgiin Giiney: Heniiz olmamig olan ise heniiz gergekligi yoktur,
tamamen hayal triiniidir diyebiliriz. Ama hayalimizle, ge¢misi ancak
yorumlayabiliriz. Ciinkii bilmedigimiz bir seyi yorumlamamiz miimkiin
degildir. Yorum yapabilmemiz, anlam verebilmemiz i¢in bildigimiz bir
seyden yola ¢ikariz. Yani dili kullanarak bir anlam wveririz. Rengi
kullanarak anlam veririz veya yasanmig bir takim olaylann kullanarak
veya herkes tarafindan bilinen kavramlar, diyelim ki 6liim kavrami yasam
kavrami vardir, biitin bu kavramlardan yola ¢ikarak onu
anlamlandirabiliriz. Fakat heniiz var olmayan bir seyi anlamlandirirken
subjektif bir anlam verebilirsin. Olmayan birseyi soruyorsun.

Halil Karapasa: Mesela yeni kesifler.. Insanlik tarafindan kesfedilen
seyleri diistintirsek...

Nilgiin Giiney: Kesifler hicbir zaman pat diye olmamistir. Bunu herhalde
biliyorsundur. Bugiin, émegin fotograf makinasi bulunmasaydi, sinema
veya bilgisayar olmayabilirdi. Kesifler, bilim, teknoloji hep kii¢iik kiigiik
agamalarla gitmistir. Pat diye bir sey ansizin bulunmadi. Felsefe de
oyledir, insanlik veya sanat tarihi de dyledir. Hep ilave edilir, uzar veya
varolan1 ¢iiriiterek baska bir kavram koyar veya bir kavrami baska bir
kavramla birlestirerek bambagka birsey yaratir, anlami genigletir. Tarihe
doniip bakarsak higbir sey atlanmamistir. Ya da aradan bir sey
cikardigimizi  dasiintirsek, o boslugu goriiriz. Sanat tarihine de
baktigimizda; siz de belki farkindasimizdir, bir seyin habercisidir, bir
seyin babasidir denir. Cezzane, Kiibizmin habercisidir; Cezzane
olmasaydi, Picasso Kiibizmi kuramazd.

Soru: Benim sorum Kadir Bey’e. Oliime mahkum edilmis insanlarin
oldugu fotografta, en 6nde 6liimii yansitan, neredeyse 6liimii bize buram
buram yasatan insanin diz ¢okerek dliimii beklerken tagla kurdugu iliskiyi
nasil olur da siz bu eylemi yasama dair bir umut belirtisi olarak
gorebiliyorsunuz? Siz dogadaki bir tas parcasiyla kurulan iligkiyi bu
sekilde nasil okuyabiliyorsunuz? Bu sadece sizin goriisiiniiz mii, yoksa
buradaki herkes bgyle bir baglant: kurdu mu?

Kadir Kaba: Sanat¢1 sanat eserini yazarken kendi diisiincesiyle yaziyor;
izleyici bunu okurken kendi alt yapisi, kiltiirii, bilgi birikimi ile
degerlendiriyor. Savasi yasamamuis insan bunu bilmez, ciinkii o kiiltiir
onda sadece teorik olarak vardir. Savasi, 6liim korkusunu yasamis bir
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insan onu orada ¢ok iyi yasayabiliyor ve anlayabiliyor. Savagtayken ben
olim korkusunu ¢ok yasadim. 1974’de 6lim korkusunu yasarken kiiciik
bir ekmek kirintis1 buldum yerde. Belki de 20 giinliiktii. Ekmek kirintisini
elime aldim ve oturan arkadaglara isteyen var mi diye sordum. Hi¢ kimse
cevap dahi vermedi. Kimisi bas salladi, kimisi soguk soguk yiiziime
bakti. Ben o ekmegi agzima attim ve ¢ignedim. O savas ortaminda a¢tim.
Ama o ekmek benim aglhifim giderecek degildi, yasama olan agligimi
doyuruyordum onunla. Psikolojik bir olaydi. Simdi benim durumum,
seninkinden farkli. Bu nedenle oradaki Korelinin kiigiik bir nesneyi alip
elinde tutmasi, onun yasama karsi olan ihtiyacidir da diyorum aym
zamanda. Bir Amerikali i¢in belki de o resim higbir seyi ifade etmez.
Cunkii o hi¢ savas yasamamistir, ancak bagkalarimin topraklarinda savas
baslatmayi bilir onlar.

Neriman Cahit: Notlarima bakiyorum 6ncelikle ve bu panelde bir iki
seyin beni olduk¢a mutlu ettigini sGylemek istiyorum. Biri iilkemizde
eksikligi olan arsiv projesinin baglamis olmasi. Digeri sayin Tekman’in
Zehra Sonya tarafindan ele alinmasi. Bunu Tekman’a saygi baglaminda
ele almak istiyorum. Maalesef biliyorsunuz kendisi ¢ok hasta. Simdiye
kadar birgok kisi isleri hakkinda bunlar odundur, odundan sanat olur mu
gibi tanimlamalarda bulunmustur. Siirekli olarak bu sekilde teshir
edilmistir.

Bir de konugmalarda modern sanatlar miizelerinden bahsedildi. Ben de
birgok kez yazmigtim bu konuyu, bizde hi¢ sanat miizesi yok. Simdi hal
boyle iken, yani ortada, gériiniirde higbir sey yok ve birgok sorun var
iken, sanat1 yaratiyoruz onun paylagimi, yorumu, kisiye doniisii .... Simdi
birlikte diistiinmeye ¢aligsak, bu durumda ne olacak, bu sorunlar1 nasil
asacagiz? Bu noktada sanatgiya da bazi gorevler diismiiyor mu?

Nilgiin Giiney: Ben bir sey séyleyebilir miyim?
Neriman Cahit: Evet, tabi.

Nilgiin Giiney: Simdi ben sdyle birsey sdylemek istiyorum; ben
aragtirmaci degilim; ben sanatgiyim ve bir sanat¢i olarak toplumdaki
sanat anlayislarini gézlemleyip belli bir yorum yapabilirim. Ama bunu
kendim i¢in yaparim, birileri istiyorsa veya benim camim da istiyorsa
paylasinm. Paylasmay1 da seven biriyim ve onun i¢in de buradayim. Ama
ben bunu meslek olarak edinmek istemiyorum. Bana gére de bir i$
oldugunu diigiinmem. Ama belki Zehra bunu yapar. Bunlar sanat¢inin
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istlenmesi gerektigine de inanmuyorum. Evet, sanat¢inin iistlenmesi
gereken bir siirii i olabilir ama...

Neriman Cahit: Olay1 oldukga kat1 ele aliyorsun.

Nilgiin Giiney: Hayir. Tabi ki ¢oziim olarak, biliyorsunuz bir dernegimiz
var, baz1 etkinlikler yaparak bu sorunlarin ¢éziimiine yardimci olmaya
calistyoruz. Herkes kendi ¢apinda, kendi etrafinda bir seyler yapiyor. Bir
yerlere de varilacagma ozellikle inanmiyorum. Kendi adima arastirmaci
ruhum olsaydi belki bunu ¢ok severek de yapardim. Cok basarili olurdum
da belki, ama ben bunu yapmak yerine bagka bir sey yapmak istiyorum.
Resim yapmak istiyorum. Bu hakki da ben istiyorum. Toplum benden
hem sanat tiretmemi, hem sanat i¢in bir seyler yapmami, hem sanat igin
yazl yazmami, arastirma yapmami, konugmalar diizenlememi istemesin.
Ama Zehra veya diger arkadaglar arastirma yapabilir, ben kendimi
onlarn iginde gérmiiyorum. Kendimi yorgun hissediyorum. Belki biraz
savunma gibi oldu fakat savunma gibi de olmamasi gerekir. Toplumumuz
da &yle bir siiregten gegiyor ki kendimizi savunmaya ¢ekecek hakkimiz
da yoktur. Bundan sonraki nesil belki benim istedigimi yapacaktir,
tiretecek ve birakacaktir. Elestirmenler, sanat tarihgileri, arastirmacilar
oturup onlar arastirsmn, kitabim yazsin, elestirsin, miizesini agsin, onu
misafir etsin konustursun. Belki bu anki toplumun durumunu diisiiniirsek
hakli olabilirsiniz, bunu da bizim yapmamiz gerckiyor ama bana fazla
agir geliyor, kaldiramayacagimi diigiiniiyorum. Bunu ben Zehra’ya
devretmek istiyorum ¢iinkii onu bu isi yapan biri olarak ¢ok da takdir
ediyorum. Keske ben de yapabilsem, ama yapamiyorum. Yapmak da
istemiyorum. Belki Zehra daha farkli birseyler sdyleyebilir bu konuda.

Zehra Sonya: Tabi bu bilyiik bir sorun bizim toplumumuzda. Ciinkii
sadece sanatci ile ve sadece sanat¢imin Gzel iiretimiyle bir yere varmak
¢ok zor. Bu sanat¢1 i¢in ¢ok yorucu, yipratici ve sanatina ayiracagl
zamani, enerjiyi de ¢alan bir sey. Sanat¢i igin ¢ok fazla olumlu birsey
oldugunu diistinmiiyorum. Fakat gercekten bunlari da birilerinin yapmasi
ve baglatmasi gerek diye de disiiniiyorum. Kibris Tiirk Plastik
Sanatlarna bakildiginda, ne yazik ki birgok sanat¢inin zaman zaman bu
gorevi Ustlendiklerini, yapmaya caligtiklarim, Nilgiin Giiney’in dedigi
gibi yorulduklarimi ve artik sadece kendi sanatlanyla ugrasmak
istediklerini goriiyoruz. Benim heykel alaniyla ilgili baz1 ¢alismalarim
var; masteri bitirmemden dolay1r bazi teorik bilgilerimin daha fazla
oldugunu diisiinebiliriz. Ve ben kendi istencimle, ki ben de simdiden
yoruldum, yorgunluk hissetmiyorum desem yalan olur, fakat 5-10 sene
igerisinde belli bir noktaya getirmeyi de hedefleyen biriyim. Ama bu ¢ok
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ozel bir girisimdir. Ve de ne yazik ki bu sekilde diisiinen ¢ok az geng
sanat¢1 oldugunu distiniiyorum. Bu konuda &yle ¢ok sorun birikmis ki,
bir kisinin 6zel ¢abasi ile bu sorunlarin ¢oziilebilecegini diisiinmek bir
hatadir. Onun i¢in birden fazla insanin, birden fazla uzmanin, ara
uzmanlarin da; sanat tarihgisinin, elestirmenin, miizeden anlayan
birilerinin, galericinin igleri Gistlenerek, aslinda az olan gii¢lerimizi de bir
noktaya getirerek hep birlikte ¢ozebilecegimiz ¢ok sorun oldugunu
diistinliyorum. Bu yetmis senenin birikimi yigilmustir ve daha dogru
diiriist arsivimiz bile yoktur bu konuda. Yazili dogru diirtist dokiimanimiz
da yoktur. Mesela Cumhur Deliceirmak’in islerini ben ilk defa gordim.
Ciinkii kendisine gittigim zaman bana bdyle bir seyin belgesini vermedi,
ama Nilgiin Giiney’de bu ¢ikiyor. Bu yiginlari, sagda solda kalan seyleri
bile bir yere daha toplayamadik ki, bunlarin ondan sonra ayrlmasi,
siniflandirilmasi, incelenmesi, yazilmas: gerekir. Burada heykel adina iki-
iic ciimle soyledik belki; fakat bizim burada olan heykelimizin su anki
sanat ortamindaki yeri de dnemlidir. Biz yonttuk ettik, figiirii ¢oziimledik,
soyutladik ama su anki sanat ortaminda ne ifade ediyor bunlar? Artik
diinyadaki sanatin bigimi degismistir, sekli degismistir, malzemesi
degismistir, yapip edilenler degigmistir, sanatcinin kaygis1 da degigmistir.
Biz daha bu bahsedilen sorunlar ¢dzemiyoruz, ama diger taraftan da
diinyada baska bir sanat anlayisi, bagka bir sanat dili vardir ve biz onlara
daha hig¢ girememisizdir. Aradaki sorunlar ¢ok biiyiik. Bu sorunlan
sadece benim ve Nilgiin Giiney’in ¢6zmesi veya bu sorunlarin farkinda
olan bir-iki kisinin ortaya birseyler koymaya calismas: ¢ok yetersizdir.
Ciinkii bu ayni1 zamanda belki de ilkokuldan baglamay1 gerektiren bir
egitim, gorgiilenme, bilgilenme, sanati toplum igerisinde de var etme,
farkli caligmalari buraya tasima, farkli olusumlan yaratma, atelye
calismalari yapma, boylesi bir atilim, kapsamli bir girisim baslatmak
gerekiyor diye disiiniiyorum. Tabi miize sart, bizim sanat ve kiiltiir
merkezlerimiz yok, bizim okullardaki resim egitimimiz siipheli, bizim
sanata verdigimiz deger sifir. Yeni hiikiimet de bu konularda higbir ey
yapmadi. 30- 40 senedir bizi idare edenlerin bu konudaki gabalari sifir.
Eee, hadi buyrun ¢6ziin. Bir-iki kigiyle ne kadar ¢ozecegiz?

Neriman Cahit: Yani, siz bu igi birakalim mi1 diyorsunuz?

Zehra Sonya. Hayir, birakma yok; bir yerinden tutuyoruz ama o kadar
fazla ki bu sorunlar. Bunlarin ¢dziilmesi bizim Avrupa Birligi’ne girmeyi
tartigtigimiz bu giinlerde, o noktaya ulagmamiz i¢in bizim hep birlikte
biitiin giiciimiizle savagmamiz gerekir ki bu sorunlarn artik netlestirip
¢ozelim, sonra da yolumuza devam edelim. Dedigim o...
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Kadir Kaba: Evet, bu bir ekip meselesidir. Ekip tamam olmazsa, hicbir
sey yapamazsmiz. Bir kisi eksik olsa gideceginiz yere gidemezsiniz.
1982°de ben bu iilkeye geldigimde fotografin olmadigini gordiim. Bir
Hikmet Ulugam vardi ve birkag arkadas daha; fotografin gelisimi icin
elimden geleni yaptim. Gayet biiyiik katkilarim oldu fotografa. Sanata da
oldu. Sonugta kiifiir aldim, paranoyakligim kalmadi, her bir seyim ortaya
varmig gibi dokiildii, gazetelere yazildi. Doniip baktigimda, ben her
seyimi birakmugimdir, birilerinin pesinde kogsmusumdur, ugrasmisimdir;
kargiliginda da boyle bir sey almisimdir. Oturup diisiiniiyorum, deger
miydi degmez miydi? Isin o boyutunu biraktik, sergi orgiitledik. On iig
fotograf¢1 ¢ok uzun bir siire ¢alisarak, biyografilerini yazmam dahi bana
ait olarak hazirladim. Avrupa Birligi orgiitleriyle temasi siirdiirdiim
Ozgiil Ezgin arkadasimla birlikte ve bir sergi ortaya getirdik. Bu serginin
yalmiz Tirk tarafindan Rum tarafina kagak tasinmasi benim igin biiyiik
bir sorun oldu. Hald daha su anda katalogunun dagitilmasi ve giineyden
getirilmesiyle ilgilemekteyim gegen Eyliill ayindan beri. Ben bunu
yaptim. Bunun i¢ine biyografiler girdi, bu biyografiler sanatginin kim
oldugunu ortaya koyuyor. Adam fotograf ¢ekmis, sergilere katilmus,
odiiller almug, biyografisi bu kadar. Benim biyografimi goriince dniine de
¢agdas fotograf sanatiyla ilgili bir sayfalik yazi yazinca ben; sergiyi
drgiitleyen ben, kiirator ben, yaziy1 yazan ben, biyografim oldukea biiyiik,
en bilyiik biyografiye ben sahibim ve biitiin o fotografeilar iginde fotograf
egitimi almis tek kisi ben; ben bunlani dviinmek igin sdylemiyorum,
temeli koymaya calisiyorum size, ki sonugta bir sey olacak. Adamlari
gOtlirlip Rum tarafina tanitnugim, onlara kapt aralamigim, bir katalog
cikarip  dafitmigim, dis  dinyanin  kiitiphanelerine  gondermeye
cabaliyorum. Adamlar da héld yerlerinde oturup sanatgr olarak
geriniyorlar ve sonugta ne diyorlar bana; “sen bizi propaganda araci
yaptin, bizim fotograflarimizi koydun, bizi kullandin.” Ve ondan sonra
istedigim fotograf sergilerine “ne, ben fotograf vereyim de, sen beni
kullanasin” dendi. Bizim bir arkadas vardi, hep bunu 6rnek gosteririm.
Calismaz, kapitalist para kazanmasin diye, kendisi sosyalisttir. Kapitalist
gene kazanir parayi; degisen bir sey yoktur. O bunu yalnizcatenbelligine
gerekge yapiyor. Simdi ben burada bir sey séylemek istiyorum; ben
aslinda sanate1 olarak yola ¢iktim; artik cok konsantre, ¢ok yogun, yirmi
yilik, bes yillik, ii¢ yillik diisiinceleri birkag fotografa sigdirmaya
¢abaliyorum ve bir de galericilik yaptyorum. Ama her zaman séyledim,
bu iilkede galericilik yapmis kisiler var. Karsimda hocam (Erdal
Aksugtir), saygiyla tekrar tesekkiir ederim kendisine. Bir dénem
galericiligi vardir hocanin. Hi¢ kimse hocaya lafim sdyleyememistir.
Ciinkii hoca kendisi sanatin igerisinde bulunsa, sanate1 bir kisiligi olsa da,
kendisi sanat yapmamustir. Yalnizca sanat yapanlarin igerisinde, secip,
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sergiler agtirmistir sanatcilara. Eger galericilik yapacaksak, bir galericiye
ihtiyacimiz vardir. Eger sanat elestirisi yapacaksak, bir elestirmene
thtiyacimiz vardir. Elestirecek. Ben Ceren Erel’e soyliiyorum ama Ceren
farkli bir dal segmis kendisine; sanat tarihgisidir ama farkli bir dal
se¢mistir. Ceren’e da sovecekler elestiri yazarsa. Ama bir giin iki giin,
sonrasinda sapkamizi cikaracaksimiz oniinde. Ama bir yapici ustasina
devam edebilirsiniz sévmeye. Ben sanat elestirisi yapamam, ama
bildigim kadariyla yapmaya calisirim. Bu taslar yerine oturmazsa, bir
miize kurulmazsa - miize kurulmasma gidildi, ne oldu? Kim miize
miidiirii olacak kavgasi ¢iktr - yani bunlar yerli yerine oturmazsa benim
yapacagim sanat kavgasinin, sanati ileriye gotiirmenin higbir anlarm
yoktur. Ne tesekkiir isterim ne de baska bir sey. Sair Esref’in dedigi gibi;
‘tek istedigim mezar tagmmi calmasinlar, mezar tasim caldilar. Tek
istedifim bana kiifretmesinler ve kiifrederler; istemem tesekkiir de,” dedi:
etmesinler. Eee, niye ben bunlar1 da yapip iistiinden kiifiir yiyeyim. Niye?
Yapsin bir bagkasi. Evet, tesekkiirler.

Nilgiin Giiney: Durumlar vahim aslinda. Haksizlik ediliyor gibi. Bir scy
yapiyoruz biz; adam doktor olmus, doktorlugun diginda adamdan birsey
istiyorsunuz, sonra da doniip bir sey yapmiyor bu adam diyorsunuz. Oysa
adam her giin hasta bakar, her giin insan iylestirir. Yani meslegimizin
disinda bagka bir meslegi de iistlenmemizi istiyorsunuz ve yapmadigimiz
i¢in niye yapmiyorsunuz diyorsunuz gibi bir sey.

Neriman Cahit: Simdi gergekten biraz yanhs bakiyorsunuz bu olaya.
Peki, sanat ortam1 boyle, dediginiz gibi. Fakat bugiin fotograf sanatgisi
dendiginde Kadir Kaba’nin ad1 yaziliyor bag tarafa, bugiin Nilgiin Giiney
dendiginde yapip ettiklerinden dolay: basta, Zehra Sonya daha ii¢ giindiir
Kibris’ta, ama heykel dendiginde veya geng sanat¢1 dendiginde ilk onun
adi1 geliyor. Zannetmeyin ki bu yaptiklariniz bosa gidiyor.

Kadir Kaba: Hayir ben soyliiyorum zaten. iki ay i¢inde dort sergi
orgiitledim, iki tanesi Rum tarafindan getirtilme... Yetmiyor... Ben bu isi
yapiyorum, ama yetmiyor.

Zehra Sonya: Ben burada bir sey sdylemek istiyorum; arada da biraz
ortalifn yumusatayim. Ben ugrasiyorum. Niye ugrasiyorum? Ciinki su
tehlike var. Ozellikle geng sanatgilarda bu hep oluyor, eski sanatgilarda
da var aslinda. Zemin eger iyi olusmazsa ben burada kuruyacagim. Yahut
da, eger gerektigi sekilde beslenemiyorsamz, siz de zaman igerisinde
birgok Kibrisli Tiirk sanat¢ida oldugu gibi kendi kendinizi tekrara
diismek, tekrardan aym  seyleri ortaya koymaktan Gteye
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gecemeyeceksiniz. Benim her agidan beslenmem gerekiyor ve bu
beslenme kaynaklarmi da ne yazik ki diisiinmek zorundayim. Benim su
anda yaptigim her sey, aslinda sanatgr kisiligi besleyecek damarlar
buraya c¢ekip, buraya akitmak. Bunu yapmak durumundayiz. Bunu
yapmazsak, biz de beslenemeyecegiz. Geng sanatgilar burada varolmakta
zorlanacaklar ve benim gsu anda yaptigim bireysel atilimin zaman
igerisinde ne olacag belli degil. Bu kuru, beslenemedigim ortamda nasil
sanat nesnesi iiretecegim gibi de kaygilarim vardir. Onun igin de zeminin
gergekten beslenmesi ve gerekli olan kosullar yaratilabilirse bir¢ok
sanat¢inin da daha hizli ve daha iyi bir sekilde orada kok salabilecegini
diigtintiyorum. Zemini ¢ok 6nemsedigimden dolayi, neredeyse son bir
senedir tas yontmuyorum ben. Ciinkii tas yontmaya zamanim yok, ama
bu disiinmiilyorum veya sanat eylemi icerisinde bulunmuyorum demek
degildir. Diisiiniiyorum, hatta su anda bir-iki ay yogunlagsam, ¢ok seyler
de yaratabilecegimi sezinliyorum. Fakat ne oluyor? Enerjimi bu zemini
olusturmak i¢in kullaniyorum. Ama bunu ne kadar zaman yapacagim,
yorgunluk belirtileri ne zaman istiin gelecek, bu bayrak baskalar
tarafindan ne zaman alnacak? Baskalan da olsa, belki bu kadar da
yorulmayacaktik. Sonugta biz boyle konussak da, biliyorsunuz
dernegimiz de var ve birgok etkinlikler diizenliyoruz. iki ayda bir ¢ikan
gazetemiz var ki, onu da yagatmak o kadar kolay degil.

Kadir Kaba: Bir baska noktasi daha var bu olayin. Sanatcilar hatta
dernekler “ben bu isi yayayim da insanlara gitsin” kavgasi vermiyorlar.
Bunlar politikalar meselesidir. Bu politikalar bir boslukta bulustugu
zaman bunlar kendiliginden olan bir olaydir. Dernekler kendi politikalari
dogrusunda etkinliklerini ortaya koyar, sanat¢i da kendisini ortaya koyar,
devlet da politikasin1 ortaya koyar ve bunlarm ortaya ¢ikardigi birikim
buna ivme kazandirir. Biz zannetmeyelim ki baska iilkelerde de sanatlar
biiyiiktiir, yiiksektir de biitiin insanlar sanatla i¢ i¢edir. Bir Picasso varsa
diinyayla iletisimi oldugu i¢in Picasso vardir. Bizim iilkemizin diinyayla
iletisimi yoktur, biitiin bunlar da etmenlerdir. Neyse gecelim bu soruyu;
baska arkadaslar da var soru sormak isteyen.

Ceren Erel: Buyrun, sorunuzu alalim.

Aysen Dagh: Edebiyatin en zor dali ve dil i¢inde bir iist dil olan siir,
diger sanat dallariyla iliski kurmaya ¢alisirken bildigim tek yol... Nasil ki
stirin degerini, sdylediinden gok sezdirebildiginde ariyoruz, diger biitiin
sanat dallarinda da, en az bilgi kadar sezginin dikkate alinmasi
onemsenmesi - gerekir diye dislinliyorum. Herhangi bir sanatginin,
herhangi bir izleyicinin sanat nesnesiyle arasinda diisledigi iliski icin
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talep ettigi koprii kurma konusuna ilgisiz yaklagiminin anlami ne olabiliri
sormak istiyorum. “Ben ne yaptigimi bilmeden yapiyorum; -Anlamlara
ulasmak konusunda size yardimci olamam; siz yalniz bulmalisimiz; -Sizi
sinirlamak istemiyorum; ne anliyorsaniz odur; -Bu beni baglamaz ; -Siz
anlamamigsaniz ben ne yapayim; sanati anlamak icin sanat tarihi felsefe
bilmek gerek, 6grenin de gelin,” gibi, siklikla duymaya alisik oldugumuz
bu yanitlar1 ve yaklagimi nasil buluyorsunuz? Ornegin, bazi sergilerde,
baz eserler, bana kekeme gibi geliyor ve bunu konusamamaktan rahatsiz
oluyorum. Ciinkii yaklasim, edebiyatgi oldugum igin, bir gorsel sanat
eserini gorme-okuma konusunda dogal olarak yetersiz olacagimdir. ..
Oysa yasamun 6zii siirdir. Gergek bir sanat eseri ne olursa olsun icinde
barindirdifn siirin niteligiyle gercekligini ve giiciinii ortaya koyar diye
disiintiyorum. Resim, heykel, miizik, tiyatro, roman hersey iginde tagidig
siir kadar derin, felsefik, ugucu ve akiskandir ve o oranda bir ritm ve
bilyliye sahip olabilir... Siirin olmadig1 yerde bir katilik, duraganlik,
kekemelik ortaya cikiyor. Ne yaptifini bilmedigini soyleyen sanatc
yarattif1 lizerine konusmaktan kagarak kendiyle yiizlesmeyi yasamla ilgili
derdini, kaygisin1 goriiniir kilmay: reddediyor ve aym zamanda kendiyle
girdigi hesaplagmay:r da - eger giriyorsa - izleyici oniinde belirgin
kilmaktan kacryor olabilir(mi?). Ve sanatginin boyle bir hakki olabilir
mi?

Kadir Kaba: $imdi hi¢ kimsenin sana bdyle bir s6z séylemeye hakki
yoktur. Bir de madem sen bunu yaziyorsun, sen bu dili biliyorsun.
Onemli olan bu dili bilmektir. Ve bu dili yazmak ¢ok daha zordur.
Madem sen bunu yazabiliyorsun ve okuyabiliyorsun; simdi begenilere
gelince, begeniler de bir kiiltiir isidir ve farkliliklar da vardir, aynihiklar
da. Birisinin begendigini digeri begenmeyebilir. Dolayisiyla birisi ¢ikip
da ben bunu begenmedim dedifinde senin bu konudaki altyapin
yetersizdir diyemeyiz. Ben roman okurum, begenirim veya begenmem.
Birisi falanca yazar begenir, ben begenmem. Bu farkli bir olaydir. Ben
bu gibi yaklagimlar1 dogru bulmuyorum.

Aysen Dagh: Bir sanat nesnesinin, Ornegin bir heykelin, kekeme
oldugunu séyledigim zaman karsidan bana gelen cevap benim altyapinin
yetersiz oldugu ve bu isten anlamadigim yoéniinde. Size ayni soruyu
sorsam, tepkiniz ne olurdu?

Kadir Kaba: Bilmiyorsan belki sana kekeme gelir de
begenemiyorsundur, o zaman sorun sendedir.
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Zehra Sonya: Hayir, simdi soyle birsey var; aym elestiriyi bana, benim
islerimin {izerine yapmis olsaydin ben sana sunu sorardim; ‘“niye
heykelimin kekeme oldugunu diigtiniiyorsun?” Bunun nedenlerini bana
goster, c¢iinkil ne kadar soyut veya anlasilmazmis gibi gelen bir nesne de
varsa orta yerde, aslinda o nesne sana onu dedirtmis bir sekilde. O
noktalar1 sen bana soylersin, o noktalar tizerinde konusup tartisinz. Belki
de sen haklisindir, ¢iinkii sen bana bu bu nedenden dolayr bu is bana
kekeme geldi dersin. Ben de bakarim, evet haklisin, veya bakarim
sOyledigin noktalara ben de sana karsitim séylerim ve derim ki bu bu
nedenlerden dolay1 kekemeligi asmustir bu is. Soyle de bir sey vardir; bir
edebiyat¢1 veya her bir insan bagka bir gozdiir ve o sanat nesnesine de
baska bir acidan yaklasabilir. Ve benim hi¢ disinmedigim bagka bir
diinyay: da bana kendi islerim tizerinden ortaya koyabilir. Ama hangi
gozle bakarsaniz bakin, muhakkak ortadaki eger bir fasulye ise
fasulyedir. Bana karpuzdur diyemezsiniz. Sonugta ortada somut birsey
vardir. Ve size onu dedirten, o sekilde okumaniz1 saglayan bazi forumlar
vardir. Ve onlar {izerinden giderek kekeme oldugunu ortaya
koyabilirsiniz. Ben olsam bu sekilde bir tutum ortaya koyardim.

Nilgiin Giiney: Bagka bir soru alabiliriz, ¢iinkii bu konuda ben tamamen
Zehra’nin dediklerine katiliyorum.

Seyirci: Dediniz ki ortadaki fasulyeyse izleyici onun karpuz oldugunu
sOyleyemez. Oysa sanat nesnesi sanatgidan c¢iktiktan sonra artik sanatgiyi
baglamaz. Ondan bagimsiz olarak varlik stirdiiriir. Zamana ve okura
aittir. Her okur acisindan farkli algilanabilir ve yorumlanabilir. Bu
nedenle ben fasulyeyi karpuz olarak yorumlayabilirim.

Zehra Sonya: Simdi orada sdyle bir sey var; dediginiz sey su; Umberto
Eco buna ‘agir1 yorum’ diyor. Tabi ki bu okumalar1 g¢ogaltabilirsiniz.
Ama sonugta sizin bu okumalan ¢ogaltmaniza neden olan bir de nesne
var ortada. Hersey buradan ¢ikish geliserek ¢ogaliyor. Agilimlarini,
alternatiflerini ortaya koyabilirsiniz. Sonugta bu bir kasettir, ¢igek degil.
Ama eger siz bundan buna gidiyorsaniz, kaset yoktur artik, ¢igek vardir.
Benim demek istedigim o. Sonugta ¢ok acili okuma yapabilirsiniz ama
okumaniz drnegin bu kasetten ¢ikisliysa, bir sekilde kasetin ya bigimiyle,
sekliyle ya da anlamiyla, ya felsefesi veya isleviyle baglantis1 olmasi
lazzm. Eger siz burada ¢igcege geciyorsamiz zaten artik kaseti
konusmuyorsunuz demektir. Cigegi konusuyorsunuz o zaman. Demek
istedigim budur.

Seyirci: O zaman tasla yapilan bir heykelde sadece tasi konusuyorsunuz.
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Zehra Sonya: Hayir... hayir.. Ben size bakin ne sdyledim; bigimini de,
igerigini de ve hatta onun ¢agnistirdign baska seyleri de toplumsal, sosyal
olaylar1 da, bunun igine koyabilirsiniz. Sadece tas degil orada olan. Eger
orada gilizel bir kadin varsa, giizel kadimn ne oldugu tzerinden
diigtinebiliriz. Caglar ve donemler i¢indeki giizellik imgelerinden, kadinin
degisen goriiniimlerinden ve bunlarm anlamlarindan bahsedebilirsin.
Toplumda giizel denen seyin ne oldugunu sorgulayabilirsin. Buradan
¢ikigl, belki de gidip Plato’nun giizellik kavramina takilacaksin. Ama
hepsi buradan, sana giizel kadin dedirten heykelden gikiyor. Oradan
¢ikiglt bir hayvamin vahsiligini konusamazsin. Sonug olarak baglantilar
zinciri kurabilirsin.

Ceren Erel: Bir eserin ¢agnstirdiklar veya size hissettirdikleri goreceli
olabilir. Ama degerlendirmek o kadar géreceli degildir. O zaman sanat
tarih¢iligi denilen sey olmazdi. Onu da goz ardi etmemek gerekir.

Saniyorum zamani ¢ok astik. Evet, isterseniz burada bitirelim. Herkese
tekrar tesekkiirler.

% ae

Ozgegmisler

" Soyadina gore alfabetik olarak siralanmistir.
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AKAY, Ali

Paris’te Sosyoloji, Felsefe ve Siyasi Bilimi okudu. 1986°da Tiirklerde
Devlet¢i Iktidarin Olusumu adli tezini savundu. Mimar Sinan Universitesi
Sosyoloji Boliimii dgretim iiyesidir. Cesitli dergilerde sanat-sosyoloji ve
felsefe makaleleri yaymlamistir. Yaymmlanmus kitaplari arasinda
Konumlar, Tekil Diisiince, Pisuarin Bir Dekonstriiksiyonu (Emre
Zeytinoglu ile birlikte), Michel Foucault Iktidar ve Direnme Odaklart,
Istanbul’da Rock Hayat: (Derya Firat, Mehmet Kutlukan, Pmar Goktiirk
ile birlikte), Elestiri ve Elestiri Kuramu Uzerine Soylemler (Yayina
hazirlayan Mehmet Rafat), Kivrimlar, Postmodern Gdriintii, Kavramin
Simirlarinda (Emre Zeytinoglu ile birlikte), Postmodern Goriintii,
Kapitalizm ve Pop Kiiltiir, Sanatin Sosyolojik Goézii bulunmaktadir.

Ceviri kitaplar1 arasinda Gilles Deleuze- Felix Guattari, Kapitalizm ve
Sizofreni I ve II, Gilles Deleuze-Claire Parnet, Diyaloglar, Felix
Guattari, Ug Ekoloji bulunmaktadir.

Ali Akay halen ¢agdas sanat sergilerinde kiratorlik ve sanat
elestirmenligi yapmaktadir. Aynica Toplumbilim dergisinin kurucusu ve
editoriidiir.

DELICEIRMAK, Cumhur

1951 yilinda Lefkosa’da dogdu. Istanbul’daki sanat egitimini yarida
birakarak adaya doniig yapti. Karma sergilere eser veren sanatg1 bes kez
Devlet Resim-Heykel sergilerine katildi. I. Uluslararasi Asya-Avrupa
Bienali’nde seramik dalinda jiiri 6zel odiiliinii aldi. Siirleri de bulunan
sanat¢1 ayrica Yenidiizen gazetesinde kose yazarlifi ve ek olarak ¢ikan
“Turung” sanat sayfalarin1 yayima hazirlamaktadir.

EREL, Ceren
1976 yilinda Ankara’da dogdu. 1998 yilinda Hacettepe Universitesi
Edebiyat Fakiiltesi Sanat Tarihi Boliimii’nden mezun oldu. 2001 yilinda

ayn1 fakiiltede Bizans Sanati lizerine uzmanlasarak yiiksek lisansim
tamamladi.
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1997 yilindan beri Dog. Dr. M. Sacit Pekak’in bilimsel baskanliginda
siirdiiriilen “Nigde Aktas (Eski Andaval) Konstantin-Helena Kilisesi
Kurtarma Kazis1” ve 2003 yilindan beri Prof. Dr. S. Yildiz Otiiken
bagkanliginda yiiriitilen “Demre Aziz Nikolaos Kilisesi Kazisi”
¢alismalarinda gérev almaktadir. 1996 — 2004 yillari arasinda Tiirkiye’nin
gesitli bolgelerini kapsayan ii¢ proje ve ¢ok sayida yiizey arastirmasinda
gorev aldi. Kibns’ta iki ylizey arastirmasi ve bir ¢ok réleve ve fotografla
belgeleme igerikli arazi calismalar gergeklestirdi.

Prof. Dr. Aynur Durukan baskanhginda Birecik, Halfeti, Suru¢, Bozova
ilceleri ile Rumkale’deki Tasinmaz Kiiltir Varliklar:, 1999 Ankara;
Cultural Heritage in the Towns of Birecik, Halfeti, Suru¢, Bozova and
Rumkale, 2004 Ankara kitaplari ile “Sekiz Destekli Ada Tipi Plan
Semas1” Terminoloji Sempozyumu, Ankara 2005 isimli makalesi
yayinlandi.

2001 yilinda, Prof. Dr. Aynur Durukan bagkanliginda yiiriitiilen Birecik,
Halfeti, Surug, Bozova Ilgeleri ile Rumkale Belgeleme Projesi
kapsaminda “Bilimde-Sanat’ta Tesvik ve Arastirma Odiilleri,
Aragtirma Grubu Bagsar Odiilii” aldi.

Halen Hacettepe Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Sanat Tarihi
Béliimii’'nde doktora tezini hazirlamaktadur.

GUNEY, Nilgiin

1952 yilinda Lefkosa’da dogdu. 1976’da Devlet Giizel Sanatlar
Akademisi (DGSA) Grafik béliimiinden mezun oldu. 1977°den 1998’¢
kadar ortaokul resim &gretmenligi yapti. 1992°de Baska Bir Yerden isimli
Oykii kitab1 yayimlandi.

2003 yilinda kurulan Akdeniz-Avrupa Sanat Dernegi’nin kuruculugunu
ve bagkanh@im yapmustir.

Ikisi Almanya’da olmak iizere on kisisel sergi agmustir. Otuzun iizerinde
karma sergiye katilan sanatg1 Kibris'in diginda, Fransa, Ispanya, Tiirkiye,
Avusturya gibi yurtdisi karma sergilere, workshop’lara ve sanat fuarina
katilmistir. Katildig: grafik yarigmalarindan sekiz &diilii bulunan Giiney,
1990°da aldig1 Devlet Resim Odiiliiniin de sahibidir.
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KABA, Kadir

1947 yilinda Mora’da (Lefkosa) dogdu. 1971 yilinda Ankara iktisadi
Ticari Ilimler Akademisi (ITIA) Isletme Muhasebe Boliimii’nden mezun
oldu. 1975 yilinda ¢ocukluk hobisi olan fotografa Londra’da sanatsal
olarak bagladi. 1978-81 yillarinda Londra’da Paddington College School
of Photography’de fotograf egitimi gordi. 1981 yilinda Royal
Photographic Society’e Associate iinvaniyle kabul edildi. (Daha sonra
iiyelikten ayrildi). 1986 yilinda Ressam Salih Bayraktar’la birlikte, Kiiltiir
Bakanligi’min Ankara “Gorsel Sanatlar Sergisi” i¢in sergi komiserligi ve
kilratorliigiinii yapti. Ingiltere Photography Year Book 1989’a kabul
edildi. 1974-90 yillan arasinda Ozgiirliik ve Baris, Demokrasi, Siz
gazetelerinde yazar/sayfa sorumlusu; Bozkurt gazetesinde teknik bolim
miidiirii olarak calist1.

1998 — 2001 yillan arasinda fotografsanat biiltenini yaynladi. Ozgiin
tarzi ve Kibris Tiirk Fotografi’na katkilarindan dolay1 1999 yilinda Devlet
Onur Odiilii’ne layik gériilerek 9. Devlet Fotograf Sergisi Onur Konugu
oldu. 2002 yilinda Cypriot Photographers’ Gallery’i kurdu. ilki 1980
yilinda Londra’da olmak tizere 5 kisisel sergi agti. Ulusal ve uluslararas
birgok grup ve karma sergilere katildi. Haris Pellapaisiotis’in diizenledigi
Kibrisli Rum ve Tiirk dort sanat fotografcisi olarak Kibris’ta “Beyond the -
Lines”; Almanya ve Irlanda’da gergeklestirilen “Off Limits” gezici
sergilerinde yer aldi. Kibrisli Rum ve Tiirk sanatgilarla internette video-
art calismas: yapti. Alti fotograf sergisi organize etti. “Perspectives”
sergisinin projelendirilmesinde asistan kiirator Ozgiil Ezgin’le birlikte
calistr.

Uluslararas: ve ulusal pek g¢ok segici kurul iiyeliklerinde bulundu. Tiirk
iniversitelerinde Basic, Advanced ve Elektronik Fotograf, Basin
Fotograf¢iligi, Masa Ustii Yaycilik, Gazete ve Dergi yaymcilig: dersleri
vermektedir.

M ADRA, Beral

Sanat elestirmeni ve sergi yapimcisi, Galeri BM (1984-1990) ve BM
Cagdas Sanat Merkezi (1990'dan bu yana) kurucusu ve yoneticisi.

(1987) ve 2. (1989) Istanbul Bienalleri koordinatérii; 43., 45., 49. ve 50.
Venedik Bienalleri’nin sergi yapimcisi; 47. Venedik Bienali'nde
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Modernities and Memories - Recent Works from the Islamic World sergisi
yardime: kiiratrii.

1984'den bu yana 50 yerli ve uluslararasi sanatginin kisisel sergisinin
yapimcisi. 25 uluslararas: grup sergisi yapimeist: Sanat, Texhn (Istanbul
1992), Treffen-Kunst (Istanbul 1993), Iskele-Tiirkische Kunst Heute
(Berlin-Stuttgart 1994), Orient Express (Berlin 1994), Xample (1995),
Concrete Visions (Istanbul 1995), Gold-X-Change (1997), Kerteriz
(1998), Berlin in Istanbul (Berlin 1998), Reise durch das Labyrinth
(Berlin 1998) and Memories and Modernities (Istanbul 1998), Veritas
Omnia Vincit (Istanbul 2000), “In Image We Trust” I, I (2001-2002),
“Sheshow” (2002), “Sfenks Seni Yiyip Yutacak” (2004).

1997-2000 arasinda Borusan Sanat Galerisi danismanligi ve kiiratorligii;
1999-2002 WestLB Binasi’nda 5 uluslararas: sergi kiratorliigii, 2000
Diyarbakir Sanat Merkezi Damsmanligi ve sergi kiratorliigi
bulunmaktadir. www.divarbakirsanatmerkezi.org

1980'den bu yana sanat yazilari Gdsteri, Arredamento Dekorasyon,
Cumhuriyet, Istanbul, Kalin, Anons, Radikal'de ve “Cagdas Sanatin
Kimligi” (1987) ve “Postperipheral Flux - A Decade of Contemporary
Art in Istanbul” (1996) ve “Iki Yilda Bir Sanat” (2003) kitaplarinda
yayinlandi.

1995'den bu yana Berlin Senatosu Istanbul Bursu temsilciligini
yliritmektedir. 1990'dan bu yana Avrupa ve ABD' de konferans ve
sempozyumlara katildi. 1998-2002 arasinda Yildiz Teknik Universitesi
Sanat ve Tasanim Fakiiltesi’nde sanat yoneticiligi dersi verdi. 2003’de
Uluslararas: Elestirmenler Dernegi (AICA-Tiirkiye) kurucusu ve baskani
oldu www.aicaturkey.org . Anadolu Kiiltiir A.S. kurucu iiyesi, Avrupa
Kiiltiir Demegi (2003) ve Kiiltir Bilincini Gelistirme Vakfi (2002)
iyesidir. 51.Venedik Bienali Tirkiye pavyonu komiseri ve koordinatérii
(12 Haziran - 6 Kasim 2005) olarak da gérev yapmustir.
www.btmadra.com

MENE, Asik

1955 yilinda Larnaka’da dogdu. 1982°de Istanbul Devlet Giizel Sanatlar
Akademisi, Neset Giinel atolyesinden mezun oldu. Urart Sanat
Galerisi’nde katildigi karma sergide basari odiilii aldi. Kisisel sergiler
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yaninda c¢ok sayida karma sergilere katildi. Devlet Resim Heykel
Sergisine sekiz kez katilan sanatg, III., V., ve VIIL. Devlet Resim Heykel
Sergilerinde ©odiil aldi. Sanat¢i halen Anadolu Giizel Sanatlar Lisesi
midirligiini yapmaktadir.

SONYA, Zehra

1972 yihinda Kibris’in Limasol kentinde dogdu. 1993 Hacettepe
Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Heykel Boliimii'nii kazanan sanatgi
1997 yilinda Boliim ve Fakiilte birincisi olarak mezun oldu. Ay yil
Yiiksek Lisans programini kazandi ve bu siiregte 1999 yilinda arastirma
gorevlisi olarak caligmaya bagladi. 2001 yihinda Yiiksek Lisans
progranuni bitirerek Kibris’a doniis yapti.

2001-2003 yillar1 arasinda Dogu Akdeniz Universitesi Sanat Tarihi ve
Arkeoloji Boliimii’nde segmeli heykel dersleri verdi.

Su anda DAU-Kibnis Arastirmalan Merkezi’nde Gorsel Sanatlarla ilgili
(arsiv miizesi, web sayfasi olusturma, paneller ve sdylesiler dizisi, gorsel
sanatlar1 kitaplastirma projesi, sanat sempozyumu, sergi olusumu vb.)
projeler iizerinde galigmaktadir. Ayrica yeni bir olusum olan EMAA’nin
(Akdeniz Avrupa Sanat Dernegi) baskanligini ve dernegin ii¢ ayda bir
yaymmlanan dergisinin genel yaymn yonetmenligini yapmaktadir. Kisisel
sergisinin yani sira yurtici ve yurtdisinda bircok karma sergiye,
sempozyumlara ve “workshop”lara katilan sanat¢inin dort tane de
dismekan ¢alismasi bulunmaktadir.

Y1LDI1Z, Netice

1980 yilinda Istanbul Universitesi, Edebiyat Fakiiltesi, Ingiliz Dili ve
Edebiyat1 Boliimi'nii bitirdi. Ayn1 fakiiltede Sanat Tarihi ve Arkeoloji
Boliimii’nde doktora yapti. Osmanli - Ingiliz Sanat Eseri Alis Verisi
(1583-1914) konulu hazirladifi doktora tezini tamamlayip doktora
derecesini aldiktan sonra 1987 yilindan beri Dogu Akdeniz
Universitesi'nde 6gretim iiyesi olarak ¢alismaktadir. 1988-1992 yilina
kadar Fen ve Edebiyat Fakiiltesi'nde Insani Bilimler Béliimii'nde 6nce
koordinatdr, 1992-1995 yillan arasinda ise boliim baskani olarak gorev
yapti. 1997-99 yillar1 arasinda Arkeoloji ve Sanat Tarihi Boliimii'niin
kurulus ¢alismalarinda koordinatorlitkk ve bir yi1l vekaleten kurucu boliim
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bagkanlhigi yapti. Mart 2000 tarihinden itibaren Mimarhk Fakiiltesi’nde
Mimarhk ve Sanat Tarihi yaninda Kibns Kiiltiir Tarihi dersleri
vermektedir. DAU’de Kibris Arastirmalann  Merkezi ve Kadin
Aragtirmalari ve Egitimi Merkezi’nin kuruluglarinda yer aldi. 1991
yilindan beri Uluslararasi Tiirk Sanatlar1 Kongresi Komisyonu’nda Kibris
temsilcisi olarak gorev yapmaktadir. Uluslararas: veritabanlari tarafindan
makaleleri ve 6zetleri taranan hakemli bir dergi olan Kadin/Woman 2000
dergisinin yaym yonetmenidir. 2000 yilinda Oxford Universitesi Oriental
Institute’tin yonettigi Barakat Fonu’ndan aragtirma bursu alarak yeniden
Osmanli — Ingiliz iligkileri tizerinde Ingilizce bir kitap yaymnlamak iizere
calismalar yapti. Halen Kibris ile ilgili sanat tarihi alaninda ¢alismalar
yapmaktadir.

Kibris Sanat Tarihi ve Osmanh - Ingiliz Kiiltiirel iliskileri iizerine
yayimlanmis teblig, makalele, kitap béliimleri, ansiklopedik maddeler ve
Kibris Uygarliklan Tarihi konusunda Dogu Akdeniz Universitesi bilgi
ag1 sitesinde History of Cypriot Civilisations, History and Culture of
Cyprus adh kitap niteliginde iki web sayfasi ve Kibrish Tiirk kadin
sanat¢ilar sanal sergisi sayfasi vardir. Kibris Uygarliklan Tarihi
konusunda kitap ve CD ile “Tarih siirecinde Kibnis'ta Kadin” ve “Ingiliz
Osmanli Sanat ligkileri” konulu caligmalarim Ingilizce kitap olarak
yayinlama hazirligi i¢indedir.




Dogu Akdeniz Universitesi Kibris Aragtirmalari Merkezi olarak “Gorsel Sanatlar Arsiv
. Projesi” kapsammda gerceklestirdigimiz bir dizi panel ve soyleside yer alan sunumlari
_ bu kitapta topladik. Ayrica, izleyicilerin sorulariyla actlan ve son derece yararh
olduguna inandigimiz tartismalan da ekledik. Bu kitabin gorsel sanatlarla ilgilenen
lmrkesin tilphanesine zenginlik katacag mam:mdaym .

A‘ Agaﬁuﬁak& kﬁqﬂk a intilar, kitabmn iceri yle ilgili ﬁkir verecekt

Ktbrzs ‘ta zlk resim serg i 1897 yitlinda Calymnos adasmdan birzs a gelzp verlesen Michael
Kcm los tarafindan Limasol'da agilir... (Netice Yldiz 5.4,

' y : ISBN 9 0
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