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Olay Orgiistiniin anlatinin temelini olusturdugu, ilk senaryolu kurmaca film
olan Le Voyage Dans La Lune ( Aya Yolculuk)’un 1902 yilinda g¢ekilmesinden
bugiine, modern sinema pek ¢ok anlatim bigimiyle kendisini ifade etmektedir.
Nitekim bu anlatim bi¢imleri igerisinde kurgusal anlamda tislubun temel tasini ise
gostergebilim  olusturmaktadir. Gostergebilimin temel taslar1 da pek tabii
gostergelerdir.

Bu arastirma ise; kurmaca bir filmde gorsel ve isitsel gostergelerin olay
orgiisityle anlatilmak istenen anlami pekistirme noktasinda nasil kullanildigini ve
bunun sinemadaki onemini irdelemeyi ama¢ edinmistir. Bu kapsamda izleyiciye
direkt etki eden gostergelerin yam sira, ortiilk gostergelerle de olduk¢a zengin bir
icerigi bulunan, Mahsun Kirmizigiil’iin yonetmenligini yaptigi New York’ta Bes
Minare ve Mucize adli filmler arastirmanin evreni olarak belirlenmis olup,
gostergebilim ise yontem olarak kullanilmistir. Bu kapsamda ilgli filmlerin analizi,
Pierce’mn gostergebilimsel modeli olan sembol-ikon-belirtke tiggeni kullanilarak
gergeklestirilmistir. Analize tabi tutulan sahneler ise, amag¢lh 6rneklem kullanilarak
sec¢ilmistir.

Arastirma sonucunda ise, elde edilen temel bulgu degerlendirmesinde;
kurmaca filmlerin giindelik hayatin kesitlerinden gerceklik temsilleri yaratma
cabasindan miitevellit, yine bu gergeklikelerin anlamlandirildig: ve giindelik hayatin
icerisinde siklikla var olan gostergelerden yararlanilmasinin sinemadaki Onemi
vurgulanmistir. Bu baglamda sinemada gerceklik temsili; zaman, mekan, olay orgiisii

anlatisiin pekistrilmesi, duygularin ve verilmek istenen iletilerin aktarimlari



acisindan sinema sanatinda gostergebilimin sarsilmaz bir bilesen oldugu sonucu
varilmistir.

Arastirma kapsamda bu tezin giris boliimiinde ilkin aragtirmanin sorunsali,
amaci, sorusu, Onemi ve sinirlilikari serimlenmektedir. Tkinci bolimde ise
gdstergebilim ve sinema bagmtis1 ortaya konulmustur. Uglincii boliimde arastirmada
uygulanan yontem agmmlanirken, dordiincii bolim ise, Mahsun Kirmizigiil’iin
yonetmenligini yapti§i New York’ta Bes Minare ve Mucize filmlerinin
gostergebilimsel analizini kapsamaktadir. Besinci boliimde ise, yapilan analizden
cikarilan temel bulgu {zerine arasgtrmanin amacma yonelik degerlendirme

yapilmistir.

Anahtar Kelimeler: Gostergebilim, Sinemada Gésterge Kullanimi, Gorsel ve Isitsel

Gostergeler, New York’ta Bes Minare, Mucize



ABSTRACT

Starting with the very the first fictional script Le Voyage Dans La Lune (Aya
Yolculuk) in which chain of events forms the basis of expressions, modern cinema
expressed itself in many ways from the day Le Voyage Dans La Lune recorded -
1902- until today. Although there are various narrative forms, semiotics is the
cornerstone of the fictional style. And the cornerstones of semiotics are of course the
indicators.

In this research the aim is to examine how the visual and the auditory
indicators are used to reinforce the meaning of the plot in a fictional movie and its
importance to the cinema. In this context, besides the indicators that directly affect
the audience, it has a very rich content with implicit indicators, New York’ta Bes
Minare (Five Minarets in New York) and Mucize (The Miracle) that are directed by
Mahsun Kirmizigiil, have been identified as the universe of the research and
semiotics were used as methods. In this context, the analysis of the related films was
carried out using the symbol-icon-sign triangle which is the semiotic model of
Pierce. The scenes that are subjected to analysis were chosen through purposeful
sampling.

As a result of the research, from the evaluation of the main findings and of
course the reason that the fiction films are based on an effort to create representations
of reality from the cross-sections of everyday life, it is emphasized that these realities
are meaningful and the importance of making use of the indicators frequently present
in daily life is emphasized in the cinema. In this context, the representation of reality

in cinema; reinforcing the narrative of time, space and plot, it is concluded that



semiotics is an unshakable component in the art of cinema in terms of the transfer of
emotions and messages to be given.

In the scope of the research, the problematic, aim, question, importance and
the limitations of the research are presented in the introduction part of this thesis. In
the second part, the relationship between semiotics and cinema is presented. In the
third section, the method applied in the research is explained and the fourth part
includes semiotic analysis of Five Minarets in New York and The Miracle that are
directed by Mahsun Kirmizigiil. In the fifth section, the main findings of the analysis

are evaluated for the purpose of the research.

Keywords: Semiotics, Indicator Usage in Cinema, Visual and Auditory Indicators,

Five Minarets in New York, The Miracle
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Boliim 1

GIRIS

Sinemay1 gostergebilimin en c¢ok kullanildig1 sanat dallarindan biri olarak
gormek gerekir. Sinema, goOrsel ve isitsel bir dil oldugu icin, gostergebilimde
sinemanin kendi konusu icinde ve seyirciye aktardigi konu iginde siklikla
kullanilmaktadir.

Bu calismada, gostergelerin sanat dali olarak sinema ve hareketli
goriintiilerde nasil gosterildigi ve kullanildig1 irdelenmektedir. Gorsel, isitsel,
zamansal ve mekansal gostergeler bulanarak bu gostergelerin filme nasil anlam
kattig1 ve ne amagcla kullanildig1 incelenmistir. Bu kapsamda Mahsun Kirmizigiil’iin
yonettigi New York’ta Bes Minare ve Mucize filmleri ¢alismanin amacina gore

irdelenerek sinemada gorsel ve isitsel gostergeler tartisilmistir.
1.1 Arastirmanin Sorunsal

“Yazmin bulunmadigi ¢aglarda insanlar sekil ¢izmekle kendi aralarinda bir
anlatim arac1 gelistirmislerdir” (Caglar, 2012, s.23). Insanligin baslangicindan beri
insanlar, farkli sekilde gorsel gostergeler kullanmistir. Bu sekilde ilk gostergeler
ortaya ¢ikmistir. Bunu Caglar (2012) makalesinde “bu gostergelerin bilimsel agidan
incelenmesi ve anlamlarin eklemlenis bigimlerinin incelenmesi gerekliligi
gostergebilimin dogmasma neden olmustur” diyerek agiklamistir (Caglar, 2012, s.
23). Sinema da insanlarin yasantilarindaki gostergeleri bircok sekilde
kullanmaktadir. Sinemada kurmaca filmler giinliik yasant1 i¢inde olabilecek konulari

anlatir ve anlamlandirmak i¢in zamana yayilmis gostergeleri de sik sik kullanir. Ayni



zamanda sinema, zamani kisaltarak anlattig1 i¢in sinemadaki hikayeleri anlatmak ve
anlamlandirmak adma gostergelerin nemi biiyiiktiir. Ornegin; bes yiiz sayfalik bir
roman doksan dakika da gorsellestirebilir veya doksan yillik yasam Oykiisi
(biyografi) iki saat i¢inde anlatilabilir. Bu nedenle sinemada gostergelerin 6nemli
oldugu diisiintilebilir.

1.2 Arastirmamin Amaci

Bu arasgtirmanin amaci; kurmaca bir filmde gorsel ve isitsel gostergelerin,
olay Orgilisliyle anlatilmak istenen anlami pekistirme noktasinda nasil kullanildigini
ve sinemadaki onemini irdelemeyi amag¢ edinmistir. Bu kapsamda izleyiciye direkt
etki eden gostergelerin yam sira, Ortiik gostergelerle de oldukca zengin bir icerigi
bulunan, Mahsun Kirmizigiil’iin yonetmenligini yaptig1 New York’ta Bes Minare ve
Mucize adh filmler se¢ilmistir. S6z konusu filmlerdeki gorsel ve isitsel gostergeler
bulanarak, bu gostergelerin filme nasil anlamlar kattig1 ve ne amagla kullanildig:
aciklanmistir. Ayrica gorsel gostergeler film anlatisinda olduk¢a Onem tasiyan,
mekan, zaman, oyuncunun imaji, jest ve mimikleri gibi alt tiirlerine de deginilerek
serimlenmistir.

1.1.2 Cahismanin Arastirma Sorular:

Bu arastirma, gostergebilim yontemini kullanarak sinemadaki gorsel ve isitsel
gostergeleri irdeleyip, sinemada gostergebilimin Onemini ortaya koymayi amag
edinmesinden miitevellit su li¢ soruya yanit aramistir:

1) Mahsum Kirmizigiil’iin New York’ta Bes Minare ve Mucize filmlerinde
gorsel ve igitsel goOstergelerin olay Orgiisiiniin anlatiminda ve filmde
yaratilmak istenen gerceklik temsiliyle olan iliskisi nedir?

2) Mahsum Kirmizigiil’iin New York’ta Bes Minare ve Mucize filmlerinde

gorsel ve isitsel gostergeler ne amagla, nasil kullanilmistir?



3) Mahsum Kirmizigiil’in New York’ta Bes Minare ve Mucize filmleri
Ozelinden hareketle, gostergebilimin kurmaca filmler ve sinema

sanatindaki dnemi nedir?
1.3 Onem

Bu arastirma sinemada gdstergebilimin dnemini ve iglevini, segilen filmler
Ozelinde ortaya koyarak, kurmaca filmler i¢in gostergelerin  kullanimini

gostergebilim yontemiyle tartisacaktir.
1.4 Simrhhiklar

Sinemada gorsel ve isitsel gostergeler ayni anlamlar tasiyabilecegi gibi farkl
anlamlarda tasiyabilir. Sessiz sinemadan bu giiniin 3D/ VR sinemasina dek, gorsel ve
isitsel gostergeler biitiin filmin hikaye orgilistinii destekler ve giiglendirir. Bu durumu
Wollen (1989) kitabinda; “son yillarda sinemada, gostergebilimine dikkate deger bir
Olglide yogun ilgi duyulmaya baslandi” diyerek agiklamistir” (Wollen, 1989, s.104).
Bir film hikayesi ve kurgusu i¢inde her goriintiiniin bir anlami vardir. Bu gostergeler
tarihinin en basmdan beri kullanilmaktadir. Ornegin; isitsel gdstergelerde suyun
damlama sesi yagmuru veya kasveti anlatabilir, bir arabanin korna sesi ise trafigi
niteleyebilir. Ayrica yine isitsel gostergeler igerisinde miizik de bir gosterge olarak
sikca kullanilmaktadir. Bunun yani sira oyuncularin jest ve mimikleri de gdsterge
olarak gosterilebilmektedir.

Filmlerdeki gostergeler; filmin ¢ekildigi yer, zaman, 151k, renk, mekan gibi
alanlarla yaratilmaya ¢aligilir. Ornek olarak bir korku filmde genelde karanhk veya
gece sahneleri kullanilir. Bir aile filminde ise genelde aydinlik goriintiiler kullanilir.
Kirik (2013), gosterge olarak rengin mekanlarda kullanilmasini soyle 6rneklendirir;
“Yesil, yepyeni bir yasami, dogusu, yenilenmeyi, yeniden canlanmayi, neseyi ve

memnuniyeti temsil etmektedir” (Kirik, 2013, s.75). Ancak yesili bir hapishanede



kullanilirsa tutsaklik da ifade edebilir. Gostergeler ortamdan miitevellit farkli
cagrisimlar yapabilir. Gostergeler, filmlere veya filmlerin konularma gore farkli

anlamlar igerebilir. Bazen filmlerde birden ¢ok gdsterge de ayni anda kullanilabilir.



Boliim 2

SINEMA (FILM) VE GOSTERGEBILIM

Sinema sanati, sanatlarmn bir gelismis modeli seklinde ortaya cikmistir
(Devrim, 2018). Sinema, ilk senaryolu filmin ¢ekildigi 1902’ye kadar bir sanat dali
olarak goriilmese de, 1902°de ¢ekilen Le Voyage Dans La Lune (Aya Yolculuk)
filmiyle birlikte bir sanat dali olarak goriilmeye baglanmistir (Devrim, 2018).

Ote yandan bilim de sinema gibi insan odakl oldugu i¢in, sinemanin iginde
siklikla kullanilmaktadir. Bu kapsamda filmlerde anlatiy1 gliclendirmek maksatiyla
siklikla bagvurulan gorsel ve isitsel gostergelerin irdelenmesi ise, gostergebilimin
konusudur ve netice de bu bagintiyla gostergebilim ile sinema i¢ igedir.

2.1 Gostergebilim ve Sinema

Gostergebilim siir, mimarlik, resim, miizik, edebiyat, sinema gibi bir¢ok sanat
ve bilim dalinda kullanilir. Sinema da diger sanatlarda oldugu gibi gostergebilimden
cok sik faydalanir.

Sessiz sinemanm hemen ardindan sinemaya ses girmesi ile hem gorsel hem
isitsel gostergeler sinemaya dahil olmustur. Filmlere sesin eklenmesiyle sinema
kendine 0zgiin bir dil yapisina sahip olmustur. Bu sinemanin bir iletisim sekli
olmasina da katki saglamistir. Bu durumu Bagder (1999) tarafindan “sinema dil dis1
gostergelerden olusan bir iletisim dizgesi ve bir sanat dilidir” tiimcesiyle
aciklanmaktadir (Bagder, 1999, s.146).

Sinema ve gostergebilim iligkisini Sivas (2012) ise; “Oncelikle dilbilim

alanindaki incelemelerde ortaya c¢ikan sonrasinda c¢esitli disiplinlerle cakigsan



gostergebilimin, bir inceleme alani olarak sinema ile bir araya gelmesi kaginilmaz
olmustur’’ diyerek aktarir (Sivas, 2012, s.532).

Sinemanin geligsmesi ile gostergebilim ve sinema iligkisinin 6nemi giderek
artmaktadir. Sinema ve goOstergebilim icin Peter Wollen (1989) kitabinda “son
yillarda sinema gostergebilimine dikkate deger Slglide yogun bir ilgi duyulmaya
bagland1” diye agiklamaktadir (Wollen, 1989, s.104).

2.1.1 Medyamn Bir Kolu Olarak Sinema

Sinema, genis kitlelere ulasabilen bir sanat dali olmasi itibariyle etkilesim
alan1 olusturabilen bir medya aracidir ve bu baglamda da medya icerisinde 6nemli bir
yere sahiptir. Nitekim medyanin 6ziinde yer alan gii¢ ise kitleler lizerindeki etkisi ve
bununla birlikte etkilesimi tetikleyen veya olanak taniyan yapisidir. Nitekim etki,
“en az iki nesne arasindaki iletisim vasitasiyla, nesnelerin birbirlerini davranigsal ya
da bigimsel olarak degisiklige ugratmasidir” (Yamak, 2013, s.9).

Sinema ise nesneler arasinda degil, seyirci ve izleyici arsinda baglant1 kurar
ve bu da karsilikli etkilesime yol agar. Bu durumu Yamak (2013) makalesinde;
“seyirci ve seyredilen filmin karsilikli bir iliski i¢inde olmasi, bu iliskinin birbirlerini
etkileme olanagma sans taniyacak sekilde yapilandirilmasi anlamina gelmektedir”
diyerek agiklar (Yamak, 2013, s.10). Bu kapsamda ise sinema, medya arac1 olarak da
iletisimde dnemli bir paya sahip olur.

2.1.2 Sinema ve ideoloji

Ideoloji tanimlamak igin Karakog ve Mert (2016) makalerinde; “ Marx’a gore
ideoloji olduk¢a acik bir kavramdir. Yonetici sinifin fikirlerinin toplumda dogal ve
normal goriilmesini saglayan bir aragtir” diyerek aciklar (Karako¢ & Mert, 2016,

5.283).



Sinema da bir iletisim araci oldugundan ideolojilerin yayilmasinda énemli bir
ara¢ olarak goriilebilir. Nitekim Nazi Almanya’st ve SSCB’de ¢ekilen propaganda
amagl filmler dusiintildiigiinde, toplumla dogrudan ve c¢abuk iletisim kurmak
amaciyla  sinema, iktidarlar  tarafindan  direkt veya dolayli  olarak
kullanilabilmektedir.

2.1.3 Gostergebilim Tarihi

19. Yiizyilda bir bilim dali olarak kabul goéren gostergebilimin temel
argliman1 olan gostergenin varli1 ise, insanlik tarithinin ilk ¢aglarinda magara
duvarlarma ¢izilen resimler (hiyeroglifler)’den giintimiize dek iletisim argiimani
olarak uzanmaktadir. Bu kapsamda iletisimde kullanilan gostergeler ve gdsterenler
icerisinde; hiyeroglifler, sesler, mimikler, el-kol hareketleri gibi isaretlerin yani sira,
dillerin gelismesiyle, dilbilgisinde, sanatta, sesli ve gorsel iletisimde kullanilan
gostergeler, gostergebilimin konusu olmustur. Rifat (2009) kitabinda; “sozler bir
nesneyi veya olguyu ifade ettiginde, gostergebilimin konusu iginde yer alir” diyerek
ifade eder ve soyle devam eder:

Insanlarm bir topluluk yasami icinde birbirleriyle anlasmak amaciyla

yarattiklar1 ve kullandiklar1 dogal diller, ¢esitli jestler, sagir-dilsiz alfabesi,

trafik isaretleri, bazi meslek gruplarinda kullanilan flamalar, reklam afisleri,

moda, edebiyat, resim, miizik. vb. ¢esitli birimlerden olusan birer dizgedir.
(Rifat, 2009, s.12)

Ceken & Arslan (2016)’ya gore ise “gdstergebilimi isaretler bilimidir;
herhangi bir aracin isaret sistemi olarak incelenmesidir” (Ceken & Arslan, 2016,
5.509).

Gostergebilim, temelinde ise Saussure ve Peirce’m c¢aligmalarina
dayanmaktadir . Bu durumu Tezay Celebi(2009) “cagcil gostergebilimsel ¢oziimleme

Isvigreli dilbilimci Ferdinand de Saussure (1857-1913) ve Amerikali diisiiniir Charles



Saunders Peirce (1839-1914) ile baslamaktadir” diyerek ifade etmektedir (Celebi,
2009, s.12).

Saussure, “Gonderge ve sdzcelem (agizdan ¢ikan s6z) kavramlarmi dislayip
gosterilen ve gosteren kavramlarini kullanarak kendi dilbilimini olusturmus ve bunun
sonucu olarak genel gostergebilim ortaya ¢ikmistir” (Celebi, 2009, s.18). Peirce ise,
“bu kavramlar1 ayirmayir ve bilesenlerden hi¢c birine ayricalik tanimayir kabul
etmeyerek genel gostergebilimin kurucusu olmustur” (Celebi, 2009, s.20). Bu
baglamda Pierce, gostergeyi; belirti, goriintii gondergesi ve sembol {iggeniyle
acilmamaktadir.

2.1.4 Gostergebilim, Gosterge ve Gosterilen

Gosterge bir nesnenin, olgunun veya varhigin yerine kullanilabilir. Bu durumu
Savaseri (1999) “gosterge dil ile ilgili bilimlerde, bir baska seyin yerine tutabilecek
nitelikte oldugundan kendi disinda bir sey gosteren, belirten (anlam olan) her cesit
bicim; nesne, olgu gibi olarak tanimlanir” diyerek (Savaseri, 1999, s.3). Her
gosterilenin bir gostergesi olmak zorundadir. Gosterge sadece bir nesnenin, olgunun,
bicimin  varliksal c¢agristmi  olmanin  diginda, farkli yorumlamalara ve
anlamlandirmalara da acik olabilir. Bu noktadan hareketle, sinema sanatinda da
siklila kullnilan Pierce’mn gostergebilimsel yaklagimini irdelemek ise Onem arz
etmektedir. Nitekim Peirce'e gore gostergeler {i¢ ana baslikta toplanir:

1) Belirti (Index),

2) Goriintii Gostergesi (ikon),

3) Sembol (Symbol).

Bu bagliklar Saussure’n yaklagimina gore icerisinde barindirmis oldugu farki,
gosterge ve gosterilen kullanilisinin  anlamlandirma asamasinda ortaya koyar

(Bagder, 1999). Belirti (index), bir olgunun varlignin baska bir olguya baglanarak



cagmrilmasidir. Ornegin, bir yerden duman cikmas ile ates veya yangin arasinda
belirtisel iliski kurulmasi gibi. Goriintii gostergesi (ikon) ise bir araba resminin
gercek arabayi temsil etmesi gibi ifade edilebilir. Baska bir ifade ile gosterilen,
gostergenin bire bir kopyasidir. Sembol (symbol) ise, bir kilicin savasi veya terazinin
adaleti simgelemesi gibi kullanilmaktadir.

Bunlara ek olarak, gostergeler ile aktarilmak istenen anlamlar farkliliklar
icerebilir. Ornegin, kirmizi renginin gengligi veya hareketi simgelerken, ayni
zamanda atesi veya siddeti simgeler (Giilcan, 2017). Baska bir 6rnekte ise, asker bir
yerde giliveni simgelerken baska bir yerde baski veya isgali simgeleyebilir. Bu
baglamda gostergelerin iizerindeki anlam, yorumlayana, mekéana, zamana veya
ortama gore degisiklik gosterebilir.

2.2 Gostergebilimde Anlamlandirma Siireci

2.2.1 Diiz Anlam

Bir gosteren ile gosterilen arasinda iliski kurulmasina anlamlama denilebilir.
Savaseri (1999)’ye gore; “bir gostergeyi gordiigiimiiz, duydugumuz, su ya da bu
bi¢imde algiladigimiz zaman, onun gostergesi yani anlami zihnimizde olusur” eder
(Savaseri, 1999, s.29). Bu noktadan hareketle bir gosterge ile anlatilmak istenenin, -
gonderici tarafindan niyetlenen- ileti, o gdstergenin diiz anlamini nitelediginden s6z
etmek yerinde bir ifade olacaktir. Omegin, kopek kelimesinin, -zamana, mekana,
ortama ve o an igerisindeki iletisimsel iliskiye gore sekillenebilecek farkl
anlamlarindan siyrilarak-, yalnizca bir hayvan tiirii olan kdpegi isaret etmesi gibi.
2.2.2 Yan anlam

Yan anlam gostergeleri ise sdzciiklerin mecaz (metafor) anlamlar1 diistinerek
yapilan gostergelerdir. Bu durumu Savaseri (1999) makalesinde; “yan anlam

gosterilenine gelince hem genel, hem biitiinsel, hem de daginik bir 6zellik tasir” diye



anlatir (Savaseri, 1999, s.33) ve “diislincenin yapisal bir 6ge oldugu sdylenebilir”
seklinde tamamlar (Savaseri, 1999, s.33). Gostergelerin yan anlam igeren
kullanimlar1 daha ¢ok siirlerde veya atasdzlerinde goriiliir. Bu durum, Ahmet
Hasim’in “Merdiven” adli siirden bir dize ile 6rneklendirilebilir:

Sular sarardi... Yiiziin perde perde solmakta
Kizil havalar1 seyret ki aksam olmakta. (Bing6l, 1973, s. 67)

Buradaki biitiin kelimeler aslinda hayatin dolmasimi ve 6liim vaktinin yaklagmasini
mecaz kullanarak gosterge yapmustir;

Kizil havalar1 seyret ki aksam olmakta - gdsteren
Oliim vaktini yaklagmasi - gdsterilendir.

Yan anlam, diiz anlam gdsterenleri ve gosterilenlerinden olusur. Savaseri’ye
(1999) gore; “yan anlamlayicilar diye adlandiracagimiz yan anlam gdésterenleri, diiz
anlam dizgesinin gostergelerinden olusur. Yan anlamlayicinin bir tek yan anlam
gostergeleri varsa bir¢ok diiz anlam gostergesi bir tek yan anlamlayici olusturmak
icin bir araya gelebilir” (Savaseri, 1999, s.33). Bu noktadan hareketle, gdstergenin
yan anlam1 tamamen diiz anlamdan ayr1 olarak diisiiniilmemelidir.

Bununla birlikte sinema sanatinda yan anlam uygulamalar1 ise, siklikla
metafor ve metonim olarak adlandirilan anlatim bigimi ile karsimiza ¢ikmaktadir.
2.2.3 Metafor (Egretileme)

Eski Yunanca’da ‘meta=6te’ ve ‘pherein=ge¢mek, tasimak, yiiklenmek’
kelimelerinin birlesmesiyle ortaya c¢ikan metafor kelimesi, “Gteye ge¢mek”, “bir
yerden baska bir yere gotiirmek™ anlamina gelmektedir (Gezer, 2018, s.75; Nisanyan,
2004, s. 293; Lakoff ve Johnson, 2010, s. 16). Bu etimolojik irdelemeden hareketle
Gezer’e (2018) gore ise metofor, Tirk¢e karsiligi olan ‘egretileme’ kelimesi ile bir

kavram kargasasi igerisindedir. Bu tartismay1 Gezer (2018) soyle ifade eder:
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Arapcada “metafor” karsilig1 olarak kullanilan “istisare” sdzciigii 0diing alma
( anlamindadir. Bu anlamdan miindemi¢ Tirkc¢e “egretileme” kelimesi
tiiretilmistir. Halbuki metaforda gegici, egreti bir anlamdan ziyade kalici,
koklii, yeni bir anlam s6z konusudur. Metaforla iligkisi olan mecaz, istigare
(egretileme), alegori, temsil, tesbih gibi terimlerin c¢esitli yonlerle hem
birbirleriyle hem de metafor kavramiyla girift baglantilar1 vardir. Bu terimler
tek baglarina metaforu karsilamazlar (Gezer, 2018, s.75)

Buna ek olarak “egretileme, bilinmeyen bir kavrami, bilinen bir aracinin
ozelliklerine benzeterek anlatmaktadir” (Kalaman ve Bat, 2014, s.124). Bu
ozelligiyle de metaforu (egretilemeyi) siklikla reklam ve filmlerde gormek
miimkiindiir. Nitekim reklamlarda diiz anlam gizlenirken 6zellikle yan anlamlar 6n
planda tutulmaktadir. Filmlerde ise yan anlamlarin igerisinde kurguyu tamamlayan
iletiler yer almaktadir.

Metafor, gosterilenin 6zeliklerinin aktarilmasi yolu ile ifade edilmektedir. Bu
nedenle de metafor da bir benzetme durumu s6z konusudur (6rnek olarak tablo-1’e

bkz.).

Tablo 1: Metafor (Egretileme)

Gosterilen Gosterge
Aslan gibi Cocuk
Ayna gibi Ayna

2.2.4 Metonimi (Diizdegismece)

Metonimi (diizdegismece), bir seyin tek basina gosterilerek biitiinti kapsamasi
icin kullanilmaktadir. Metonimi, tiime varim yontemi igerir. Kalaman ve Bat (2014)
bu durumu; “bir parca, biitliniin yerine ge¢mekte veya biitlin parcayi
cagristirmaktadir” diyerek agiklar (Kalaman & Bat, 2014, s. 130). Metonimi, bir
kelimenin ya da kelime &beginin, anlamsal ve kavrayis agisindan bir bitiini

kapsamasiyla da agiklanabilir (6rnek olarak tablo-2’ye bkz.).
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Tablo 2: Metonimi (Diizdegigsmece)

Gosterilen Gosterge
Bir komutan Bir ordu
Mehmetgik Tiirk ordusu

Sinema sanatinda ise, metafor ve metonimiler gosterge olarak kullanilarak,
icerisinde  -yap1 tasit olarak- filmin anlatisina dair ¢esitli kodlar igerir. Bu durumu
Kalaman ve Bat (2014) makalelerinde; “anlamlama siirecinde, iletinin kaynaktan
hedef kitleye gonderilirken alict ile ayn1 kodu paylasmas1 dnemlidir” seklinde ifade
eder (Kalaman & Bat, 2014, 5.130).

Yine Kalaman ve Bat’a (2014) gore “tiim kodlar tanimlanabilir bir toplumsal
veya iletisimsel islevi yerine getirmekle beraber bu kodlar medya ve iletisim
kanallariyla da aktarilabilmektedir” (Kalaman & Bat, 2014, s.130). Bu nedenle
kodlarm toplumsal iletisim yontemlerindeki 6nemi, gostergelerin olusturulmasina
yapmis oldugu katki ile oldukga fazladir.

2.2.5 Simgeler

Simge, bir seyin kendisinden baska bir seyi anlamlandirma amaci ile
kullanilmakta olup, toplumsal cografi smirlar1 da asabilecek sekilde yayginlik
icermektedir. Simgelerde gorsellik 6n plandadir, ancak niteledigi veya iliskide
oldugu kavramla gorsel benzerlik iliskisi kurulamaz. Nitekim kavram, ontolojik
olarak bir nesneden Ote, soyut bir olgunun yansimasidir. Kalaman ve Bat (2014)
makalelerinde “iliskin oldugu gercekle dogal bir bagintis1 yoktur ya da goriintiisel
gostergede oldugu gibi iliskin oldugu gercegi yansitma 6zelligi de yoktur” diyerek bu

durumu agiklamaktadir (Kalaman & Bat, 2014, s.130).

Tablo 3: Simgeler

Gosterilen Gosterge
Altin Zenginlik
Tag Hiikiimdarhik(Krallik)
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2.2.6 Mitler

Insan odakhi yaklasimla; giyinme, yeme/igme, tatile ¢ikma gibi Kkiiltiir
ozelliklerine mit denmektedir. Bu baglamda mit gostergeleri, gostergebilimde
onemli bir yer edinmektedir. Bu durum Kalaman ve Bat’in makalelerinde; “mit bir
kiiltiirlin, gergekligin ya da doganin bazi goriinlimlerini agiklamasini veya anlamasini
saglayan bir oykiidiir” tiimceleriyle agiklanmaktadir (Kalaman & Bat, 2014, s.130).

Bununla birlikte Kalaman ve Bat (2014) gostergebilimde mitlere dair
Barthes’in yaklasimini ise; “Barthes'a gore, bir mit bir sey iizerinde diisiinme, onu
kavramlastirma ya da anlamanin kiiltiirel yoludur” diyerek aktarmaktadir (Kalaman
& Bat, 2014, s.130). Bu baglamda insanlarin davramiglarmin da kiltiirle iligkili
olmasindan hareketle; mitler, sinemanin anlaminda veya anlasilmasinda 6nemli yer
tutmaktadir. Nitekim bireylerin bulundugu toplumdan miras edinmis oldugu kiiltiirle
iliski igerisinde bir yasam siirdiigli disiintildiigiinde; kiiltiiriin anlamlandirilmasi,
aktarilmasi ve yeniden {iretilmesi igin mitlerin sinemadaki rolii olduk¢a One

¢ikmaktadir.
2.3 Gorsel ve Isitsel Olarak Sinema

2.3.1 Sinemada Anlam Kurgusu, Sinema Gostergebilimi

Sinema ilkin yalnizca haraketli fotograf karelerinden ibaret olmus ve eglence
amacl gosterimler icermistir. Kurmacadan ve buna bagl gelisim gosteren kurgudan
ise baglangic noktasinda yoksundur. 1902 Le Voyage Dans La Lune (Aya
Yolculuk)’un ilk senaryolu film olmasiyla ve sinemaya anlam kurgusu katilmaya
baglamistir. Nitekim, Atasoy’un (2013) da calismasinda belirttigi iizere Sinema;
“eglence olarak baslayan bir sanatin zamanla kendisini sadece eglence degil, ayni

zamanda farkli arayislarla kendini ifade etme istedigidir” (Atasoy, 2013, s.19).
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Bununla birlikte sinemada kurmaca filmlerde anlam kurgusu i¢in, bir konu ve
bu konuyu anlatan olay o6rgiisiine ihtiyag duyulmaktadir. Nihayetinde konu, tiirlii
anlamlar aktaran goriintiilerin bir biri arakasi siralanmasi -kurgulanmasi- iizerine
meydana gelir. Nitekim kurmaca filmin konusu “bir metindeki anlam tastyici
ogelerin bir birini izlemesi” seklinde aktarilmaktadir (Lotman, 1986, s.100).

Ote yandan goriintiiler igin anlam faktérii ne ifade ediyorsa, ses i¢in de ayni
seyi ifade etmektedir. Seste de, goriintii de oldugu gibi ilgili metin pargaciklar
anlaml bir sekilde bir birini takip eder. Bu durum Lotman’in (1986) kitabinda su
sekilde anlatilmaktadir:

Sanatsal olmayan tipin konusal kurulusu igin sesbilimsel, dilbilgisel,

sozliikbilimsel ve (tlimce icinde) sdzdizimsel diizen ilkelerinin toplami

bigimsel olmaktadir. Tiimce diizeyindeki ve tiimceyi asan diizeydeki bildiriler
dizisi, iceriksel olarak, yani anlam tasiyici olarak ortaya ¢ikmaktadir. Ne var

ki, sanatsal anlatiya gecer gecmez tiim bu yasalliklar gegersiz sayilir.
(Lotman, 1986, ss.107-108).

Ayrica gorsel ve metinsel pargalara, filmlerde ilgili sahnedeki iletiyi
pekistiren fon miizikleri veya sarkilar da eklemlenebilmektedir. Nitekim gorsel ve
isitsel gostergeler 1s181nda anlam kurgusu olusturulmaktadir.

2.3.2 Gorsel Gostergeler Acisindan Sinema

Sinemanmn en kiigiik ve en dnemli yap1 birimini goriintiiler olugturmaktadir.
Giiliis’e (2006) gore “sinemanin en kiiciik anlamli birimi goriintiidiir. Goriintii ayni
zamanda sinema sanatmin temel bilesenlerinden belki de en onemlisidir” (Giiliis,
2006, s.13). Pek tabii gorintiilerin arka arkaya siralanmasi ile bir film olusabilir
ancak bu kurgu unsuru i¢in tek basina yeterli degildir. Nitekim her bir goriintiiniin
kendi i¢inde bir anlami vardir. Bu anlamlarin yaratici kurgusal siralanisiyla filmin
anlatis1 olusturulmaktadir. Ayrica aktarilmak istenen anlamlar ise bazen agik, bazen

sakli olabilmektedir.
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Bunlara ek olarak filmlerde yapilan anlatilarla sinemanin gergegi yeniden
yaratma niteligi, onun bir sanat dali olarak goriilmesinde pay sahibi oldugundan
bahsedilebilir. Bunun sebebini Kiiniicen(2018) “gercekligi yeniden {iretebilme
insanin eskiden beri aradig1 bir yetenektir” diyerek ifade etmektedir (Kiiniigen, 2018,
5.228). Neticede sinema, tasarlanmis veya dislinilmiis bir gercegi goriintiiye
dontistiirerek, yeni bir gergeklik yaratma eylemi igerisindedir. Bu eylem pratigi
icerisinde ise, SN 1K (ne, nasil, neden, ne zaman, nerede, kim) sorularina
goriintiilerle cevap vermek durumundadir. Bu sorular, sinemada goriintiiniin
esnetiksel kurgusunun orneklenmesinde de anlam tasimaktadir. Nitekim bir filmde
cekilecek konuya karar verildikten sonra, bunun nasil ve ne sekilde gdsterilecegine
de karar vermek gerekir. Nihayetinde Kiinligen’e (2018) gore de; “bir yonetmen ne
cekeceginin kararini verdikten sonra bunu nasil c¢ekecegi ve cektiklerini nasil
sunacagi konular1 tizerinde yogunlasir” (Kiiniigen, 2018, s.230)].

2.3.3 Isitsel Gostergeler A¢isindan Sineman

Sinemada kurmaca filmlerin gosterime girdigi ilk donemlerde sinema
salonlarna orkestra ¢ukuru denilen mimari yap1 eslik ederek, filmin iizerine islenmis
bir ses verisi olmamasina karsin, bir orkestra veya bir piyanodan olusan canli
performanslar tarafindan ses bileseni kismen icra edilmistir. Sinema tarihinin ilk sesli
filmi ise, yonetmen Alan Crosland tarafindan 1927 yilinda ‘Caz Sarkicis1” adli eserle
perdeye yansitilmistir. Yinelemek gerekirse, bu tarihe kadar sinemada yer alan
eserlerde filmin iizerine islenen herhangi bir verisi ise yer almamistir (Atizel, 2012).

Goriintli kadar olmasa da, sinemada sesin 6nemi de biiyiiktiir. Sesin sinemaya
girmesi ile sinemanm igine bir ¢esit dilbilgisi de katilmigtir. Bu noktada sinemanin

gelismesiyle kendisine ait bir dili de olusmustur (Lotman, 1986, s.101).

15



Bununla birlikte konvansiyonel sinema igerisinde duygu ve ileti barindiran
anlam atiflar1 i¢in 3 parametreden s6z edilmektedir. Bunlar sirasiyla:

1. Gorintiisel,

2. [Isitsel,

3. Hem goriintiisel, hem isitsel
parametreler, bir diger deyisle gostergeler olarak kategorize edilmektedir.

Nitekim yukaridaki parametrelerden biri eksi oldugunda dahi, durum
karmagik bir hal alabilir. Lotaman’a (1986) gore ‘“anlati tiplerinden birinin
yoklugunda, anlam tasiyici bir islev goriiyorsa (6rnegin fon miiziksel bir film), bu
durumda anlamlarmn kurulusu daha yalin degil tersine daha karmasik bir duruma
gelir” ” (Lotman, 1986, s.104).

Bunlara ek olarak ise, film efektleri ve efektlerden kaynaklanan sesler de
vardir. Ornegin, korku filmlerinde sikhikla yiiksek seviyede efekt sesleri
kullanilmaktadir. Bunun sebebi izleyiciye korku duygusunu aktarabilmek ve bu
yonde etki yapabilmektir. Ote yandan sinemada kimi zaman doga sesleri de énemli
olabilir ve ayrica bu doga sesleri baz1 durumlarda gérselin yerine gegebilir. Ornegin
mart1 sesi duyan izleyici, bunu goérmese bile filmin deniz kenarinda ya da denize
yakin bir yerde oldugu izlenime kapilir veya bir yagmur sesi, film kapali bir
mekanda gec¢se dahi disaridaki havanin yagmurlu oldugunu aktarabilir. Bu nokta da
sesin, goriintiiyli ve hedeflenen etkisel duyguyu, ¢agrisimi tamamlamasinin yani sira,
goriintiiniin yerine gegebilecek glicte anlatim 6zelligine de sahip olmasi, sinemadaki
Onemini nitelemektedir.

2.3.4 Sinemada Konu ve Anlam Betimleme
Modern sinemada anlam betimlemek i¢in segilen goriintiiler ve sesler tizerine

dengeli karar vermek 6nem arz etmektedir. Bagka bir sekilde agiklamak gerekirse,
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goriintli miktarinin, anlatilmak istenen Oykii veya aktarilmak istenen iletiye oranla
asiriligl, kullanilan bir sozsel anlaticinin varhigi disiiniildiigiinde, isitsel 6genin
Onemini yitirmesine sebep olabilir. Aynt durum tam tersi i¢inde gecerlidir. Bu
nedenle goriintiisel ve igitsel anlatim arasinda bir denge olmalidir. Lotaman (2018)
bu orani soyle tarif eder, “betimlenen olay her zaman ya da ¢ok sik meydana gelirse,
o zaman gercekligi kuran 6gelerden sayilir artik ve anlatici konusalligini yitirir”
(Lotman, 1986, s.111).

Bununla birlikte Sevik ve digerlerine (2016) gore ise; “gorsel ve isitsel
metinler adindan anlagilacagi iizere iki kanali sart kosar. Biitiin metinler ayn1 anda iki
farkli iletisim kanal iizerinde gergeklesen anlatim s6z konusudur” (Sevik, Tosun, &
Giindogdu, 2016, s.277). Bir ornekle agiklayacak olursak, duygusal bir filmde
nispeten daha sade mekanlar kullanilabilir (anlat1, konuya gore de degisebilir). Hafif
veya duygusal fon miizikleri kullanilabilir. Bir diger acidan ise, bir dram filminde
cok hareketli fon miizigi kullanimi, filmin konusunu saptirabilir. Bu nedenlerden
dolay: filmlerde gorsel ve isitsel unsurlarin oldukga dikkatli segilmesi gerekmektedir.
Aksi takdirde bu unsurlar konuyu veya anlatimi betimlemek yerine, durumu daha
karmasik bir hale getirebilir.

2.4 Sinemada Gostergeler

Celebi’ye (2009) gore; “sinema, gOriingli, goriingiibilimsel bir sanattir,
yaratilmis bir seyirliktir. Gosterenle gdsterilen birlikte oldugu i¢in, seyirligin kendi
anlamlamas1 bulunmakta, boylece seyirligin kendisi gosterge durumuna gelmektedir”
(Celebi, 2009, s.25). Bu sebeple sinemada her goriintii belli bir gostergeye sahiptir.
Ayrica gostergeler yalnizca goriintillerde degil, seste de biiylik Olciide
kullanilmaktadir Nitekim bu gostergeler, sinematografik dil de onemli bir yer

edinmektedir. Celebi’ye (2009) gore “sinematografik anlatim goriintiilerin ve
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diyaloglarin ardi ardina siralanmasiyla olusan bir iletisim ve gdstergeler dizgesidir”
(Celebi, 2009, 5.27).
2.4.1 Sinemada Gostergelerin Onemi

Bir sinema filmini daha etkili, yogun ve carpict hale getiren unsurlar
icerisinde ve anlatiy1 betimlemek hususunda gostergelerin 6nemi oldukca yer
tutmaktadir. Bu baglamda sinemada goriinen her goriintii, her ses veya her nesne
birer gosterge niteligi tasiyabilmektedir. Sinemanin cografi sinirlar1 agsabilme yetisi
disiiniildiigiinde, kiiresellesen boyutta gostergelerin nasil kullanilacagi da 6nem arz
etmektedir. Nitekim sinema bir sanat olmasinin yani sira, bir iletisim aracidir da. Bu
kapsamda modern sinema giiniimiizde dublaj sanati1 ile bir¢ok farkli dillere
cevrilmekte ve farkli cografyalarda da gosterime girebilmektedir. Bu nedenle sinema
bircok farkli iilkeye ve kiiltiire ulasabilmekte ve kiiltlirler arasi evrensel anlati
olusturan gostergeler de giindeme gelmektedir. “Filmlerde hem yazi ve/veya ses,
hem de goriintii ile bize ulasan kiiltiirel 6zellikler mevcuttur” (Sevik, vd., 2016,
s.279). Bu durum gostergelerin evrenselligine atifta bulunmaktadir. Ulusal ve
uluslararas1 boyutta, sanat ve iletisim araci olarak sinema da gostergelerin lislenmis
oldugu rol, anlatim betimlemesinin yan1 sira, kiiltiirel aktarimlar adina da oldukc¢a
onem arz etmektedir.
2.4.2 Sinemada Garsel ve Isitsel Gosterge Kullanimi

Oztokat’a (1999) gore; “Oykiiniin islemi diinyanin niteliklerinin belli bir
bi¢imde indirgenmesine dayanir, cilinkii dogal diinyanin ancak gorsellik iceren
nitelikleri dykiiniilebilir ve belli diizlemlere (6rnegin tuvale) yansitilabilir” (Oztokat,
1999, 5.136).

Yukaridaki alintida sozii edilen ve gorsellik igeren nitelikler, siklikla

sinemada konuyu dogru aktarabilmek, kimi zaman sinirlamak ve anlam kargasasini
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onlemek icin kullanilmaktadir. Nitekim gorsel niteliklerin kurgusunda yasanacak
olan aksakliklar veya yanlig tercihler olay Orgiisiinii dogru aktarilabilme olasiligini
azaltabilir. Bu baglamda resim ve sinem filmi arasinda bir karsilastrma yapmak
faydali olacaktir. Resim, duragan ve sesiz oldugu i¢in, gostergeleri yorumlamak
yalnizca yorumcuya kalmistir, anca filmde ise, yonetmen veya senarist kendi yaratici
diistincesini aktarmaya c¢alistig1 i¢in izleyicinin anlamlandirma perspektifindeki
yorum sahasimi sinirlamaktadir.

Ote yandan sinemada gorsel niteliklerin veya gostergelerin yam sira isitsel

ogeleri li¢ baglikta toplamak gerekirse:

1. Diyalog,
2. Icsel ses
3. Anlat1

parametrelerinden bahsetmek miimkiindiir. Ugan’a (2012) gore; “konusma,
canlandirma sinemasinda tice ayrilir. Bunlar; sdylesme, i¢cinden konusma ve
oykiillemedir” (Ugan, 2012, s.37). Pek tabii isitsel gostergeler yalnizca bunlardan
ibaret degildir. Bu kapsamda isitsel gostergelerin her seyden Once sozciikler
dizgesinden olusmaktadir. Bu dizge sinematografide ve giindelik yasamda insan
odakli bagint1 icerir. Gostergebilim ise bu bagintilar1 sergilemeyi ve ¢oziimlemeyi
amag edinir. Nitekim Oztokat’a (1999) gore; “insana iliskin temel olgulardan dil,
oteki dizgelerle birlikte gostergebilime baglanir” (Oztokat, 1999, s.135).

Sinematografi  igerisindeki isitsel goOstergeler ise yalmizca dilde
olusmamaktadir. Ortam sesleri, fon miizikleri ve efekt miizikleri diger isitsel
gostergelere ornek verilebilir. Gorsel ve isitsel gostergeler dizgesiyle olusturulan bir
kurgu tahliil etmek gerekirse; ilkin bir simsek goriiniir ve sonra bir gok giiriiltiisii

duyulur; bu gostergeler, yagmurun basladigini izleyiciye aktarmak i¢in kullanilabilir.
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2.4.3 Sinemada Zaman ve Mekan1 Gosterge Olarak Kullanma

Sinemada gorsel gostergelerin onemli bir kismi1 zaman ve mekandan iliski
icerisindedir. Giiliis’e (2006) gore; ‘“zaman ve mekanin drama sanatina 0zgii
gruplari, filmde tiim karakter ve islevini degistirirler. Mekan, durgunlugunu ve sakin
hareketsizligini yitirip hareket kazanwr, hem de gozlimiiziin Oniinde olup
bitiyormusgasina hareket kazanir” (Giiliis, 2006, s.15). Bu hareket kazanma hali bir
yeniden canlandirma, canli kilma eylemi igermektedir. Nitekim filmin gectigi zaman
ve mekana gore gostergeler sekillendirilip, izleyiciye olusturulan gergekligin etkisi
gecirilmek istenir.

Bununla birlikte, filmin ilgili sahnesinin hangi mekanda g¢ekilecegi ise, o
mekani filme katacagi anlamla dogrudan ilintilidir ve bu durumda mekan, baslh
basmna bir gosterge halini almaktadir. Bir 6rnek tahlil etmek gerekirse; fakirligi
gostermek i¢in kahramanin varos veya periferi olarak adlandirilan, gece kodlardan
olusan bir mekanda yasadig1 gosterilebilir. Burada gecekondu semti ile gosterilen
fakirlik gosterge olur. Zenginligi nitelemek i¢in ise bir yali gosterilebilir. Bu noktada
da yali ile gosterilen zenginlik gosterge durumundadir.

Ote yandan zaman da bazi1 durumlarda gdsterge olarak kullanilabilir. Ornegin,
giinesin dogusu, sabah oldugun gosterilebilir. Burada da giinesin dogusu ile
gosterilen sabah, gostergedir.

2.4.4 Sinemanin Tiiriine Gore Gostergelerin Faklh Anlamlarn

Gostergeler her ne kadar evrensel bir konuda olsa bazi durumlara gore
farklilik gostermesi miimkiindiir. Bir filmde, baska bir filmden ne kadar farkl ise
gostergeler ayni olsa bile bir o kadar farkli anlamlar tasir. Genel olarak
diisiiniildiigiinde, Ornegin Siyah renk; “giicli, tutkuyu, resmiyeti, soylulugu ve

otoriteyi simgelemektedir. Tiirkiye’de ve ¢esitli toplumlarda keder, 6liim ve matem
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anlamlarma gelmektedir. Bununla birlikte; fesatlik, garez, kotii niyet ve karamsarligi
da cagristirabilmektedir” (Kirik, 2013, 5.76).

Sinemada ise konular ve tiirler farkli oldugunda, farkli gostergeler
kullanilabilir. Ote yandan ‘siyah renk’ Orneginde oldugu gibi bazi durumlarda
siklikla kullanilan gostergeler ayni dahi olsa, ilgili filmin konusuna gore sekil
almasidan miitevellit farkli anlamlar da igerebilir. Isitsel bir gdsterge drnegi olarak
‘c1glik’ sesini ele alacak olursak, ilgili gosterge bir korku filminde yardim g¢agrisi
veya aciy1 niteleyebilir, fakat bununla beraber aymi ‘cighk’; pek tabii bir siirprize
kars1 verilen ve korkudan yoksun bir ifadeyi de imleyebilir.

2.4.5 Sinemada Aym1 Anda Hem Gorsel Hem Isitsel Gosterge Kullanma

Bir film igerisindeki kisith zaman dilimi diisliniildiiglinde, olay orgiisiine dair
anlatty1 en dogru, yaratici ve verimli sekilde sunabilmek adina birgcok kez gorsel ve
isitsel gdstergeler ayn1 anda da kullanilmaktadir. Ornegin, agagclarla dolu bir yerde
gezinen insan ve ¢evreden gelen bir¢ok hayvan sesi( baykus sesi, kurt sesi vb.) hem
gorsel hem de isitsel gostergelerin ayni1 anda kullanildig1 bir ormani nitelemektedir.
Bir 6rnek daha vermek gerekirse, oyuncu bir taraftan performans sergilerken,

anlaticiin da bir taraftan devreye girmesi diisiiniilebilir.
2.5 Filmlerde Oyuncu Hareketlerini Gosterge Olarak Kullanma

Daha dnceki boliimlerde bahsi gecen anlam atfin1 biitiinlestiren gorsel, isitsel,
zaman ve mekan gostergelerine ek olarak, oyuncularin karakterlerle fiziksel nitelikler
cergevesindeki benzesimleri ve bedenlerini kullanim performanslari da gosterge
olarak kabul edilmektedir. Nitekim bir filmde oyuncunun etkisi, kiiciimsenmeyecek
kadar biiyiiktiir. Bu duruma ek olarak Saglam (2008) makalesinde “oyuncu: seckin
bir ikonik gosterge; insanin goOstergesi olan gercek bir insan” diyerek

boyutlandirmistir (Saglam, 2008, s.11). Bu baglamda bir filmde oyuncu, gostergeleri
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olusturan ana etmen durumundadir. Filmde ¢ogu gosterge oyuncu etrafinda olusur,
“her sey oyuncunun bedeninde gerceklesir” (Saglam, 2008, s.11). Bu nedenle
oyuncunun bedenini bir gésterge olarak kullanmasi olduk¢a 6nemlidir. Bu kapsamda
oyuncu ile gdstergeler arasinda yiiksek diizeyli bir iligki oldugundan s6z edilebilir.
2.5.1 Filme Gore Oyuncu

Oyuncu ile gostergeler arasindaki yiiksek diizeyli iliski gdz Oniinde
bulunduruldugunda filmin anlatis1 ve o anlatiya gore yaratilan karaktere yonelik
beden kullaniminda uyum saglayabilecek oyuncular segilmektedir. Oyuncularin
karaktere hayat vermesi ve gerceklik acisindan performansinin yapay durmamasi bu
noktada fiziksel yeterlilikler ve beden kullanimlariyla da ilintilidir. Nitekim
“oyuncular kendinden bagka bir kisiyi canlandiwrir” (Saglam, 2008, s.17). Bu
baglamda kendinden bagka bir kisi olmay1 basarabilmek, oyuncunun karakterle
arasindaki ikonik iligkiyle de diisiiniildiigiinde basli bagina bir gostergedir.

Tim bunlara ek olarak sinemada karakterin 6nemi ise oldukga biiyliktiir. Bu
durumu Bayrak (2014), makalesinde; “sinemada karakter sinemanin en temel yap1
taglarindan biridir” diyerek agiklamaktadir (Bayrak, 2014, s.106).

Bununla birlikte film i¢in segilen oyuncunun bizatihi gosterge olmasi
diistiniildiigiinde, canlandirdig1 karakterin 6zeliklerini tasimasi oldukga 6nemlidir.
Nitekim karakterleri canlandiran oyuncular, yonetmen ve senarist tarafindan
verilmek istenen iletiyi tasimakla gorevlidir. Bu noktada yaratilan olay Orgiisii
icerisindeki karakterin yasantisini gdstermek i¢in kullanilan -gosterge olan- oyuncu,
ilgili anlatiyla uyumlu giindelik yasama dair bir ¢ok ayrintiy1 beden diliyle izleyiciye
verebilmelidir. Nitekim Asiltiirk’e (2007) gore; “gercek yasam ayrintilarla doludur
ve oyuncular da bunlar1 yeniden yaratma becerisine sahiptirler” (Asiltiirk, 2007,

5.107).
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Ote yandan kimi zaman karakterler filmin olay &rgiisiinden dolay1 bir takim
degisimlerde yasayabilmektedir. Bu baglamda Saglam’a (2008) gore; “gdstergelerin
doniisiimiiniin en bariz olan1 oyuncu iizerinde goriiliir” (Saglam, 2008, s.17).

2.5.2 Jest ve Mimiklerin Gosterge Olarak Kullanilmasi

Jest ve mimikler gilinliik yasantimizda istem dis1 veya isteyerek
kullandigimiz, kimi zamanlarda da duygularimizla (tedirginlik, utanma, 6fkelenme,
sikilma, heyecan, tizlintii, saskmlik, stres, korku, kararsizlik, vb.) ortaya ¢ikan el-kol
veya yliz hareketlerinden olusmaktadir. Jest ve mimikler karsilikli iletisimde etki
uyandirmak ve duygu aktarimmi saglamak i¢in olduk¢a Onemlidir. Nitekim bu
durumu Emiroglu ve Ozpek (2015) makalelerinde; “duygu ve diisiinceleri karsidaki
insana aktarmak, konugsma diline oranla beden diliyle daha kolay ve etkilidir”
diyerek aciklamistir (Emiroglu & Ozpek, 2015, s.224). Bu ozllikleriyle de jest ve
mimikleri birer gosterge olarak kullanmak pek miimkiindiir. Bununla birlikte sinema
alaninda jest ve mimikler, oyuncular tarafindan duygu ve diislinciilerin gostergeleri
olarak, bilingli, kurgulu bir sekilde kullanilir. Nihayetinde jest ve mimik
gostergeleriyle “tedirginlik, utanma, 6fkelenme, sikilma, heyecan, {iziintii, saskinlik,
stres, korku, kararsizlik vb” gibi duygular ifade edilebilir (Emiroglu & Ozpek, 2015,
§5.224-225).

Bununla birlikte jest ve mimik gostergeleri, oyuncular arasinda anlatiy1
olusturan iletisim i¢in kullanildig1 gibi, seyirciye bir izlenim birakmak i¢in de
kullanilmaktadir.

2.5.3 Oyuncu Kiyafetlerinin Gosterge Olarak Kullanilmasi

Sinemada dekorun bir pargasi da kiyafetlerden olusmaktadir. Bircok giysi

veya kiyafet sinemada birden fazla anlam igerebilir. Oyuncunun iizerindeki kiyafet,

pek tabii filme iliskin bir takim bilgiler verebilmektedir. Nitekim filmin konu
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edindigi anlatiya yonelik zaman, mekan, devinim ve karakter ozellikleri giysi
gostergeleriyle de pekistirili. Bu durumu  Asiltiick  (2007) makalesinde;
“kahramanlarm giysileri, davranislari, yasadiklar1 mekanlar, esyalari, duvarlarinda
asili tablolar, takilari, renk secimleri, aletleri, kiiltiir diizeyi yiiksek, film okuma
becerisi olan birine, kahramanlarin kisilikleri, psikolojileri hakkinda 6nemli ipuglar1
veriyor olabilir” seklinde ifade etmektedir eder (Asiltiirk, 2007, s.104). Bu nedenle
giysileri bir filmde gdsterge olarak kullanmak miimkiindiir. Ornegin, oyuncunun
izerindeki pargalanmis bir elbise, saldiriya maruz kaldigmin veya bir kaza
gecirdiginin gostergesi olabilir.

Bununla birlikte aksesuarlar1 da birer gosterge olarak kullanmak miimkiindiir.
Ornegin, subayin omuzunda yildizlarin riitbesini imlemesi gibi.

Ote yandan bazi filmlerde giysiler sik sik degisirken, bazi filmlerde ise filmin
sonuna kadar ayni kostiimii gérmek miimkiindiir. Ornegin, 6zellikle serisi ¢ekilen
korku filmlerinde kotii karakteri oynayan oyuncularin kiyafetleri, Kimi zaman o
serinin sonuna kadar ayni, hatta o karakterle 6zdeslesmis olabilir. Bu duruma 6rnek
vermek gerekirse, oyuncak bebek ‘Chucky’ ve ‘Elm Sokagi Kéabusu’ndaki Freddy
karakterleri gosterilebilir. Bu durum siiper kahramanlarin oldugu filmlerde de aynilik
icerir. Siipermen veya Batman kostiimleri hi¢ degismez. Nitekim bu kostiimler o
kisilerle 6zdeslestiginden dolayi, yalnizca kostiim goriildiigliinde dahi ‘insaniistii -
stiper’ imgesi akla getirilir. Bu durum ise, ilgili kostiimlerin gdsterge olarak

kullanilmasiyla miimkiin olmaktadir.
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Bolim 3

YONTEM

Bu boliimde arastirma kapsaminda amagh 6rneklem kullanilarak segilmis
olan Mahsun Kirmizigiilii’tin yonettigZi New York'ta Bes Minare ve Mucize
filmlerinin analizi i¢in gdstergebilim yontemi kullanilarak hangi parametrelere gore
irdeleme yapildig1 agimlanmaistir.

Nitekim bu arastirma, nitel arastirma deseni olusturularak gerceklestirilmis ve
bu baglamda yontem olarak kullanilan gostergebilim igerisinde model olarak,

Pierce’nin belirtke-sembol-ikon {iggeni esas alinmistir.
3.1 Arastirma Yontemi

[Ikin arastrrma kapsaminda gorsel ve isitsel gostergeler kategorizasyonuna
dayanarak, secilen filmlerde yer alan gorsel, isitsel ve hem gorsel hem isitsel
gostergeler belirlenmistir. Belirlenen bu gostergelerden gorsel olanlar; mekan,
zaman, jest, mimik, oyuncunun kendisi (imaji) gibi  parametrelerle
detaylandirilnustir. Isitsel gostergeler ise; diyalog, sdylem, fon miizik, miizik, doga
sesi (efekti) gibi parametrelerce detaylandirilmistir.

Ayrica bu tez kapsaminda yukarida aciklanan parametrelerden de kendi
ozellerinde birer gosterge olarak bahsedilmistir.

3.1.1 Arastirma Modeli

Bu arastirmada tarama modeli kullanilarak gorsel, isitsel ve hem gorsel hem

isitsel gostergeler se¢ilmenmis, ardindan ise ¢oziimleme yapilmistir. New York'ta

Bes Minare ve Mucize filmlerinin olay orgiilerinin gegtigi donemin, film i¢i gilincel

25



zamanin, sahnelerde verilmek istenen iletinin, duygularm ve ilgili 6ykiiye konu olan
bdlgedeki sosyolojik iletisimsel etkilesim kodlarmin, kullanilan gorsel gostergelerle
nasil pekistirildigi gostergebilim yOntemi icerisinde Peirce’nin ligleme modeli
(belirti, goriintli gdstergesi, sembol) kullanilarak irdelenmistir.

3.2 Secilen Filmler

Kurmaca bir filmlerde gorsel ve isitsel gostergelerin olay Orgiisiiyle
anlatilmak istenen anlami pekistirme noktasinda nasil kullanildigin1 ve bunun
sinemadaki 6nemini irdelemeyi amag edinen bu arastirma, izleyiciye direkt etki eden
gostergelerin yani sira, ortilk gostergelerle de olduk¢a zengin bir igerigi bulunan,
Mahsun Kirmizigiil’iin yonetmenligini yaptig1 New York’ta Bes Minare ve Mucize
adl filmleri arastrmanin evreni olarak belirlenmistir. Analize tabi tutulan sahneler
ise, amagcli orneklem kullanilarak secilmistir.

3.2.1 New York’ta Bes Minare Kiinyesi

New York’ta Bes Minare, temelde Islamofobi elestirisine dayanan bir yapim.
Kirmizi biiltenle aranan ve ismi genis kitleler nezdinde bir fenomen gibi algilanan
koktendinci bir teskilatin lideri, cemaat oOnderi “Deccal” kod adli su¢lunun
Amerika'da kiskivrak yakalandigi bilgisi gelir. Tegkilatin en basarili iki polisi
Amerika'ya sucluyu teslim almaya giderler. Bundan sonrasi kolay gibi goriiniir ama
higbir sey goriindiigii gibi degildir. Istanbul, New York, Bitlis licgeninde gecen
hikaye, yakin donemin Tiirkiye'sini sorgularken, 11 Eyliil sonrast Amerika ve
diinyanin Islam ile olan paranoyasmin altmi ¢izecektir (Beyazperdem Internet
Sitesini, 2019).

3.2.2 Mucize Kiinyesi
1960'larin yoksulluk icerisindeki Tiirkiye’sine ayna tutan film, ayn1 zamanda

darbe siirecinin etkisini de beyazperdeye tastyor. Ege’nin cennet gibi bir kdsesinden
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Anadolu’nun uzak bir kdyiine siirgilin yiyen bir 6gretmenin (Talat Bulut) hikayesini
anlatan film, yokluk igerisinde okulu, okumay1 egitimi dort gézle bekleyen ¢ocuklar1

da konu ediniyor (Beyazperdem Internet Sitesini, 2019).
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Boliim 4

NEW YORK’TA BES MINARE, MUCIZE FILMLERIN

GOSTERGEBILIMSEL ANALIZI

Bu boliimde arasgtrmanin amacina uygun olarak belirlenen, yonetmenligini
Mahsun Kirmizigiil’tin yaptigt New York’ta Bes Minare ve Mucize filmlerinin
gostergebilimsel analizi yapilmistir. Bu analiz; gostergelerin gorsel (zaman, mekan,
jest, mimik, oyuncu imaj1) ve isitsel tiirlerine gore kategorize edilerek, Pierce’in
gostergebilimsel modeli ¢ergevesinde sembol-ikon-belirtke tiggenine  gore
gergeklestirilmistir. Filmden alinarak analiz edilen gorseller ise, amacli 6rneklem

kullanilarak se¢ilmistir.

4.1 New York’ta Bes Minare Filmindeki Gostergeler

Sekil 1: New York’ta Bes Minare 3.23 dk. (Kirmizigiil, 2010).
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Sekil-1 ve Sekil-2’den olusan gorsellerde, hoca camide Filistin’de 6len
miisliimanlar ve yardim konusunda fetva vermektedir. Bu sahnede hoca Filistin’de
Olen insanlar i¢in dua etmekte ve cemaatte ‘amin’ diyerek duada ifade dilen niyetleri

paylagsmaktadir.

Tablo 4: Fetva Sahnesi

Tir Gosterilen Gosterge
Gorsel gosterge Beyaz elbise Burada beyaz elbise dini
Kiyafet gosterge olarak

kullanilmistir. Bununla
birlikte beyaz; iyilik ve
saflig1 sembolize eder

Gorsel gosterge Cami(ibadethane) Burada cami Miisliimanlik
Mekan dini gostergesi olarak
kullanilmistir

Gorsel gosterge Hocanin yiiziindeki ifade Acima+ mutsuzluk
Mimikler
Isitsel gosterge Hocanin her ciimlesinden ~ Dinsel gosterge
Allah sesi + amin sonra cemaatin Allah adini

zikir etmesi ve amin

demesi
Isitsel gosterge Hocanin sesinin titreyerek ~ Acima ve mutsuzluk
Hocanin Fetvasi ve aglamakli ses tonu

Bu iki karede kiyafetler birer gosterge olarak kullanilmistir. Bu karelerde mit

olarak kullanilan gostergeler tablo-5 de gosterilmis ve dinsel yapmin (islam) bir
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gostergesi Olarak kullanilmistir. Sekil-1’deki diger bir gosterge ise, toplanilan yerin o
dine gore bir ibadethane (cami) olmasi bakimindan, mekanin dinsel yonden bir
gosterge olarak kullanildigimi ifade etmektedir. Diger bir dinsel gosterge ise,
cemaatin Allah adin1 zikir etmesi baglaminda isitsel bir gostergedir. Sekil-2’deki
gostergeler ise, jest ve mimikle olusturulmustur. Burada jest ve mimikler, bir nevi
acima ve Uziilme gostergesi olarak kullanilmistir. Bu esnada hocanin ses tonu da, bu
gostergeyi isitsel gosterge olarak destekler. Bu tarz gostergeler, toplumdaki dini
gosterdigi i¢in, ilgili filmin gegtigi veya ¢ekildigi yerde hangi inancin nasil oldugunu
gostermektedir. Ayrica giysilerin beyaz rengi, bu sahnede dinsel Ogretiler

icerisindeki armmay1 nitelemektedir.
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Sekil 4: New York’ta Bes Minare 6.45 dk. (Kirmizigiil, 2010).
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Bu sahnelerde polis 6zel (gizli) operasyon i¢in kilik degistirmistir. Halkin

arasina karigip halkin arasindan biri gibi gériinmeye ¢alismistir.

Tablo 5: Gizli Operasyonda Kilik Degisen Polis Sahnesi

Tiir Gosterilen Gosterge

Gorsel Gosterge Kara carsaf Din (islam) ve halkin
Kiyafet kiilttirti

Gorsel Gosterge Sakal Din (islam)

Oyuncu gosterge

Tablo-6 da goriildiigii gibi bu sahnelerde gostergeler anlatinin gectigi
toplumun yasayis bi¢imini, dini ve inanglar1 gosterge olarak kullanilmistir ve ilgili
bolgedeki (veya semtteki) toplulugun yasayis tarzlarimi dinin sekillendirdigini

soylemek de miimkiindiir.

Sekil 5: New York’ta Bes Minare 15.16 dk. (Kirmizigiil, 2010).

Sekil-5’deki sahnede hoca, yanindaki genglere miisliimanlara yardim parasi
toplamalar1 i¢in gidecekleri yerleri soylemektedir. Sahnede geng olanlar ise

gidecekleri yeri 68renip ayrilirlar.
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Tablo 6: Yardim Toplamak i¢in Hocanin Gonderdigi Kisilerin Baglhlik Gostergesi

Tiir Gosterilen Gosterge
Gorsel gosterge Kiyafetler + Sakal Din (Islam)
Kiyafet + Oyuncu
Gorsel gosterge Yerlerin 1slak olmast +su  Yagmur + doga
Mekan icen kuglar
Gorsel gosterge Kuslarin bagimsiz bir Ozgiirliik ve baglilik
Zithk gostergesi sekilde yerden su igcmesi
Kuslar + Oyucular ve hocanin cemaatine
bagli adamlarin hocanin
dediklerini yapmast

Bu sahnede yerlerin 1slak olmasi ve kuslarin yerden su igmesi daha dnceden
yagmurun yagdiginin ve doganm gostergesidir. Gostergeler tablo-6’da belirtildigi
gibi kodlanirken, burada oyuncunun kendisinin gdsterge olarak kullanilmasi
Islamiyet’i nitelemesiyle 6ne ¢ikmaktadir. Oyuncular gdsteren olarak kullanmistir
(sekil-6 ve sekil-7’ye bkz.). Ayrica cemaatin iilkelerinde sakal dini bir simge olarak
kullanilmaktadir. Buna ek olarak kuslar 0zgiirliigii sembolize ederken hocanin

yardim toplamak i¢in gonderdigi kisiler ise baglilik gostergesi olarak kullanilmistir.

Sekil 6: New York’ta Bes Mlnare 17 36 dk. (Kirmizigiil, 2010).
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Sekil 7: New York’ta Bes Minare 17.46 dk. (Kirmizigiil, 2010).

Bu sahnede oyuncular toplantiya katilmak tizere bir davet alirlar ve toplant1
yerlerine gittiklerinde her ikisinin de ayni meslekten olduklar1 ve aymi yere

cagrildiklarindan haberleri yoktur.

Tablo 7: Gorsel Gosterge Olarak Jest Kullanimi

Tiir Gosterilen Gosterge
Gorsel gosterge El kol hareketleri Karsindakini gostermek +
Jest kendini gdstermek

Bu sahnede gorsel gosterge olarak jestler kullanilmaktadir. Nitekim yukarda
sahneye dair yapilan anlat1 da bu gostergeler ile pekistirilmistir. Oyuncu sekil-6’da
eli ile toplantiya ¢agrilan diger karakteri gosterir. Sekil-7’de ise ayni oyuncu eli ile

kendisini gostermektedir.
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Sekil 8: New York’ta Bes Minare 21.00 dk. (Kirmizigiil, 2010).

Sekil-8’deki sahnede Amerikan polisi tarafindan Hac1 Giimiis (baskarakter)

tutuklanmis ve Tiirkiye’ye verilmek lizere gozaltinda tutulmaktadir.

Tablo 8: Haci Giimiis (Baskarakter) Tutukluluk Sahnesi

Tir Gosterilen Gosterge
Gorsel gosterge Kiyafet + parmakliklarm Tutsaklik
Kiyafet + Mekan + Simge  golgesi + ayagindaki ve

elindeki zincir

Yukaridaki sahnede oyuncu el bileklerinden ve ayak bileklerinden bagli
sekilde durmaktadir. Onu baglayan zincir ve igerisinde kilitli bulundugu hiicre ve
giysisi tutsakligi nitelemektedir. Bunun ise metonimi (diizdegismece) kullanilarak

yapilan bir gosterge olarak sdylemek miimkiindiir.
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Bu sahnede Hac1 Giimiis, polisten kagmis ve onu almaya gelen Tiirk

polislerini de ele gecirmistir. Ele gegirdigi Tiirk polislerine misafir gibi davranir ve

bu sahnede iki polisle sohbet eder.

Tablo 9: Hac1 Giimiis Onu Almaya Gelen Tiirk Polisleriyle

Tir Gosterilen Gosterge
Gorsel gosterge Hac1 glimiisiin parmagi ile Tanr1
Isaretsel gokyiiziinii  gdstermesi.
Gosterilen; gokyiizii.
Isitsel gosterge Allah  bir degil mi? Herkesin aym1 Tanri’ya
Hac1 glimiisiin sozleri Hiikiim bir tek onun degil inandigini ve ayni
mi? diinyada yasadigini ifade
eder

Sekil-9°da gosterilen bu sahnede oyuncu gokyliziinii eli ile gostererek
Tanr’y1 ifade etmektedir. Jest yolu ile yapilan bir gdsterge olmasinin yani sira,
Tanr’'nin gokyiliziinde bulunmasi imgesiyle gostergebilimsel agidan yan anlam
kullanimiyla da pekistirme yapildig1 sdylenebilir. Bununla birlikte Hact Giimiis’iin
sozleri, herkes icin tek Tanr1 ve tek diinya oldugunu ifade eder. Bu esnada
gokyiizlinii ise ayn1 anda gostermektedir. Aym1 gokyiizii altinda insanlarm tiirdes

evrenselligine vurgu yapildig1 diisiiniilebilir.

35



Sekil 11: New York’ta Bes Minare 01.09.37 dk. (Kirmizigiil, 2010).

Selil-10 ve sekil-11’deki sahnede, Amerika polisinden kagmaya ¢alisan Hac1
Gilimiis, bir binanin ¢atisinda kistirilmistir ve Tiirk polislerden biri Hac1 Giimiis’iin

basma silah dogrultmustur.
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Tablo 10: Haci Glimiis’lin Tiirk Polisi Tarafindan Bir Binanin Catisinda Kistirilmasi

Tiir Gosterilen Gosterge
Gorsel gosterge Polisin yiizii Kizginlik + Ofke
Mimikler
Gorsel gosterge Hac1 Giimiis’iin yiizii Gerginlik + Korku
Mimikle
Gorsel gosterge Polisin silah1 Hac1 Ustiinliik + erkeklik
Silah Glimiis’e dogru tutmasi +

gii¢ ve cinsiyet
Gorsel gosterge Polisin Hac1 Giimiis’ten Ustiinliik
Kamera agis1 yukarda durmasi,

kameranin alt acida
olmasz, polisin daha
yukarda goriinmesi

Gorsel gosterge Polisin kiyafeti ve Hac1 Dogulu ve batili arasinda
Zitlik gostergesi Gumiisiin kiyafeti fark

Kiyafet

[sitsel gosterge Polisin sesinin giderek Kizgnlik ve korku,
Sahnedeki diyalog sertlesmesi ve ylikselmesi. heyecan

Hac1 Gilimiis’lin sesinin
giderek diigsmesi

Sekil-10 ve sekil-11’deki sahnelerde gostergelerin mimiklerle yapildig:
soylenebilir. Tablo-11’de belirtildigi gibi ilk sahnedeki silahi tutan oyuncunun
yiiziinde bir &fke ifadesi vardir. ikinci sahnede silahin oniinde duran oyuncu da ise
bir gerginlik, bir korkunun gostergesi oldugu sdylenebilir. Daha sonra ise polisin,
silah1 Hac1 Giimiis’e dogru c¢evirmesi polisin {stiinliiglinii ve erkekligi gosterge
olarak saymak miimkiindiir. Baska bir istiinlik gostergesi ise polisin Hac1 Glimiis’e
gore yukarda gibi durmasidir. Diger gosterge de dogu bat1 arasindaki giyim-kusam
farkhliklaridir. Isitsel gosterge olarak diisiiniildiigiinde, polisin Hac1 Giimiis’e “birini
6ldiirdiin mii?” diye sorarken sesinin yiikselmesi ve Hac1 Gilimiis’iin ise ses tonun

diismesinden bahesedilebilir.
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Sekil 12: New York’ta Bes Minare 01.38.45 dk. (Kirmizigiil, 2010).

Bu sahnede Hac1 Giimiis dogdugu eve geri donmiistiir (sekil-12 bkz.).

Tablo 11: Hac1 Giimiisiin Bitlis’teki Dogdugu Eve Geri Doniis Sahnesi

Tir Gosterilen Gosterge
Gorsel gosterge Tas ev Fakirlik= yoksulluk
Mekan

Sekil-12’deki sahnede, Bitlis’teki halkin yasayis tarzini ve yasadigi yer
gosterilmekte, bu nedenle bir nevi ekonomik durum ve o yerdeki insanlarin yoksul
oldugu ifade edilmektedir. Bu tarz gostergeleri simgesel gosterge olarak soylemek

mumkiin olabilir.

Sekil 13: New York’ta Bes Minare 8.14 dk. (Kirmizigiil, 2010).
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Polisler yasa dis1, kokten dinci bir 6rgiitiin hiicre evine baskin yapmaktadir.

Tablo 12: Hiicre Evine Baskin Sahnesi

Tir Gosterilen Gosterge
Isitsel gosterge Silah sesi Catisma

Yukaridaki sahnede (sekil-13 bkz.) ¢evreden birgok silah sesi gelmekte ama
heniiz o ana kadar ¢atigsma goriilmemektedir. Burada silah sesleri isitsel gosterge

olarak catismay1 nitelemektedir. Bu tiir isitsel gostergelerin, belirti (Index)

gostergeler ile benzerlik gosterdigi sdylenebilir.

N

, l
Sekil 14: New York’ta Bs Minare 42.00 dk. (Kirmizigiil, 2010).

Sekil-14’de gosterilen New York’ta ezan okunma sahnesidir.

Tablo 13: New York’ta Ezan Okunma Sahnesi

Tiir Gosterilen Gosterge

Isitsel gosterge Ezan sesi Din(Islam)

Isitsel ve gorsel gosterge New York goriintiisii ve Dogu Bati karisikligi,
Zitlik gostergesi ezan sesi zithk gostergesi olarak

kullanilmigtir
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Ezan sesi bu sahnede isitsel gosterge tiiriinde, dinin (Islam) gdstergesi olarak

kullanilmistir. Ayrica Dogu’dan ezan, Bati’dan New York goriintiisti kullanilarak iki

zitlik kurgulanmistir. Bu sahne ayrica hem gorsel hem isitsel gostergedir.

s
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Sekil 15: New York’ta Bes Minare 01.08.53 dk. (Kirmizigiil, 2010).

Sekil-15"deki sahnede, polis binadan asag1 inebilmek i¢in bir yol aramakta ve

bu sirada helikopter sesi duyulmaktadir.

Tablo 14: Polis ve Helikopter Sesi

Tir Gosterilen Gosterge
Isitsel Gosterge Helikopter sesi Helikopter

Nitekim sekil-15’deki sahnede, ilkin bir helikopter sesi duyulur ve arkasindan
helikopter gelir. Buradaki helikopter sesi helikopterin gdstergesidir. Bu  tiir

gostergede belirti (Index) denir.
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Bu sahnede Hoca ve cemaat ibadet etmektedir (sekil-16 bkz.).

Tablo 15: Hoca ile Birlikte Ibadet Eden Cemaat Sahnesi

Tir Gosterilen Gosterge
Gorsel gosterge Cami Din (Islam)
Mekan

Isitsel gosterge Ibadet sesi Din (Islam)
Kamera agis1 Ust acidan ¢ekilen, ibadet ~ Tanrisal bakis
Ust ac1 edenlerin goriintiisii

Sekil-16’daki sahnede gorsel ve isitsel gosterge ayni anda kullanilmistir (New
York’ta Bes Minare filminde 12.45 dk. bkz.). Her iki gosterge de dinin (Islam’m)
gostergesidir. Bu tarz gostergelerin filmlerde sahnenin etkisini artirmak veya o
sahneyi vurgulamak icin 6nemli oldugunu sdylemek miimkiindiir. Burada diger
gostergelerden farkli olarak kamera agisi ile yapilan gosterge, iist agidan tanrisal

bakis1 nitelemektedir.
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4.2 Mucize Filmindeki Gostergeler

Sekil 17: Mucize 00.58 dk. (Kirmizigiil, 2014).

Yukaridaki sahnede (sekil-17 bkz.) sehir merkezinde bir ¢ok insan gezmekte

veya ¢alismaktadir.

Tablo 16: Sehir Merkezinde Gezen Insanlar

Tir Gosterilen Gosterge

Gorsel gosterge Afigler+ arabalari+ Zaman
kiyafetler

Isitsel gdstergeler Sokak saticilari Zaman

Bu sahnede filmin gectigi donem, zaman gosterge olarak kullanilmaktadir.
Oyuncularin kiyafetleri ve arabalari, filmin gegtigi yili nitelemektedir. Sokak

saticilarmin seslenisleri ise isitsel gosterge olarak kullanilmaktadir.
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Sekil 18: Mucize 07.04 dk. (Kirmizigiil, 2014).

Bu sahnede 6gretmen kdye dogru yiiriir ve yiirlimekten yorgun diiser (sekil-

18 bkz.).

Tablo 17: Kdye Dogru Yiiriiyen Ogretmen

Tir Gosterilen Gosterge

Jest + mimik Ellerini dize koymak ve Yirtimek
derin bir sekilde nefes
almak

Mekan Yol olmamasi + yiiriiyerek ~ Geri kalma ve devlet
gidilmesi tarafindan ihmal edilme

Bu sahnede oyuncunun yaptigi bedensel hareket yorulmasmin gostergesidir.
Oyuncunun ellerini dizinin iistiine koymasi, derin nefes almasi, baska bir deyisle
nefes nefese kalmasi, g¢etin bir yolu yiiriidiigiiniin gostergesidir. Beden dilinin
gosterge olarak kullanilmasmi Saglam (2008) makalesinde; “her sey oyuncunun
bedeninde gergeklesir” diyerek agiklamaktadir (Saglam, 2008). Ayrica yol olmamasi
ve yiirliyerek gidilmesi ise, devlet tarafindan o cografyanin ihmal edildigini ve
hizmetlerden faydalanma noktasinda geri kalmighiginin gostergesi olarak

kullanilmistir.
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Sekil 20: Mucize 09.00 dk. (Kirmizigiil, 2014).

Bu sahnede o6gretmen kendi yasadigi sehirden atandigi yere yolculuk
etmektedir. Atandig1 yerde koy halki onu tanimadigi i¢in silahla karsilamaktadir

(sekil-18 ve sekil-19’a bkz.).
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Tablo 18: K6y Halkinin Tanimadig1 Ogretmeni Silahla Karsilamasi Sahnesi

Tiir Gosterilen Gosterge

Gorsel gosterge Eski, koy tarzi elbiseler Dogu ve bati1 arsindaki

Elbise ve muallim elbisesi farkin gostergesidir

Gorsel gosterge Koy gelen muallimin Koylin yabanciya karsi

Silah silahla karsilanmasi ve kapali olusu ve silahin
silahin erkeklerin elinde erkegin sembolii olarak
olmasi kullanilmasini niteler.

Burada sahnelerdeki giyim-kusam, koyli-kentli farkliligini niteleyen
gostergedir.  Koyliilerin muallimi silahla karsilamast ise disa kapaliligi ve
yabancilardan haz edilmemesinin gostergesidir.  Ayrica silah bu sahnede de yine

erkegin/erkekligin sembolii olarak kullanilmustir.

Sekil-21’deki sahnede, gelin kendi yasayacagi eve girmeden 6nce Kuran’1

Oper ve basina koyar.

Tablo 19: Gelinin Eve Girmeden Once Kuran’1 Optiigii Sahne

Tiir Gosterilen Gosterge

Gorsel gosterge Kuran1 6pmek ve basa Din(Islam) + Kiiltiir (
Kuran koymak Gelenek)

Gorsel gosterge Yukardan bir kamera agis1  Dinsel ve Tanrisal bakis
Kamera agis1 kullanilmasi agist
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Bu sahnede gelinin Kuran’it 6pmesi, bu yorede yasan insanlarin 6rf ve
adetlerine yonelik bir gostergedir. Ayrica gelinin kuran1 6pmesi yorede yasan halkin
miisliiman oldugunun ve dine baghliklarmin da gostergesidir. Kuran’t 6pmek
gosterilen, miislimanlik gosterge durumundadir. Kameranin tepe acgidan

kullanilmasi da, dinsel ve tanrisal bakis a¢isinin gdstergesidir.

Sekil 22: Mucize 28.58 dk. (Kirmizigiil, 2014).

Sekil-22°deki sahnede Ogretmen ve yanindaki koyli kasabaya gitmeye

calisirken, eskiyalar gelir ve 6gretmen korkuya kapilir.

Tablo 20: Ogretmen ve Koyliiniin Kasaba Yolunda Eskiya Ile Karsilasmasi

Tiir Gosterilen Gosterge

Gorsel gosterge Ogretmenin korkarak geri Korku

Jest cekilmesi

Gorsel gosterge Muallimin ve koyliinlin Tasra ile kent arasindaki
Kiyafet kiyafetleri konvansiyonel imaj farki

Bu sahnede muallimin korkarak geri ¢ekilmesine heyecan jesti denilebilir. Bu
sahnede silah sesinden muallim korkar ve geri ¢ekilir. Diger bir gosterge ise, koylii
ile muallimin arasmdaki kiyafetlerin, tasra ile kentte yetisen insanlarin

konvansiyonel imajlar1 arsindaki farkin gostergesi olarak kullanilmistir.

46



Sekil 23: Mucize 38.37 dk. (Kirmizigiil, 2014).

Bu sahnede eskiyalar gelirken atlarin ¢ikardigi toz dumani gériinmektedir

(sekil-23 bkz.).

Tablo 21: Atlarin Cikardigi Toz Dumani

Tir Gosterilen Gosterge
Gorsel gosterge Toz bulutu Gelen atlilar
Toz

Yukaridaki sahnede goriilen toz bulutu athlarin (eskiyalarin) gelisini
gostermektedir. Toz bulutu gosterilen, gelen ath grup gostergedir. Bu tarz
gostergelere belirti (Index) denilebilir (sekil-22 bkz.). Nitekim belirti (Index) de, bir

olgunun olmasinin nedeninin baska bir olguyu gostermeden baglantilamak esastir.
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Sekil 24: Mucize 01.08.20 dk. (Kirmizigiil, 2014).

Bu sahnede havalar sertlesmis koye kar yagmustir (sekil-24 bkz.).

Tablo 22: Kar ile Kisin Geldiginin Gosterildigi Sahne

Tir Gosterilen Gosterge

Gorsel gosterge Kar yagmasi Kisin gelmesi

Kar

Gorsel gosterge Kisin gelmesi Hayatin ve ulagimin
Kis zorlasmasi

Gorsel gosterge Tahta bayrak diregi Yoksulluk ve devlet
Bayrak diregi ihmali

Bu sahnedeki kar, kisin geldiginin gostergesi olmustur. Bu gdsterge sembol
(Symbol)  gosterge tiirtidlir. Ayrica kisin gelmesi, hayatin ve haberlesmenin
zorlagtigin1 ifade etmektedir. Bunun nedeni ise, karn yogunlugundan dolayidir.
Bagka bir gorsel gosterge ise, Tiirk bayragnin direginin tahta olmasidir. Bu noktada

tahta direk yoksullugun ve devlet tarafindan yorenin ihmal edilmesinin gostergesidir
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Sekil 25: Mucize 1.25.53 dk. (Kirmizigiil, 2014).

Bu sahnede uzun zamandir kagak yasayan eskiya lideri ve diger eskiyalar

teslim alinmis ve yargilanma igin gotiirtiliirler (sekil-25 bkz.).

Tablo 23: Teslim Olan Eskiyalar

Tir Gosterilen Gosterge
Gorsel gosterge Kelepge + Asker Tutsaklik
Tutuklanan kisi

Bu sahnede kelepcelenmis iki kisi tutsakligi gosterir. Bu gosterge sekline de

sembol gosterge denir.
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Sekil 26: Mucize: 01.26.54 dk. (Kirmizigiil, 2014).

Sekil-26°daki sahnede, koylii halk1 mahkemeden sonra disar1 ¢ikarken yoldan

askeri araglar gegmektedir. Eskiya lideri ile ilgili karar verilmistir.

Tablo 24: Mahkeme Oniindeki Askeri Araclar

Tir Gosterilen Gosterge
Gorsel gosterge Askeri arag Baskici rejim ve polis
Aragclar devleti

Bu sahnede goriilen iki askeri arag, baskici rejim ve polis devletinin

gostergesi olarak kabul edilebilir.
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Sekil 27: 2.14 dk. dk. (Kirmizigiil, 2014).

Bu sahnede oOgretmen ve karisi, 0gretmenin tayininin ¢iktigi yere gidip

gitmemesi hususunda tartigmaktadir (sekil-27 bkz.).

Tablo 25: Ogretmen ve Esinin Tartistig1 Sahne

Tir Gosterilen Gosterge
Isitsel gosterge Siveli konusma Nereli oldugunun
gosterilmesi

Bu sahnedeki ilgili tartismada her iki karakterde Ege aksami ile
konusmaktadir. Nitekim bu durum muallim ve esinin Ege’li oldugunu
gostermektedir. Bu sahnedeki isitsel gdsterge oyuncularin yoresi ve nereli oldugu
hakkinda bilgi vermekte ve tayin yeri ile 6gretmenin yasadig1 yer arasindaki cografi

farki sive ile ortaya koymaktadir.
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Sekil 28: Mucize 30.58 dk. (Kirmizigiil, 2014).

Bu sahnede 6gretmen ve kdyiin dnde gelenleri kdye okul yapilmasi i¢in

yetkiliyle konusmaktadirlar (sekil-28 bkz.).

Tablo 26: Ogretmen Ve Kdéyiin Onde Gelenlerinin Kéye Okul Yapilmasi I¢in
Yetkiliyle Konustugu Sahne

Tir Gosterilen Gosterge

Gorsel gosterge Gortinen Tiirk bayragi Resmi makam

Bayrak

Gorsel gosterge Koyliilerin ve muallimin Otorite

Oturus sekli oturma bi¢imi

Isitsel gosterge Do6nemin Baskaninin Askeri darbe
asilmasi

Bu sahnede sag tarafta goriilen Tiirk bayragi resmi makamin gostergesi olarak
kullanilmistir.  Bagka bir degisle gosterilen Tiirk bayragi, gosterge ise resmi
makamdir. Bagka bir gdsterge ise koyliilerin ve muallimin oturus seklinin otoriteye
saygl ifade ediyor olusudur. Bu noktada koylii ve muallimin oturus sekli gdsterilen,
otorite ise gosterge durumundadir. Donemin bagbakanmn asildiginin sdylenmesi ise,
askeri darbe oldugunun isitsel gostergesi olmaktadir. Bu ise filme donemsel 6zellik

katmak noktasinda arti bir etkidir.
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Sekil 29: Mucize 48.50 dk. (Kirmizigiil, 2014).

Bu sahnede koyliler 6gretmene yiyecek gotiiriirler, o an gok giiriiltiisi

duyulur ve arkasindan yagmur gelir (sekil-29 bkz.).

Tablo 27: Koyliiler Ogretmene Yiyecek Gotiiriirken Gok Giirler

Tir Gosterilen Gosterge

Isitsel gosterge GOk giiriiltiisii Yagmurun gostergesi
Gorsel gosterge Yagmurun yagmasi Kisin yaklagmasi+ yagam
Yagmur sartlarinin zorlasmasi

Bu sahnede gok giiriiltiisii sesi yagmurun, yagmur yagmasinin gostergesi
olarak kullanilmistir ve sahnenin devaminda yagmur yagacaktir. Bu sebeple gok
giirliltiisii gosterilen, yagmur gosterge durumundadir. Yagmurun yagmasinin ise,
kisin yaklastigimmin (ayn1 zamanda iklime, yani zaman gostergesine isarettir) ve

sartlarin zorlastiginin gostergesi olarak sdylemek miimkiindiir.
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e

“Sekil 30: Mucize 01.32.19 dk. (Kirmizigiil, 2014).

Sekil-30’daki sahnede koyiin kadinlar1 goriicii olarak baska bir koydeki kizi
gormeye gider, kiz1 goriince sasirir ve bir yandan da endise duyarlar. Buna ek olarak

bir fon miizigi de ¢almaktadir.

Tablo 28: Koyiin Kadmnlarinin Goriicii Olarak Baska Bir Koydeki Kizi Gormeye

Gittigi Sahne

Tir Gosterilen Gosterge

Gorsel gosterge + jest ve Yiizdeki ifade ve bazilar1  Saskinlik
mimikler eli ile agz1 kapatmasi

Isitsel gosterge Fon miizigi Uziintii ve endise
Gorsel gosterge Bas kosede en yasglinin Aile i¢i hiyerarsi
Otur sekli oturmasi

Bu sahnede oyuncularin mimikleri saskinlik ifade ederken, ayn1 anda calan
fon miizigi ise gerginlik, iizlintii ifade etmektedir. Buradaki iki gdsterge ayni anda,
farkl anlamlarda ve farkli sekillerde kullanilmistir. Baska bir gosterge aile igindeki
kisilerin yas diizeyine gore swralanis1 (gengten yashiya dogru) ve baskdsede en
yaslinin oturmasidir. Bu oturus diizeni aile i¢i hiyerarsiyi nitelemektedir.

Analiz kapsaminda ortaya konacak en temel bulgu ise, gostergebilimin

sinematografi igerisindeki onemi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Nitekim aragtirma
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kapsaminda irdelenen filmlerin ilgili sahnelerinde zaman, mevsim, donem, statiiler,
sosyo-ekonomik yapilar, cografyalar, orfler, adetler, inanglar ve olay oOrgiisiiniin
seyrine yonelik anlatilar; kar, yagmur, giyim-kusam, diyalog, fon miizik, jest-mimik,
oyuncu imaji, mekan gibi gostergelerin katkisiyla olusturulmustur. Bu temel bulgu,
gorsel ve isitsel gostergelerin -yani gdstergebilimin- dogru kullaniminin sinemada

Oykiiyli anlatabilmek agisindan ne denli 6nemli oldugunu gozler 6niine sermektedir.
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Bolim 5

SONUC

Giliniimiizde sinema en ¢ok izleyici kitlesi olan sanat dallarindan biri oldugu
gercegiyle, gostergebilim de sinema i¢in 6nemini arttirmaktadir. Ama sinema sadece
gorsel olmadigindan, isitsel gostergelerde kullanilir. Giintimiizde 6zellikle kurmaca
filmler, gorsel, isitsel veya ayni anda hem gorsel hem de isitsel bircok gosterge
barindirmaktadir. Bunun nedeni ise, film anlamlandirilmasi siirecinde gostergenin
edindigi yer ile aciklanabilir. Izleyiciler filmi anlama ve iletilerini kavrama
noktasinda gostergelerle baglanti kurmaktadir. Nitekim sinemada gostergelerin
kullannmiyla, seyirciye direkt veya tistli ortiilii olarak bir ¢ok ileti gonderilmektedir.
Bu durumu Kirik ve Arvas (2014) makalesinde “bugiin birgok filmin altinda yatan
ortlik mesajlar ve kavramlar bulunur” diyerek aciklamistir (Kirik & Arvas, 2014).

New York’ta Bes Minare filminde gorsel gostergeler kimi zaman {istii ortiik
bir sekilde daha ¢ok dinsel anlatilarda 6n plana ¢ikmaktadir. Isitsel gostergeler ise,
acik bir sekilde bulundurulmustur. Esasen bu bir bakima sinemanin esas argiimani
olan gorselligin ve buna baglh olarak gorsel gostergelerin, isitsel gostergelere gore
daha etkili oldugunun bir kamit1 olarak sunulabilir. Ote yandan bu filmde bir¢ok
gorsel gosterge oyuncularin fiziksel goriintiisii (imaj1) ile ikonik iligki igerisine
girmis ve bu durum oyuncuyu bir nevi gosterilen durumuna getirmistir. Ayrica New
York’ta Bes Minare filminin adi igerisinde de bir zithk barindirmaktadir. Nitekim
New York halkinda yaygin olan inang Islamiyet degildir. Ancak bu ironi, filmde;

New York kentinin sembol gokdelenlerinin goriintiisel gosterge olarak sahnelenmesi
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ve ayni zaman da ezan sesinin ise isitsel gosterge olarak kullanilmasiyla
canlandirilmistir.

Mucize filminde ise daha ¢ok ortiik gorsel gostergeler goriilmekte ve yoresel
ozellikleri niteler sekilde kullanilmaktadur. Iki filmde de benzer dzellik baz1 gorsel ve
isitsel gostergelerin yoreyi ifade etmesi seklinde olusturulmustur.

Ozetle sinema, hem gorsel hem de isitsel olmas1 yoniinden ve ayn1 zamanda
kurmaca filmlerin hayatin belli bir kismini anlatmasindan miitevellit, birgok gdsterge
ogesini siklikla barindirmaktadir. Nitekim gostergeler giinliik hayatin iginde varligini
sarsilmaz bir sekilde korudugundan 6tiirii; sinemada da —siirrealist filmler harig- olay
Orgiisi  canlandirilirken  gergeklik temsiline yonelik var olan parametre
disiiniildiigiinde; gostergebilimin onemli bir yer tuttuunu ve sinema sanati
icerisinde sarsilmaz bir bilesen oldugunu sdylemek pek miimkiindiir.

5.2 Oneriler
Donemin ozellikleri veya filmin gegtigi yorenin geleneklerini anlamak i¢in

yaratilan gostergelerinin, izleyici ve kiiltiir iliskisi, kiiltiirel mitleri inceleyen bir nitel

caligma ile gostergelerin kiiltiir ve izleyici iliskisini ortaya koymak faydali olur.
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