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Bu calisma Thrash Metal miizik grubu olan Megadeth ve Metallica’nin
albiim kapaklarindan yola ¢ikarak, her iki miizik grubunun da yasadiklar1 sistemi
hedef alan yaklasimlarini betimlemek icin, gostergebilim kullanilarak elestirel bir
yaklagim ile incelenmistir. Bu amagla, ¢alisma, 1980’1 yillarda ‘Bati’da is¢i sinifi
icerisinde ortaya ¢ikan ve alt-kiiltiir gruplar iizerinde olusan ideolojik etkilere dair
elestirel bir i¢gdrii sunmay1 amaglamaktadir. Calismada, genclik kiiltiirline mahsus
fraksiyonlara ayrilan is¢i siifi geleneginden yola ¢ikilmistir. Ayrica alt-kiiltiiriin
tarihsel, siyasal ve kiiltlirel acidan nasil olustugu mevcut calismanin yanit aradigi
sorulardan biri olmustur.

20. yilizyilda ‘Batili’ kapitalist uluslarin diger uluslar iizerinde yarattig1
ekonomik ve siyasal ¢ikar iligkileriyle Thrash Metal miizigi ve alt-kiiltiir arasindaki
iligkinin nasil kuruldugu bu baglamda 6nem tasimaktadir. 1980°li yillarda kimi
Thrash Metal gruplart isyankdr davranis tarzlari araciligiyla ‘Bati” kamuoyunda
kendilerine yer bulmustur. Bilhassa, ABD kokenli Metallica ve Megadeth miizik
gruplar, 1980°1i yillarin baglarindan itibaren, miizikleri ve albiim kapaklariyla
“Thrash Metal” akiminin dogusuna onciiliik etmislerdir. Mevzubahis Thrash Metal
gruplarinin tasarladiklari albiim kapaklar tizerinden yapilan bu ¢alismada ayrica alt-
kiiltiirel sanatsal estetigin hangi bigimlerine deginildigi ve hangi diislinsel akimlara
gondermede bulunuldugu sorgulanmastir.

Caligma teorik anlamda Dick Hebdige, Stuart Hall ve Raymond Williams
Kiiltiirel gibi Caligmalar teorisyenlerinin eserlerinden ve onlarin alt-kiiltiire dair
gelistirdikleri diigiincelerden beslenmistir. Ayrica, Thrash Metal gruplar1 Metallica

ve Megadeth’in kiiltiir endiistrisinde dolayimlanan albiim kapaklarinin metinler arasi

il



niteligini sorgulanmistir. Ele alinacak albliim gorsellerinin tarihsel olarak hangi
baglamlara gondermelerde bulunduklarini agiklamak adimna Roland Barthes ve
Claude Lévi-Strauss’un yapisalct gostergebilimsel yontemleri yol gosterici olmustur.
Bununla beraber ¢aligma, Marksist ve postkolonyal kuramcilarin elestirilerinden yola
cikarak Metallica ve Megadeth’in albiim kapaklar1 ve sarki sozleri kullanarak adalet,
savas, baris, yasam, Oliim, madde bagimliligi ve kapitalist sistemin tahakkiim

iligkilerini nasil tasavvur ettigine doniik elestirel bir ¢oziimlemeyi pekistirmistir.

Anahtar Kelimeler: Alt-kiiltiir, Emperyalizm, Gostergebilim, Hegemonya, Thrash

Metal
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ABSTRACT

This thesis aims to subject the album cover art of the Thrash Metal groups
Megadeth and Metallica to a critical and semiotic analysis with a view to describing
the underlying attitudes of the two bands. In this sense, the study aims to offer a
critical insight into the ideological and cultural ways of the bands which exerted an
influence on sub-culture movements that emerged among the working class of the
1980s. The thesis is the outcome of an interest in the mushrooming sub-cultures
within the working classes. Furthermore, this work interrogates the nature of the sub-
cultures and elaborates on their historical, political and cultural genesis. Sub-cultures
like Thrash Metal engage with the question of how western capitalist nations in the
20th century oppressed other nations both politically and economically.

In this spirit, by the 1980s, some Thrash Metal bands expressing rebellious
behaviour styles gained ground in the western public sphere. In particular, the US-
based bands Metallica and Megadeth pioneered the birth of the “Thrash Metal”
movement with their peculiar music and album covers. Not only does this study
analyse the album covers designed by the Thrash Metal groups, but it also questions
the forms of sub-cultural aesthetic and intellectual movements surrounding the
bands.

The theoretical approach of this thesis feeds into the works of scholars in
Cultural Studies such as Dick Hebdige, Stuart Hall and Raymond Williams. The
study questions intertextual references made by Metallica and Megadeth through
their cover art and song lyrics. To this effect, the study has recourse to the
structuralist semiotics of Roland Barthes and Claude Lévi-Strauss as a research

method. In addition, the thesis draws from Marxist and postcolonial approaches to



further consolidate a critical description of the sociopolitical themes foregrounded by
Thrash Metal such as justice, war, peace, life, death, substance abuse and the

oppression of the capitalist market economy.

Keywords: Sub-culture, Imperialism, Semiotics, Hegemony, Thrash Metal
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Bolim 1

GIRiS

20. yiizy1lin ikinci yarisindan itibaren kitle iletisim araglarinin teknik anlamda
hizla biliylimesi ve ivme kazanmasi, toplumsal, tarihsel ve normlar1 kokiinden
etkilemistir. Iletisim bilimlerinde gostergeler de bu degisimden payma diiseni
fazlasiyla almistir. Bu baglamda, isaretler de toplumlarda olusan kiiresel
sOmiirgeciligi ve parcalanmay1 agiklamak i¢in incelemeye tabi tutulmustur.
Toplumlarda yer alan alt-kiiltiirler, gostergeleri kitle iletisim araglariyla bir arada
dokumaya baglarken, 20. yiizyilda gorsellik ve isitsellik hayati 6nem kazanmistir. Bu
acidan bakildiginda miizik endiistrisi goOstergelerin en yogun sekilde dolagima
sokuldugu alanlardan bir tanesidir. Alt-kiiltiirlerin hakim diizene baskaldir1 araci
olarak kullandig1 albiim kapaklar1 da miizik endiistrisinde Oriilen metinlerin
gostergelerini olusturmaktadir. Bu minval {izere, alt-kiiltiirleri temsil eden Megadeth
ve Metallica gibi Thrash Metal miizik gruplarinin 1980’ler ile 1990’larda tasarladigi
alblim kapaklar1 bu ¢alismanin odak noktasidir. Bu nedenle c¢alismada kiiresel bir
dinleyici tipolojisine mal olan yedi Megadeth ve Metallica albiim kapaklarinin
elestirel bir analizi yapilacaktir. Calisma, Ikinci Diinya Savasi sonrasi ekseriyetle
‘Bat1’ {ilkelerinde vuku bulan ve is¢i sinifi alt-kiiltlirleri tizerinde etkili olan sosyal
buhran ve isyam Kiiltiirel Calismalar ile semiyolojiyi temel alan bir yaklasim

ekseninde agiklamay1 amaglamaktadir.



1.1 Tanimlar

Thrash Metal: Metal’in ¢esitli tiirlere ayrilmasiyla ortaya ¢ikan ve ekseriyetle
1980’11 yillarin sosyo-politik, sosyo-ekonomik ve sosyo-kiiltiirel sorunlarina deginen
bir miizik tiirlidiir. Thrash Metal mevcut diizenin ahlaki normlarina, ekonomik-
politigi ve “sosyal adaletsizlige” kars1 yaptiklar1 agresif miizikle muhalif bir tutum
sergilemektedir (Buckland, 2016, ss.145-146).

Gostergebilim: 20. yiizy1l baslarinda kurumsallasmaya baslayan, diinyay1
isaretler, gorseller, nesneler ve kelimeler arasindaki iligkilerle birlikte anlamaya
calisan bir bilim dali. Gosterge analizi, diinyay1 anlama ve yorumlamada insana her
yerde kilavuzluk etmektedir (Berger, 2011, s5.52-53).

Alt-kiiltlir: Toplumlarda basmakalip ifade ve davranig kaliplarindan uzak,
kenar mahallelerde yagamini idame ettiren, buna ragmen hakim kiiltiirden tamamen
kopuk olmayan insan toplulugu ve tarzlar1 (Hebdige, 2020, ss.33-40).

Emperyalizm: Latincede “imperium” sézciiglinden tiireyen, 18. ylizyila kadar
imparatorluktan gelen talimat olarak yorumlanan sozciik. 18. yilizy1l sonrasinda
ekonomik, ticari, sosyal ve askeri agidan eli gii¢lii olan yeni olusan ulus-devletlerin

bu niteliklerden yoksun olan devletleri tahakkiim altina almasi1 olarak

yorumlanmaktadir (Williams, 2018, ss.191-192).
1.2 Varsayimlar

1980’lerden 1990’11 yillarin sonuna kadarki doneme damga vuran Megadeth
ve Metallica miizik gruplarinin olusturdugu Thrash Metal’in kiiltiirel ve sosyo-politik
tahakkiim bicimlerine kars1 “kiiltiir endiistrisinde” (Adorno, 2007) f{irettigi
gbstergeler inceleniyor. Inceleme siiresince miizik, sarki sdzleri ve albiim kapaklari

birer metin olarak referans alinacaktir.



Bir bagkaldir1 araci olarak alt-kiiltiirlerin tahayyiilii dogrultusunda ortaya
cikan Thrash Metal’in isyankar duygular cagristirdigi varsayiliyor. Thrash Metal
albim gorsellerinin bir politik anlati kabilinden hakim kiiltiirii elestiren bir dil
gelistirdigi diisiiniilityor.

lletisimde basmakalip sosyal davranis gostergelerine karsi direng gosteren
alt-kiiltiirlerin ‘uyumsuz’ durus ve tavirlar1 temsil ettigi diisiiniilityor. Bu baglamda
Thrash Metal ve onun birer tezahiiri olan albiim kapaklarindaki imgesel
cagrisimlarin barindirdigr ortiik ve acgik ikili zithk kurgulari ile yiikli oldugu
varsayiliyor.

1.3 Calismanin Amaci

‘Modern’ devletler ve iilkeler 1970’lerden baglayarak ve ekseriyetle 1980°ler
ve 1990’lar boyunca ana akim medya miilkiyetini kendi avantajlarina g¢evirerek
toplumsal itaati yapilandirmistir. ‘Modern’ devletler kitle iletisim araglarini
kullanarak mitler de yaratmiglardir. Bu toplumsal entegrasyon siirecine dahil
edilmeye direnen c¢esitli alt-kiiltiirler kendilerine has mukavemet alanlar1 ve metinleri
olusturmak i¢in popiiler kiiltiir alanini isyan c¢agristiran kavramlar ve duygularla
eklemlemeye c¢aligmistir (Hebdige, 2020, ss.13-29). Bir popiiler kiiltiir araci olan
albiim kapagi alt-kiiltiirlin gorsel sanati olarak kullanilmaktadir. Bir gorsel sanat
olarak albiim kapaklar1 hakim kiiltiire ve ‘yliksek’ sanata ait olan kavramlar
elestirmektedir. “Modernizm” sanata erisimi belirli bir smif igerisinde sinirh
tutarken, alt-kiiltiir sanata erisimin herkese ac¢ik olmasi gerektigini savunmaktadir
(Berger, 2020, ss.7-34). Dolayisiyla, erisim sikintisindan dogan 20. yiizyilin
‘modernizasyonu’, alt-kiiltlirlerin isyan ve umutsuzluk duygularini koriiklemistir.
Alt-kiiltiirler, bu baglamda, yasam bi¢imlerini degistirmemek adina ‘modernist’

imgelere ve asimilasyon iliskilerine karsi ¢ikmistir. Bu ¢alismanin amaci, baska tiirli



sOylenirse, 1980’lerden itibaren Megadeth ve Metallica gibi s6hretli miizik
gruplarinca iretilen Thrash Metal’in dolasima soktugu albiim kapaklarina haiz
‘modernist’ tahakkiim ve asimilasyon karsit1 ‘arzunun’ incelenmesidir. Bu anlamda,
calismada alblim kapaklar1 {iizerinden alt-kiiltiirle iliskilendirilen duygulanimsal
kavramlar ve c¢agrisimlart incelemek adina Gilles Deleuze ve Félix Guattari’nin
bireysel arzu felsefesine dair ¢alismalarini okuyucuya anlagilir bir bicimde sunan
Philip Goodchild’in (2005) Arzu Politikasina Giris kitabindan faydalanilacaktir.
Ciinkii mevcutcalismada Deleuze ve Guattari’nin gerekli Tiirkce caligmalarina
erisim sikintis1 yaganmistir.

1.4 Calismanin Onemi

‘Batili’ kapitalist miizik sirketleri, alt-kiiltiirlerin sistem igerisindeki “rizasini”
gorsel ve isitsel medya ile “kazanmaya” calismaktadir (Gramsci, 2014). S6z konusu
rizay: Uretmek adma sirketler gostergeleri kar amaciyla kodlamaktadir. Kapitalist
kiiltiirel tiretim mekanizmasi olan miizik piyasas: buna ornektir. Kapitalist Miizik
piyasasi igerisinde tasarlanan reklam ve pazar stratejileri sirketlerin karini
artirmaktadir. Kapitalist market ekonomisi igerisindeki miizik piyasasini olusturan
miizik sirketleri gostergeler kullanarak olusturduklart “mitleri” alt-kiiltiirlere
dayatmaktadir (Barthes, 2003). Roland Barthes (2003) Cagdas Soylenler (Myth
Today) adli eserinde mitlerin genel anlamda kiiresel oldugunu ve isaretler sistemi
olarak dil gibi yapilandirildigini sdylemistir. Baska bir deyisle mitler gerek
kullandigimiz dili ve gerekse gorselleriherkesi etkileyen bir anlatiya doniistiiriir. Bu
baglamda mit, Barthes’a (2003) gore farkli dilleri kullanan insanlar arasinda
birlestirici bir 0gedir. Kapitalist sistemde {iretilen basmakalip mitler gibialt-
kiiltiirlerin egemen sistemi hedef alan mitleri de bulunmaktadir. Metal miizigi de

bunlardan biri olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Metal janri kendi icerisinde giiniimiizde



cesitli dallara ayrilmakla beraber kdkenini sdmiirgecilik-karsiti bir miizik tiirtinden
almaktadir (Gelder, 2007, s.102). Somiirgeci yonetim sekli 20. yiizyildan itibaren
toplumu homojen bir kiiltiire indirgemek icin ideolojik bir miicadele vermistir.
Somiirgeci iktidarlar, kiiltiirii politik ve toplumsal olarak bir 6rneklestirmek adina,
ileriki sayfalarda da goriilecegi gibi, egitim, okul, hastane, fabrika ya da kilise gibi
‘modern’ kurumlardan faydalanmaktadir.

Tiim bu miicadele ve sistemin ana akimlastirma girisimlerine karsin Chris
Jenks (2005) ise kiiltlirin tek bir boyutta tanimlanamaz ve dngoriilemez olacagini
sOylemektedir. Jenks’e gore alt-kiiltiirler de kiiltiiriin igerisinde degisken ve dinamik
bir yap1 icerisinde yer almaktadir. Yine Jenks’e (2005) gore alt-kiiltlirler tarihsel
anlamda “beyaz” somiirgeci kdkenli olup “batil” politik zihniyeti dvgiiler diizen tek
tip anlatilara itiraz etmektedir (2005, ss.22-25). Bir alt-kiiltiir eglence araci olarak
Metal miizik de somiirgeci zihniyetin olusturdugu ve hakim kiiltiiriin zzmni veya agik
olarak mevzubahis sOmiirgeci iliskilerden hareketle dayattigi asimile edici
yaklagimlar1 elestirmekte ve toplumsal sistem icerisindeki mitleri bozuma ugratmaya
caligmaktadir. 1980’lerden 1990’lara dek alt-kiiltiirlerin  miizik alanindaki
temsilcilerinden Megadeth ve Metallica gruplarinin albiim tasarimlari toplumsal
yergi iceren mitik gorsel ogeleri ortaya koymaktadir. Bagka tiirlii sdylenirse, bu
caligmanin 6nemi bir ‘hakim’ kiiltiir elestirisi olarak Megadeth ve Metallica albiim

kapaklarmin gorsel igeriklerinde yatmaktadir.
1.5 Calismanin Motivasyonu

Bu tez, medya igerisinde zaman zaman gormezden gelinmeye calisilan
Thrash Metal’i temsil eden Metallica ve Megadeth gruplarinin tasarladigir albiim
kapaklarinin 6nemine deginmektedir. Toplumun her tabakasindan bireyler, albiim

kapaklarina referansla sosyal farkindalik diizeylerini yiikseltebilir, alt-kiiltiirel yagsam



tarzlarini daha iyi kavrayabilir ve son olarak Thrash Metal’e kars1 gelistirilen pesin
hilkmii 6nyargilarin1 degistirebilirler. Calismanin bir bagka temel motivasyonu ise
kiiltiir endiistrisinde dolagima sokulan albiim kapaklarini salt popiiler tiiketim fetigi

halinden ¢ikarmak ve bu kapaklarin derin elestirel anlamlarini géstermektedir.
1.6 Cahismanin Sinirlar:

Bu aragtirma 1980’lerle baslayip 1990’lara kadar g¢ok satan Megadeth
albiimlerinden Peace Sells... But Who'’s Buying?, So Far, So Good...So What!, Rust
in Peace, ve Youthanasia’yi, Metallica albiimlerinden ise Kill Them All, Master of
Puppets ve ...And Justice for All albiimiinii inceleyecektir. Calismanin sinirlarini
kapsayan miizik gruplar1 ve albiim kapaklar1 donemin politik, kiiltiirel, ekonomik,
cevresel ve psikolojik sorunlarimi diger miizik tiirleri ve Thrash Metal gruplarina
nazaran daha etkili gostergeler kullanarak ifade etmistir. Bu ¢alismada, yukarida
sOzii edilen Metallica ve Megadeth albiim kapaklar1 gelistirilen argiimanin sinirlar
olacaktir. Calisma Thrash Metal tanimlar1 ile adi gegen Metallica ile Megadeth

albiim kapaklar1 incelenmesiyle sinirli kalacaktir.
1.7 Arastirma Sorusu / Calismanmin Problemi

lleriki sayfalarda goriilecegi iizere, diinyaca satis rekorlar1 kiran ve sistem
icerisinde tartismasiz bir¢ok alt-kiiltiir grubun da begenisini kazanan Megadeth ve
Metallica gruplarinin tasarladigi albiim kapaklar1 adina bu calismada asagidaki
arastirma sorularina cevap aranmaktadir:

Soru 1: Hangi gostergeleri 0on plana almaktadir? Bu gostergeler sistem

icerisinde ne gibi direnis ve miicadele unsurlari dokumak icin bir araya

getirilmektedir?

Soru 2: Megadeth ve Metallica miizik gruplar1 gorsel ve yazinsal agidan

albiim kapaklarinda ne tiir ikili zitlik kiimeleri sergilemektedir?



Duygu, insanin i¢ diinyasinda siiregelen diisiincelerin s6zlii veya yazili olarak
baskalarina aktarilmasi ise:
Soru 3: Thrash Metal’in tezahiirii olan bu albiim kapaklari insan imgeleminde

ne gibi duygusal cagrisimlara yol agmaktadir?

1.8 Calismanin Konusu

Jiirgen Habermas’a (2019) gore teknigin c¢aglar boyunca bilimsellesmesi ile
kitle iletisim araglar1 basat “ideolojik” bir yap1 haline biirlinmektedir. Habermas’a
(2019) gore ayrica kitle iletisimini olusturan gazeteler, fotograflar, sinema ve
televizyon gibi teknik araglar toplumlarin kiiltiirel, politik, ahlaki ve sosyal normlar
inga etmesini saglayan birer “ideolojik” eylemsel mekanizmalardir (Habermas, 2019,
$s.36-37). Bir aragtirma yontemi olan gostergebilim, gazete, sinema ve televizyon
gibi mecralar takip ederek bu mecralarda dolayimlanan gorsel, isitsel ve yazili
materyallerin  dilini  ¢oziimlemektedir. Gostergebilim aym1 zamanda verili
materyalleri ideolojik olarak da inceleyebilmektedir. Market ekonomisinde hayat
bulan cesitli miizik tiirleri, kitle iletisim araclar1 ve gostergeler sayesinde daha genis
bir baglamda anlamlar iiretmektedir. Miizik tiirlerinin gorsel gostergeleri olan albiim
kapaklari, kiiltiir endistrisinde bolca iiretilip tiiketilmek iizere dagitilmaktadir.
Boylece kiiltiir, gostergeler araciligiyla farkli toplumsal konumlara hitap eden ¢esitli
imgeler ve ‘ideolojik’ metinler 6rmektedir. Gostergebilim bu minval iizere imgeler
ve ideolojileri dokumak i¢in ge¢misten tevariis edilen mitleri de referans almaktadir.
Bu nedenle, miizik igerisinde Oriilen tiim bu gorsel ve yazinsal ‘ideolojik’ imgeler
biitiinii, gostergebilim tarafindan da mercek altina alinmaktadir. Ayni sekilde,
gostergebilim market ekonomisinde ‘ideolojik’ alt-kiiltiir metinlerinin neden
tiretildigini ¢éziimlemeyi agiklamaktadir. Bu nedenle bir alt-kiiltiir metni olarak

Megadeth ve Metallica’nin 1980’ler ile 1990’lar arasinda Thrash Metal adina



yarattigr alblim kapaklari ¢alismanin odagini olusturacaktir. Calisma igerisinde
albiim kapaklarinin gerek gorsel gerekse yazinsal ¢ercevede barindirdigr ikili zitlik
temalar1 gosterilecektir. Caligmanin konusu Metallica ve Megadeth albiim kapaklari
tizerinden Thrash Metal alt-kiiltiiriiniin hangi ikili zithik duygularina ve temalariyla i¢

ice oldugunu ortaya koyacaktir.



Bolim 2

LITERATUR

2.1 Gii¢ 1liskileri Baglaminda Alt-Kiiltiiriin Kisa Tarihcesi ve

Literatirdeki Yeri

Alt-kiiltiir bir toplumun kendi igerisinde kaliplasmis kiiltiirel ve siyasal
anlatilar iireten bagat kurumlarin (okul, kilise, polis, ordu, aile vs.) s6z konusu
egemen dili kendilerini hedef alan ‘yasak’ ve ‘tehdit’ telakki ettigi igin
benimsemeyen, hatta kendi varoluslarim1 bu yasaklara karsi tanimlayan genglik
kiiltiirti gruplaridir. Bu gruplar giindelik hayat icerisinde hem dil hem de nesneler
tizerinden farkli anlatilar inga etmektedir. Bu baglamda Hebdige’e (2020) gore alt-
kiiltiir, giindelik hayatin dinamikleriyle stirekli degisen bir yapidir (2020, ss.14-25).
Kiiltiir bilimei Jenks Altkiiltiir: Toplumsalin Par¢alanigi adli kitabinda alt-kiiltiir
kavraminin goérece tanimlanamaz bir olgu oldugundan bahsetmektedir. Jenks bu
eserinde alt-kiiltiir hakkinda ¢alismalar yapan bir¢ok kuramci ve disiplinin alt-kiiltiirii
toplum igerisinde var olan farkli olusumlar olarak yorumladigini aktarmistir (Jenks,
2005). Jenks’e (2005) gore alt-kiiltiir, toplumun igerisinde ezilenleri
kahramanlastirabilirken, muktedir séylem lehine de toplumun farkli kesimlerini
iknaya zorlayabilen bir yapilanmadir (Jenks, 2005, ss.34-72). Bu agidan
bakildiginda, Jenks (2005) alt-kiiltiirii radikal politik hareketlerin Onciisii olarak
kabul ederken onu dokunan hakim kiiltiiriin metinselliginden kopuk olmayan,
dolayisiyla da ikndya acik bir orgii oldugundan da bahseder. Ornegin Emile

Durkheim alt-kiiltiirii “gelismis” ve “gelismemis” toplumlara gore mekanik ve



organik diye yorumlarken, Ferdinand Tonnies alt-kiiltiirli toplum, topluluk ve birlik
gibi kavramlarma bolerek mahremiyet ile rasyonellik arasinda bir ayrima gider
(Jenks, 2005, s5.36-50). Jenks (2005), Sosyolog Talcott Parsons’in ise alt-kiiltiirler,
distopyaci bi¢cimde toplumun giidiimiinde denetlenen ve iktidar1 yeniden iireten
sosyal bir olusumdur diye aktarir (Jenks, 2005, ss.102-121). Kiiltiir {iizerine
odaklanan sosyal disiplin okullarindan Chicago Okulu alt-kiiltiirel bireyleri merkezi
bir pozisyona konumlarken, Birmingham Kiiltiirel Caligmalar Merkezi ise alt-kiiltiirii
“kimlik, farklilik ve benlik” kavramlarina gére yorumlamistir (Jenks, 2005, ss.143-
167). Jenks (2005) 6zellikle Birmingham Kiiltiirel Calismalar Merkezi’nin is¢i sinifi,
beyaz ve erkek genclik gruplarina doniik ¢aligmalarin kiiltiire dair kapsayici i¢goriiler
sundugunu sdylemektedir. ilk yoneticisi Richard Hoggart olan Birmingham Kiiltiirel
Calismalar Okulu bu ¢alisma agisindan genglik gruplarina haiz farki tanimlamak igin
cesitli Marksist ideolojilerden yararlanarak alt-kiiltiir diinyasini incelemek igin
kurulmugtur. Okulun Hoggart haricinde baglica temsilcileri Edward Palmer
Thomson, Raymond Williams ve Stuart Hall’dur (Jenks, 2005, ss.143-155). Bu
okulun &grencilerinden Hebdige’e gore Ikinci Diinya Savasi’mi miiteakip Biiyiik
Britanya is¢i smifi igerisinde goriilen ideolojik parcalanmalar s6z konusudur.
Hebdige’e (2020) gore ana-akim politik gorlisler toplumun farkli kiiltiirel
konumlarin1 temsil etmede yetersiz kalmistir. Hebdige (2020) bilhassa alt-kiiltlirlerin
sosyal esitsizlik, issizlik ve ekonomik buhranlarla karsi karsiya kaldigina
deginmektedir (Hebdige, 2020, ss.103-113). Bu nedenle 20. yiizyilin ikinci
yarisindan sonra siniflar arasinda olusan depresif atmosfer mevcut medya araglar1 ve
sosyal ortamdan otiiri sistem igerisindeki failler yeni toplumsal disavurumlara
ihtiyac duymaktaydi. Bilhassa Biiylik Britanya olmak iizere ana-akim medyanin

yarattig1 “Batili” kiiltiir kisvesinde tezahiir eden “ideolojik™ imgeler toplumun ¢esitli
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kesimleri agisindan temsil sorunu yaratiyordu (Hebdige, 2020, ss.41-56). Bu nedenle,
ekseriyetle isci sinifina mensup “siyah ve beyaz yabancilar” yasadiklar diisiinsel ve
duygusal bunalimi ifade etmek i¢in farkl kiiltiirel ortamlara ihtiya¢ duymaktaydilar.
Biiyiik Britanya varoslarinda yetisen alt-kiiltiirler, 6zellikle 1960’yillardan itibaren,
muktedirlerin ideolojik davranig kaliplarint elestirmek maksadiyla ana-akim
medyada tasarlanan, ister gorsel ve isterse isitsel olsun, kiiltiirel gostergelere karsi
cikmigtir (Hebdige, 2020, ss.31-56). Dolayisiyla alt-kiiltiir tarihgesi, kemiklesmis
davranigsal norm ve geleneksel sinif anlayisina yonelik elestiriler barindirmaktadir.
llerleyen sayfalarda da goriilecegi iizere, alt-kiiltiir Marksizm gibi ideolojilerin
etkisiyle kendi gorsel, yazinsal ve isitsel imgelerini olusturmustur. Ken Gelder’e
(2007) gore Birmingham Okulu tyeleri, 1970’lerde Marksizm’i esas alan bir alt-
kiiltiirli incelemesine girigmistir. Gelder (2007), alt-kiiltiir, sinifsal hareketleri igeren,
ancak sinif bilincinin farkinda olmayan yapilanmalar olarak ifade eder (Gelder, 2007,

55.83-106).

2.2 Giig Iliskileri Baglaminda Alt-Kiiltiirler ve Marksist Olgular

Karl Marx ve Friedrich Engels, Antik Dénem’den 20.ylizy1la kadar toplumsal
rollerin sadece bi¢cim degistirdigini, ancak ekonomik ve siyasal somiiriiniin devam
ettiginden bahsetmektedir. Marx ve Engels’e gore kapitalizm Orta Cag toprak
sahiplerinin modas1 ge¢cmis feodal hakimiyetleri sona erip buharli makineler
“modern” sanayi devrimini baslatinca tarih sahnesine ¢ikmaya baslamistir. Boylece
Orta Cag’da ifadesini aristokrasiye ve monarside bulan hiyerarsik yapilanma Sanayi
Devrimi’ni izleyen zamanlarda burjuvazi denen tiiccar sanayicilere donligmiistiir
(Marx ve Engels, 2020, ss.49-50). Marx’1n (2020) sermayenin biiyiik bilesenlerinden
biri olarak tanimladigi “emek” kavrami, insanligin varolussal kosullarini idame

edebilmesi agisindan zaman-mekan orgiitlenmesindeki iliski seklidir. Marx’a (2020)
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gbore emek ve alin teri, insanliin {iretim bilincini sekillendiren unsurlarin basinda
gelir dir. Marx’in is¢i smifit diye adlandirdigi simif iiretim araglarini ellerinde
bulunduran burjuvazi smifi i¢in calismakta ve bedensel emegini burjuvaziye
satmaktadir. Marx’in, kendi tabiriyle, “emek-zaman” diye ortaya koydugu kavram,
bir iscinin bir emtiaya ayirdig1 el emegine ve zaman anlamina gelir (Marx, 2020, ss.
46-47). Buna mukabil, bahsedilen emek ve zamanin biiyiik bir boliimii kapitalist
burjuvazi tarafindan, is¢inin zararma, satin almir. Is¢inin emek ve zamanini satin
alan burjuva sinifi is¢iye ancak hayatta kalabilecegi kadar para 6der. Marx’a (2020)
gore elinde sadece kol, bacak ve beden emegi bulunan, hayatta kalmak i¢in emegini
burjuvaziye satmak zorunda olan topluluga ise proleterya denmektedir. Marx kar
odakli mekanizmay1 “arti-deger” sistemi olarak tanimlamaktadir (Marx, 2020).
Ciinkii Marx burjuvazinin iiretim, tiiketim ve dagitim maliyetleri disinda arta-kalan
kar1 kendine sakladiginin altina ¢izer. Zira, Marx kapitalizmin kar odakli isleyen bir
tiretim, dagitim ve tiikketim mekanizma oldugunu vurgular (Marx, 2020). Marx,
tarihin akisini belirleyen burjuvaziyi iiretim, tiikketim ve degisim araclarint elinde
bulunduran sinif olarak yorumlamaktadir (Marx, 2020, ss.39-40). Bu baglamda Marx
ve Engels (2020), 19. yiizy1l ingiltere’sinde yayimladiklar1 Komiinist Manifesto adl
eserde tarihin tiim toplumlarin arasindaki smif ¢atismasinin bir iiriinii olduguna
dikkat ¢ekmektedir. Marx ve Engels tarihsel olarak kole ile efendi miicadelesinin
“modern” sanayiyle birlikte burjuvazi ve proleterya arasindaki c¢ekismeye
doniistiigiinii vurgulamaktadir (Marx ve Engels, 2020). Ikili, ekonomiyi toplumsal
iliskileri kosullandiran bir alt-yap1 olarak belirlerken, din, siyaset, hukuk, sanat ve
egitim gibi ideolojik Ogelerin ekonomiye goére yeniden-sekillenen birer iist-yapi

mekanizmalari olduguna deginmislerdir (Marx ve Engels, 2020, ss.49-64).
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Benzer bicimde, Marx’tan etkilenen Italyan diisiiniir Antonio Gramsci’nin
ortaya attift ‘hegemonya’ terimi burjuvazi ile proleterya arasindaki sinifsal
cekismeyi daha incelikli tanimlamak agisindan konumuzla alakalidir (Gramsci,
2014). Gramsci’nin bilinen yapiti Hapishane Defterleri’nde ortaya attig1
“hegemonya” terimi burjuvazi sinifin hayatta kalmak igin proleterya iizerinden
sekillenen kapitalist sistemde riza iliskileri {irettiginden bahsetmektedir (Gramsci,
2014, ss.33-34). Gramsci tarihsel baglamda ekonomik ve siyasal erki zamanla eline
geciren burjuvazi, fiziksel ceza, baski ve zorlama gibi kaba siddet iliskileri disinda
sistemin bekasi i¢in ydnetilenlerin rizasinin kazanilmasi gibi daha yumusak ve
incelikli yontemler gelistirmistir. Gramsci’ye (2014) gore burjuvazi, kendi disindaki
diger smifsal ve toplumsal olusumlart kontrol altina almak i¢in okul, devlet, dini
kurum, medya araglar1 vs. gibi toplumsal kurumlar araciligiyla siirekli olarak
ideolojik hakimiyetini pekistirme derdindedir (Gramsci, 2014, ss.33-34). Olusturulan
bu ideolojik kurumlar sayesinde burjuvazi, diger toplumsal siiflar1 kendi toplumsal
cikarlarina ters diisebilecek sekilde yonetebilmektedir. Ezclimle, s6z konusu yapisal
kurumlar, zora dayali olmayan bir varolus sekli yani riza {iretecekti. Gramsci, bu
diisiinsel anlatisint Marx’in kavram setlerinden yola ¢ikarak iiretmistir. Gramsci
mevzubahis terimleri Italya’da Ikinci Diinya Savasi &ncesi fasist Benito
Mussolini’nin rejiminin getirdigi baskidan kaynakli olarak sifreleyerek okuyucuya
sunmak zorunda kalmistir. Ornegin “praksis felsefesi” olarak yorumladig: terimle
Gramsci Marx’in “tarihsel materyalizmi”ne atifta bulunmaktadir (Gramsci, 2014,
$s.98-114).

Bununla birlikte, yapisalct Fransiz diisiiniir Louis Althusser tiim basat
kurumlar1 “Devletin Ideolojik Aygitlar” seklinde tanimlamaktadir (Althusser, 2018,

$5.205-208). Althusser, Gramsci’nin hegemonya yaklagimi ile Marx’in “sermaye”
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diizenini, kitle iletisim araclarin1 da igine alacak sekilde esneterek ornekler vermistir
(Althusser, 2018, ss.205-208). Althusser’e (2018) gore kilise, egitim kurumlari,
siyasal partiler ve ordu gibi yapilanmalar ve kurumlara has anlatilar mevcut sistemin
ve burjuvazinin egemenligini siirdiirebilmesi i¢in vazgecilmezdir (Althusser, 2018,
$5.205-214). Jenks de Althusser’in “Devletin Ideolojik Aygitlar1” tanimlamasinda
Oznenin kamusal alanda iktidar tarafindan yiiriitiilen sembolik mesajlarla tahakkiim
altina alinmak istedigi mesajin1 vermektedir (Jenks, 2005, ss.155-157). Jenks
Althusser’in 6znelerin devlet tarafindan politik olarak tahakkiim altina alinmasi i¢in
fiziksel zorlama yerine “ideolojik” araclarin kullanildigi fikrine deginmektedir
(Jenks, 2005, ss.155-157). Jenks de Althusser’in “Devletin ideolojik Aygitlarr”
ifadesinin kamusal alandaki 6znenin iktidar tarafindan dayatilan sembolik mesajlarla
tahakkiim altina alinmak g¢abasi olarak da okunabilecegini isaret eder. Buna ek
olarak, Althusser 6znelerin devlet tarafindan politik olarak tahakkiim altina alinmasi
icin fiziksel zorlama yerine “ideolojik” araglarin kullanildig1 fikrine deginmektedir
(Jenks, 2005, ss.155-157). Althusser’in teorik yorumuna goére bir ideolojik eylem
olan Ozneyi “cagirma” veya adlandirma (interpellation) sistemin bekasi agisindan
varolussal bir énem tasir (Usiir, 1997, s.45). Baska tiirlii ifade edilecek olunursa,
ideoloji sistem igerisindeki 6zneyi tanimlayarak ve 6znenin bu tanimi kabul edip ona
gore hareket etmesi, yani 6znenin “kendi 6zne konumlarinin farkina varmasi” (Usiir,
1997, 5.45) yoluyla iiretilir. Oznenin olusmas1 ayn1 zamanda dznenin kendine bicilen
rolii oynamasi demektir. Kisaca, “ideolojinin islevi, ideolojik aygitlar i¢indeki
Ozneleri, bu aygitlarin pratikleri (ritiielleri) icindeki maddi eylemleriyle belirleyerek
tanimlamaktir. (Usiir, 1997, s.45).

Ote yandan, Douglas Kellner’e (2016) gore ise Marx ve onun izini siiren

Gramsci gibi Marksistler gibi tahakkiim iligkisi literatiiriine katki koyan isimler
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kapitalizmin sadece politik ve ekonomik eksilerine deginmislerdir (Kellner, 2016).
Zira, Marx kiiltir kavramin1 ekonomik indirgemecilikten dolay1 yeterince ele
alamamustir. Kellner bu anlamda Marksizm’in kiiltlirel tarafiyla ilgilenen iki farkl
akademik yaklagimdan bahsetmektedir (Kellner, 2016). Kellner’a (2016) gore 20.
ylizy1l baslarinda kurulan Frankfurt Okulu baska seylerin yani sira is¢i smifinin
orgiitlenmesi i¢in de yol yordam gostermeye cabalamistir. Okul “kitleleri” tarihsel
burjuva pratikleri konusunda uyaran ve basta sanat gibi alanlarda bilin¢lendirilmeye
calisan akademik bir yaklagimdi (Kellner, 2016, ss.132-151). Bununla beraber,
Kellner agisindan popiiler olani is¢i sinifiyla bulusturan bir baska okul da onceki
boliimlerde deginilen Birmingham Kiiltiirel Calismalar Okulu’ydu. Kellner (2016) bu
iki okulun ideolojik tutumunu birbirinden ayirmaktadir. Ona gore Frankfurt Okulu
kiiltiir endiistrisinde kitle iletisim araclariyla iiretilen gorsel, yazinsal ya da sesli
imgelerin metalasmis dogasindan dem vurur. Zira Frankfurt Okulu i¢in bu iiriinler,
iktidarin alt-kiiltiirlerin davranig ve ifadelerini kisitlayan bir kontrol mekanizmasidir.
Buna mukabil, Birmingham Okulu ise, popiiler kiiltirde yaratilan imgeler alt-
kiiltiirlerin etnisite, 1k, kimlik, toplumsal cinsiyet, sinif ve kiiltiirel temsillerini
olusturmasina olanak tanidig1 gibi, onlarin burjuvaziyle miicadele etmesini de saglar.
Ancak Kellner 6zellikle 1980’lerden sonra Kiiltiirel Calismalar Okulu’nu kiiltiirel
Marksizm terminolojisinden kiiresel kapitalizmin parametrelerine kaydigr igin
elestirmektedir. Bu elestirilere karsin, Kellner Kiiltiirel Calismalar’in kiiltiirel
Marksizm olgusundan tamamen kopmadigini, bilakis bu ¢alismalarin muktedirlerin
siiregelen ideolojik homojenlestirme cabalarina karsi alt-kiiltiirler gibi heterojen
siifsal kimliklerin medya temsillerini odagina aldigindan igin kiiltiirel ¢aligmalara
hakkin1 teslim etmektedir (Kellner, 2016, ss.132-151). Zira is¢i sinifina mensup alt-

kiltiirii Marksizm, kiiltiir ve medya olgulan ile diyalog i¢ine sokan Birmingham
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Kiiltiirel Caligmalar Okulu diisiliniirleridir. Bu hususta, ekseriyetle is¢i sinifi sifatiyla
alt-kiiltiirleri Hebdige kiyafet imgeleri ve davranig kaliplar1 agisindan kabaca sdyle
siiflandirmaktadir: Dazlaklar, Modlar, Beatler, Hipsterler, Rastafaryanlar, Teddy
Boylar ve Punklar. Bu alt-gruplar Blues, Reggae ve Rock miizigin ¢ekimine kapilan
sosyal gruplardir. Dazlaklar 1960’1 yillarda kot pantolon ve siyah deri ceket giyip
motosikletleriyle dolanan, is¢i smnifi icerisinde s6z ve davraniglari bakimindan
“limpen” diye tabir edilen ve en “kaba” unsurlarla bezenmis bir “beyaz” genglik
kiiltiiriidiir. Bu alt-kiiltiir, &zellikle post-kolonyal Ingiltere’de “siyah” genclik
olusumlarina karsi irk¢iliga varan davranislar sergiliyordu (Hebdige, 2020, ss.41-73).
Dazlaklara gore “siyah” olusumlarin yarattigt “fark” ve “6tekilik” gormezden
gelinmesi gerektigi i¢in aslinda irk¢r bir yaklagimdi (Hebdige, ss.41-73). Hebdige’e
(2020) gore dazlaklar somiirge-sonrasi olusan c¢ok kiiltiirlii sisteme duyduklari nefreti
burjuvaziye yansitmak kendileri gibi baska alt-kiiltiirel gruplarma kusuyordu.
Hebdige (2020) o6rnek olarak dazlaklarin “Rastafaryanlara” doniik saldirilarindan
bahseder. Hebdige’e (2020) gore Rastafaryanlari olusturan gdo¢men ‘siyahlar’ da
somiirgecilik sonrasi ekseriyetle Karayipler’den kopan alt-kiiltlirlerden bir tanesiydi.
Rastafaryanlar da lkinci Diinya Savasi’mi miiteakip Ingiltere’ye gd¢ eden eski
sOmiirge halklarina mensup gruplarin basinda gelmekteydi. ‘Siyahlarin’ yasadiklar
goemenlik, kimlik krizi, sinifsal bunalimlar, temsiliyet sikismishgr ve ekonomik
dezavantajlar care olarak onlar1 /ncil’den ilham almaya itmekteydi. Boylece geliskili
olarak “beyazlar1” yiicelten /ncil “siyahlarin” yasam rehberi olmustu (Hebdige, 2020,
ss.41-73). Dazlaklar ve Rastafaryanlarin ortak yanlari ise sinifsal olarak “liimpen
proleterya” safinda yer almalariydi. Nitekim, bir¢ok alt-kiiltiir sinifsal anlamda
“liimpen proleterya”dir (Jenks, 2005, ss.72-75). Ciinkii Chris Jenks’e (2005) gore alt-

kiiltiriin liimpen prolerteryalart Marx’in tanimladig gibi “tehlikeli siiflardir”
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(Jenks, 2005, s.72-75). Jenks (2005), Marx’tan alintilayarak serserilerin, su¢lularin,
hayat kadinlarinin, motosikletcilerin ve rock¢ilarin bu kategoriye girdigini
sOylemektedir. Bu baglamda Marx (2020), toplumdaki alt-kiiltiirlerin kapitalizmin
bir dayattig1 yoksullagsma ve ekonomik siddetin kurbani olduklarini belirtmektedir.
Marx alt-kiiltiirleri ¢aligabilenler, yoksul ve kimsesiz olanlar ile iimidi tiikenenler ve
calisamayanlar olarak iice ayirmaktadir. Tim olumsuzluklara karsin, Marx’in
‘tehlikeli’ addettigi limpen proleterya, kapitalizme kars1 yiiriitiilecek is¢i devriminin
potansiyeline de sahipti. Jenks’e (2005) gore tehlikeli sinifin en biiyiik sorunlarindan
bir tanesi kapitalizmdeki temsil alanlarina uyum saglayamamalariydi. Jenks (2005),
yukarida bu  alt-kiiltiirlerin ~ kendilerini  kapitalizmin mazlumlar1  olarak
degerlendirdiklerini soylemektedir (Jenks, 2005, s. 72-75).

Sistem icerisinde temsiliyet meselesi, Michel Foucault’ya gore, kiiltiirler,
siiflar ve toplumsal olusumlar arasinda soyut bir gii¢ islevi gérmektedir (Hall, 2017,
$s.63-69). Hall (2017), Foucault’ya gonderme yaparak, ozneler bedenlerini kiyafet
normlariyla sunarak hiyerarsik bir dil olusturduklarini aktarir (Hall, 2017). Foucault
bedenin kiiltiirel, smifsal ve toplumsal sunumunu muktedirler tarafindan {iretilen
yanli bilgi olarak yorumlamaktadir (Hall, 2017). Foucault toplumun genis bir
kesiminin kabul ettigi hakim norm ve toplumsal dayanigsma temsili iktidar {izerinden
alt tabakalara dogru yayilan bir muktedir dilidir (Hall, 2017, ss.63-69).

Goodchild (2005) gore, Gilles Deleuze ve Félix Guattari temsiliyet sistem
igcerisinde kurulan sozlii ve yazili iliskilerin ataerkil sistemce insasidir diye ifade
ettiklerini aktarir. Deleuze ve Guattari, bu temsiliyet bi¢imini “ddipallesmis
temsiliyet” olarak nitelendiriyordu (Goodchild, 2005, ss.175-183). Deleuze ve
Guattari’ye gore kapitalist sistemdeki toplumlar “erk”in dilini konusmaya ve

yazmaya gOniillii olarak katiliyordu (Goodchild, 2005). Deleuze ve Guattari’nin
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burada bahsettigi “erk”in kaynagi ise insan arzusunun nasil kodlandigiydi
(Goodchild, 2005). Deleuze ve Guattari’ye gore, insan arzusu ne biyolojik bir tema,
ne metafizik bir olusum ne de salt sosyo-ekonomik bir kavramdi (Goodchild, 2005).
Deleuze ve Guattari insan arzusunu tarihsel olarak insanin kiiltiirel, psikolojik,
toplumsal, siifsal ve politik olarak siiregelen tahakkiim ve riza mekanizmalarinin bir
biitiinii olarak yorumlamaktadir (Goodchild, 2005, ss.174-230).

Hall’a (2017) gore ise temsiliyet salt biyolojik farkliliklarla ana-akim medya
icerisinde burjuvazi tarafindan “kliselestiriliyordu” (Hall, 2017, ss.293-359). Hall
(2017) “Bat1” medyasinin “Dogu”ya kars1 askeri, politik, sosyolojik ve ideolojik
diizenlemelerini kitle iletisim araglar1 (gazete, dergi, radyo, TV vb.) vasitastyla, farkl
dil, kavram ve igaretler kullanarak, yonettigini sdylemektedir. Gramsci’den hareketle
Hall da donemin kitle iletisim araglarina hakim sinifin toplumsal piramidin altindaki
yapilanmalara karsi miizakere yoluyla riza kazanmak ve onlar1 yonetmek
istediginden bahseder. Bu baglamda, kitle iletisim araglar1 kullanilarak iiretilen imaj
ve kodlar miicadele ve miizakere yoluyla diizenlenmekte ve alt-kiiltiirel olusumlarin
rizasina sunulmaktadir. Hebdige’e (2020) gore, ornek olarak, “Beat” alt-kiiltiirii
giindelik hayatta orta sinif kolejli cocuklarin giysilerini kullaniyordu. Buna ek olarak,
benzer sekilde ama farkli bir alt-kiiltlirline adanmis bir hayat yasayan Avustralyal
Rock grubu AC/DC gitaristi Angus Young’in da okul {iniformasi ile sahne aldig1 bu
noktada not diisiilebilir. Hipster alt-kiiltiirli ise {iyelerinin giydikleri parlak ceketler,
abartili sac stillerinin ve giines gozliikleriyle kiyafet normlaria “aykir1” bir manzara
ciziyorlardi. Mod alt-kiiltiiri ise kot pantolon ve deri ceketler giymekle beraber
sosyal hayatlarinda hakim toplumsal giyim tarzlariyla uyum iginde yastyordu.
Hebdige’e (2020) gore “Beat”, “Hipster” ve “Mod” gibi olusumlar “kii¢iik

burjuvazi”nin takim elbiseleriyle ya da kolejli okul kiyafetlerine miiracaatla bir taklit
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mekanizmas1 {iiretmektedir (Hebdige, 2020, ss.57-73). Bu yordamda, Marx’in
“tehlikeli siniflar” olarak adlandirdigi bir diger sosyal olusum ise” kii¢iik burjuvazi”
idi (Marx ve Engels, 2020, ss.61-62). Marx ve Engels’in liimpenproleterya disinda
elestirdigi bir diger toplumsal simif kiiciik burjuvazi, tipki proleterya gibi, ve
burjuvazi nazarinda bir tehdit unsurudur (Marx ve Engels, ss.61-62). Proleterya’nin
goziinde bir tehditti; ¢linkii devrimi yapacak smifa hicbir katkida bulunmaz.
Burjuvazi agisindan da bir tehdittir, ¢iinkii burjuvazinin konumunu kiskanir ve bu
siifa 6zenir (Marx ve Engels, 2020, ss.61-62). Maksim Gorki’nin edebi tanimlamasi
da Marx’in tanimladig: tehlikeli siniflarina 6rnek teskil eder (Gorki, 2016). Ciinkii
Gorki’nin tanimiyla “Kii¢lik Burjuvazi” kavrami orta simifin kisir dongiisiinii daha
klasik sekilde yansitmaktadir (Gorki, 2016). Gorki (2016) i¢in “kii¢iik burjuvazi”
kapitalist sistemin carklar1 icerisine hapsolmus, siniflar arasindaki ugurumun akip
giden ve degismeyen yapilanmasi arasinda sikisip kalan, dolayisiyla bir tiirlii ¢ozim
yolu bulamayan bir siiftir. Gorki (2016), burada, benzer sekilde, kii¢iik burjuvazinin
proleter siiflar1 ve burjuvazi arasinda gidip gelen ¢eliskili bir varolus sekli oldugunu
da dile getirmektedir (Gorki, 2016, ss.73-92). Kiiltiirel ¢alismalar agisindan alt-
kiiltiirtin “kii¢lik burjuvaziden™ farki, geleneksel olarak kiyafete bigilen rolii bozmasi
ve ona siisli bir “anlam” katmasidir. Dick Hebdige (2020) buna 6rnek olarak orta
siniftan miras alman deri ceketlerin parlak renklere biirlindiiglinii, cilal1 siyah
ayakkabilarin sivri aksesuar goriiniisii aldig1 ve giyilen diger aksesuarlarin kirik veya
yirtik olusuma doniistiiglinden bahsetmektedir. John Fiske (1999) de kot
pantolonlarin sinifsiz, cinsiyetsiz, ‘irk’ ayrimi gozetmeyen Kkiiltiirel bir olgu
oldugundan bahseder. Fiske (1999) kot pantolonun genglik kiiltiirii ve is¢i sinifindan
kokeninin kulak ardi edilmemesi gerektigini savunur (1999, ss.11-15). Fiske (1999)

ayrica Amerikan moda endiistrisinin is¢i smifina tek katkisinin kot pantolon
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oldugunu ileri siirmektedir. Fiske (1999) diinyada kot pantolonun kullanimin
gostergebilimsel agidan hayli kayda deger ve miispet bir mesele olduguna da
deginmektedir. Fiske (1999) i¢in kot pantolon ‘burjuvazi’den ‘proleterya’ya uzanan
genis bir toplumsal yelpazede genglik enerjisi, fiziksel dayaniklilik ve cinsel ¢ekicilik
isareti olarak okunmaktadir. Fiske (1999), kot pantolonun sadece is yasaminda degil,
aynt zamanda is dis1 giindelik hayatta da kadin-erkek farketmeksizin, ¢okca
kullanildigin1 dile getirmektedir. Buna mukabil olarak, Fiske (1999) kot pantolonun
celiskili bir kism1 oldugundan bahseder. Fiske’ye (1999) gore kot pantolon bireysel
farklilik icin giyilirken, genis bir tiiketici topluluguna hitap ettigi i¢in insanlari
celigkili bicimde tek tiplestiriyordu. Yani kot pantolon kiiltiirel popiilerligi olan
islevsel bir tiriindiir. Ancak Fiske (1999), popiilerlige iliskin bir ayrima gider ve
popiiler olgularin kiiltiirel olarak hem egemen iktidar bi¢imleriyle uyumlu oldugunu,
hem de iktidar big¢imlerine karsi direnis olarak kodlanabilecegini sdylemektedir
(Fiske, 1999, ss.11-15). Umberto Eco’ya (1992) gore ise kot pantolon giymek
hareketi sinirlamaktadir. Ozetle, bu zaviyeden bakildig1 zaman, Eco, kot pantolonun
iktidarin uyum mekanizmasi adina tasarladig1 bir giyecek oldugunu sdylemektedir
(Eco, 1992, 5.166).

Alt-kiiltlirleri arastiran bir diger isim Keith Kahn-Harris, popiiler olani
kiiltiirel anlamda yorumlarken, alt-kiiltiirel giyim tarzi ve jestlerinin ‘extreme
metal’in bir iiriinii olarak degerlendirmektedir (Gelder, 2007, s.102). Harris, bu
noktada alt-kiiltiirlerin sira dis1 yasamlarini siradanlastirma ¢abasi igerisine
girdiginden bahsetmektedir (Gelder, 2007, s.102). Harris’e gore abartili sag stilleri,
yiksek tonda kulaklar1 tirmalayan sarkilar, satafatli giysiler ve makyajlar
“burjuvazi’nin iktidar bi¢imlerinden kacis olarak goriintirken, ayn1 zamanda

toplumsal dayanismayla uzlasma yanliligin1 da igeriyordu (Gelder, 2007, s.102).
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Yeniden Deleuze ve Guattari’ye doniilecek olunursa, onlar kacis mekanizmalarini
insan arzusunun egemen ‘erk’ karsisinda yasak olani tercih etmesine baglarlar
(Goodchild, 2005, ss.125-168). Deleuze ve Guattari’ye gore toplum icerisinde hakim
normlarin yasakladigi seyler insan arzusunu daha fazla koriikklemektedir (Goodchild,
2005, ss.125-168). Deleuze ve Guattari’nin alt-kiiltiirlerin siradis1 goriinmek ¢abasini

insan arzusunun bir ihtiyac olarak yormaktadir.

2.3 Marksist Olgular Baglaminda Alt-Kiiltiirlerin Emperyalizm ve

Giic Iliskileri Uzerinden Degerlendirilmesi

Raymond Williams’a (2018) gore, oOnceki sayfalarda deginildigi gibi,
emperyalizmin etimolojik anlami, 18. yiizyila kadar, Latince’de “imperium’un
karsilig1 olan imparatorluk ve imparatorluktan gelen talimat olarak anlasilmaktaydi
(Williams, 2018, ss.191-192, 300, 301-302). Kavram, 18. yiizyil sonrast ekonomik,
ticari, siyasi ve askeri bakimdan gii¢lii olan imparatorluklarin yikilmasiyla birlikte,
sonraki yiizyillarda doniisiime ugramaktadir. Williams’a (2018) gore 19. yiizyil
ortalarinda ‘irk’ kavrammnin Ingiltere’de kullanilmaya baslanmasi somiirgeciligin
onlinii agmugtir. Williams(2018), kokeni 14.ylizyila kadar giden ‘irk’ sézciigliniin
Ingilizce’de soy veya gdvde olarak yorumlandigini sdylemektedir. Soy kavramiyla
0zdeslesen ‘irk’, inang sistemi, hayvanl diinyas: ve antropolojik arastirma alanlarinda
da kullanilmaya baslanmistir. Williams(2018) 19. yiizyiln Ingiltere ve Kuzey
Avrupast’nda, bilhassa Alman diislince ortaminda ‘irk’ kavramiyla beraber anilan
biyolojik farkliliklarin toplumsal, siyasal ve kiiltiirel indirgeme yanilgisina sebep
oldugunu hatirlatir. Williams (2018) ‘Bati’ kokenli birtakim diisiiniirlerin ortaya
attigt ‘wrk’ kavraminin nasil yanlis ve asilsiz bir ‘ar’’ insan soyufantezisine
dayandigin1  belirtir. Bdylece ‘irk’ kavrami bilhassa Ingiltere gibi denizasir

imparatorluklarin somiirgeci dilini olusturmustur. Williams(2018), bu noktadan
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hareketle, biyolojik “lstlinlik” yanilgisinin dakiiltiirel, toplumsal, siyasal ve fiziksel
sOmiiriiye yol actigini dile getirmistir (Williams, 2018, ss.191-192, 300, 301-302).
Williams’in ‘irk’ tanimlamasindan yola ¢ikilarak bakildigi zaman somiirgecilik
kavraminin, ozellikle 20. yilizyilin ikinci yarisindan sonra eski sOmiirgelerin
bagimsizliklarint kazanmasiyla beraber iyice sorgulanir oldugu goze carpar.
Williams’a (2018) gore 20. yiizyilin ikinci yarisin takip eden donemde somiirgecilik
bicim degistirmistir. Bu baglamda imparatorluklarin somiirgeciligi 20. yiizyilda
yerini ekonomik, siyasi ve kiiltiirel acidan ulus-devlet somiirgeciligine birakmustir.
Williams (2018) somiirgeci ulus-devletlerin yeni kurulan diger devletlere sosyo-
politik ve sosyo-ekonomik yaptirimlar dayattigin1 deginir. Williams (2018) 6rnek
olarak 20. yiizyillda ‘Bati’ ve ‘Dogu’da ham madde arayigina giren kiiresel ulus-
devletlerinin rekabetinden s6z etmektedir. Williams (2018) kiiresel ulus-devletlerin
diger iilkelerin ekonomik, kiiltiirel, siyasi ve ideolojik dezavantajlarini kendi lehine
cevirdigini vurgular. Williams (2018) bu ifadeyi “emperyalizm” olarak dile
getirmektedir. Bu acidan, “emperyalizm” kavrami, 20. yiizyilda cesitli beseri
avantajlar1 elinde bulunduran ve diger iilkeleri “uydu” haline getiren kimi kiiresel
ulus-devletlerin ~ “Amerikan  emperyalizmi”, “Sovyet Emperyalizmi” diye
adlandirilmasina, hatta Cin devletinin “Sosyal Emperyalizm” seklinde anilmasina yol
agmistir (Williams, 2018, ss.191-192). Tugrul ilter’de (2006) emperyalist iilkelerin,
“modernist” bir yaklagimla, yeni bagimsizlik kazanmis diger {ilkeler {izerinde
ideolojik r1za ve tahakkiim mekanizmasi iirettigini vurgular (ilter, 2006, ss.1-12).
Ancak Ilter’e (2006) gdre “modernist” yaklasim hem kat1 ve siirlayici olgulari hem
de 6zgiirlestirici diinya goriisii tasir.

Alt-kiiltiir gruplart 20. yilizyilda ulus-devletlerin ‘emperyalist’ ideolojilerinin

kavramsal boyutunu sorgulamaya baslamiglardir. Althusser (2018) bu kavramlarin
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felsefi yorumlaniginin bile smifsal ve politik oldugunu ifade etmektedir. Althusser
(2018), bu sorunu dile getirirken, bir¢ok filozofu is¢i sinifinin “aklini karistirdig:”
icin elestirmektedir (Althusser, 2018, ss.49-57). Althusser (2018) yukarida
bahsedilen bu kavramlarin is¢i sinifi tarafindan halka yonelik, yani giindelik bir dilde
kullanilmast gerektigini sdylemektedir. Althusser (2018) bir¢ok filozofun bu kavram
setini ‘burjuvazi’nin lehine kullandigini, yani bu kavramlarin basl basina ideolojik
siifsal ¢ikarlara hizmet ettiginden dem vurmaktadir. Bu nedenle Althusser (2018)
burjuva filozoflarinin bagvurdugu kavramlari hicvetmek amaciyla ‘Grusa’nin Esegi’
Oykiistinli anlatmaktadir. Althusser’in anlattigi hikdyede muktedirlerin kavramlarini
referans alan gen¢ adam ile is¢i sinifinin kavramlarini referans alan yashi adamin
sohbeti ikili diyaloglarla aktarilmaktadir. Althusser’in Vladimir Lenin’in Isvigre’de
anlattig1 bir hikayeden esinlendigi bu betimlemede, gen¢ bir adamin eseginin mese
agacina baglanmasi ve gen¢ adamin yasadgi bu olay yorum seklinde ele alinmaktadir
(Altusser, 2018, ss.39-47). Yashh adam, gen¢ adamin tersine, agacin esege bagh
olmadigini, esegin agaca bagl oldugunu dile getirmektedir (Althusser, 2018, ss.39-
47). Althusser’in (2018) bu kisa Oykiide dikkat cekmek istedigi esas nokta, Antik
Yunan filozoflarindan 20. yiizy1l filozoflarina kadar tarih boyunca, anlati1 ve kavram
setlerinin gilindelik hayat disinda kullanilmasi sorunudur. Althusser (2018), 6rnek

99 Ceqgrt 9% cC

olarak bir¢ok filofozun kullandig1 ve felsefede ¢okca gegen “Tanr1”, “t6z”, “madde”,
“ruh”, “beden”, “akil”,“iy1” ve “kotii” gibi kavramlarin siradan insanlarin anladigi
baglamlarin disinda kullandigi, dahasi, felsefik ve tarihsel anlamlara gore kodlanan
sifreli mesajlar tasidigini sdylemektedir (Althusser, 2018, ss.49-52). Tarih boyunca
bir hayli filozof, bahis konusu kavram setlerini i¢inde bulunduklar1 ¢agin dayattigi

serflik hiyerarsisine goére kodlamis ve sifreli bir bigimde sunmustur. Althusser’e

(2018) gore rahiplerin bircogu aristokratlara hitaben ilahi bakis acisini ylicelten

23



kavramlar kullanirken, sinifsal olarak ezilen konumdaki filozoflar ise iktidarin ¢arpik
yonetim anlayisiyla catisan sistematik kavram setleri kurmuslardir. Althusser (2018)
buna 6rnek olarak Karl Marx’1 6rnek gostermektedir. Marx, 20. yiizyilda “6zne” ve
“nesne” arasinda etkilesim sayesinde tarihsel bir sinif haline gelecek proteleteryanin
savunucusuydu ve proletery kavramlari 6n plana ¢ikariyordu (Althusser, 2018, ss.49-
61).

Althusser’in “Grusanin Esegi” anlatisinda ikincil neden olarak vurgulamak
istedigi sey iktidarin {trettigi “ideoloji”ye karst sembolik baglamda savunma
mekanizmalarmin nasil olusturulabilecegidir (Althusser, 2018, ss5.39-52). Bu minval
tizere Jenks (2005) alt-kiiltiirlerin, devlet ve devlete bagli kurumlarin irettigi
“hegemonik” yaklasim kars1 direnis bigimleri gelistirdiklerini {izerinde durur. Jenks
(2005) hakim yorumlarin aksine, alt-kiiltiirel isyaninin sembolik tarza doniistiiglinii
degil, tarzin sembolik isyana doniistiiglinii soyler. Jenks’e (2005) gore alt-kiiltiirler
hakim kiyafet ve davranis normlarini lireten ve 6zneyi ¢agiran devletin ideolojik
aygitlarinin hegemonyasina karsi ¢ikmaktadir (Jenks, 2005, ss.155-157). Bu anlamda
bir onceki boliimde bahsedilen Gramsci’nin, Althusser’in, Foucault’un ortaya attig1
goriisler alt-kiiltiiriin mesruiyet giiden “ideolojik” mekanizmaya nasil yanit verdigini
gostermektedir. Ote yandan Jenks isyankar tarzina, ya da kendi deyisiyle ‘tarzin
isyani’na ragmen, is¢i sinifi igerisinde bulunan genclik alt-kiiltiirleri ile ‘ebeveyn’
kiiltliriin hem catismaci hem de uzlagmaci bir iligkiye girebileceklerini de goz ardi
etmemektedir. Jenks (2005) &zellikle savas sonrasi Ingiltere is¢i sinifi icerisinde
olusan ‘ebeveyn’ kiiltiirii ile alt-kiiltiiriin aslinda hem birbirini dislayan hem de
birbirine sahip ¢ikan paradoksal olusumlar oldugunu dile getirmistir (Jenks, 2005, s.
159). Alt-kiiltiir, bu agidan bakildig1 zaman, burjuvazi, bulandirdig1 kavram setlerini

kendi sinifsal avantajina ¢evirmek isteyen kiiltiirel ve siyasal bir olusumdur.
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Dick Hebdige (2020) hakim kiiltiirel anlatilara hem mubhalif hem uzlagsmaci
yaklagan Teddy Boy’lar ayr1 bir yer ayirir. Teddy Boy’lar da burjuvazi ve is¢i sinifi
arasinda koprii gorevi goren kavramlari kullanan bir alt-kiiltiir, ‘tehlikeli bir sinif’tir.
Hebdige’nin tanimlanamaz saydigr ‘Punklar’ ise Althusser’in bahsettigi ideolojik
burjuvazi anlati- karsinda kendilerini dil, anlatt ve bedensel agidan kismen
korumustur. Punklar, 1980’lerin en “marjinal” goriiniimlii sosyal gruplarindan bir
tanesidir (Hebdige, 2020, ss.73-81) ve kendilerince kapitalist sistemde “esegin agaca
baglandigini” gostermeye calismislardir. Punklar ekseriyetle “liimpen proleterya”
dilini kullanmaktadir. Boyle bakildigi zaman, Punklar mevcut kavram setlerinin
disinda kavranmasi daha zor bir biitiinlik olusturma derdi tasir. Jenks’e (2005)
doniilecek olunursa ‘apolitik’ olarak goriinen alt-kiiltiirel tarzlarin bile zaman zaman
egemen diisiince bi¢imleri tarafindan insa edildigi anlasilmaktadir. Jenks (2005),
‘anarsist’ ve ‘yikict’ alt-kiiltiirel unsurlarinin bile kendi igerisinde, giiniin sonunda,
egemen ekonomi politikle ilintili ve uyumlu olabileceginden bahsetmektedir. Jenks
(2005), her seye ragmen, toplumsal tabakalasmay1 reddeden alt-kiiltiirel tarzlarinin
verili bir anlammin kesinlife oturtulamayacagini, ¢linkii anlamin siirekli
“kayacagimi” da ekler (Jenks, 2005, ss.73-81). Alt-kiiltiirel diinyanin bu anlamsal
kaypakligina 6rnek olarak Portekizli yazar Fernando Pessoa’nin Anarsist Banker’ine
dikkat ¢ekilebilir (Pessoa, 2020). Anarsist Banker’deki zengin banker karakteri alt-
kiiltliriin bir tersten okunmasi seklinde yorumlanabilir. Zira Pessoa’nin betimledigi
bu karakter, toplumsal tabakalasmaya yonelik higbir aidiyet hissi tasimaz. Ustelik
kendi smifina aykir1 diigse de kendi sinifiyla uzlasmaya gidebilmektedir (Pessoa,
2020). Deleuze’e gore de kapitalist sisteme karsi gibi goriinen anlamlar, yine
sistemin kendi icerisindeki mekanik aygitlar tarafindan yeniden iiretilmektedir

(Goodchild, 2005, s.178). Deleuze ve Guattari ise ‘erkin’ burjuva dilini, insan
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arzusundan kaynakli bir psikolojik diizen kurma ihtiyaci olarak yorumlamaktadir
(Goodchild, 2005). Deleuze ve Guattari kapitalizmde yaratilan bu ‘dilsel arzuyu’
simgesel olarak ‘0dipallesmis temsiliyet’ olarak adlandirmaktadir (Goodchild, 2005
ss.-175-182). Odipallesmis temsiliyet, kendi egemen dilinin disina ¢ikan beseri
topluluklar1, kontrol altina almak istemektedir. Alt-kiiltiirler, dolayisiyla, “erkin”
ayartict ve diizeni mesrulagtirict dilinden kag¢inmak igin “arzuyu” serbest
birakmaktadir (Goodchild, 2005, ss.175-182). Deleuze ve Guattari’ye gore, kapitalist
sistem, 0zneyi kontrol altinda tutmak icin okullar, hapishaneler, dini kurumlar ya da
psikiyatriden ¢ok, gazete, dergi ve televizyona has sembolik bir “dilin” tasarladigi
tahakkiim ve riza mekanizmalarina bel baglar (Goodchild, 2005, ss.177-178).
Deleuze’e gore birey kapitalist ekosistemde ‘disiplin’ toplumundan ‘denetim’
toplumuna gecis halindedir. Deleuze’iin “disiplin” toplumu olarak adlandirdigi
mekanlar hastaneler, fabrikalar, okullar, hapishaneler iken, “denetim” toplumu
yukarida sozii edilen kitle iletisim araglar1 vasitasiyla dokunan gorsel, isitsel ve
yazinsal anlamlar agidir (Goodchild, 2005, ss.177-178).

Stuart Hall (2017), alt-kiiltiirel yasam bi¢imini medya ve popiiler kiiltiir
tizerinden okunacak bir metin olarak goérmektedir. Hall (2017), popiiler kiiltiir
metinlerinin “hakim”, “miizakereli” ve “muhalif” olarak tige ayirmaktadir (Tiirkoglu,
2015, ss.83-87). Hall (2017) “hakim” okuma ile sunu varsayar: Insanlar burjuvazinin
kitle iletisim araglariyla sundugu gorsel, yazinsal ve isitsel davranis mekanizmalari
tamamen kabul eder. Hall miizakareli okumada ise insanlarin burjuva medyasinin
sundugu tahakkiim ve riza mekanizmalarmma kismen katildigina dikkat ceker
(Tirkoglu, 2015, s.87). Mesela Thrash Metal medya ve serbest piyasayla i¢ ice
olmakla beraber ona kars1 gibi goriinen bir sdylem olusturmaktadir (Buckland, 2016,

ss.145-154). Son olarak Hall, muhalif okumada {izerinden insanlarin burjuvazi
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medyasinin igerdigi metinler karsisinda tamamen zit bir tutum benimsediklerinden
bahsetmektedir (Tiirkoglu, 2015, s.87). Hall hakim okumayi ana-akim medyanin
gostergeler ve imgeler araciligiyla izleyiciyi ikna ettigi bir siire¢ olarak
tanimlamaktadir (Tiirkoglu, 2015, ss.83-87). Hakim okumada insanlar edilgin ve
normlar1 korcesine izleyen yani dogal kabul eden edilgen tiiketiciler olarak goriiliir.
Oysa miizakereli ve muhalif okumalar ana-akim medyanin sundugu goriintii ve
imajlara kars1 halkin elestirel bir tutum benimseyebilecegini sOyler. Naomi Klein’e
(2010) gore kapitalist sistemde cok-uluslu sirketlerin elektrikten havayoluna kadar
uluslararasi kaynak arayisi ve neoliberal 6zellestirme hamleleri yoksullarin isyanini
artirmigtir (Klein, 2010, ss.179-195). Klein’e (2010) gore 1970’ler ile 1980 yillar
arasindaki siirecte, kimi serbest piyasa teorisyenleri ABD ve Ingiliz hiikiimetlerinin
akil hocaligina soyundular ve bu teorisyenler ¢cok-uluslu sirketlere, politik, kiiltiirel
ve ekonomik somiirgecilik yolunda rehberlik islevi gordiiklerinden Klein, bilhassa
Milton Friedman ve Friedrich Hayek gibi serbest piyasay1 savunan ekonomistlerin
1970’ler ile 1980’ler arasinda ABD ve Ingiltere gibi iilkelere nasil “sémiirge” pazari
haritas1 ¢izdigini anlatmaktadir. Klein (2010), ABD baskani Richard Nixon ile
Ingiltere bagbakani Margaret Thatcher’in bu teorisyenler ile calistigmi &rnek
gostermektedir. Klein (2010), uygulanan bu teorilerin askeri darbelerle pekistigini,
bdylece politik ve ekonomik yaptirim giicii olan ABD ve Ingiltere’nin diger iilkelerin
ekonomik pazarlarima ulus-asir1 sirketler dolayisiyla niifuz ettigini sdylemektedir.
Klein (2010), kapitalist pazara hakim ABD ve Ingiltere’nin bu stratejisini “sok
terapisi” olarak adlandirir. Ote yandan, Klein (2010) issizligin arttig, konut
kiralarinin ytikseldigi, parayr develiiasyona ugratan savas ve dogal afetlere ‘sok
terapisi’ ad1 verir. Klein (2010) bu kavramla sunu kasteder: Ulkeler dogal afet ve

savagin getirdigi yikimin sokunu yasarken bunu firsat bilen ulus-asir1 sirketler
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yasanan yikimdan faydalanip o iilkenin afet sonucu yikilan kamusal kaynaklarini ve
kurumlarmi 6zellestirirler ki bu aslinda bilindik bir neoliberal stratejidir. Dolayisiyla,
Klein’dan yola ¢ikilarak, is¢i siifi tabanl kiiltiirel yapilanmalarin yoksulluga karsi
politik ve ekonomik talepler icerisinde olduklar1 iddia edilebilir. Yukarida sozii
edilen alt-kiiltiirler ve Thrash Metal, Klein’in bahsettigi yikimdan ve hakim siyasi
olusumlarin dayattig1 politik ekonomiden mustarip olduklarindan dolay:r bu tarz
neoliberal tahakkiim iliskilerine kars1 demokratik ya da “anarsik” miicadele gelistiren
ve isyan iizerinden hak talep eden gruplardir (Klein, 2010, ss.185-186).

2.4 Popiiler Kiiltiir Baglaminda Alt-Kiiltiir ve Giic iliskileri

Raymond Williams’a (2018) gore kiiltiir bir donemin, bir grubun ya da bir
uygarligin sahip oldugu dini, siyasi, pedagojik, sportif ilgi alani, yasam tarz1 ve ritiiel
gelenek kaliplaridir (Williams, 2018, ss.105-112). Kiiltiir bagka bir ac¢idan bir kisinin
sanatsal ilgi ve faaliyetlerini de kapsar. Kavramin entelektiiel hazlar1 igeren gorsel,
isitsel veya yazili sembolik anlamlar1 da vardir (Williams, 2018, ss.105-112).
Popiiler ise yine Williams’a (2018) gore 15. ve 16. ylizyillar arasinda halkin
acabilecegi ortak davalara verilen isimdi. Williams (2018) popiilerin ‘¢ok begenilen’
anlamina gelen kullanimmin 18. ylizyilda burjuvazi smifiyla beraber yeniden
sekillendigini sOylemektedir. Popiiler kavrami 19. yiizyilla gelindiginde ise is¢i
siifina ait ‘agagl’ kiiltiirde yer alan sanat, basin, eglence, spor ve edebiyat gibi
alanlart vurgulamak i¢in kullanilmistir. Williams’a (2018) gore “popiilerize etmek”
terimi siyasal iktidarin bilgiyi herkesin erisebilecegi “diizeye indirgemesidir”
(Williams, 2018, ss.285-287). Popiiler kiiltiir kavrami, Theodor Adorno (Adorno,
2007) nazarinda 20. yilizyildan baglayarak kitle iletisim araglar1 vasitasiyla insanlarin
giindelik hayat icerisinde kendilerine anlamlar diinyasi insa ettikleri bir olgudur.

Adorno (2007) bu kavramu kiiltiir endiistrisi olarak da yorumlamaktadir. Adorno’nun
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Kiiltiir Endiistrisi Kiiltiir Yonetimi adli eserinde kiiltiir endiistrisini bireyi is dist
zamanlarinda oyalayan, onlart depolitize ve pasifize eden toplumsal tahakkiim ve
riza araclart diye 6zetlemektedir (Adorno, 2007). Marx’a gore kapitalizmde iiretim
araclarina sahip olan burjuva smift diger siniflart tretilen, dagitilan ve tiiketilen
emtialar ile tahakkiim altina almaya calismaktadir (Marx, 2020, ss.39-40). John
Berger (2020) igin ise sanat popliler kiiltiir icerigi olarak yeniden iiretilen esyanin
basinda gelmektedir. Berger (2020) bir popiiler kiiltiir alan1 olarak sanatin, 20.
ylizyilda, siyasi ve ticari “erk™i tekeline almis muktedirlere kars1 direnme bigimleri
anlamma geldigini savunur (Berger, 2020, ss.7-34). Berger (2020), Walter
Benjamin’i referans gosterirken 20. yiizyillda gelistirilen “modern” fotograf
makinelerinin gorseli yeniden yapilandirma agisindan etkiye sahip oldugunu
sOylemektedir. Berger (2020), burjuvazinin alt siniflar1 tahakkiim altina almak i¢in
kullandig1 sanatin, daha sonralari alt siniflar i¢in erigebilir kilindigin1 yazar (Berger,
2020, s.7-34). Bu baglamda, popiiler kiiltiir ge¢misin gorsel sanatini gimdiyle
bulusturur. Ancak bunu yaparken giinlik hayal kurma ihtiyacint market
kapitalizminin denetimine tabii tutar. Popiiler kiiltiir bilhassa gorsel sanat araciligiyla
var olan siyasal, toplumsal ve ekonomik diizenin devamai i¢in anlatilar {iretirken, ayni
sistem igerisinde daha iyi bir diinya diisleyebilmeleri i¢in insanlara yersiz umut
asilamaktadir (Barthes, 2021, ss.101-103). Anlatilar, Roland Barthes’a (2021) gore
gecmis ¢aglarda nesnelerin insanlar tarafindan anlam siirecine tabi tutulmasiyla var
dokunmaktadir. Barthes’a (2021) gore nesneler ideolojik birer sOylence olarak insa
edilir (Barthes, 2021, ss.194-205). Barthes Cagdas Séylenler ve Gostergebilimsel
Seriiven eserlerinde anlatilarin ne oldugu degil, nasil sOylendigi konusunu ele
almaktadir (Barthes 2003; Barthes 2021). Barthes diger yapitinda ise nesnelerin

anlamindan ve popliler kiiltiirden yola ¢ikarak sdylencelerin ne oldugunun bir 6nemi

29



olmadigini, esas dnemli olanin onlarin sdylenis ve islenis bi¢ciminin egemen sdyleme
nasil nitelik kazandirdigini ifade etmektedir (Barthes, 2021, ss.194-205). Barthes
dahas1 Cagdas Soylenler yapitinda anlatilarin tarihsel ve kiiltiirel dil kodlamalariyla

nesilden nesile aktarildigini 6zetlemektedir (Barthes, 2003).
2.5 Gostergebilim Isiginda Alt-Kiiltiiriin Gii¢ Iliskileri icerisinde
Urettigi ideolojik Anlatilar

Ferdinand de Saussure 19. ylizyilda tiim anlati diinyasinin dilbilim iginde
anlamlandirildigint séylemistir (Rifat, 2019, ss.22-24). Fransiz Antropolog Claude
Lévi-Strauss Mit ve Anlam c¢alismasinda uygarligin bilimle beraber arkaik
medeniyetlerin mitleriyle (anlatilar) beraber doniistiiglinden bahsetmektedir (Lévi-
Strauss, 2013). Lévi-Strauss’a (2013) gore mitler, bilimin Ronesans Cagi’ndan bu
yana savundugu akil ilkeleri ve 19. yiizyildan itibaren pozitivist felsefenin getirdigi
ilkelerle beraber onem kazanmaya baslamistir. Lévi-Strauss’a (2013) gore mitler,
bilimin bir taklididir ve bu taklitler giinliik hayatta bize bilimi anlatmaya yardimci
olurlar. Lévi-Strauss (2013) bu eserinde 6rnek olarak ‘Batili’ olmayan toplumlarin da
nasil mitlerden faydalandigini gosterir. Lévi-Strauss ornek olarak miizik ve mitin
nasil i¢ ice gectigini sdyler (Lévi-Strauss, 2013, ss.77-86). Nasil ki insanlar bir miizik
bestesini parca parca degil de biitiin olarak dinlemeyi 6grenip yorumlayabiliyorsa,
mitler (de tipki miizik gibi biitiinliiklii ve yapisal bir yaklagimla ele alinabilmektedir
(Lévi-Strauss, 2013, ss.77-86).

Ote yandan Ferdinand de Saussure’iin varisi Barthes popiiler kiiltiir ve
anlatilarin varolusunu, nesnelerinin tarihselliginden ve islenis bi¢iminden yola
cikarak, metodik bir yaklagimla ele almaktadir (Rifat, 2019, ss.181-190). Barthes
onciilii Saussure’iin kuramsallagtirdigr dilbilimi kiiltiir kavramiyla sentezlemistir

(Rifat, 2019, ss.181-190). Barthes’a gore toplumlar ve kiiltiirler arasinda degisen ve
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doniigen tiim gorsel, yazinsal ve isitsel isaretlerin ¢ikis kaynagi konusulan ve yazilan
“dil”dir (Barthes, 2021, ss.30-44). Barthes diinyadaki nesneleri algilama bigimimizin
kullandigimiz dil aracilifiyla sekillendigini savunur. Barthes ayrica toplum iginde
kullandigimiz ~ sozciikler ve kurdugumuz ciimlelerin nesneleri kafamizda
canlandirmak i¢in birer ara¢ oldugundan bahseder (Rifat, 2019, ss.181-190). Barthes
yapisalcilik olarak da bilinen yaklasimi “gdsterge” iizerinden yorumlar ve tipki
Saussure gibi gostergeyi gosteren ve gosterilen olarak ikiye ayirir (Rifat, 2019,
ss.181-190). Barthes’a gore gostergenin ilk unsuru olan gosteren kavrami insan
hayatinda bulunan tiim nesneleri igerisine almaktadir (Rifat, 2019, ss.181-90).
Barthes gosteren ile insanlarin kiiltiirel, toplumsal, politik ve ekonomik yasam
tarzlarinda var olan somut nesneler ve olgular1 kasteder (Barthes, 2021, ss. 53-54).
Gosteren canli veya cansiz bir sey olabilir. Gosterenin “temsiline” kitle iletisim
vasitasiyla olusturulan reklam panolarinda, gazetelerde, dergilerde, televizyonlarda
ve fotograflarda sembolik olarak rastlanmaktadir (Barthes, 2021, ss.53-54).
Gosterilen kavrami ise insan imgeleminin, diis diinyasinin veya bilincinin
‘anlamlandirilmas1’ veya kodlanmasidir. Barthes agisindan insan, yagsam tarzina dahil
ettigi nesneleri i¢inde yasadig: kiiltiirel, toplumsal, ahlaki ve politik baglamla irtibat
igerisinde ‘anlamlandirmaktadir’ (Barthes, 2021, ss.44-90). Barthes tim bu beseri
faaliyetlerin yorumlanisin1 ‘¢agrisim’ olarak tanimlamaktadir (Barthes, 2021, ss.44-
90). Barthes bundan bagka, yapisalci bir yaklasimla gostergeyi olugturan gosteren ve
gosterilen kavramlarinin gostergebilimde ‘dil ve s6z’, ‘dizim ve dizge’ ve ‘diiz anlam
ve yan anlamdan’ gibi farkli ¢esitlemeler birlikte kullanilabileceginden bahseder. Bu
anlamda gostergeler, “dil ve sozden”, “gdsteren ve gosterilenden”, “dizimler ve

dizgelerden” ya da “diiz anlam ve yan anlamlardan” bagimsiz olamazlar (Barthes

2021, ss.44- 90).
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Lévi-Strauss’a (2013) gore ise insan beyni karsit temalarla anlam
tiretmektedir. Lévi-Strauss’un goziinde insan i¢inde yasadigi diinyay1r ve topluma
dair anlam dokurken iyi-kotii, giizel-¢irkin, siyah-beyaz gibi ikili zitliklar kullanarak
gostergeler ve anlatilar olusturur. Lévi-Strauss bu ikili zithk yaklasgimin
Paradigmatik Analiz Y6ntemi olarak da adlandirmaktadir (Berger, 2011). Bagka tiirlii
sOylendiginde, Lévi-Strauss yontemsel acidan Yapisalci’dir (Berger, 2011, ss.63-65).
Deleuze ve Guattari’ye gore yapisalcilik 1950’lerde ve 1960’larda Fransa’da ortaya
cikan entelektiiel bir hareketti (Goodchild, 2005, ss. 184-186). Yapisalcilik, 6znenin
tarih icerisinde akil ilkelerine gore hareket etmesini, hiimanizm kavramina
mubhalefetle bireyin 6zerkligini ve 6znelligini sorgulayan, birey yerine yapt ve yapi
icerisindeki iligkileri temel alan bir teoridir. Yapisalcilar, bilhassa bilimi ya da
metafizigi kullanarak dogay1 ve beseri alanlart yontemsel acidan indirgemeci
sayilabilecek teorilerle felsefik baglamda ele alirlar (Goodchild, 2005, ss.184-186).
Barthes gibi Lévi-Strauss da Saussure’lin yapisalct dil teorisi lizerine yazdiklarindan
etkilenmistir (Berger, 2011, ss.63-65). Barthes’in ve Lévi Strauss’un oOne siirdiigii
yapisalci yaklagima goére anlam siireci boyunca bir araya gelen isaretler kiiltiirel
kodlar olusturur. Tekrar insan zihninin olusturdugu ikili zitliklara doniilecek
olunursa, anlam ve anlam siirecinin ikili zitliklara dayanan yapisi Lévi-Strauss’a
konusulan dilin yapisina, mevcut dilin toplumdaki kullanimina, ayrica insanlarin
maruz kaldig1 kiiltiirel gelenek, davranis kodlari, siyasi yapilanma ve ahlaki
tutumlara gore degismektedir (Berger, 2011, ss.63-65).

Hebdige (2020), alt-kiiltiirlerin hegemoni gii¢ iliskileri igerisinde uzlagsmaya
ve miicadeleye dair paradoksal anlatilar lirettigine 6rnekler verir. Hebdige’e (2020)
gore bu minval iizere alt-kiiltlirler burjuvazi ile g¢atismaktadir; ¢linkii burjuvazi

ideolojisi kitle iletisim araglar1 dolaymmiyla alt-kiiltiirleri kitlelere sunarken bu

32



kiiltiirii meta haline getirilmektedir (Hebdige, 2020, ss.105-110). Egemen diizen bu
baglamda ‘popiiler kiiltiirii” bir semsiye olarak kullanmaktadir. Ciinkii “popiilerlik”
kavrami siyasi egemenler tarafindan zaman zaman halkin gerginligini azaltmak i¢in
bir emniyet supabi1 olarak kullanilmaktadir (Williams, 2018, ss.285-287). Diger bir
deyisle burjuvazi, kitle iletisim vasitasiyla alt-kiiltiirlerin yasam bigimlerini kendine
gore yorumlar. Alt-kiiltiirler ise zaman zaman ‘popiilerize’ edilen kimi gostergelerin
kendilerini ‘temsil’ etmedigi i¢in buna karsi ¢ikmaktadir. Hebdige’e (2020) bu
anlamda alt-kiiltiirlerin egemen dile karst verdikleri miicadelede kendi kavram
haritalarindan nasil istifade ettiklerine deginir. Hebdige (2020) en giindelik objeleri
bile gorsel, yazinsal ve isitsel yeniden-sunumlar aracilifiyla egemen anlatilara karsi
stratejik olarak kullanilabildigine dikkat ¢eker. Ornegin, Vazelin’in alt-kiiltiir
icerisinde baglamsal bir gosterge vurgusu igerir. Hebdige’e gore Vazelin polislerin
goziinde sizilara derman olan bir merhem gostergesi iken, alt-kiiltiire gore bu
gosterge cinsellik cagrisimlartyla yiikliidiir (Hebdige, 2020, ss.9-12). Jenks (2005) bu
baglamda alt-kiiltiirlerin anlam iiretme stratejilerine iliskin de iyimser bir tablo ¢izer.
Ona gore alt-kiiltiirler egemen dilin {iirettigi indirgemeci bilimsel ‘anlamdan’ uzak,
stirekli degisen ve doniisen anlatilar tiretmektedir. Jenks (2005), alt-kiiltiiriin egemen
diizen karsisindaki bu sembolik direnisini Lévi-Strauss’tan ddiing aldigi “brikolaj”
terimiyle ifade etmektedir (Jenks, 2005, ss.160-161). Jenks’e (2005) gore alt-kiiltiir,
egemen dilizenin ‘anlamlama’ rejiminden kagmak i¢in anlatilarim1 keyfiyete ve iginde
bulunduklar1 sartlara gore, yani pragmatik olarak yaratmaktadir. Hebdige’e (2020)
gore “brikolaj” alt-kiiltlirlerin “modern” ve “somiirgeci” diinyadan siyrilma ¢abasiyla
ve anlatilar olustururken kullandiklar1 esnek ve keyfi bir stratejidir (Hebdige, 2020,
ss.160-161). Berger (2011) “Batili” alt-kiiltiirlerde erkeklerinin saglarin1 uzatmasi,

“modernizmde” makbul kabul edilen ve yeniden iiretilen kisa sa¢ modeline kars1 bir
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tepkidir (Berger, 2011, ss.51-52). Benzer sekilde Abrams ve Jenkins (2013) de kimi
alt-kiiltiirlerin bir atesi ritiiel anlamda ‘kutsallastirdigint’, ayrica, ‘Seytani’ hem fail
hem de kurban durumunda bir varhk saymuslardir. Buradan hareketle, Incil’de
kotiilenen “Seytan1” sembolik olarak lanetlemek icin — Heavy Metal literatiiriinde
“mosh” diye de bilinen — el isareti gelistirmiglerdir (Abrams ve Jenkins, 2013, ss.18-
19). Boylece alt-kiiltiirler kapitalin metalastirma ve salt tiikketimine dayali “erkinden”
kagmak ve egemen anlatilara karst koymak igin gostergelere bagvurmaktadir
(Goodchild, 2005, ss.174-230). Bu baglamda alt-kiiltiirler burjuva diizeninde yeniden
iretilen gostergelerden tiiremis anlatilartyla siirekli bir miicadele halindedir (Hall,

2017, s5.89-90).

2.6 Gii¢ lliskileri Baglaminda Ideolojik Bir Alt-Kiiltiir Anlatisi:

Thrash Metal

Bu boliim Thrash Metal’in icra edildigi ideolojik ve kiiltiirel arkaplan ve
Thrash Metal’in varlik nedenine dair bir i¢gdrii sunmaktadir. Thrash Metal,
1980’lerin basinda “Bati”da kiiltiir emperyalizmine tepki olarak ortaya g¢ikan bir
Metal miizik tiiriidiir. Ote yandan Thrash Metal, bir taraftan emperyalizmi
elestirirken diger yandan emperyalizmin egemen oldugu bir ortamda tiiremistir.
Thrash Metal bu anlamda ABD-merkezli ve kiiltiir endiistrisi baglaminda ‘Batr’
teknolojisiyle yapilan bir miiziktir. Bu boliim Thrash Metal’in icra edildigi ideolojik
ve kiiltiirel arkaplanini sunmaktadir. John Tomlinson’a (1999) gore kiiltiirel
emperyalizm, onceki boliimlerde de deginildigi gibi, ekonomik ve siyasi agidan
bagka iilkelere bagimli lgiincii diinya {ilkelerinin® ‘Bati’ teknolojisine maruz
kalmasidir. Tomlinson’a goére emperyalist llkeler kendi ideolojik sdylemlerini
(davranis kaliplarinl) ve ekonomilerini dezavantajli iilkelere ihra¢ ederler.

Tomlinson’a (1999) gore kitle iletisim araglar1 ve teknoloji kendisi bile “Batili”
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sOmiirgeci zihniyetin “Dogu” iilkelerini sOmiirgelestirmeye devam etmek igin
kurdugu bir yapidir (Tomlinson, 1999, ss.11-15). John Hobson’a (2019) gbre ‘Batilt’
‘beyazlar’ ‘Dogululart ilkel, akilct olmayan, catismaci, kirli’ gibi kavramlarla
0zdeslestirmektedir. Hobson’a (2019) gdre somiirgeci ‘beyaz Batililar’ hem kendi
icerisindeki alt-kiiltiirlere hem de ‘Dogulu’ ve ‘6teki’ kiiltiirlere ‘modernist’ bir
refleksle ‘liclincii sinif” insan muamelesinde bulunmustur. Hobson (2019) somiirgeci
dislamayt ‘Avrupa-merkezcilik’ olarak tanimlamistir. Avrupa’nin yiizyillarca
“Dogu’’dan aldig1 kiiltiirel referanslar olmasa Hobson bugiin Avrupa kiiltiiriiniin
anlamsiz olacagin1 sdylemektedir (Hobson, 2019, ss.18-23). Max Horkheimer Aki/
Tutulmas: adli eserinde “Batili” muktedirlerin “kiiltiir endiistrisi” igerisinde
olusturdugu ideolojik ve kiiltiirel “somiirgeciligi” kitle iletisim ve pazarlama
araclariyla diger kiiltiirlere empoze ettiginden bahsetmektedir. Horkheimer’a (2019)
gore “Batili somiirgeci akil varligini — nesnel ve 6znel olarak iki kategoride —
tarihsel olarak gostermeye calismistir. Horkheimer burjuvazinin “nesnel akilla” bir
laboratuvar ortami olusturdugunu, bu laboratuvar ortaminda da bireyi tahakkiim
altina alacak “bilimsel” yontem gelistirdigi iddia edildigini sdylemektedir. “Batili
Oznel akil” ise bireyi — metafizik olgularin Avrupa-merkezci sunumuyla — diger
kiiltiirleri ve siniflar1 tahakkiim altina almaya calismaktadir (Horkheimer, 2013, s.
59-99). Tipki Thrash Metal de “Batili” iilkelerde “iigiincii sinif insan” muamelesine
maruz kalan insanlarin — tipki “Ulgiincii diinya iilkeleri” gibi — o6fkesini agiga
vurmaktadir. Bu ¢ergevede Thrash Metal pargalar1 1980’lerin basindan itibaren
toplumlarin kiiresel ve mikro diizeyde yasadiklar1 “yakici” sorunlara deginmeye
baslamistir. Bunlarin basinda kiiresel 1sinma, toplumlarda bas gosteren siyasi ve
ahlaki yozlagsma ve madde bagimlilig1 gibi konular gelmektedir (Buckland, 2016, s.

145-154). “Bati”nin piyasa-devlet-medya {icgeninde tamamen asimile olmak
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istemeyen alt-kiiltlirler, kendilerine has bir anlam diinyasi insa etmek i¢in Thrash
Metal’le iirettikleri anlatilara bagvurmaktadirlar. Bu baglamda bir alt-kiiltiiriin
temsilcisi en olan Thrash Metal egemen diizenin araclariyla insa edilen ekonomik
sistemin yan1 sira siyasal ve toplumsal anlam-deger diinyasin1 — sembolik baglamda
siddetli ve hizli davul vurgular ile diisiik elektro ya da bas gitar riffleri ile —
elestirmektedir (Abrams ve Jenkins, 2013, s. 42, 203). Thrash Metal’in bilindik
tinilar1 ve (genelde) uzun sag, blucin, sort, tisort' gibi alt-kiiltiirel kiyafetler bir arada

Oriilmiistiir de.

2.7 Giic Iliskileri Baglaminda Thrash Metal’in Anlatilar Ureten

Oncii iki Grubu: Metalica ve Megadeth

Thrash Metal’in en ¢ok dinlenen ve akimin Oncii gruplarindan biri olan
Metallica 20. yiizy1lin sosyo-Kkiiltiirel, sosyo-ekonomik ve sosyo-politik yansimalarini
acik bicimde albiim kapaklarina tagimistir. 1981 yilinda ABD’de kurulan bu heavy
metal grubu, doneminin tarihsel sorunlarindan alkol bagimliligi, fiziksel siddet,
sosyal adaletsizlik, militarizmin ve dini baskilarin yiikselisini albiim kapaklarinda
tasvir etmeyi basarmistir (Irwin, 2007, s. 1-199). Malcolm Dome ve Mick Wall’a
(2005) gore bugilin Metallica grubunun {iyeleri davulcu Lars Ulrich, gitarist ve
vokalist James Hetfield, gitarist Kirk Hammett ve bas gitarist Robert Trujillo’dur.
Metallica ilk kuruldugunda bas gitarist Cliff Burton bulunmaktaydi. Burton 1980°1i
yillarda yasanan bir otobiis kazasinda yasamini yitirmistir (Dome ve Wall, 2005, s.
50). Grubun albiim ¢alismalarina tekrar doniildiiglinde vokalist James Hetfield
cikardiklar1 albiimlerin bircogunda otoriter siyasi ve dini yapilanmalar elestirmek
maksadiyla zararli madde kullanimmi 6n plana almigtir. Hetfield burada egemen
siifa itirazda bulunmak igin bir elestiri gelistirir. William Irwin’in Metallica and

Philosophy: A Crash Course of Brain Surgery adli eserinde bir¢ok yazar
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Metallica’nin iirettigi besteleri donemin politik baskic1 tavirlarindan ve iiretim
iligkilerinden soyut bir sekilde ele almaya kalkismistir. Buna karsin Metallica albiim
kapaklarinin  bircogunda Hristiyan ahlakinin dogmatik tavirlarini, militarist
sovenizmi, sosyal adaletsizlikleri ve egemen simiflarin toplum igerisinde yarattigi
ekonomik esitsizligi albiim kapaklarinda ¢arpici bicimde kurgulamistir (Irwin, 2007,
s. 1,199). Bu nedenle calismada incelenecek olan {i¢ Metallica albiim kapagi da
kisisel caligmalar gibi goziikse de onemli kiiresel sorunlarla cebellesen gorsellerdir
ve grubun elestirel tavrini yansitirlar.

1980’lerin bir bagka Thrash ekibi Megadeth ise Metallica’dan kovulan gitarist
David Mustaine’in kurdugu bir gruptur. Mustaine’in gruptan kovulma sebebi
Metallica’nin Kill ‘Em All alblimiiniin kayit siireci boyunca grup menajeri Johnny
Zula’yla yasadigi catismadir. Bu ¢atismanin sonucunda Zula onun gruptan atilmasini
ister. Zula Mustaine’in gruptan atilmasi iginsebep olarak ise Mustaine’in yeteneksiz
bir gitarist olarak gosterir (Dome ve Wall, 2005, s. 7-10). Bunun iizerine, gruptan
kovulan, Mustaine kendini ispat etmek icin bas¢i David Ellefson ile birlikte
Megadeth’i kurarlar.

Megadeth’in albiim kapaklar1 ve pargalari donemin tiim diinyay1 etkileyen
siyasal ve askeri miidahalelerin yarattigt bunalimlar1 islemektedir. Grup “beyaz
“Batililarin™ sebep oldugu sorunlar1 hicvetmek maksadiyla bir elestiri bi¢imi olarak
takim elbiseli ve gozleri metal bir bantla kapali iskelet adam figiiriinii albiim
kapaklarmma tasir. Bu figiirde egemenlerin bir tahakkiim mekanizmasi olarak
tasarladigr ‘modern’ biirokrasinin aslinda diinyaya ne kadar yabanci kalindig1 tasvir
edilmeye calisilmistir. Grubun vokalisti Mustaine “Vic Rattlehead” (bu noktadan
itibaren Vic) adini taktiklart bu maskotun romanci, aktivist ve sarkici Joan Baez’in

“baris satis1” diye elestirdigi romandan ilham aldiklar fikirlerden tesekkiil edildigini
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dile getirir (Gunatilaka, 2010). Mustaine, Spider-Man gibi popiiler ¢izgi roman
karakterlerinin aksine Vic’in Venom ve The Punisher gibi bir anti-kahraman olarak
tasarladiklarin1 sdylemistir (Gunatilaka, 2010). Anti-kahramanlar dénemsel olarak
medyada “Odipallesmis temsiliyeti” gostermektedir (Goodchild, 2005). Ve Deleuze
ve Quattari’'nin “Odipallesmis temsiliyet” fikri bir kez daha burada ortaya
¢ikmaktadir (Goodchild, 2005, s. 171-176). Vic burada sermaye diizeninin hem faili
hem de kurbanidir. Ciinkii “6dipallesmis temsiliyet” kapitalin hem mesrulastirmis
oldugu hem de yasakladig1 arzular1 bir arada bulundurmaktadir (Goodchild, 2005, s.
171-176). Grubun “maskotu” bu figiir “tehlikeli siniflarin” yani biirokratlarin giyim
tarzini taklit etmektedir (Jenks, 2005, s. 72-75). Bir baska acidan Vic, ‘modernist’
“Bat1”-merkezcilik yiiziinden deliren bir fail ve kurbandir. Vic bu “Bati”-merkezci
somiirli karsisinda tepki olarak gozlerini “6fke” ve “nefretle” kapatmaktadir. Vic,
Antik Yunanl biiyiik tragedya yazar1 Sofokles’in meshur eseri olan Kral/ Oedipus’un
ana karakteri benzetilebilir. Oedipus ve Vic’in ortak kaderikendisine felaket
getirecek gelecegi gormezden gelme istekleri noktasinda birlesmektedir. Karanlik
gelecek yaklastiginda Vic gozlerini— Oedipus gibi kasikla oymak istermis gibi —
ortmek ister. Burada Vic ve Oedipus arasindaki fark Oedipus’iin aksine Vic’in
yaklagan felaketten haberdar olmasidir (Tello, 2012, s. 13). Deleuze ve Guattari’nin
kapitalizme uyarladigi1 6dipal diisiinceye gore, sistem bir yandan tarzlar1 ve arzulari
denetlerken diger taraftan ise kotiiciil arzularin ortaya ¢ikmasina hizmet etmektedir.
Oyle ki Deleuze ve Guattari Oedipus’a kars1 ¢ikar (Goodchild, 2005, s. 198-205).
Deleuze ve Guattari’den hareketle, Megadeth dort albiim kapaginin ozellikle

ticlindeki Vic’in “Odipallesmis temsiliyeti” konu alinacaktir.
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Bolim 3

YONTEM

Yapilan calismada nitel yontem kullanilmistir. Nitel yontem metin ve
imgelerin yorumlamasina dayanir. John Ward Creswell’e (2017) gore nitel arastirma
yontemi tarih boyunca bir¢ok felsefi diinya goriisiiyle aciklanmistir (Creswell, 2017,
ss.183-213). Bu anlamda nitel yontem Thrash Metal’in igerdigi toplumsal ve siyasal

gii¢ iliskilerini agimlamada yardimci olacaktir.
3.1 Arastirma Modeli

Nitel yontem igerisinde bir¢ok calisma deseni barindirmaktadir. Bunlar
arasinda etnografi, anlati, durum g¢alismasi, kuram olusturma ve fenomenoloji
bulunmaktadir. Nitel yontem psikoloji, antropoloji ve sosyoloji gibi alanlardan
beslenmektedir (Creswell, 2017, ss.183-213). Bu nedenle ¢caligmada Thrash Metal ve
onun temsilcileri olan Metallica ve Megadeth’in albiim kapaklar1 sarki sozler ve
alblimlerin desteklenerek psikolojik, sosyolojik ve ideolojik arka planlari ile diyalog
igerisinde irdelenmektedir. Metallica ve Megadeth’in albliim kapaklar1 ve pargalarinin
psikolojik, sosyolojik ve ideolojik arka planimmin yorumlanmasi i¢in c¢aligmanin
onceki boliimlerinde bahsedilen gostergebilime bagvurulacaktir. Bu nedenle
calismada incelenen gorseller gostergebilimsel agidan ele alinmastir.

En genel anlamda gdstergebilim, ¢cevremizde var olan nesnelerin insan zihni
tizerinde dilbilimsel olarak yarattig1 isaretler sistemidir (Fiske, 2003, ss.61-63).
Gostergebilim, yasadigimiz diinyada gozlemledigimiz olgular1 kelimeler, isaretler ve

nesneler olarak yorumlayan bir bilim dalidir. Giinliik hayatta kullandigimiz jestler,
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mimikler, trafik 1siklari, konustugumuz dil, kullanilan alfabe tiirii, binalarin mimari
yapisi, kullanilan banknot gibi insan iizerinde anlamli ¢agrisim uyandiracak dizgeler
sistemi olarak goriilmektedir (Fiske, 2003, ss.61-63).

3.2 Veri Olusturma

Calismada verilerin olusturulabilmesi adina grup gorsellerinden yararlanildi.
Ayrica cesitli internet sitelerinden gorsel metinler kullanildi ve bu metinlerin analizi
yapildi. Analiz i¢in miiracaat edilen internet siteleri arasinda Recording Industry
Association of America (RIAA) ve https://metalkingdom.net siteleri bulunmaktadir.

3.3 Orneklem Olarak Albiim Kapaklar:

Arastirmada 1980’11 ile 1990’11 yillar arasinda popiiler olan ve ¢ok satan
Megadeth ve Metallica gruplarinin Thrash Metal kategorisinde {iirettigi yedi albiim
kapagi incelendi. Calismada incelenen gorsel drnekler 20. ylizyilin son ¢eyreginde
meydana gelen politik, sosyo-ekonomik ve sosyo-kiiltiirel olaylarin elestirisini yogun
olarak igerisinde barindirmasindan dolay1 secilmislerdir.

3.4 Veri Analizi

Calismada yukarida bahsedilen anlatilar1 agiklamak adina veri analizi olarak
Roland Barthes’in gosteren-gosterilen, diiz anlam-yan anlam gibi gdstergebilimsel
terimleri ve yine Barthes’in studium-punctum kavramlarindan faydalanildi. Ciinkii
tiretilen pargalarla birlikte ortaya konan albiim kapaklar1 Barthes’in fotografik
‘studium’ kavramiyla aciklanabilir. Barthes (2016) bir fotografin, igerisinde birgok
tarihsel ve duygulanimsal ayrintiy1 belirtir. Barthes’in (2016) goéziinde “studium” bir
fotografi ¢cekenin fotografi izleyecek olanlara sundugu kiiltiirel, politik ve ahlaki arka
plandir. Fotograf¢r kendi kiiltiirel, toplumsal ve sinifsal arka planini izleyenlere
aktarmaktadir. Barthes i¢in (2016) ‘studium’ fotografi izleyen kisiye bir toplumun

kiiltiirel ve politik baglamini sunmaktadir. Barthes’a (2016) gore igerisinde ‘studium’
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barindiran fotograflar insan arzusunu sadece entelektiiel baglamda cezbetmektedir
(Barthes, 2016, ss.39-42). Yine Barthes’a (2016) gore fotograflarda anlam
veremedigimiz, duygusal olarak bizi yikip gegen diger bir kavram ise ‘punctum’dur.
Barthes punctum’u dile getirmek i¢in kafamiz1 delip gegen, kafamizda saplanip kalan
bir imgesel 6genin varligindan bahseder. Punctum, Barthes’in bakis agisindan, insan
imgeleminde adeta canli bir seydir. Barthes punctum’un fotografi izleyen Kkisi
tizerinde duygulanimsal cagrisimlar yaratan bir ‘ayrinti’ olduguna da deginir
(Barthes, 2016, ss.40, 57, 58, 113). Bu anlamda Barthes (2016) ‘punctum’u insani
bunalima sokan kisisel ve duygusal bir olgu olarak ele alir. Barthes, fotografin
herhangi bir kisminda ortaya ¢ikan bir nesneyi ya da fotografta insanin yiiziinde
bulunan bir ayrintiyr ‘punctum’a Ornek gosterir (Barthes, 2016). Barthes’a (2016)
gore punctum fotografta nostalji duygusunu yaratarak kisiye ait ge¢mis anilari
canlandirir. Punctum, kisiye olumlu ve olumsuz hatiralar1 simdiki zamana gore
yorumlanmasinit saglar. Bu noktada Barthes punctum ile fiilen bir daha asla veya
tekrar yaganmayacak biricik olaylarin fotografta sembolik olarakcanimizi yaktigini
sOylemektedir (Barthes, 2016, ss.40, 57, 58, 113). Bunun yaninda Roland Barthes’in
bu minval lizere gelistirdigi gostergebilim ve fotografik inceleme teknikleri alt-
kiiltiirel gruplarin neyi hedef tahtasina oturttugunu gostermek agisindan okuyuculara
yardime1 olmaktadir. Burada Barthes’in fotografik incelemeleri s6z konusu gorsel
tasarimlar1 da icine alacak sekilde genisletilmistir. Barthes’in Gostergebilimsel
Sertiven’inde bahsettigi “gOsteren” ve “gosterilen” ve gostergenin diger isimleri olan
“dizim” ve “dizge”, “diiz anlam” ve yan anlam” gibi bilimsel terimler de ¢alismaya
katilmigtir (Barthes, 2021, ss.44-91).

Lévi-Strauss’a (2013) gore ise bir gorsel metin seving ve iizlntii, 6fke ve

metanet, iyi ve kotii gibi ikili zit duygulari da aymi anda kendi igerisinde
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barmabilmektedir. Bu nedenle Fransiz antropolog Lévi-Strauss’un paradigmatik
semiyotik analizi de alt-kiiltiirlerin anlatilarinin ve anlam diinyasinin belirlenmesi
adina kullanilmistir. Calismada Barthes ve Lévi-Strauss’un yontemleri secilme
nedeni ise Metallica ve Megadeth albiim kapaklarinda elestirilen hakim normlarin
yarattig1 zitliklar1 6n plana ¢ikarmaya caligmalaridir.

Barthes’in ve Lévi-Strauss’un c¢aligmalarinin yani sira Julia Kristeva’nin
‘metinlerarasilik’ kavrami da albiim kapaklarinin hangi arka plana vurgu yaptigini
incelemek acisindan calismada kullanilmistir. Julia Kristeva’ya (2019) gore
toplumlar ve kiiltiirler igerisinde {iretilen metinler “gdsterge-¢6ziim” olarak
nitelendirilir. Kristeva metinleri iireten ve iiretilen olarak ikiye ayirmaktadir. Kristeva
(2019) tarih boyunca okuyucu ve yazar arasinda siiregelen metin aligverisini
toplumlar  arasindaki  kiiltlir  aligverisine  baglamaktadir. Kristeva bunu

“metinlerarasilik” olarak tanimlamaktadir (Rifat, 2019, s.142-144).
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Boliim 4

GOSTERGEBILIMSEL INCELEME

4.1 Metallica ve Kill Them All Albumii

Gorsel 1: Metallica’nin 1983 yilinda piyasaya stirdiigii Kill Them All albiim kapagy,
https://www.metalkingdom.net/album/cover/2018/02/6/319-Metallica-Kill-Em-
Alljpg, (15 Mart 2023).

Research Industry Associaton of America (RIAA) verilerine gore grup
tarihinin mihenk tas1 kabul edilen Kill Them All ii¢ milyondan fazla sertifikalanmis
ve ii¢c kez de Multi-Platinum o6diilii kazanmistir (Eagles, 2018). Fotografta yer alan
gosteren unsurlari, bir ¢ekig, arka planda onu tutan bir insan eli golgesi ve ¢ergcevenin

sol bolimiinde dagimik bi¢imde siiziilen kan lekeleridir. Albiim kapaginin
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olusturulma siirecinde albiimiin arka planina Malcolm Dome ve Mick Wall’in
goziinden bakilacak olunursa Metallica ilk albiimlerine 6nceden “Metal Up Your
Ass” adini1 vererek alblimii piyasa siirmek istemis ancak sirket menajeri John Zazula
buna izin vermemistir (Dome ve Wall, 2005, ss.7-10). Yasanan tartismalarin
ardindan grubun vokalisti Hetfield, albiimii c¢ikaran sirket ortaklarinin yaptiklari
miidahalesine 6fkelendigini dile getirmistir. Sirket ortaklariyla yasanan kriz sonrasi
ise grup hakim sinifa kars1 tepkisini ortaya koymak i¢in albiim ismini Kill Them All
olarak degistirmistir. Alblim kapagina doniilecek olunursa, Metallica gorseli
tasarlarken ilk baglarda kapagin igerigine tuvalet klozeti ve eli palali bir el gorseli
koymak istemis, ancak menajere olan Ofkeleri daha agir bastig1 i¢in kan lekelerini
gorsele koymayi tercih etmislerdir (Dome ve Wall, 2005, ss.7-10). Mesele literatiir
alt-yapisina baglanacak olunursa s6z konusu sirketin isim haklarina kar
amaglhimiidahalesi Onceki sayfalarda da soziinli ettifimiz egemen smiflarin alt-
kiiltiirle kurdugu sembolik tahakkiim iligkisidir. Burada egemen sinif aracilarina
dogrultulan 6fke fotografta Barthes’in (2016) ‘studium’ olarak niteledigi 6zelliktir.
Yani bir fotograf olarak albiim kapaginin ‘studium’u, kiiltiirel, politik ve toplumsal
acidan ‘Bati’daki egemenlere karsi duyulan nefrettir. Metallica’nin ¢eki¢ ve kan
gosterenlerini bir arada kullanmasi egemenlere ve sirket miidahalesinekars1 duyulan
ofkenin ifadesidir. Ote yandan, Metallica’nin tasarladign gorsel betimlemenin
‘gosterileni’ Albert Camus’un (2020) deyimiyle ‘yasama umutsuzlugu’ ile birlikte
gelisen ‘yasama asgki’dir. Camus’un gelistirdigi absiirdizm kavrami, Metallica’nin
alblim kapaginda kendisini gostermektedir. Metallica bu albiim kapaginda, 6liim ve
yasam kavramlarini, Camus’den yola c¢ikilarak, birbirinden ayri1 tutamamaktadir
(Camus, 2020). Bu nedenle Metallica, market kapitalizminin albiim {izerinde

yarattig1 ‘absiird’ engellere karsin sirkete duyduklariisyant Camus’un dile getirdigi
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umutsuz hislerle ifade etmeye ¢alismaktadir. Grup, Camus’un ‘yasama aski’ diye
vurguladigr hakim sinifa yonelik bastirilmis isyankar hisleri ifade etmek igin Kill
Them All (Hepsini 6ldiiriin) sloganin1 kapaklarina tagimistir.

Calismanin Onceki boliimlerinde de deginildigi {izere Barthes (2021),
yasadigimiz diinyada var olan somut nesnelerin ve olgularin kullandigimiz dilde
yalin halde adlandirilmasina “diiz anlam” demektedir (Barthes, 2021, ss.84-87).
Barthes (2021) benzer sekilde nesnelerin birbiri arasindaki adlandirilma
kombinasyonuna deginmek i¢in “dizim” ifadesini kullanmaktadir (Barthes, 2021, ss.
65-71). Barthes (2021) bir ciimleyi olusturan kelimeleri “dizim” olarak
adlandirmaktadir. Barthes (2021) bir gorsel igerisinde kullanilan nesnelerin de tipki
bir cilimleyi olusturan kelimeler gibi bir kompozisyon olusturdugundan
bahsetmektedir. Barthes’in (2021) yan anlam kasti ise nesnelerin bir dilde birden
fazla farkli anlama denk gelebilecegi mecazi ifadelerden olusmasidir (Barthes, 2021,
ss.84-87). Burada Barthes’in (2021) “dizim” kavramindan yola c¢ikilirsa resim
icerisinde beliren ‘diiz anlamli’ gibi beliren nesneler yani ¢ekig, insan eli ve kan
lekelerinin, ‘yan anlamsal’ agidan otoritenin diizenbazligina karsin varolussal yikim,
isyan ve baskaldir1 unsurlarini igerisinde barindirdig1 kolaylikla géze ¢arpar. Benzer
sekilde Deleuze ve Guattari’nin bahsettigi yasakli arzulardan biri olan 6fkenin ‘haklr’
disa vurumu da bu albiim kapaginda eldeki ¢eki¢ ve kan lekeleriyle goriilmektedir.
Deleuze ve Guattari’den (2005) yola ¢ikilacak olunursa Metallica’nin bu albiim
kapaginda sanatsal olarak arzularim1 6fkeli bigimde ‘erke’ yansitttig1 asikardir. Bu
baglamda Metallica’nin albiim kapaginda vermek istedigi mesajyasama, 6liime ve
tahakkiime karsi arzunun ve 6zgirliglin isyan bi¢imidir (Goodchild, 2005, ss.198-

205).
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Resmin alt kisminda yer alan Kill Them All ifadesi ise Barthes’in (2021)
deyisiyle, dil icerisinde bulunan soziin “egretileme” unsuruna isaret etmektedir.
Egretileme dil igerisinde bulunan ve belirli bir kiiltiirel topluluk tarafindan
olusturulan mecazi s6z oyunlaridir (Barthes, 2021, s.63). Kill Them All ifadesi bu
acidan alt-kiiltiiriin kendi icerisinde maddi ve toplumsal pratikleri belirleyen egemen
simiflara karst gelistirdigi c¢atismact bir dizimin belirtilerini  sunmaktadir.
Egretilemeye 6rnek olarak Metallica, Kill Them All albiimiindeki pargalarda ‘Bat1’-
merkezci somiirgeci dile tepki olarak cesitli atiflarda bulunmustur. Ornegin ‘The
Four Horsemen’ (Dort Atll) parcast “Batili” ‘beyaz’ somiirgecilerin ge¢miste dini
tahakkiim kurmak istediklerinden bahseder. Bu baglamda parcada “Batili”
sOmiirgecilerin dini yayilim adma atlar iizerinde oteki kiiltlirlere karst katliam
giristiklerine deginilir. Alblimiin diger bir parcasi olan ‘Seek and Destroy’da (Bul ve
Yok Et) ise “Batililarin” kiiltiirel, politik ve toplumsal ‘sémiirge’ adina yeni topraklar
arayisin1 anlatir. Albiimde yer alan ‘The Four Horsemen’ parcasina tekrar doniilecek
olunursa Kristeva’nin (2019) metinlerarasilik kavramindan yola ¢ikilarak parcanin
Hristiyanlik’ta gecen “mahserin dort atlisina” yapilan birer génderme oldugu
anlagilmaktadir. Mahserin Dort Atlist burada beyaz “Batili” somiirgecilikle
0zdeslesmistir ve emperyal bir nitelik tagimaktadir (Ingham, 2009, ss.36-46).

Gorselde cekici tutan el ve parmaklarin net bir sekilde kapaga yansitilmamasi
ise ‘punctum’u olusturmaktadir. Kisisel olarak elin parmaklarinin goriiniimii bireyde
geri dondiiriilemez zamanin yol actig1 duygulanimi ve bu duygulanimin tetikledigi
isyan1 cagristirmaktadir. Elin parmaklar1 bu anlamda sembolik olarak “liimpen
proleterya”nin donemsel karamsarligin1 ve karamsarliga dairisyani yansitmaktadir
(Jenks, 2005, ss. 72-75). Baska bir acidan net goriiniime sahip olmayan el, tarihte

siiregelen hak ve Ozgiirliik arayis1 baglaminda alt-kiiltiirel isyanlarin tam olarak
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erceklesmedigini yani anlam tuzerinde miicadelenin siiregelen bir “miizakereli”
y

miicadele siireci oldugunu da bize gostermektedir (Tiirkoglu, 2015, ss. 83-87).

Tablo 1: Metallica’nin Kill Them All albiimiinde yer alan ikili zitliklar.

Yasam
Yasama i¢giidiisiinii ve gecim derdinin,
tutunma miicadelesinin

yani hayata

yarattigi sikintilarin yol agtigr ofkeyi

Oliim
Olim korkusunu sirkete ve menajere
i¢in kan

yansitmak kapakta

kullanilmistir (Dome ve Wall, 2005,

gostermek icin  ¢eki¢ kullanmilmustir | ss.7-10).
(Dome ve Wall, 2005, ss.117-10).
Egemen Kiiltiir Alt Kiiltiir

Egemen kiiltiiriin, Marksist tabirle kar
hirs1 ile, grubun sectigi albiim ismini
kabul etmemesi ve bunun lizerine ¢ekic
ve kan imgeleminin bir tehdit unsuru
olarak albiim kapaginda kullanilmasi.
“Onlarmn

Grubun oOfkesi sonucunda

hepsini  6ldiirmek” (Kill Them All)
slogani, albiim kapaginda yer almistir

(Dome ve Wall, 2005, ss. 7-10).

Arka planda ¢ekici tutan elin golge ile
biitlinlesmesi Metallica’nin alt-kiiltiirel
davranis normlarmi kodlama arayisinda
oldugunun bir gostergesidir. Eldeki
cekic imgesi bu anlamda alt-kiiltiirel

Ofkenin disa vurumunu simgelemektedir

(Dome ve Wall, 2005, ss. 7-10).

Umutsuzluk

Kan ve c¢ekic yikip dokme ile

Ozdeslestirildi. Burada karamsar bir

isyan tablosu umutsuzca ifade edilmistir

(Dome ve Wall, 2005, ss.7-10).

Umut
Elde tutulan ¢eki¢ sembolik anlamda alt-

kiiltiirlerin  egemen kiiltiirlere  kars1

girisilen miicadeleki umut izlerini

tagimaktadir (Dome ve Wall, 2005, ss.7-
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10).

Savas

Egemen Kkiiltiirin  kar diirtiisii  i¢in
kurdugu diizenden memnun olmayan
“limpen proleteryalarin” egemen kiiltiire
kars1 siddet diirtiilerinin canlanmasi ve
bunun sonucunda egemen kiiltlire agilan

sembolik savagi gosterilmektedir (Jenks,

2005, ss.72-75).

Baris

Alt-kiiltiirin, egemen kiiltlirle piyasada
miicadele halinde oldugu ve alt-kiiltiiriin
diizenden

egemen kiiltiirlin  yarattig1

farkli  “yeni” bir barig¢cil diizen

arayisinda oldugunu gosterilmektedir

(Dome ve Wall, 2005, ss.7-10).

Nefret
Muktedir kesime karsi diizen
karsitlarinda uyanan nefret duygusu

gosterilmektedir (Dome ve Wall, 2005,

ss.7-10).

Sevgi

Muktedir kesimin diizen karsitlarina
duydugu korku yiiziinden uzlasmaya
yanagmasina duyulan hiirmet

gosterilmektedir (Dome ve Wall, 2005,

ss.7-10).
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4.2 Metallica ve Master of Puppets Albiimii

MASTER OF PUPPETS

Gorsel 2: Metallica’nin 1986 yilinda piyasaya stlirdiigii Master of Puppets albiim
kapagy,
https://www.metalkingdom.net/album/cover/2018/02/6/317-Metallica-Master-of-
Puppets.jpg, (15 Mart 2023).

RIAA verilerine gore alti milyondan fazla sertifikalanan albiim, alt1 kez de
Multi-Platinum 6diilii kazanmistir (Eagles, 2018). Fotografta ilk gbéze carpan
gosteren, ‘diiz anlam’ ya da dizilen durumunda olan nesneler, mezarlik igerisinde yer
alan Hag¢ seklindeki mezar taglar1 ve bir mezar tasi lizerinde duran asker kaskidir.
Fotografta ikincil goze carpan nesneler ise toprak ve ¢imenler, mezarlarin {istiinde
yer alan ipler, giin batimi karanlig1 ve ufukta yer alan daglardir. Gérselin en ¢arpict
noktasi ise gorselin iist kdselerinde yer alan iki elin parmaklaridir. Burada nesneler
diiz ve yalin anlamda kullanilmistir. Burada ‘yan anlam’ olarak nitelendirilebilecek
can alict 6geler ise 6liim, militarizm, dini inanglarin dayattig1 ‘egemen anlatilar’ ve
‘Tanrisal olanin’ asagidaki fani diinyay1 yukaridan yani bu diinyanin disindan

seyridir. Hetfield (2007) ise, ¢ikarilan albiimiin ana temasini artan alkol ve
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uyusturucu bagimliligina kars1 kamuoyunda dikkat ¢ekmek i¢in olusturduklarini dile
getirmistir. Nitekim, Metallica albliimiin ana pargasi olan ‘Master of Puppets’
pargasinda alkol ve uyusturucunun bireyleri nasil pasif ve itaatkdr kildigini dile
getirmektedir. Parcada gecen “Obey your master!” (Efendine itaat et!) nakarati ise
alkol ve uyusturucu bagimliligina yapilan bir vurgudur (Irwin, 2007, ss.29-40).
Deleuze ve Guattari’ye (2005) gore bireyler arzunun siyasal ve toplumsal “erk”ine
kapitalist ~sistem igerisindeki emtialarin  yeniden-liretimi ve  tliketiminde
deneyimlemektedir. Buna gore sistemde bireylerin arzulart siirekli tretilen ve
tiiketilen alkol ve uyusturucular sayesinde siyasal ve toplumsal olarak kontrol altina
alinmaktadir. Deleuze ve Guattari’ye (2005) gore emtialar sistemde 6zne konumuna
gelirken, insanlar tiiketimi ve yeniden-liretimi kolaylastiracak salt birer pasif nesne
konumuna doniismektedir. Deleuze ve Guattari (2005) kapitalizmin emtialar
araciligiyla Oznelerin duyusal algisinin degistirdigini sdylemektedir. Kapitalizm
tirettigi ve dagittigr emtia aracilifiyla bireylerin arzusunu onlara gegici hazlara tabi
kilarak kurdurtur ve bu sayede sistemin bekasi i¢in gerekli tahakkiim ve rizasi
saglanmig olur (Goodchild, 2005, s. 13-26). Metallica’nin ‘Battery’ adli parcasinda
da egemenlerin tahakkiim mekanizmalarina dayanamayan ve bu yiizden cinnet
getiren alkol ve uyusturucu bagimlilar1 ve kurbanlari anlatilir. Burada Hetfield in
(2009) gitar ‘riffleri’ cinnet deneyimini sembolize etmektedir. Battery pargasinin
nakarat1 “Lunacy has found me, cannot kill the battery” (Cilginlik gelip beni buldu,
bataryayr oOldiiremiyorum) “sézdizimsel” agidan betimlenen cinnete bir Ornektir
(Ingham, 2009, ss.62-65). Metallica’nin bu albiimdeki yaklasimi 20. yiizyilin
Avusturyali yazart Leo Perutz’un (2020) Seytan Tozu adli edebi yapitini
hatirlatmaktadir (Perutz, 2020). Romanda ana karakterin, sevdigi kadin ugruna, bir

diismanla giristigi tehlikeli bir deney ele alinmaktadir. Bu deneyde insanlar bir tozla
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pasifize edilmeye c¢alisilarak imparatorluk kurulmak istenmektedir. Ancak girisilen
deney ters teper ve yanlis karigimlar sonucu imparatorluga itaat eden bireyler yerine
imparatorluga baskaldiran bireyler tiiremektedir (Perutz, 2020). Kapakta ‘studium’
olarak kullanilan ‘seytan tozu’ 20. ylizyilin egemenlerinin zararli emtialar ile alt-
kiiltiirleri hem fail hem kurban kilmasidir. Egemen kiiltiir bu baglamda alkol ve
uyusturucu ile potansiyel askerler yaratip onu kendi “Batili” dini inancina gore
gommektedir.

‘Punctum’ olarak kosede bulunan asker sapkasi ise alkol ve uyusturucuya
kurban giden sistem askerlerine kars1 kisisel birhiiziin uyandirmaktadir. Romandaki
tozun uyandirici etkisinin aksine, tozun uyutucu oldugu varsayilirsa, Metallica’nin da
bu kapaktaki vermek istedigi mesaj daha net anlasilir. Metallica burada bireyleri
kisisel alkol bagimliligina kars1 uyarmaktadir. Alkol zararl bir {iriin veya toz olarak
sistematik itaatkarlik tiretmektedir. Seyfan Tozu olumsuz anlamda burada alkol veya
uyusturucudur. Bu ‘toz’ alt-kiiltiirel bas kaldir1 bi¢imini ‘ideolojik’ olarak tersten
yani sistemin lehine tetiklemektedir. Asagidaki tabloda da goriildiigii lizere albiimde
inang¢ ve inangsizlik, ‘Dogu’ ve ‘Bat1’, savas ve barig, yasam ve Oliim ile itaat ve

baskaldir1 kavramlar gibiikili zitliklar kullanilmaktadir.

Tablo 2: Metallica’nin Master of Puppets albiimiinde yer alan ikili zitliklar.

Inanc Inancsizhik

Bir inan¢ bicimi olarak alkol ve | Alkol ve  uyusturucuyla  inanca
uyusturucunun  “Hag¢” ile sembolize | si§inmadan yasamini mahveden alt-
edilmistir (Ingham, 2009, ss.62-65). kiiltiirlerin ~ sOmiirgecinin “Hag¢™1 1ile
gomiilmesi gosteriliyor (Ingham, 2009,

$5.62-65).
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Kurban

Alkol ve uyusturucunun etkisine yenik

diisen alt-kiiltiirlerin egemenlerin
iplerinden  tutulup  kontrol edilen
kuklalar,  yani  kurbanlar  olarak

sunulduklar1 mesaji1 “Master of Puppets”
baslhigiyla anlatiliyor (Ingham, 2009,

$5.62-65).

Fail

Alkol ve uyusturucu tiketen alt-

kiiltiirlerin suga ve cinayete meyilli

olmasi. Ayrica  sistemin  onlar1

paradoksal olarak hem faile hem de
kurbana  doniistiirdiigiic.  “Master  of
Puppets” bagligiyla anlatiliyor (Ingham,

2009, ss.62-65).

Savas

Bir gosteren olarak asker kaski ve “Hag”
sembolii, egemenlerin zararli maddelerle
alt tabakalardan savas suclusu yaratmak
istedigini ortaya koymaktadir (Ingham,

2009, s5.62-65).

Baris

Bir gosteren olarak asker kaski ve “Hag”
egemenlerin zararli maddeler kullanan
alt tabakalar i¢in barigin sadece Oliim
sayesinde gelecegimesajini vermektedir

(Ingham, 2009, ss.62-65).

Yasam
Albiim kapag iizerinde yer alan eller ve
altindaki ipler sistem ‘“egemenlerin”
kontrolii altinda oldugunu ve yasamlarin
“elinde”

muktedirlerin oldugunu

gostermektedir (Ingham, 2009, ss.62-

Oliim
Oliimiin ipler ve ellerle egemenlerin
zararli madde

kontroliinde oldugu,

kullanimi yliziinden insanlarin
potansiyel olarak neye doniisebilecegi ve

nasil gomiilecegi asker kaski ve “Hag”

65). figiri ile gosterilmektedir (Ingham,
2009, s5.62-65).
Itaat Itaatsizlik

Gorselin lizerine yer alan eller, ipler

asker kaski ve Hag¢ sembolleriyle dolu

Gorselin alt kisminda bulunan “Master

of Puppets” (Kuklalarin Efendisi) basligi
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mezarlik egemenlerin yarattig1 itaatkar

kukla diizeninin  kiiresel  Ol¢ekteki

tezahiiriinli  6zetlemektedir  (Ingham,

2009, ss.62-65).

egemenlerin sundugu zararl
aliskanliklara kars1 dikkatli edilmesini ve
boyun egilmemesini vurgular (Ingham,

2009, s5.62-65).

4.3 Metallica ve ...And Justice For All Albiimu

Gorsel 3: Metallica’nin 1988 yilinda ¢ikar

(e

dig1 .And ustice For All albiim kapagi,

https://www.metalkingdom.net/album/cover/2018/02/6/316-Metallica-And-Justice-
for-All.jpg, (15 Mart 2023).

RIAA verilerine gorealbiim sekiz milyondan fazla sertifikalanarak tam sekiz

kez Multi-Platinum 6diilii kazanmistir (Eagles, 2018). Gorselde agik halde bulunan

ve goOsteren veya diiz anlam niteligi tasiyan objeler arasinda kilig, kirik terazi,

teraziden etrafa sacilan Amerikan Dolarlari, halatlar ve gozleri Ortiilmiis adalet

sembolii bir kadin bulunmaktadir. Burada izleyicilere Adalet ve Hak Tanrigasi
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Themis ‘gosterilmektedir’. Yunan Mitolojisinde yer alan Themis ayni zamanda
Zeus’un ikinci esidir (Kiiciikkayalar, 2012, ss.19-20). Themis’in etrafi bazi objelerle
(para, halatlar) kusatilmistir. Albiim kapaginda yan anlam olarak anlatilmak istenen
Themis’in, dolayisiyla da adaletin sembolik yikimidir. Uranos ve Gaia’nin
cocuklarindan Themis’in ¢aresiz bir sekilde yansitildigi bu gorsel, Barthes’in
“studium” kavramiyla degerlendirilecek olunursa, Antik Yunan’dan ‘modern’
caglara kadar hak, hukuk ve adalet kavramlarmin artik sadece egemen kesimin
ideolojik ve maddi c¢ikarlariyla beraber yozlastigini resmetmektedir (Barthes, 2021;
Kiiciikkayalar, 2012). Tanrilar kati “Olimpos” ile siradan halk arasinda yasanan
catigmalar1 diizene sokan Themis (2012), “modern” kapitalist diizene uyarlandiginda
diizeni ve adaleti saglama islevini artik yitirmistir (Kiigiikkayalar, 2012, ss.19-20).
Metallica bu baglamda albiimii Amerikan hukuk sisteminin 20. yiizyildaki carpik
isleyisine deginmek amaciyla olusturmustur. Nitekim grubun bateristi Lars Ulrich de
albimiin Amerikan mahkemelerini elestirmek maksadiyla ¢ikardiklarini dile
getirmistir. Bu baglamda Ulrich diinyanin bir¢ok yerinde hukukculara 6denen yiiksek
miktardaki paralarla istenilen davalarin kazanabileceginden bahsetmekte, yani
adaletin satin alinilabilecegini ve adaletin adil olmadigina deginmektedir. Keza
kapakta yer alan ...And Justice For All (Herkes icin Adalet) slogan1 albiim kapaginda
parca olarak da yer almaktadir (Ingham, 2009, ss.80-93) Mevzubabhis par¢a “Halls of
justice painted green” (Adaletin koridorlar1 yesile boyandi) sozleriyle de paranin
yargikarsisindaki ‘erk’ine gondermede yapmaktadir. Sarkinin ilerleyen kisminda
“justice is lost” (adalet bitti), “justice is raped” (adalet tecaviize ugradi), “justice is
gone” (adalet artik yok) sarki sozleriyle adaletin burjuva diizeninde nasil yok oldugu
belirtilmektedir (Ingham, 2009, ss.80-93). Kapakta adalet kavraminin ‘studium’

olarak tarihsel anlamindan yitirdigi koptugu ve 20. yiizyilda adaletin artik parayla
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satin alindig1 sdylenmektedir. Metallica ayrica “Bati” hukukunun sembolii olan
Themis’e Doris lakabini takmistir (Dome ve Ewing, 2007, s.51). Bu baglamda
Themis ya da nam-1 diger Doris, kapakta goriildiigii izere Amerikan burjuvazisi
tarafindan parayla satin alinmistir. Buradan anlasildigi gibi, Metallica bu kapagiyla
beraber adaletin ve hukukun artik birer emtia halini aldigin1 izleyicilere ve
dinleyicilere aktarmaktadir. Dolayisiyla parayla hukuku ve hukukgulari satin alan
egemenler alt tabakalara kiyasla ‘hak’ ve ‘hukuk’ arayisinda avantajli durumdadir.
Deleuze ve Guattari’ye doniilecek olunursa “denetim toplumu” hukuk alaninda da
egemen kesimlerin yararina islemektedir (Goodchild, 2005, ss.177-178).

Yontemsel agidan bir diger buradaki bir unsur ‘punctum’ ise Doris’in bagh
oldugu halatlardir. 20. yiizyilda somiirgeci zihniyetin tasallut ettigi Doris’in
teslimiyeti kapakta acik¢a gosterilmekte ve bu da derin bir iizlintii uyandirmaktadir.
Metallica’nin Alblimde yer alan diger bir parca “Harvester of Sorrow” ise alt
smiflarin egemenlerin yarattig1 adaletsizlikten kaynaklanan sorunlar yiiziinden etrafa
dehset sagmasini anlatmaktadir. Lars Ulrich pargay1 yorumlarken, ii¢ ¢ocuklu bir aile
babasinin cinnet gec¢irdigini ve sonra cinayet isledigini sdylemektedir (Dome ve

Ewing, 2007, ss.14-16).

Tablo 3: Metallica’nin ... And Justice For All albiimiinde yer alan ikili zithiklar.

Adalet Zuliim

Adalet kavrami, elinde teraziyi tutan ve | Teraziyi elinde tutan adalet ve hak

gozleri baglh Themis/Doris ile temsil tanricast Themis’in/Doris’in etrafa
edilmektedir (Dome ve Ewing, 2007, sagilan paralar ile kirik adaletin
s.51). sembolik anlamda zulme ugrayip nasil

magdur edildiginigdsterir (Dome ve
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Ewing, 2007, s.51),

Hak

Alblim isminde ve gorselinde yer alan
“...herkes icin adalet” slogan1 burada
Amerikan hukuk sisteminin ve adaletin

egemenler tarafindan parayla satin

Suc¢

Zengin kesim tarafindan mahkemelerin
ve hukukgularin satin alinmasi, paralarin
sacildig1 kirik bir teraziyle sembolize

edilmektedir (Dome ve Ewing, s. 2007,

alinmasina kars1 bir tepkidir (Dome ve s.14-16).
Ewing, 2007, s.14-16).
Hukuk Anarsi

Hak ve adalet tanrigas1 Themis/Doris ile
“modern Batili” hukuk sisteminin
demokratik baglamda nasil temsil
edildigi vurgulanmaktadir (Dome ve

Ewing, 2007, 5.51).

Hak ve adalet tanrigas1t Themis/Doris’in
icinde bulundugu zor durum ve alt-
kiiltiirlerin egemen diizende gecirdigi
cinnet yansitilmaktadir (Dome ve

Ewing, s.51).

Muktedir

Muktedir kesim kagit paralarin giiciiyle
Ozdeslestiriliyor. Muktedirlerin
Amerikan hukuk ve adalet sistemini
parayla satin alabilecegi gosterilmektedir

(Ingham, 2009, s.84).

Halk

Kirik terazinin ve iplerle baglanmis
tanriga Themis/Doris’in alt tabakalar1
temsil ettigi gosterilmektedir. Bu
anlamda Themis/Doris’in iginde
bulundugu vahim durum hukuksal
baglamda alt tabakalarin sistem
icerisinde daha dezavantajli oldugunu

yansitmaktadir (Ingham, 2009, s.84).

Suclu

Egemen kesimin, hukuku ve adaleti

Masum

Bugiin kurban haline gelen Tanriga
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umursamadan, para sayesinde su¢ Themis/Doris’in aslinda adaletin masum
isleyebilecegi gosterilmektedir (Ingham, | simgesi olmas1 gerektigi

20009, s.84). savunulmaktadir (Ingham, 2009, s.84).

4.4 Megadeth ve Peace Sells... But Who’s Buying? Albiimii

Gorsel 4: Megadeth’in 1986 yilinda piyasaya siirdiigli Peace Sells... But Who's
Buying? adli albiim kapagi,
https://www.metalkingdom.net/album/cover/2018/02/6/324-Megadeth-Peace-Sells-
But-Whos-Buying.jpg, (15 Mart 2023).

RIAA verilerine gore albiim bir milyondan fazla sertifikalanarak bir kez
Multi-Platinum 6diilii kazanmistir (Eagles, 2018). Albiim kapaginda yer alan gorsel
isaretler arasinda On planda, yukarda sozii edilen, takim elbiseli ve gozleri metal
uyku bandiyla kapanmig bir ‘yasayan 6li’ goze carpmaktadir. Tiim bunlar albiim
kapagimin gosterenleri ya da diiz anlamlaridir. Bu ‘yasayan oliiniin’ elinin altinda

bulunan “For Sale” (Satilik) yazili bir tahta tabela ile beraber hemen arkasinda
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bulunan ulus devlet bayraklari, jet ugaklari, ayrica Peace Sells... But Who’s Buying?
metni goriilmektedir. Kapagin en arkasinda ise sag tarafta harap halde bulunan bir
ingaat ile solda kiire bi¢iminde var olan bir bagka yap1 olarak goriilmektedir. Kapakta
gosterilen ve yan anlam niteligi olarak ise insan imgeleminde olusan ‘savas’ ve onun
yarattig1 caresizlikle birlikte biiyliyen ‘kaos’ ve ‘yikim’ cagrisimlarma dikkat
cekilmektedir. Nitekim Dave Mustaine kendi yazdigi oto-biyografisinde albiimiin
kapaginin niikleer “sOmiirgecilige” dikkat ¢ekmek amaciyla tasarlandigini
belirtmektedir (Mustaine ve Layden, 2010, ss.150-156, 175-176). Bu nedenle
Mustaine niikleer savastan sonra yikima ugramis diinyaya “barig” pazarlamaya
caligan giiruhu elestirmek maksadiyla Vic karakterini albiim kapagina tagimistir.
Mustaine’in kapakta Birlesmis Milletlere yer vermesi ise “barig” sdylemine yapilan
imal1 bir vurgudur (Mustaine ve Layden, 2010, ss.175-176). Mustaine’in bu albiim
kapag1 Albert Caraco’nun Kaos ‘un Kutsal Kitabi adl1 eserini andirir (Caraco, 2019).
Albert Caraco’ya gore, 20. yiizyilin diinyast bir santiye alanidir. Caraco’nun
anlatisinda diinya siirekli somiirgelestirilen ve “kaotik™ bir bi¢ime biiriinen bir yer
olarak tasvir edilmektedir. Caraco (2019) anlatistnin devaminda birbirlerini bogan
somiirgeci egemen smuf mensubu “efendiler” ile yonetilen “yitik kitle”yi
karsilastirmakta, tipik efendi ve kole iliskisine deginmektedir (Caraco, 2019, ss.12-
25). Caraco’dan yola c¢ikilarak albiim kapaginda yer alan sozciik dizimine
bakildiginda gorselde Peace Sells... But Who'’s Buying? (Baris Satiliyor... Ancak
Onu Kim Alacak?) slogani ile “somiirgeci egemen simif’ olan “Batili” ulus-
devletlerin yarattig1 niikleer felaketlere gonderme yapilmaktadir. Mustaine ayrica bu
slogan1 albiimiiniin ana parcasi olarak kullanmaktadir. Keza Mustaine parganin ana
nakarat1 olan bu climlenin barmenlere de ilham oldugunu sdylemistir (Mustaine ve

Layden, 2010, ss.150-156). Mustaine ziyaret ettigi bir mekanda parcay1r dinleyen
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barmenlerin molotof kokteylleriyle is yerinde patronlara goéz dagi verdigini
sOylemistir (Mustaine ve Layden, 2010, ss.150-156).

Kapakta gosteren olarak yer alan bir diger unsur da bayraklardir. Bayrak hem
olumlu hem de olumsuz anlamda diinya diizenini simgelemektedir. Bayrak
‘somiirgeci’ ulus zihniyetin bir iiriinii olmakla beraber diinya barisina da vurgu
yapmaktadir. Bu baglamda Barthes’in (2021) ‘studium’ kavrami ¢ergevesinde albiim
kapaginin 1980’lerin ikinci yarisinda Ikinci Diinya Savasi sonrasi kurulan Birlesmis
Milletler’i (BM) de hicvettigi anlagilmaktadir. Somiirgeci baglamda BM’nin albiim
kapaginda hicvedildigi nokta ise bu kurumun diinya barisini tesis etmesindeki
yetersizligidir. Nitekim fotografta yer alan Vic karakterinin, kaynaklar1 ve kurumlari
talan edip “For Sale” yazili tahtayr gdstermesi onun duygusal olarak cinnet
gecirdigini gostermektedir. Bu anlamda Vic artik “modernizmin” yaratti§i ‘modern’
kurumlara duyulan giiven kaybini sembolize eder (Klein, 2010). Onun i¢in ‘modern’
kurumlar ‘disiplinci’dir. Cilinkii “modern ifadeler” insanin duygusal acligimi yani
arzularin1 kurumlarla giderememektedir (Goodchild, 2005, ss.223-231).

Punctum kavrami baglaminda ise alblim kapaginda yer alan savag ucaklar1 ve
Rattlehead’in ¢1glig1, sémiirgecinin vurucu bir gostergesel okumasini saglamaktadir.
Savas ugaklar1 ve Vic’in ¢igligi, bu baglamda, acimasizlia ve barbarliga maruz

kalan insanlig1 da betimlemektedir (Gunatilaka, 2010).

Tablo 4: Megadeth’in Peace Sells... But Who'’s Buying? albliimiinde yer alan ikili
zitliklar.

Diizen Kaos
Somiirgeci  ulus-devletlerin  yarattig1 | Ulus-devletler ile 20. yiizyilda niikleer
niikleer felaketler sonucu olusan yeni | silahlanmanin yol agtigi kaotik ortam

diinya diizeni anlatilmaktadir (Mustaine | yikik binalar ile tasvir edilmektedir
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ve Layden, 2010, ss.150-156).

(Mustaine ve Layden, 2010, ss.150-156).

Savas

Savas wugcaklari, savasin ve niikleer
felaketin gosterileni olarak 6n planda
goriinmektedir. Savas ugaklar1 burada
savasin  getirdigi  yikimi  sembolize
etmektedir. Keza Vic Rattlehead de 6n
planda fail olarak elindeki tahta kazikla
barig ironisi yapmaktadir (Mustaine ve

Layden, 2010, ss.150-156).

Baris

Vicin sistem kurbant olarak elinde

tuttugu “For Sale” (Satilik) adli tahta
ile ve albiime ismini

tabela veren

sloganin  barts  kavramima  atifla
kullanilmas1 gosterilmektedir. Kapakta
ayrica baris1 tesis edebilecek olan
Birlesmis Milletler binasina géndermede
bulunulmaktadir (Mustaine ve Layden,

2010, ss. 50-156).

Kaotii
Somiirgeci  ulus-devletlerin  niikleer
saldirllarla  yarattigin ~ yeni  diinya

diizeninin kotii sonucglara yol agtigina
deginilmektedir. Burada fail konumunda
bulunan Vic’in cinnetimsi ¢igliklari,
kotli  sonuglarin  ve savagin - getirdigi
bir olarak

krizlerin gosterileni

okunmaktadir (Mustaine ve Layden,

2010, ss.150-156).

Tyi
Sistem kurbant Vic’in ¢igliklar1  ve

elinde tuttugu tahtadan yapilmis tabela

barisgin  tesisi i¢in  “sOmiirgecilere”
yonelik  kiiresel bir c¢agrt  olarak
nitelendirilmektedir =~ (Mustaine  ve

Layden, 2010, ss.150-156).

Yikim
Kapitalizm ve neoliberalizmin yikic1 bir
ideoloji oldugu askeri ucaklar, ulus-
devlet-bayraklari,

yikilan binalar ve

Yapim
Sistem kurbanit Vic’in elinde tuttugu
tahta isaret tabelasinda yazan “satilik”

gostergesi diinyanin niikleer felaketten
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sistemin faili Vic’in cinnet ¢igliklari ile
betimlenmektedir (Mustaine ve Layden,

2010, ss.150-156).

kurtarilip, Klein’m (2010) yerdigi

neoliberal sirketler tarafindan degil de
baris kurumlarinca yeniden diizenlemesi
gerektigine dair bir isaret olarak
gosterilmektedir (Mustaine ve Layden,

2010, ss.150-156).

Somiirgeci
Ulus-devletlerin =~ “modern  bilimin”
giicliniin sOmiirgecilik ugruna

kullanmast ve somiirgeci amagclar igin

kullanilan ~ bilimin  gilictinii  niikleer

felaketler ve yikima yol actig1

gosterilmektedir. Ayrica diinya barisinin
kar hirs1

egemenlerin igin

umursanmadigina dikkat cekilmektedir.
Keza gorselde Vic Rattlehead karakteri
egemenlerin kar hirsi i¢in yikima neden
olan, egemenlerce kullanilip kandirilan
fail  olarak

bas gosterilmektedir

(Mustaine ve Layden, 2010, ss.150-156).

Somiiriilen
Alt-kiiltiirel gruplarin  Vic Rattlehead
karakteri iizerinden sOmiirgecilik ve
savag kurbani olarak resmedilmesi goze
carpmaktadir. Vic Rattlehead burada
sistemle hem miicadele hem de uzlasi
icerisine girmeye calisan alt-kiiltlirlerin

celigkili konumunu da temsil etmektedir

(Mustaine ve Layden, 2010, ss.150-156).
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4.5 Megadeth ve So Far, So Good... So What! Albiimii

Gorsel 5: Megadeth’in 1988 yilinda piyasaya siirdiigii, So Far, So Good... So What!
adl albiim kapagi,
https://www.metalkingdom.net/album/cover/2018/02/2/1175-Megadeth-So-Far-So-
Good-So-What.jpg, (15 Mart 2023).

RIAA verilerine gore So Far, So Good... So What! bir milyondan fazla
sertifikalanarak bir kez Multi-Platinum 06diilii kazanmistir (Eagles, 2018). Kapakta
diinya figilirii ile askeri iiniformas: giyen ‘maskot’ Vicilk basta gbze carpan
gosterenler ve diiz anlamlar olarak okunmaktadir. Vic burada elinde silah, gégsiinde
bomba ve kursunlar, kafasinda ise asker sapkasi ve goziinde zincirli bir gozliikle yer
almaktadir. Bir bagka gosteren ise arka planda zar zor segilen alevler ve dumanlardir.
Gorselin alt kisminda goriilen, spiral bir yarim daireyi olusturan obje ise savas
ucaklarinda kullanilan bolge bombardiman radaridir. Burada ilk basta gosterilen ve
yan anlam bi¢iminde yapilan ¢agrisimlarin arasinda su unsurlar 6n plana
cikmaktadir: Bireyin askeri-endiistriyel kompleksi ve ulus-devletlerin yarattigi
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fiziksel ‘askeri barbarlik’ ile ‘koleci sistem’ igerisindeki durumu. Ancak Mustaine
albiim parcalarinda mustarip oldugu uyusturucu bagimliliginin yarattigi anormal
etkiden de s6z etmektedir (Mustaine ve Layden, 2010, ss.170-174). Mustaine’in
sOylemleri Barthes’in sozciiklerle climle igerisinde anlamli bir biitiin olusturan
‘dizim’ kavrami ile soOzciiklerin climle igerisindeki bicimsel siralanisini olan
‘s0zdizim’ kavramlariyla ele alindiginda daha belirgin bir anlam kazanmaktadir. Bu
nedenle Barthes’in 1s18inda ‘sézdizimsel’ olarak gorselde islev goren So Far, So
Good... So What! slogani, her seyin yolunda gittigini 6ne siiren hakim sdylemlere
karsi yapilan elestirel bir ironidir (Barthes, 2021, ss.61-71). Tanim Tiirk¢ce’ye
cevrildiginde ise “simdiye kadar, iyiyse, ne olmus!” anlamina gelmektedir. Mustaine
kapakta uyusturucunun etkisiyle yasadigi kotii gegmisini animsamakta ve kendisini
sistem igerisinde hem fail hem de kurban olarak gormektedir (Mustaine ve Layden,
2010, ss.170-174). Nitekim Mustaine 502 adli parcasinda fail-kurban durumunu
anlatmak i¢in ge¢cmiste uyusturucunun etkisiyle polisten hukuka egemenlerin tiim
yapisal kurumlarina bas kaldirdigini da belirtmistir. Bunun yaninda Mustaine,
yasadig1 ac1 kayiplari da pargalarinda konu edinmistir. Ornegin Metallica’dan
arkadasi olan ve otobiis kazasinda hayatin1 kaybeden Cliff Burton’a “In My Darkest
Hours” adli parcasini adamistir. “Mary Jane” adli parcada ise zararli tiiketimin
kendisini esir alisin1 babasina yalvarisini anlatmaktadir (Bienstock, 2018). Bu
nedenle albiim sloganiyla aslinda “Batili” somiirgeci sistemin yeniden-iirettigi ve
dolayimladign zararlara deginilmek istenmektedir.  Ozet olarak Mustaine’in
sOmiirgeci sistemin elestirmek maksadiyla albliimiin ¢esitli parcalarinda 6n plana
cikardig1 bazi temalar sdyle siralanabilir: Anma referanslari, egemen normlara karsi

anarsik normlar ve yasakli madde kullanimi. Bu anlamda medyada temsil edilen
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“mod” ve “punklarin” “nefret” ve “isyan” estetigi Mustaine’in bestelerinde ve albiim
kapaklarinda en agik bi¢gimde goriilmektedir (Wiederhorn, 2022).

Barthes’in  (2016) vurguladigr “studium” kavramiyla kapaga bakilacak
olunursa burada “Batil’” somiirgeci zihniyetin 20. yiizyilda insanliga nefret ve kin
kusmasi i¢in madde bagimlilig1 sayesinde “suglu” askerler yarattigi goriilmektedir.
Barthes’in “studium” kavrami hatirlanacagi iizere bir fotografta bulunan sosyo-
politik ve sosyo-kiiltiirel ge¢misi yansitmaktadir (Barthes, 2016, ss.39-41, 57). Ote
yandan metinde ‘punctum’ diye nitelendirilebilecek 6ge ise korkutucu ve diigmanca
bir arka planda beliren yerkiiredir. Burada diinya gosterge olarak “yanip kiile

donmek iizere olan” bir simgedir. Artik diinya, egemenlerce insanlarin hem fail hem

de kurban roliine soyundugu bir yerdir.

Tablo 5: Megadeth’in So Far, So Good... So What! alblimiinde yer alan ikili zitliklar.

Savas Baris

Askeri iiniforma giyen maskot Vic’in | Asker kiyafeti icindeki Vic Mustaine’i
Dave Mustaine’i temsil etmektedir. | temsil etmektedir. Kapakta Mustaine’in
Burada Mustaine’in egemen diizenin | zararli madde kullanomin etkisiyle
tahakkiim  mekanizmalarima  karsi, | kendinden gegmesi ve egemenlere
uyusturucunun  etkisiyle, ‘sembolik’ | meydan okumasi anlatilmaktadir.
savags ag¢masit konu edinilmektedir | Mustaine zararli aliskanliklarin tesirinde
(Bienstock, 2018). barisg1l olarak baska diinyalara kurban
olarak yelken agmaktadir. Baris kavrami
burada 6znel ve olumsuz baglamda

kullanilmaktadir (Bienstock, 2018).

Efendilik Kolelik
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Vic’in, yani  Mustaine’in,  askeri

tiniformayla egemen smifin {rettigi ve

dolasima  soktugu  zararli  madde

kullanimindan hareketle kendini sahte

‘efendi’ ilan etmesi konusu ele

alimmaktadir (Bienstock, 2018).

Vic’in askeri tiniformayla egemen sinifin
irettigi ve dolagima soktugu zararh
madde kullanimina olan bagimliligin
asker ile konu

figlirii gostermesi

edinilmektedir (Bienstock, 2018).

Itaat

Vic’in giydigi askeri {iniformas: ile

Baskaldir

Vic’in gozlerine taktigr zincirli gozlik

egemen diizenin iirettigi kotii | ile kotii alisgkanliklara kars1 baskaldirma

aliskanliklara boyun egisi | arzusunu gozii kara bigimde harekete

gosterilmektedir (Bienstock, 2018). gecirmesi  gerektigi  gosterilmektedir
(Bienstock, 2018).

Yabancilasma Insanhik

Vic’in  dlinyadan  uzakta, wuzay | Gorselin saginda bulunan ifade ile,

boslugunda bulunmasi ile zararli madde

Vic’in diinyada olan biten ac1 gerceklere

kullanimi yliziinden gelisen | karsin  insanligim1  kaybetmedigini ve
yabancilagma gosterilmektedir | sevdiklerini unutmadigr gosterilmektedir
(Bienstock, 2018). (Bienstock, 2018).

Esaret ve Militarizm Ozgiirliik ve Baris

Diinyanin zararl aligkanliklarla beraber
sembolik baglamda esaret igerisinde
oldugu gercegi Vic’in giydigi askeri

tiniforma ve diinya gostergeleriyle tasvir

edilmektedir. Bu nedenle militarizmin

20. ylizyilda topla, tiifekle degil kotii

Diinyanin 6zgiirliige kavusmasi i¢in
militarizm ve savaglardan, yani kot
aliskanliklardan, kagimilmasi gerektigi
anlatilmaktadir. Burada barisin en
azindan sembolik baglamda kazanilmasi

icin uyusturucu gibi kotl aliskanliklara
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aliskanliklarla siirdiiriildiigii kars1 da miicadele verilmesi gerektigi

gosterilmektedir (Bienstock, 2018). mesaj1 verilmektedir (Bienstock, 2018).

4.6 Megadeth ve Rust in Peace Albiimii

WET ADETH

||'|i|

Gorsel 6: Megadeth’in 1990 yilinda piyasaya siirmiis oldugu Rust In Peace adli
albiim kapagi,
https://www.metalkingdom.net/album/cover/2018/02/6/323-Megadeth-Rust-in-
Peace.jpg, (15 Mart 2023).

RIAA verilerine gore Rust In Peace bir milyondan fazla sertifikalanarak bir
kez Multi-Platinum 6diilii kazanmistir (Eagles, 2018). Kapakta bir hangar, maskot
Vic, bir kapsiil, bu kapsiiliin i¢cinde yatan bir uzayli ve arka planda olup biteni
merakla izleyen siyasi biirokratlar ve maskotun elinde tuttugu uranyumu andiran
gosterenler/dliz anlamlar yer almaktadir. Metin daha yakindan incelendiginde

‘gosterilen’ ve ‘yan anlam’ olarak ¢agrisim yapan unsurlar olarak Soguk Savas,
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niikleer silahlanma ve diinya dist yasam gibi temalarm 6n plana c¢iktig1
goriilmektedir. Keza Mustaine bir sdyleside Sovyetler Sosyalist Cumbhuriyetler
Birligi ve Amerika Birlesik Devletleri’nin Soguk Savas’i sonlandirmak bir yana
niikleer silahlanma projesini tekrar giindeme aldiklarindan dem vurmustur (Mustaine
ve Layden, 2010, ss. 230-232). Bu nedenle Mustaine, iki iilke arasinda 1980’h
yillarin sonlarinda yeniden tirmanan niikleer silahlanma yarisin1 elestirmek
maksadiyla “May All your weapons rust in peace” (Tiim mithimmatlariniz baris
icinde paslansin) ifadesine yer vermistir. Mustaine daha sonra bu ciimleyi kapaga
tagtylp albiimiin ana slogani haline getirmistir (Lawson, 2020). Mustaine ayrica
albiimiin ayn1 isimlipargas1 olan “Rust In Peace™i (Baris i¢inde Paslan) bu albiime
otoyolda giderken arabanin birine yapistirilmis bir etiketten ilhamla vermistir
(Mustaine ve Layden, 2010, s. 230-232). Mustaine albiim kapaginin gorselini iste bu
ifadenin ardindan hayal etmistir. Albiim ayn1 zamanda “Rest In Peace” (Huzur Iginde
Uyu) kavramina da atifta bulunmaktadir (Mustaine ve Layden, 2010, ss.230-232). Bu
baglamda Mustaine kendisini o donem siyaset baskanlifi yapan ‘sOmiirgeci’
uluslarin liderleriyle ayni ortamda canlandirmigti. Vic Onceki kapaklarda da
goriildiigii lizere bu kapakta da Mustaine’in sembolik temsilidir. Ayrica Mustaine bu
albiim kapagmin iiretim amacinin kiiresel 1sinmaya, g¢evreci politikalara, polis
siddetine ve dini otoritenin dogmalarina dikkat ¢ekmek {lizere tasarlandigin1 da
belirtmektedir. Mustaine buna 6rnek olarak “Dawn Patrol” (Safak Devriyeleri),
“Take No Prisoners” (Tutsaklik) ve “Holy Wars... The Punishment Due” (Kutsal
Savaslar...Ceza Zamani) parcalarina albiimde yer vermistir. Mustaine’in bilhassa
“Hangar 18” parcasini hangarin gecilmez bir duvar oldugunu, yani sOmiirgeci
devletlerin hangar igerisinde uzaylilar1 bile deneysel arastirmaya tabi tuttugu gibi

siddet temalarina referans vermektedir (Mustaine ve Layden, 2010, ss.230-232). Bu
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anlamda kapagin ‘studium’u yani politik ve kiiltiirel arka plani, Mustaine’in yukarda

Ozetledigi olgulardir. Mustaine donemin somiirgeci uluslarinin yarattigi cevre

felaketlerini hicvetmek amaciyla albiim kapagia Vic’in arkasinda duran donemin

SSCB, ABD, Ingiltere, Japonya ve Almanya devlet baskanlarmi konumlamistir.

Kapakta kigisel olarak dikkat ¢eken ‘punctum’ ise, Vic’in eliyle havaya kaldirdigi

uranyumdur. Uranyumun 151l 151l parlamasi ise ge¢miste yasanan niikleer saldirilarin

ibret verici bir gecmisini aktarmaktadir.

Tablo 6: Megadeth’in Rust in Peace alblimiinde yer alan ikili zitliklar.

Savas
Vic’in fail olarak kendisini bir hangarin
devlet beraber

i¢inde baskanlariyla

niikleer savas plam1 i¢inde bulmasi
gosterilmektedir (Mustaine ve Layden,

2010, s5.230-232).

Baris

Vic’in bir kurban olarak elinde tuttugu

uranyumu devlet baskanlarina
gostermesi  niikleer savas ve c¢evre
felaketine karst bir uyar1 olarak

okunmaktadir (Mustaine ve Layden,

2010, ss.230-232).

Diinyaly/ic
Vic’in arkasinda bulunan politikacilarin

birer insan ve diinyali olduklar

gosterilmektedir (Mustaine ve Layden,

2010, s5.230-232).

Uzayli/Dis
Maskot Vic’in elinin altinda yatan diinya

dist  varhik, “gelismis” devletlerin

uzaylilart o donemki  gilindemine

aldigimigostermektedir. Gorselde ayrica

diinyanin ardindan uzayin da

somiirgelestirilmesi ya da uzaya dogru

genisleyen emperyal yayillma ima

edilmektedir (Mustaine ve Layden,
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2010, s5.230-232).

Esaret
Bir fail olarak Vic’inve hemen arkasinda
duran donemin politikacilarinin niikleer
silahlanma tehdidinden otiirii  diinyay1
altinda  tuttuklarn

esaret mesajl

verilmektedir (Mustaine ve Layden,

2010, s5.230-232).

Ozgiirliik

Politikacilarin  kurbant  Vic, elinde

tuttugu uranyumla somiirgeci baglamda

ozgurliigiin ~ tek  tarafli  olacagim

gostermektedir.  Grup,  Ozgiirliigiin

sadece uranyumdan yani niikleer

silahlanmadan vazgecilerek tesis

edilebilecegi  mesajin1  vermektedir

(Mustaine ve Layden, 2010, ss.230-232).

Umut

Maskot Vic Rattlehead’in alt-kiiltiirlere

ve oteki dinleyicilere niikleer
silahlanmanin ~ Oniline  gegcilebilecegi
mesajt verdigi varsayilmaktadir

(Mustaine ve Layden, 2010, ss.230-232).

Umutsuzluk

Uranyumu elinde bulunduran dénemin
askeri acidan “gelismis” bes iilkesinin
niikleer savasa sebep olabilecekleri

gosterilmektedir (Mustaine ve Layden,

2010, s5.230-232).

Eski
Maskot ve politikacilarin  bulundugu
mekanin  hangar

olmasindan dolay1

ideolojilerin ve niikleer projelerin beylik

bir hale geldigine deginilmektedirr.
Hangar  burada  basma  buyruk
“somiirgeci” devletlerin bilimsel

aragtirma yaptigl, diinyayr ve uzay1

Yeni
Maskotun iki eliyle tuttugu uranyum ve
onlinde yatan uzayli yasam formu,
somiirgeci devletlerin hangar icerisinde
diinyay1 itaatkar kilmak ve uzayi
somiirgelestirmek iizere yeni projeler
gelistirmek derdinde oldugunu ortaya
koymaktadir (Mustaine

ve Layden,
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bilgisayarlarla denetledigi bir disiplin | 2010, ss.230-232).
mekani olarak gosterilmektedir

(Mustaine ve Layden, 2010, ss.230-232).

4.7 Megadeth ve Youthanasia Albiimii

=
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Gorsel 7: Megadeth’in 1994 yilinda piyasaya siirdiigii Youthanasia adli albiim
kapagi,
https://www.metalkingdom.net/album/cover/2018/02/4/321-Megadeth-
Youthanasia.jpg, (15 Mart 2023).

RIAA verilerine gore Youthanasia albimii bir milyondan fazla
sertifikalanarak bir kez Multi-Platinum o6diilii kazanmistir (Eagles, 2018). Gorselde
agac dalindan yapilmis ¢amasir diregi, ipe asilmis bezli bebekler, hasir camasir sepet,
arka planda uzanan yesil bir vadi, gokte kararan bulutlar (umutsuzluk ve ¢okiis) ve

pijama giymis bir ev kadini1 gosteren ve diiz anlam unsuru tasiyan gostergeler olarak
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hemen goze ¢arpmaktadir. Metinde gdsterilen ve yan anlam olarak yorumlanabilecek
temalar ise ‘dogum’, ‘homojenlesme’, ‘kirsal kesim’ ve ‘karanlik gelecek’tir.
Kapakta betimlenen yer ise “Elysian Fields” (Cennet Ovalar1) adli albiim pargasina
referanstir. Kapagin ‘studium’u bu anlamda “Elysian Fields” adli gorseldir. Nitekim
Mustaine parcanin sdzlerinde oliim ve kiyamet kavramlarina dair senaryolar da
yaratmistir. Buna 6rnek olarak Mustaine, bilhassa Isa’ya ve carmiha gerilmesi emrini
veren Pontuis Pilate’ye atifta bulunmaktadir. Calismanin 6nceki boliimlerinde
bahsedildigi {izere Kristeva’nin metinlerarasilik kavrami Mustaine’in anlatti1 isa
anlatisinda 6nem kazanmaktadir (Rifat, 2019, ss.142-144). Zaten Mustaine, parganin
ana nakaratinda “Batil1” “somiirgeciligin” din ugruna diinyay1 katlettigi ve huzur igin
cennet bahgesine kagilmasi gerektigini de belirtmektedir (Mustaine ve Layden, 2010,
$5.261-262). “Elysian Fields” ise masum savascilarin goctiigli bir bahgedir. Mustaine
bu parcada ironi yapmaktadir. Nitekim alblimiin diger pargalart “Addicted to Chaos”
(Kaosa Bagimli), “Family Tree” (Aile Agaci), “Train of Consequences” (Sonuglar
Treni) ve “Reckoning Day”’de de (Hesaplasma Giinii) benzer ironi gbze ¢arpmaktadir
(Gibson, 2021). Buradaki yan anlam, bebeklerin ilerleyen zamanlarda kapitalist
sistem tarafindan ‘ideolojik’ anlamda hem kurban hem de fail bireyler olarak
sistemin bekas1 i¢in yeniden konumlanmasidir. Althusser (2018) animsanacak
olunursa, 6zneler ideolojik olarak sistem tarafindan ¢agrilmaktadir (Althusser, 2018,
$s.205-214). Mustaine ve Ellefson (2021) ayrica albiimiin gencler arasinda artan
uyusturucu bagimlilig ile miicadele niyeti ile yarattigini da sdylemektedir. Albiime
adm veren Youthanasia parcas1 sdz dizimsel agidan Ingilizce’de gen¢ anlamina
gelen “youth” ile “Bati”da intihar kavrami olarak bilinen “euthanasia” yani 6tenazi
kelimesinin birlesiminden tiiremis bir kelime oyunudur. Nitekim Mustaine albiimiin

adimi Onceden Tiirkge’de Otenazi anlamima gelen “euthanasia” olarak koymak
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istemis, ancak kamuoyunda karsilastig1 tepkiler sonucu albiimiin adin1 kelime oyunu
yaparak “Youthanasia” olarak degistirmistir (Mustaine ve Layden, 2010, ss.261-
271). Ellefson ise burada genclere miicadele ile Olim arasindaki ince c¢izgiyi
gostermek ve onlara ilham vermek i¢in bu albiimii ¢ikardiklarini belirtmistir (Gibson,
2021). Mustaine albiimde yer alan “A Tout Le Monde” (Herkese) ve “Youthanasia”
adli parcalarla uyusturucunun etkisiyle kapildigi intihar arzusunun nasil arttigini
vurgulamak istemistir. Mustaine bu parcalar1 genclere ibret olmalari i¢in yazmistir.
Mustaine par¢ada yan anlam olarak oliim temasmna yer vermistir (Mustaine ve
Layden, 2010, ss.261-262).

Kapagin ‘punctum’u’ olarak nitelendirebilecegimiz nokta ise heniiz
asitlmamis ve asilmak iizere olan bebegin caresizlik icinde bas asagi vaziyetidir.
Barthes’in punctum’u bir gorsel tasarim olarak izleyen {izerinde derin duygulanim
uyandiran bir “ayrintidir” (Barthes, 2016, ss.40, 58, 113). Bu duygulanim
noktasindan hareketle yeni dogmus bebek goziinii distopik sayilabilecek bir diinyada
acmistir. Bebegin dnceki hayatina dair miicadelesine dair bir sey bilmemekle beraber
bebegin havadaki asili hali bebegin heniiz yeni bir hayatin dogum asamasinda

olduguna dair iyimser bir mesaj vermektedir.

Tablo 7: Megadeth’in Youthanasia alblimiinde yer alan ikili zitliklar.

Dogum Oliim

Fani diinyada egemen simif tarafindan | Fani diinyada egemen simif tarafindan
zararl1 aligkanliklarla sOmiiriilen ve | somiiriilen alt-kiiltiirlerin “Cennet
bliyiitiilen alt-kiiltiirler, bebeklerle tasvir | Ovalari”na gogiip gidecegi
edilmektedir. “Cennet Ovalar” alt- | gdsterilmektedir. Oliim, kapakta alt-

kiiltiirlerin  sembolik olarak yeniden | kiiltlirlerin yeniden dogusunu
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dogacaklarin1 gostermektedir. Bu sayede
alt-kiiltiirler, egemen smifin yarattig

bozuk diizenden ve intihardan

kacinmaktadir (Gibson, 2021).

yansitmaktadir. Sembolik Olimle
beraber  alt-kiiltlirler, = egemenlerin
dayattig1 zararli aligkanliklardan ve

intthardan uzak baska bir yasamla

tanigmaktadir (Gibson, 2021).

Fail

Bebekler burada alt-kiiltiiriin temsilcileri
olarak  gosterilmektedir. ~ Somiirgeci
sistem onlar1 zararli aliskanliklarla i¢ ice
biiylitmektedir. Bunun sonucunda alt-
kiiltiirlerin bebek olarak yeniden dogusu,

onlarin Onceki hayatlarinda yetiskin

Kurban
Bebekler burada alt-kiiltiiriin temsilcileri

olarak  gosterilmektedir. ~ Somiirgeci

sistem onlar1 zararli aliskanliklarla

biiyiiterek kurban haline getirmektedir.

Bunun sonucunda alt-kultirler

giinahlarin1  temizlemek i¢in  bebek

failler =~ konumunda  hatirlatmaktadir | olarak yeniden dogmaktadirlar (Gibson,
(Gibson, 2021). 2021).
Geng Yash
Bebeklerin  sirayla  ipe  dizilisinin | Bebekleri ipe asan pijamali kadinin
‘sOmiirgeci’ sistemin yarattigt zararli | Mustaine’in  kendisi oldugu, zararh

aliskanliklardan kurtulan ve hayatini
yeniden diizenleyen gengler oldugu

varsayilmaktadir (Gibson, 2021).

aligkanliklardan ve intihar egiliminden

coktan kurtuldugunu gostermek

maksadiyla orada bulundugu

varsayilmaktadir (Gibson, 2021).

Karanhk
‘Somiirgeci’ zihniyetin yarattig1 zararh
aligkanliklardan

kacis yolunun

Aydinhk
Bebeklerin i¢inde bulunduklart ova ile,

‘somiirgeci’ zihniyetin yarattig1 zararl
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‘karanlik’la, yani, intihar duygusunu

yenmekten gosterilmektedir.

gectigi
Bunu vurgulamak tiizere de bebeklerin

icinde bulunduklar1 ova selametin arka

plan1 olarak kullanilmaktadir (Gibson,

aliskanliklara karsin giizellikler
yaratabilecegi ve gelecekte bebeklerin
bu ovada aydinlik giinler gecirebilecegi
Sembolik

gosterilmektedir.  Burada

baglamda zararli madde bagimliligi ve

2021). intihar duygusundan kurtulanlarin refah
icinde yasayacagi anlatilmaya
calisilmaktadir (Gibson, 2021).

Esaret Ozgiirliik

Bebeklerin cennet ovalarina gd¢mesi,
kapakta ‘somiirgeci’ zihniyetin sembolik
alt-kiiltlirleri

esaretinden kurtulan

simgelemektedir (Gibson, 2021).

Bebeklerin cennet ovalarina gog etmesi

ile  ‘sOmiirgeci’ zihniyetin  zararh

aliskanliklarindan heniiz kurtulduklar ve
zihinsel

ozglrliige kavustuklari

simgelenmektedir (Gibson, 2021).
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Boliim 5

SONUC

Bu boliim igerisinde c¢aligmanin sonucu ve ilerde yapilacak calismalar igin

oneriler bulunmaktadir.

5.1 Cahsmaya Dair Genel Sonu¢ ve Arastirma Sorularmmin

Cevaplandirilmasi

Bu ¢alisma, Megadeth ve Metallica gibi Thrash Metal miizik gruplarimin
albiim kapaklar ve liriklerinde ifadesini bulan sistem karsitt mesajlarinin elestirel bir
incelemesi yapildi. Bu incelemenin gercevesi elestirel-kiiltiirel teori ile ¢izilmis ve
grup gorselleri ile sarki sdzlerinin semiyotik analizi bu teorik ¢erceve ile diyalog
icerisinde kullanilmistir. Bu nedenle Metallica ve Megadeth gruplarinin agtiklar
miiziksel koridor ve tasarladiklar1 albiim kapaklar1 1980’lerin diinyasinin sikintili ve
kasvetli gostergelerine 151k tutmaktadir.

Alt-kiiltlirler, 20. yiizyilin ikinci yarisinda kapitalizmde iiretim, yeniden-
tiretim, dagitim ve tiiketim araglarini ellerinde bulunduran burjuvazinin yarattig
siyasal, askeri, ekonomik ve kiiltiirel krizlere karst kendi igerisinde ¢esitli gruplara
ayrilmis ve farkli direnis bicimleri gelistirmistir (Hebdige, 2020, ss.13-29). Alt-
kiiltlirlerin bir popiiler kiiltiir unsuru olarak benimsedigi ve “kiltiir endiistrisi”
(Adorno, 2007) etrafinda kullandigi Thrash Metal, insan varolusunu politik ve
toplumsal zeminde elestirmistir (Buckland, 2016, ss.145,154). Thrash Metal sinifsal
olarak ekseriyetle “liimpen proleteryalarin” egemen normlara karsit olan ofkeli ve

isyankar tavirlarini albiim pargalar1 ve kapaklarina tagimistir (Jenks, 2005, ss.72-75).
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Calismanin 1. boliimiinde yer alan arastirma probleminin ikinci ve li¢iincii sorusunun
sonucuna bakildiginda, alt-kiiltiirlerin kurguladigr duygular, kavramlar ve anlatilar
ekseriyetle smif ¢atismasina dayali umut-umutsuzluk, 6fke-seving, esaret-6zgiirliikk
ve burjuvazi-proleterya gibi ikili zitliklar etrafinda dokunmustur. Ayrica alt-
kiiltiirlerin sistem icerisinde, Metallica ve Megadeth gruplarinin albiim kapaklar
tizerinden de anlasilacagi iizere, fail-kurban, somiiren-somiiriilen, barig-savas gibi
diialist desenlerle birlikte ordiikleri anlatilarla boy gosterdikleri de belirgin bir
sekilde gbdze c¢arpmaktadir. Calismada gorildiigii iizere Metallica ve Megadeth
gruplar1 politik, ekonomik ve kiiltiirel yayilmact politikalara da albiim kapaklar1 ve
pargalarinda yogun olarak referans vermistir. Bu gruplar tiim bunlar1 yaparken
giindelik hayatin mikro alanlarinda bulunan gostergeleri (6rnegin kot pantolon, krem,
sa¢ stili vs.) egemenlerin ‘ideolojisi’ni elestirmek maksadiyla yeniden kullanmistir.
Bu gostergeler arasinda ¢ekic, terazi gibi toplumsal anlamda yikic1 6geler de yer
almaktadir. Dolayisiyla ¢alismanin 1. boliimiinde yer alan arastirma probleminin
birinci sorusunun sonucuna bakilirsa kot pantolon, krem, sag stili, ¢eki¢ ve terazi gibi
nesneler alt-kiiltlirlerin kullandig1 gostergeler olarak goze carpmaktadir. Bunun
yaninda mevcut diizen igerisinde isyanit betimlemek i¢in alt-kiiltiirler kiiltiirel
gecmisin getirdigi mitik ve sembolik figiirlerden de yararlanmistir. Metallica
alblimiinde yer alan Adalet Tanrigas1 Themis ya da Metallica’nin deyisiyle Doris,
buna Ornek gosterilebilmektedir. Megadeth ise alblim kapaklarinda esaret ve
Ozgiirlik arasina sikisip kalan o donemin bunalim ruhunu yansitmak adina Vic
Rattlehead gibi hayali bir karakter olusturmustur. Bu baglamda Vic gibi sembolik
karakterler ve onun mensubu oldugu alt-kiiltiirler medyada riza ve tahakkiim
iliskilerini kuran muktedirlere karsi siirekli miicadele halindedir. Muktedirlerle

siirekli miicadele halinde olan Thrash Metal gibi alt-kiiltiirler bu nedenle kendi
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aralarinda yarattiklar1 sosyal dayanigsma aglariyla direnis ve uzlagma iligkilerini agik
bicimde ifade etmektedir.

Bu calisma ayrica her olusumda oldugu gibi Thrash Metal’in de igerdigi
celiskilere isaret etmistir. Zaman zaman akintiya karsi kiirek ¢eken alt-kiiltlirlerin
celiskili sekilde kendi cikarlarma ters hareket edebildikleri vurgulanmistir. Ote
yandan, gorildigl lizere alt-kiiltiirler egemen siniflarin riza kazanma gabalarina
karsin sinifsal olarak bilmeden de olsa miicadele halindedir. Zira alt-kiiltlirler
Marx’1n da ifade ettigi gibi orgiitlii miicadeleden yoksun oldugu gibi bu miicadeleye
katilma potansiyeli yiiksek bir kiiltiirdiir (Marx ve Engels, 2020, ss.61-62). Ote
yandan Antonio Gramsci’'nin (2014) egemen sinif ile diger smiflar arasinda gidip
gelen miicadele alanin1 “hegemonya” olarak nitelendirmesi de alt-kiiltiirlerin egemen
smifla girdigi smif catismasi ile uzlasi ikilemini de ortaya koymaktadir (Gramsci,
2014, ss.33-34). Sonug olarak yukarida da belirtildigi gibi alt-kiiltiirlerin arzulari,
iktidarin hem yasak ettigi hem de normal kabul ettigi olgular ve normlar ile siirekli
ve ¢elisik bir uzlasim halindedir. Bu anlamda ne alt-kiiltiir ne de hegemoni verili bir

olusumdur.
5.2 Onerilen Diger Cahsmalar

Yapilan mevcut calismada alt-kiiltiirlerin siyasi, kiiltiirel ve ekonomik
isyania gorsel katkida bulunan popiiler iki Thrash Metal grubu incelenmistir.
Calismayn yiiriitiirken albiim kapaklarina dair Tiirk¢e ve Ingilizce dilinde yayimlanan
herhangi bir bilimsel ¢alisma bulunamamistir. Bu nedenle bir dénemin popiiler kiiltiir
olarak satig nesnesi haline gelen albiim kapaklarinin bilimsel literatiirde daha fazla
incelenmesi gerektigi anlasilmistir. Sonug olarak yapilacak olan gelecek ¢alismalarda
tiretim, dagitim ve tliketim nesnesi haline gelen alblim kapaklarinin gostergebilimsel

teknik ile daha fazla diyalog i¢ine sokulmasi ve arastirilmasi 6nerilmektedir.
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Ek A: Metallica ve Kill Them All Albiimiiniin Arka Kapagi ve Sarki

Listesi

“BANG THE HEAD TH.

1. Hit the Lights

2. The Four Horsem:

3. Motorbreath

4. Jump in the Fire

5. (Anesthesia) Pul

&. Whiplash

7. Phantom Lord

8. No Remorse

9. Seek and Destroy
10. Metal Militia

OMETA[LUS MAXTINS

https://www.metalkingdom.net/album-photo/metallica-kill-%27em-all-cd-50490
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Ek B: Metallica ve Master of Puppets Albiimiiniin Arka Kapag: ve

Sarki Listesi

T

k)

MASTER OF PUPPETS

1. BATTERY .10} 5. DISPOSABLE HEROES (0114
2. MASTER OF PUPPETS js.am & LEPER MESSIAH 5:30)

3. THE THING THAT SHOULD NOT BE js:a3) 7. ORION (Instrumental) si12)
4. WELCOME HOME (SANITARIUM) js:2m) #. DAMAGE, INC. s.0m

PRODUCED BY METALLICA AND FLEMMING RASMUSSEN
MIXED BY MICHAEL WAGENER

https://www.metalkingdom.net/album-photo/metallica-master-of-puppets-cd-18145
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Ek C: Metallica ve ...And Justice For All Albiimiiniin Arka Kapagi

ve Sarki Listesi

",

§{,:dfiu . . i’
u.’wmﬂfﬂﬂ%ﬁm. i i, a1 p —

https://www.metalkingdom.net/ album-plfloto/;netallica-:and-justiéé-for—dll-cd- 19858
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Ek D: Megadeth ve Peace Sells... But Who’s Buying? Albiimiiniin

Arka Kapagi ve Sarki Listesi

"“ ""!ummumm”"

y fillummmﬂ"“

https://.mlkingdéill.net/aiijum-photo/megadeth-peace;sellé...-but-wh0%27s-
buying%3f-cd-22754
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Ek E: Megadeth ve So Far, So Good... So What! Albiimiiniin Arka

Kapagi ve Sarki Listesi

o
\\\ R0

—-—

< y_
N Tl ,m"’ ummuuj'

r{!t/ "
/ i ”f”ffummmm! f”

i

https://www. metalkmgdom net/album—photo/megadeth -so-far-so-good-so-what-cd-
22756
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Ek F: Megadeth ve Rust in Peace Albiimiiniin Arka Kapagi ve Sarki

Listesi

A 5‘-;i_ﬂh*-
\-\ﬂnﬂﬂlfﬂﬂ"mm‘
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= ,\‘m;umuﬂi"'éIl

_— oo
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https://www.metalkingdom.net/album-photo/megadeth-rust-in-peace-cd-22760
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Ek G: Megadeth ve Youthanasia Albiimiiniin Arka Kapagi ve Sarki

Listesi

T

kingdom.het/albufn—photo/fnegadeth-youthanasia-cd-22752

i i

Ettps://v:&;\x}w.metai

i Zaman zaman grup elemanlarmin tisort giymedikleri de goriilmiistiir.
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