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ABSTRACT

This work is stylistics research on the Works of Adnan Binyazar.

The first part, linguistics, Adnan Binyazar’s life and Works, stylistic, mand brief

history of the semantic field contains descriptions of the subject.

The second part, stylisticics investigation is part of the implemenentation of the
works. This section puts forward the Adnan Binyazar many examples of the styl are
located. Review: Dictionary of science that Adnan Binyazar the Treaty, the author of
the original discourse, unusual recancile them, local items, the format which impact
elements that make up the vocabulary of the language, the author of the style
established with artistic narratives, other elements which constitute the authoris
styles. It consists of sections. Third part, occured of the general results of the

bibliography.

This work aim of the study on using language and to contribute improving research

area named stylistics.

Key Words: Adnan Binyazar, Stylistics, vocabulary.



Oz

Bu ¢aligsma, Adnan Binyazar’in eserlerine yonelik bicembilimsel bir aragtirmadir.

Birinci bolimde, Adnan Binyazar’in yasami ve eserleriyle dilbilim, bigembilim,

anlambilim alanlarinin kisa tarihgeleri, agiklamalari yer almaktadir.

Ikinci bolimde, Adnan Binyazar’m bigemini 6ne ¢ikaran pek cok ornek yer
almaktadir. Inceleme: Adnan Binyazar’m Tiirettigi Sozliik Birimler, Binyazar’in
Ozgun Soylemleri, Yazarin Alisilmamis Bagdastirmalari; iigiincti bolim Adnan

Binyazar’in bicemine, s6z varligina iliskin ulasilan sonuglar ve kaynakcayi igerir.

Yaptigimiz bi¢embilim ¢alismasinin amaci, Adnan Binyazar’in eserlerinin,

Turkgenin soz varligma katkilarini belirlemektir.

Anahtar Kelimeler: Adnan Binyazar, bicembilim, séz varligi.



TESEKKUR

Adnan Binyazar’in eserleriyle Universitenin ikinci sinifinda okurken tanistim. Yazil
Anlatim dersimizde hocamiz Tayyibe Ug, Adnan Binyazar’in Ozyasamoykiim
baslikli yazisiyla sinifa girdi. Metni okudugumuz zaman sinif¢a yazarin hayatindan
cok etkilendik. Ciinkii yazarin ¢ukurlardan yiikseklere ¢iktig1 bir yasami vardi ve
eserlerini hayata bir yazi1 borcu olarak goriiyordu. Deneme tadindaki yazilariyla
tanisinca lizerinde ¢alisma duygusu uyandi bende. Lisans egitimimden sonra yiliksek
lisans donemimde calisacagim konunun hem dil hem de edebiyat yoninun olmasini
istiyordum. Hayatimda bana dogruyu gosteren oklar olduguna inaniyorum. Tim

oklar Adnan Binyazar’1 isaret ediyordu ve Binyazar’in bicemi tez konum oldu.

Yazilanyla, egitimci kisiligiyle yolumu aydinlatan, kalemiyle Tiirk¢enin ince
yollarin1 gérmemi saglayan Adnan Binyazar’a ¢ok tesekkiir ederim. Ona yliregi ve

ruhu gibi saglam bir beden ve uzun émr dilerim.

Bu calismanin temeli olan doért sayfalik Ozyasamoykiisii’yle Adnan Binyazar’la bizi
tanistirdigr icin Tayyibe U¢ hocama gonul borcum var. Tayyibe Hoca, bizlere hep
“Ozanlarimizi, yazarlarimzi bulun, onlar size 151tk olacak, yol gésterecek” der.
Hocama, Adnan Binyazar’1 tanittig1, bu ¢alisgmama danigmanligi kabul edip emek
verdigi igin ¢ok tesekkiir ederim. Anlambilim, bicembilim konularinda merak
uyandiran hocalarim Tayyibe U¢ ve Glilseren Tor’a, bu ortami burs vererek bana
saglayan tniversiteme, Tiirk¢enin ince yollarin1 kesfetmemi saglayan, beni ben
yapan Tiirk¢e Egitimi Boliimii’ndeki biitiin hocalarima, Lisansiistii Egitim, Ogretim

ve Arastirma Enstitiisii’'ne master basvurumdan bugiine ofisine ne zaman gitsem beni



giiler yiizle karsilayarak kilavuzluk eden Ali Hakan Ulusoy’a, izlemem gereken
yollar konusunda beni aydinlatan, canla basla bana yardim eden, kendisine biiyiik bir
gonill borcum olan Evrim Dalyan’a, egitimin 6nemine inandiklar1 ve siirekli beni
destekledikleri icin aileme, guzel yurekli sevdiklerim; Asiye Mustafa ve Mustafa
Tunay hocama, egitim yolculuguna birlikte ¢iktigim arkadasim Esra Resuloglu’na,
tizerimde emegi olan herkese, goniil borcumu Tiirkgeye 6demeyi dileyerek yirekten

tesekkiir ederim.
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Bolim 1

GIRiS

Bigem kavramina iliskin literatiirde bir¢ok tamim ve ag¢iklama bulunmaktadir.
Ornegin Dilbilim Sozliigii’ne gore “Bir metindeki dil kullaniminin, bir yazar ya da
doneme ozgii dil 6zelliklerinin timii”diir. Bigcembilim ¢aligmalarinin 6nciisii L.
Spitzer “Dilsel boyutta gorulen, bireysel bir ayirict 6ge” olarak tanimlar bigemi. K.
Vossler de “Dilin, ortak (kolektif) kullanimina karsit olarak, bireysel kullanimidir.”
diyerek ayni1 goriiste oldugunu belirtmistir. Emin Ozdemir ise bigemi; “Buy(k 6lclide
yazarin kisiligi, yaratilisiyla ilgili bir 6ge” olarak gorur ve soyle bilgi verir: “Konuyu
belli bir ileti agisindan igleyip yaziya doniistiirirken yazar, sdzciikler evrenine uzanir.
Iletisini yansitmak, okurla en dogru ve en kestirme iletisimi kurabilmek igin
sozciikleri seger, siralar. Bunlart ses ve anlam iliskilerine gore diizenler. Yazi ve
yaratiy1 olusturan 6gelerden biri de budur iste. Eski deyisle Uslip yeni adlandirmayla
da bicem denir buna. So6zciikleri se¢gme kullanma sanatidir bigem. Tiimce diizeni,
sOzclklerin  soyut ve somutlugu; sifatlar, adlar, eylemlerin kullanimi;
karsilagtirmalar, egretilemeleri mecazlar, simgelestirmeler gibi dilsel yapilandirmalar
tiimiiyle 6zanlatiy1 olusturur. Bicem tiirden tiire, sanat¢idan sanat¢iya, donemden

doneme degisir” (Ozdemir, 2002: 27).



Daha 6nce Adnan Binyazar’in eserleriyle ilgili bigembilim ¢alismasi yapilmamuistir.
Bu tezimizde Adnan Binyazar’in bigemini olusturan bireysel dil kullanimlari, s6z

varligi, yerel 6ge kullanimi, Tiirk¢enin s6z varligina katkilar1 Gizerinde odaklanmaya

calisarak bicembilimsel inceleme yapmay1 amagladik.



Bolim 2

ADNAN BINYAZAR’IN OZGECMIiSI VE ESERLERI

2.1 Cocuklugu ve Okul Yillar

Adnan Binyazar, 7 Mart 1934’te Diyarbakir’da dogmustur. Ailesi, annesi Pakize
Hanim, babasi Ciineyt Bey ve kardesi Cengiz Binyazar’dan olugmaktadir. Adnan
Binyazar, daha yedi yaslarindayken bagkétip olan babasi Ciineyt Bey’in Sivas’a
gitmesiyle, annesi Pakize Hanim iki ¢cocuguyla Diyarbakir’da kalmistir. Aradan beg
ay gecmesine ragmen Ciineyt Bey donmemis ve ondan haber alinamamustir. Pakize
Hanim c¢ocuklarim1 da alarak Elazig’in Agin ilgesinde yasayan ailesinin yanina
siginmistir. Adnan Binyazar, bu durumu Masalint Yitiren Dev adli ani-romaninda
sOyle anlatmistir: “Karanlik, 1slak, yapiskan bir geceydi. Biitiin aile bir faytona
yerlesmisti. Beni arabacinin yanina oturtmuslardi, bilerek agladim o gece, solugum
kesilircesine agladim. Kizginlikla beni susturmaya calistyordu anam; ‘Ne var
aglayacak, baban gidip gelecek, diyordu. Anilarimda kapkara trenin penceresinden
bakan babamin Rumeli renkli ak yiizii, kisilan gdzleri capcanli kalacaktir. Durmadan
aglamamin nedeni yillar sonra anlagilacakti. O geceden sonra anamla babam bir daha

yiiz ylize gelmediler; hi¢bir zaman! Babam bizi birakip gitmisti.” (MYD: 14)

Adnan Binyazar, bdylece dedesi, nenesi ve dayisi Hasan Ogiing’le yasamaya
baglamistir. Nenesiyle dogay1 kesfederken dayisindan alfabeyi 6grenmistir. Bir stire
sonra, birakip giden babasi Ciineyt Bey, Istanbul’a yerlesmis ve ¢ocuklar1 Adnan ve

Cengiz’i yanma alip okutmak istedigini yazan bir mektup gondermistir. Pakize

3



Hanim ¢ocuklarmin egitimi ve babalarinin yaninda daha iyi yasayacaklar1 timidiyle
Adnan Binyazar ve kardesi Cengiz’i Istanbul’a gondermistir. Yazar, “Acilarimin
yoldas1” dedigi kardesi Cengiz’le Istanbul’a babalarmin yanma okumak umuduyla,
guzel giinler diisleri kurarak gittiklerinde Ciineyt Bey’in, burada ikinci kez evlenmis
oldugunu ve bir kardesleri daha oldugunu gormiistiir. Istanbul’da babasinin yaninda
baslangicta her sey yolunda gitse de Ciineyt Bey’in isten c¢ikarilmasiyla zor giinler
yeniden baslamistir. Ciineyt Bey, ¢cogu gece eve gelmezken geldiginde de sarhostur.
Adnan Binyazar, okula gitme umuduyla geldigi Istanbul’da ne zaman okula
baslayacagini sorsa babasi terslemis okula yazdirmamistir. Bir giin babasi elinde iki
kiifeyle eve gelmis, Adnan ve Cengiz’e pazarda hamal olarak calisacaklarimni
sOylemistir. Adnan Binyazar, babasinin bu karariyla kardesi Cengiz’i de yanina
alarak pazarda hamallik yapmaya baglamistir. Babalar1 eve ugramaz olmus, evin
gecimini iki kiiciik cocuguna birakmustir. Ikinci Diinya Savasi’nin yasandigi,
ekmegin karneyle verildigi giinler kimlikleri ¢ikartilmamis oldugu i¢in ekmek bile
alamayan ¢ocuklar... Ciineyt Bey, donmeyince ikinci esi, ailesinin yanina donmeye
karar vermis Adnan ve Cengiz’i ortada birakmayarak yaninda gotlirmiistiir.
Gittikleri yerde de aglik, caresizlik yasandigindan iki kardes Istanbul’a tekrar
donmiistiir. Yazar, Masalin1 Yitiren Dev’de bu zor giinleri sdyle anlatmigtir:
“Darica’da hamallik giinlerimizi aratacak sikintilar yasiyoruz. O giinlerde hi¢ degilse
cliriik carik bir seyler giriyordu bogazimiza. Burada hem aciz, iistelik horlantyoruz.
Savas korkusu yasayan o giiniin Tiirkiye’sinde, iivey iki ¢ocugunu da ardina katarak
annesinin evine siginmig bir kadinin degeri ne olabilirdi? Arkamizdan
konustuklarinda, bizi ‘pi¢’ diye amyorlar. Uvey annemiz, bu ‘picler’i sorun etmemek
icin, oralardan gecip gidelim diye bizlerden uzak duruyor. Agliktan tahtalari

kemiriyorum yazin sanati sanilmasin gercekten agliktan tahtalar1 kemirdim.” (MYD:



94) Yazar ve kardesi boylece Istanbul’a dénmiis, hamallik yapmis, hatta copleri
“kopeklerde tiksinme duygusu olmamasina imrenerek” karistirmislardir. Bir evleri
olmadigindan sokakta, pazarlarda, sinema koltuklarinda yatmislardir. Sokak gtnleri
Recep adli bir polisin Cengiz’i Dariilaceze’ye Adnan Binyazar’t ise okula
gondermek sartiyla, bir ags¢inin yanina ¢irak olarak vermesiyle son bulmus, o glinden
sonra Adnan Binyazar’in hayatindaki en zor giinler as¢inin yaninda baglamistir. Usta
dedigi asc1 aksi, sinirli bir adam ¢ikmis Adnan Binyazar’a c¢ok eziyet etmistir.
Yillarca as¢cinin dayaklarina, iskencelerine maruz kalmistir. Usta, Polis Recep’e
verdigi sézii de tutmamis, onu okula yazdirmamustir. Istanbul’da agliga, yoksulluga
ustanin dayaklari, pi¢ diyerek asagilamalari eklenince hayat iyice dayanilmaz
olmustur. Yedi yil istanbul’da ag¢inin yaninda kalmis, ustanin kendisini higbir zaman
okula géndermeyecegini anlayinca Istanbul’dan kagmaya karar vermistir. Kacis plani
yaparken bile korku ¢ekmistir. Kagmaya kalkan ¢iraklarin hirsizlikla suglanip hapse
atildiklarin1  duymustur. Planladigi gibi bir sabah ag¢1 diikkkdnindan kagmay:
basarmig, Istanbul’dan annesinin yanma Elazig’in bir nahiyesi olan Agin’a 26 giin
stiren tren yolculuguyla, belediyelerin yardimiyla varabilmistir. A. Binyazar, kagis
yolculugunu Giin Isigina Yolculuk Kagis ve Giin Isigina Yolculuk Varig adh

eserlerinde anlatir.

26 glinde geldigi Agin’da annesinin ikinci kez evlenmis ve bir kardesi daha oldugunu
ogrenmistir. Uvey babasiyla da iyi anlasmistir. Fakat annesinin degil, ¢ok sevdigi
nenesinin yaninda kalmigtir. Postane memuru olan dayis1 Hasan Ogiing Adnan

Binyazar’a sahip ¢ikmustir.



Adnan Binyazar, Okumay: daha okul ¢agi gelmemisken, Istanbul’a gitmeden 6nce,
dayisiin 6grettigi kadariyla 6grenmistir. Yazar, okumay1 6grendigi giinleri Masalin
Yitiren Dev adli eserinde sOyle anlatmustir: “O giin aksamiistii, dayim elinde bir
kitapla donuyor eve: Alfabe! Bu A, bu B diye gosteriyor. Bir hafta olmadan harfi
harfe catarak okumaya basliyorum. Baba bana bal al. Baba bana at al. Uyu uyu, yat
uyu... diye basliyor okumalarim. Omriimii dolduran okuma seriivenimin ilk kitabini
dayim veriyor elime.” (MYD: 51) Boyleyken, okumaya, okula biyuk ilgi ve sevgi
duydugu halde okula ancak 14 yasinda baslayabilmistir. 14 yasinda okula baslama
sertvenini Masalint Yitiren Dev adli eserinde “Ogretmenim Nuri Onat” baslikli
yazistyla anlatmustir: “Niifus clizdanim olmadan okula alamiyorlard: beni. Ortadaki
engelleri kaldirip okula alinmami, Agin ilkokulunun sert taninan 6gretmeni Nuri
Onat sagliyor. 1948 yilinin bahar aylarinda, on dort yasinda bir ilkokul birinci sinif
Ogrencisi olarak, onun sinifinda bir saat kaldim. Nuri Bey, karsisinda daha kemikleri
sertlesmemis bir ¢ocuk yerine bir delikanli aday1 goriince, ‘Bu ¢ocuk bu sinifa

")

ogretmen olur yahu!” diyerek siniftan ayrilmig, konuyu basogretmenle goriismeye
gitmisti. Ben o sirada hemen kiirsiideki yerimi almis, Istanbul’dan edindigim
deneyimlerle ¢ocuklara ders vermeye baslamistim. Biraz sonra smifa gelip
cocuklarin beni ilgiyle dinlediklerini gorince, az gulen yuzindeki mutluluk
segirmelerini gizlemeden, “Hadi bakalim, dogru ikinci smifa! Bu smifi gectin
demisti.” (MYD: 189, 190) Yillarca okul 6zlemi c¢eken, okula giden g¢ocuklara
imrenen Adnan Binyazar’m okuldaki ilk giinii bdyle baslamustir. Ikinci ve iigiincii
siiflar1 birlikte, ayn1 sinifta okutan Esat Oguz adli 6gretmeni de yazar siizdiikten
sonra tg¢lincli simif dgrencilerinin oturdugu siralar1 gosterenince, ayni giin iginde
liclincii sinifa da gegmistir. Adnan Binyazar, cocuklugunu Istanbul’da gegirdigi igin

konusmasinin diizgiin olusuyla siifta dikkat cekmistir. Bagsta Tiirk¢ce dersi olmak



tizere derslerdeki basarilariyla sinifin birincisi olmustur. Okullarin kapanmasinin
ardindan babasinin ¢agrisi iizerine “Yazip da okuyamadigim siir” (MYD: 207) dedigi
Diyarbakir’a gitmistir. Babasi Ciineyt Bey Diyarbakir’da is bulmus, tekrar
evlenmistir. Bir genelevin bitisiginde, tigiincii esi ve esin ailesi ile toplam sekiz kisi
tek bir odada kalmaktadirlar. Tek odadaki bu yasama babasinin g¢agrisi iizerine
Adnan Binyazar da katilmistir. Babasinin yaninda, evin 6zbe6z oglu oldugu halde
‘baba gurbeti’ olarak adlandirdigi babasinin yaninda babasizlig1 yasamistir. Ev halki
yazarl benimsememistir. Istanbul’da yasamis olmasmin katkisiyla Tiirkceyi giizel
kullanmaktadir. Yerel agiz kullanilan bu evde konusmasi garip karsilanmistir.
Babasinin meslegi memur olarak algilansa da Adnan Binyazar, “Bir ipligi ¢oziilse
bin yamas1 dokiilecek giysilerle” dolagsmakta oldugunu Masalin1 Yitiren Dev’de
belirtmistir. Koy Enstitiilerine 6grenci alindigimi duyan yazar, babasinin onu
ortaokula verme ve birlikte yasama kararina uymamistir. Genelevin yanindaki tek
odali kiigiik bir evde birlikte kalan onca insan, yoksulluk, diizensizlik yazari
trkiitmiig, babasinin yaninda iyi bir geleceginin olmadigimi kavramistir. Yazildigi
Dicle Kdy Enstitusi Adnan Binyazar’in yagmurlarla firtinalarla gegen hayatinin
ardindan ¢ikan gokkusagi olmus, yazari bizlere kazandirmistir. Yazar, “Kendini var
etme c¢irpinmalariyla gegen bir hayattan” geldigini sOylemektedir. (ALBS: 199)
Adnan Binyazar, Dicle Koy Enstitiisii’nii ikincilikle bitirerek Ankara Gazi Edebiyat
Bolimii’nii kazanmistir. Buradaki egitimini de basariyla tamamladiktan sonra kitap

sevdalis1, geng bir 6gretmen olarak Corum Ilkdgretmen Okulu’na atanmistir.

2.2 Yazarhga Adim Atisi, Evliligi
Adnan Binyazar, ilk gorev yeri Corum Ilkdgretmen Okulu’nda son smif dgrencisi
olan Filiz’e ilk gériiste asik oldugunu Oliimin Golgesi Yok adli romaninda soyle

anlatmistir: “Sevgi Kokeninden dal vermisti. Kendimi ne denli denetlesem, ders



sirasinda gozlerim gidip onun yiiziinii buluyordu. Kendime geldigimde sugiistii
yakalanmig gibi irkiliyordum. Kadin duygu bekgisidir; saniyelik dalip gitmeler kiz
Ogrencilerin goziinden kagmiyor; onlarca goz, ikimizin arasinda mekik dokuyordu.
Ilging bir sozii aktarirken, siir dizelerinin etkisiyle coskudan yiiregim havalanirken
gbzlerimin 15181 ona akiyordu.” Filiz Hanim, mezun olunca evlenirler. Ogretmen
maasinin kit kanaat yettigi evliliklerinin ilk yillarin1 yazar, Olimiin Golgesi Yok adli
eserinde “Evlilige kanat agmis yoksul sergelerdik” diyerek anlatir. Birbirini ¢ok
seven Binyazar ¢iftinin mutluluguna Filiz Hanim’1n kansere yakalanis1 hayatlarinda
bir donlim noktasidir. Kanserle uzun yillar birlikte miicadele ederler. Adnan
Binyazar, esini bir an bile yalniz birakmaz. En biiyiik destek¢isi olur. “Evliligimizin
tizerinden yirmi dort yil gecmisti. Ellerimiz birbirine degince duygu kan olur,
yiiregimize akard” (OGY: 187). Kanserin beyne kadar ilerlemesiyle Filiz Hanim
hayatin1 kaybetmistir. Aradan yirmi yila yakin bir zaman ge¢mesine karsin
yoklugunda esinin varligim1 daha ¢ok duydugunu, 6liimiin bir agki bitirmeye
yetmeyecegini anlattigi romam Oliimiin Gélgesi Yok’u esi Filiz Hanim’a ithaf ederek

kaleme almustir.

Varlik dergisindeki ilk yazisi, yazar, Filiz Hanim’la nisanliyken yayimlanmistir.
“Simgekten Anilar” (1 Eylil 1960, Varlik Dergisi, say1 533) Yazar, ilk yazisinin
yayimlanig miijdesini Olimiin Gélgesi Yok adli eserinde sdyle anlatmustir: “Radyoda
tirkiiler var. Kisik dinlemeyi seviyorsun. Sozleri segilmese de, ezgiler yetiyor sana.
O giinler de, Varlik dergisinde ilk yazin ¢ikmis. Yazinda, Dogu Anadolu’da kdyden
koye Ogretmenleri teftis ederken Zamp Suyu’na kapilip bogulan arkadasim
anlatryorsun. Toplum simdiki gibi ‘okumasiz’ degil. Kentte herkes senden s6z

ediyor. Varlik’ta yazi yazmak, yazarligin belgelenmesi demek. Turkulerden sonra bir



konusma basliyor radyoda. Radyo kisik ya, sdylenenler pek anlasilmiyor. En kisik
seste bile kisi kendi adina duyarlidir. Sesini yiikseltiyorsun radyonun. Radyo’da
senin yazin okunuyor. Yakisikli degilsin, parali degilsin. Neyinle sevgilinin gozleri
1s1yacak? ‘Aaaa, vallahi senin yazin!’ diye bir ¢i1glik duyuyorsun kulaginin dibinde.
Mutluluk giinesinin dogdugu andir bu; o giin, dyle bir an1 yasama sana bahsedilmis!
Kiictik bir yerde, bir anda 6gretmenlikten yazarliga ulasmanin sevincini bagka hangi
‘zaman’da yasayabilirsin?” (OGY: 203). Simsekten Anilar’la basladigi Varlik’a
yazar, uzun yillar yazmstir.

2.3 Calismalari

Yazar’m ikinci gorev yeri Maras Ilkdgretmen Okuludur. Marag’ta gérev yaptigt
sirada Emin Ozdemir’den aldig1 ¢agriyla geldigi Ankara'da Hacettepe Universitesi
Temel Bilimler Yiiksekokulu’'nda ogretim gorevlisi olmustur. Gazi Egitim
Enstitiisii’nde, Sentepe Lisesi’nde, Devlet Konservatuvari’nda, Iktisadi ve Ticari
[limler Fakiiltesi Basin Yayin Yiiksekokulu'nda galismistir. Tiirk Tarih Kurumu'nda,
Kiiltiir Bakanligi'nda, Tirk Dil Kurumu'nda gorev yapmustir. 1978’de Ecevit
Hiikiimetinin Kiiltiir Bakanligin1 yapan Ahmet Taner Kislali’nin ¢agrisiyla Kiiltiir
Bakanlig1 Tanitma ve Yayinlar Dairesinin baskanligini iistlenmis, bu gorevi sirasinda
Ulusal Kiiltiir ve Ceviri dergilerinin sorumlu yonetmenligini yapmistir. Tiirk Dil

Kurumu yayin kolu bagkanligina secilmis, Tiirk Dili Dergisi’ni yonetmistir.

1981°de Berlin Egitim Senatosu’nun cagrisiyla Berlin’e giden Adnan Binyazar,
Incila Ozhan'la birlikte alt1 ciltlik Tiirkge-Dil ve Okuma Kitabi'm1 yazmistir. Bu
calismaya yonelik bir Ogretmen Kilavuzu hazirlamistir. Almanya’daki liselerde
okutulan Tiirkce miifredati hazirlayan kurullara baskanlik yapmustir. Isve¢ ve

Isvigre’de dgretmen yetistirme, Hollanda’da kitap yazma projelerinde gérev almistir.



Alman okullarinda Tiirk¢enin ikinci yabanci dil olarak okutulmasi iizerine, bu

derslerin ¢ergeve planina uygun Tirkge 1, 2 kitaplarini yazmustir.

Adnan Binyazar, Berlin, istanbul, Ankara’da Tiirkgeyle ilgili ¢alismalara, bilimsel,
sanatsal tirdeki eserleriyle devam etmektedir. O, konferans, rdportaj vererek
iiretmeye, Tiirk Dili ve edebiyatimiza katkilarda bulunmay1 stirdiirmektedir.
Odulleri:

2005 Orhan Kemal Roman Armagani, Olimiin Golgesi Yok (2004)

2010 Sedat Simavi Edebiyat Odulii, Toplum ve Edebiyat (2010)

2011 Ebubekir Hazim Tepeyran Roman Odiilii On yilin en iyi romani, Olimin
Golgesi Yok (2004)

2015 Dil Dernegi Besir Gogiis Tiirk Dili ve Edebiyatini Gelistirme Odiilii,

GilinisiZina Yolculuk Varis (2014)
2.4 Adnan Binyazar’in Sanatina Bakis ve Eserleri

Adnan Binyazar, 6zge¢misinde de belirtildigi gibi zorlu hayat kosullar1 nedeniyle
okula 14 yagsinda baglamistir. Bugiin elimizdeki verilere dayanarak bir okuma
tutkunu oldugunu bildigimiz yazar, ¢ok kiiciik yaslarda dayisinin ona gosterdigi
alfabeye ilgiyle yaklasarak okumay1 kendi kendisine bir hafta iginde sokmiistiir.
Masalini Yitiren Dev adli hayatint anlattigi an1 romaninda ilk okudugu kitabin Elif ile
Mahmut oldugunu dile getirmektedir. Binyazar, cocuklugunda istanbul’da bir as¢inin
yaninda ciraklik ettigi yillarda mutlu oldugu tek bir yer vardir; bir aktar vitrininin
onli. Bu diikkanin 6zelligi baharat disinda kitap da satiyor olmasi ve vitrinini
kitaplarla doldurmasidir. Kiigiik Adnan, o yillar1 “Kitaplara bakarken, dayaklardan
asagilanmalardan  kurtuluyor, sevgilerin kucagina sokuluyordum” diyerek

anlatmaktadir. Aktarda calisan, ismini hatirlayamadigi i¢cin “O Abla” adin1 verdigi,
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gdzlerinden rahatsiz olan bir geng kiz, Adnan Binyazar’a Elif Ile Mahmut 6ykusun(
verir. Bu, yazarin okudugu ilk kitap olmustur. Daha sonra yazar, Elif ile Mahmut’u
cagdas bir dille O Abla’ya ithaf ederek yeniden kaleme almistir. Yazar, Elif Ile
Mahmut’u ve daha bircok halk hikayesini ¢ocukken koy koy gezerek hikayeler
anlatan, uzaktan bir akrabalar1 olan Nuri Dayi’dan bilmektedir. Masalini Yitiren Dev
ve Halk Anlatilari adli iki eserinde Nuri Dayi’min ismi geger. Nuri Dayi
anlattiklariyla yazar1 halk hikayeleriyle tanistiran kisidir. Boylece Adnan Binyazar’in

edebiyatla olan iliskisinin temelleri yazarin ¢ocuklugunda atilir.

Yazarin okumaya dair anilarma ikinci 6rnegi ise yine kendisinin anlattigi bir
anisindan verelim: “Bir giin, dayimlarin odasimnin hemen bitisiginde bulunan,
penceresi olmadigi i¢in ‘karanlik oda’ diye adlandirilan yerde, iist liste y1gilmis, pek
kalin olmayan kitaplar gérdiim. Bu kitaplarin hepsinin adi ayn1 idi: Cephe. Ben kitap
diyorum; dayimm bunlarin dergi oldugunu sdyliiyor. Almanya’da Tiirk¢e basilip
geliyormus bu dergiler. Askerde dagitiyorlarmig. Dayim da almig, Agin’a getirmis.
‘Karanlik oda’da, igne deligi gibi araliklardan sizan isiklar altinda, giinlerce
yahtusuna (151k) yazik, cagam, kor edecek bu okuma seni!” diye sesleniyor asagidan.
Oyle daliyorum ki dergilere, asagidan sesini duysam da yanit vermiyorum” (MYD:
197, 198). Yazarin bu dergileri ilgiyle okuyup bitirmesi yalniz edebiyat alaninda
degil her alanda yazilanlara 6nem verdigini gostermektedir. Koy Enstitiisii’nde
ogrenciyken klasikleri ve Varlik dergisinin cep kitaplarini elinden diislirmemistir.
Shakespeare ve Cervantes’in eserleri Adnan Binyazar’in tekrar tekrar okudugu

kitaplardir. Okudugunu yeniden okumanin gerekliligini bir¢ok denemesinde
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vurgulamaktadir. Manganelli’nin, ‘Bir yazin uygarligi Ookumalardan olusmaz,

yveniden okumalardan olusur’ 6zdeyisine yazarin bir¢ok yazisinda rastlayabilirsiniz.

Adnan Binyazar’in ilk yazis1 Varlik dergisinde yayimlanir. Zamk Suyu’na diisen
okul arkadasi lizerine yazdig1 yazinin begenilmesiyle Varlik dergisi yazarlari arasina
katilir. Varlik’a 1960-1981 yillar1 arasinda yazar. Yazdigi ilk Oykiilerden Tohum
1965 yilinda Ogretmenler Bankas1 Oykii Odiilii almis ancak 61 yasina degin dykii
yazmamistir. Hayatin1 anlattigt Masalint Yitiren Dev’i (2000) 66 yasinda yazmistir.
Ardindan, 2005 Orhan Kemal Roman Armagani’na deger bulunan, esi Filiz Hanim’1
anlatt1g1 bir sevda dykiisii olan roman1 Olimiin Golgesi Yok (2004) gelmistir. Yazar,
yalniz edebiyattan etkilenmekle kalmamis ayni zamanda edebiyatimizi da
etkilemistir. Fazil Hiisnii Daglarca, Es Agidi Gomiit Tasinda Séylemeler siiriyle
Binyazar’in esinin 6liimii ardindan duydugu aciya agit yakmustir.

Adnan Binyazar, Sartre’in “Yazar ag¢ milyonlar i¢in yazmiyorsa yazar olamaz!”
sOzlinii benimseyerek edebiyata bakigini belirtmistir. Binyazar, “Edebiyat ogretmez,
dogru, ama edebiyatin ogrettigini hi¢ kimse ogretemez” (10-14 Subat 2012, Ankara
Uluslararas1 Oykii Giinleri Paneli) goriisiindedir. Yazarlikta ilke kabul ettigi bu iki
cumle bile edebiyatin Onemini anlatmaya yetmekte, edebiyat ve insan iligkisini
aciklayarak, edebiyata bakig agisin1 gostermektedir. Adnan Binyazar, toplumcu
diisiincenin agir bastigl, insan1 aydmlatip kafalar1 1s1ikla donatan, diisiince giicliniin
gelismesini saglayan, her biri birer kisisel gelisim kitab1 sayilabilecek denemeleriyle
edebiyatimiza katkida bulunmaya devam etmektedir. Verimli yazar, son olarak
benim de diizenlenen torene izleyici olarak katildigim, Dil Dernegi Besir Goglis Ttirk
Dili ve Edebiyatini Gelistirme Odiili’nii Giimsigina Yolculuk Varis adli ¢ocuk

romant ile almistir.Yazarin eserlerinde 6zyasamdykiisiiniin ¢ok biiylik 6nemi vardir.

12



2.4.1 Oykii Kitaplari

Sah Mahmet (2008)

Bozkir Aydinliginda Ask (2011)

Sairin Kedisi (2011)

Kizil Sagli Kontes (2014)

2.4.2 Romanlari

Masalin1 Yitiren Dev (2000)

Olumiin Goélgesi Yok (2004)
Glinisigia Yolculuk Kagis (2013)
Gilinisigina Yolculuk Varis (2014)

2.4.3 Deneme Kitaplari

Toplum ve Edebiyat (1972, 1997, 2010)
Kiiltiir ve Egitim Sorunlar1 ( 1976)

Agit Toplumu (1979, 1995, 1999, 2008)
Ozanlar Yazarlar Kitaplar (1998)

Halk Anlatilar1 (2003)

Ayna (2003, 2008)

Duygularin Anakarasi (2006)

Edebiyatin Dar Yolu (2008)

Ardinda Leke Birakmamali Sevgi (2009)
2.2.4 Aragtirma Inceleme ve Diger Eserleri
Yazmak Sanat1 (Emin Ozdemir’le, 1969)
Dede Korkut (1972, 2004)

Dedem Korkut’tan Oykiiler (1972)

Atatlirk Yolunda 40 Y1l (1973)
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Cumbhuriyet’in 50. Yilinda Atatiirk Yolunda 40 Y1l (1973)

Asik Veysel (1973)

Yazili Anlatim Bilgileri (1978)

Yazin ve Bilim Dilimiz (Metin Oztekin’le 1978)

Kan Tural1 (1980, 2002)

Yazili Anlatim Bilgileri (Emin Ozdemir’le 1980)

Turk Dilinde 25 Unlii Eser (1982)

Dedem Korkut Boy Boyladi : Vier alttirkische Nomadensagen (Almanca-Turkge,
1984)

Elif ile Yarali Mahmut (1986, 1994)

On Bes Tiirk Masal1 (1987, 1994, 2003)

Ogretmen Kilavuzu (1987)

Halk Anlatilar1 (1995, 1998, 2003)

Kerem Ile Asli (2007)

Yazma Ogretimi-Yazma Sanati (Emin Ozdemir’le birlikte, 2007) Egitim

Atatlirk Anlatiyor (2009)

14



Bolim 3

DILBILIiM VE BICEMBILIM ALANLARI

Dilbilim, “dilin bilimsel yontemlerle ilgilenmesiyle ugrasan bilim dalidir” (Dilbilim
Sozlugi, 2013: 93). Bilindigi tizere dilbilimin babas1 Saussure olarak taninmaktadir.
“Bigembilim (stylistics), dilbilim ilke ve yontemlerinden vyararlanarak bicemin
incelenmesi, bicem o6lcdtlerinin belirlenmesiyle ugrasan inceleme alanidir” (Dilbilim
Sozligi, 2013: 51). Bicem ise yine Dilbilim So6zligi’ne gore, “bir metindeki dil
kullaniminin, bir yazar ya da doneme 06zgii dil ozelliklerinin timi” bigiminde
tanimlanmustir. Birgok arastirmact bigemi, “dilin sanat yonii olarak adlandirmakta ve
bigemin titizlikle arastirilmasi gerektigini” vurgulamaktadir (GCoban, 2004: 7).
Bigembilim ve anlambilimin en Onemli hareket noktasi yazarin sozvarligidir.
Ulkemizde bu alanlarm ilk &rneklerini vererek ¢igir agan Prof. Dr. Dogan Aksan,
“sozvarlig1 terimini Alm. Wortbestand teriminden c¢evirerek ilk kez biz kullandik”
demistir. Aksan, esanlamli karsiliklar1 olarak, “kelime hazinesi, sozciik dagarcigi,
s0z dagari, sozclik gomiisii, vokabiiler” karsiliklarinin Tiirkgede kullanildigini
gostermistir.

Bigembilim (iisliipbilim) arastirmalar1 alaninda en 6nde gelen ¢alismalar, yasaminin
ic yihin1 Istanbul’da gegiren ve bilimsel etkinlikleriyle Tiirkiye’deki bati
filolojilerinin dogutsuna ve gelismesine biiyiik katkida bulunan Avusturyali bilim
adam1 Leo Spitzer arafindan gergeklestirilmistir. L. Spitzer yazinsal yapitin anlamsal
diinyasina bicimsel yapilar c¢oziimleyerek girmeyi amaglar. Bir baska deyisle,

metnin ayirict dilsel 6zelliklerinden, bicemsel niteliklerinden (yaygin kullanimiyla
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ayrilan dilsel sapmalardan) hareket ederek biiyiik yazarlarin disiinsel, ruhsal
yapilarina, hatta bir bakima i¢inde yasadiklar1 donemin diisiinsel anlayisina ulagsmaya
calisir. Ama asil amaci okura metinlerin ayirict  6zelliklerini, giizelliklerini

goOstermektir.

Bicembilime dair getirilen tanim ve yorumlarin i1siginda amacimiz; Adnan

Binyazar’in taradifimiz 14 eserinden yola g¢ikarak bicembilim calismalarina bir

yenisini eklemek ve boylece bicembilime katkida bulunmaktir.

16



Bolum 4

ADNAN BINYAZAR’IN INCELEDIGIMiZ

ESERLERINE BAKIS

Calismamizda yazarin 14 eserini alfabetik siraya gore listeleyerek inceledik.

Agit Toplumu

Birinci baskis1 1979°da yapilan Agit Toplumu’nun ikinci baskist 2008°de yapilmaistir.
Agit Toplumu, Adnan Binyazar’in; bilgi, kiiltlir, egitim, sanat konularini irdeledigi,
agit toplumundan bilgi toplumuna duyulan O6zlemle yazilmis 61 denemeden
olusmaktadir.

Ardinda Leke Birakmamah Sevgi

Adnan Binyazar’in 2009°da kaleme aldig1 eseri, Ardinda Leke Birakmamalr Sevgi
yazarin deneme kitaplarindan biridir. Igerisinde 79 deneme bulunmaktadir. Eser,
Kavramlar/Sorunlar, Yazarlar/Kitaplar, Gozlemler/izlenimler olmak iizere iic
bolimden olusmaktadir. “Ardinda Leke Birakmamali Sevgi ile Binyazar, sanattan
politikaya toplumsal degismenin nabzini tutmaktadir. Cahit Kiilebi, Sair Egref,
Shakespeare, Frans Kafka ve daha nice yazara uzanmaktadir.”

Ayna

Adnan Binyazar, Ayna adli deneme kitabin1 2008’de kaleme almistir. Eser, 54
denemeden olusmaktadir. Okuru diger kitaplarinda oldugu gibi diislinsel yonden

gelistirmeyi hedefleyen yazar, Ayna’da bilgi, egitim konularina deginmektedir.
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Bozkir Aydinhginda Ask

Bozkir Aydinhiginda Ask’n Adnan Binyazar, 2011°de kaleme almistir. Eser, 7
oykiiden olusmaktadir. Kitaptaki, U¢ Sokagin Kimsesizi adli ilk 6ykii, yazarin
yoksullukla ge¢en ¢ocuklugunu anlatmaktadir. Ardindan kitaba da adin1 veren Bozkir
Aydinlhiginda Ask’la iki yetigkinin agkini kaleme almustir. Kitaptaki iiglincii oykii,
Egri Gol ise yazarin geviri yoluyla oykiiye verdigi bir bagliktir. Yazar dykiide, bu
konuya soyle deginmektedir: “Krumme Lanke, Berlin’de bir semte de adini veren
orta buyuklukte bir gol. Krumme, egri biigrii demek, ama sanirim Krumme Lanke’yi
Tiirk¢eye ‘Egri Go6l’ diye c¢evirmek, Tiirk¢enin dilsel begenisine daha wuygun
diisecektir.”

Duygularin Anakarasi

Duygularin Anakaras’m Adnan Binyazar, 2006°da kaleme almistir. kinci baskist
2010’da yapilan eser, 39 denemeden olusmaktadir. Deginiler, Izlenimler ve Dostlar
olmak Uzere ¢ bolimden olusmaktadir. Deginilerinde konu zenginligi, ¢esitliligi s6z
konusudur. Izlenimlerinde elinden, dilinden, aklindan hi¢ diismeyen basucu kitabi
Don Quijote’a deginir.  Yasamina dair izlenimlerini okurla paylagmaktadir.
Duygularin Anakarasi’nda yazar, Yasar Nabi Nayir, Fazil Hiisnlii Daglarca, Aziz
Nesin, Fakir Baykurt, Dursun Akcam, Emin Ozdemir, Erdal Oz gibi ozan ve
yazarlari kitabin Dostlar baslikli {igiincii boliimiinde anlatmaktadir.

Edebiyatin Dar Yolu

Edebiyatin Dar Yolu Adnan Binyazar’in 2008’de kaleme aldigi 40 denemeden
olusmaktadir. Her bir deneme aslinda birer yazar ve eserdir. Adnan Binyazar,

kitaptaki ilk denemesiyle, Tiirkiin Atesle Imtihan, Atesten Gémlek, Vurun Kahpeye
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adli eserleri ile Halide Edip’e deginmektedir. Nazim Hikmet, Cevdet Kudret, Yasar
Nabi Nayir, Ahmed Arif, Oktay Akbal, Yasar Kemal, Metin And, Fakir Baykurt, Ali
Piiskiilliioglu, Talat Sait Halman, Mahmut Makal, gibi bir¢cok yazara ve eserlerine
deginir. Edebiyatin Dar Yolu, okurlara, yazarlar1 eserleriyle birlikte tanitan,
yazarlarin diisiince diinyasindaki 15181 okurun duymasii saglayan, yazarlar ve
eserlerine dair okurda biling olusturan bir yapittir.

Halk Anlatilar1

Adnan Binyazar, Halk Anlatilar: adim1 verdigi deneme kitabim1 2003’te kaleme
almistir. Eser bes boliimden olusmaktadir. Birinci boliimde, Destanlar/Soylenceler
yer almaktadir. Halk Masallarina, Sahmeran, Pir Sultan ve Nastettin Hoca’ya dair
bilgiler ve 6rnekler verilmektedir. Ikinci bdliimde, Dede Korkut Anlatilar: bulunur.
Beyrek, Deli Dumrul, Tepegoz hikayeri bu bélimdedir. Uglincii bolimde Halk
Hikayeleri basligiyla, Kerem ile Asli, Ferhat Ile Sirin, Koéroglu yer alir. Dérdiincii
bolim, Cagdas Destanlar bash@m tasir. Kuvayi Milliye, U¢ Sehitler Destani,
Atatiirk Kurtulus Savasi’nda, Sakarya Meydan Savasi okura sunulur. Son olarak
besinci boliimde, Adnan Binyazar, geleneksel anlatidan ¢agdas anlatiya gelisimizi
Yasar Kemal’e deginerek anlatmaktadir. Halk Anlatilari’nda Binyazar, anlati
kavramini irdeleyen denemelerle okura edebiyatimizin kokleri ve gelisimine dair
bilgi vermektedir.

Kizil Sach Kontes

Adnan Binyazar’in 0Oykii kitaplarindan Kizil Sa¢hi  Kontes, okurla 2014’te
bulusmustur. Bes Oykiden olusmaktadir. Yazar, Kitaptaki ilk oykiye, Kopegin
Olimi adim vermistir. Képegin Oliimii, yazarm sevgi dolu yiireginden gelen sesi
duyurur bizlere. Ogretmenlik yillarmi kaleme aldigi bu dykiide atandign kenti,

Corum’u en iyi yansitan bozkir sozcliglinii Oykii kahramani kopek Bozkir’a
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yakistirmigtir. Yavru kopege verdigi ad bile yazarin betimleyici anlatim giiciinii
gostermektedir. ikinci 6ykii adini, yazarin Dicle K&y Enstitiisii’nden arkadas1 olan
Iso’dan alir. Iso, Ismet adinin yerel sdylenisidir. Béylece yazar, okuru ¢ocukluguna,
enstitii yillarma gotiiriir. Iso’yla Koy Enstitiilerinin énemini bir kez daha anlariz.
“Enstitiide ac¢liktan kurtulacak, c¢iplak kalmayacaktik, geceleri temiz yataklarda
uyuyacak, sabahlart umutla uyanacakuk...” Yazar, Kitapta yer alan G¢lncli 6ykiye
Gecenin Giin Isigr adim1 vermistir. Gecede giin 15181 diislemek hi¢ akla gelir mi?
Adnan Binyazar’in bdyle 0Ozgilin diisleri vardir! Bu oykiisiinde Japonya’daki
tsunamiyi anlatmaktadir. Esere adin1 veren Kizil Sa¢hi Kontes ise Las Palmas de
Gran Canaria’da yaganan kurgusal bir oykiidiir.

Masalim Yitiren Dev

Adnan Binyazar, Masalini Yitiren Dev’i 2000°de kaleme almustir. Yazar, Masalini
Yitiren Dev’i yazarken duydugu kaygiyr  “Gozii yash sozciiklerin tuzagina
diismekten korktugu” bigiminde 6zetlemistir. Acilarla dolu bir yasami kaleme alacak
olmak bdyle bir korku olusturmustur. Eser, yazarin kiigiikken ayrilan annesiyle
babasi arasinda kaldigini, annesinin yaninda babasiz, babasinin yaninda annesiz
kalisini, ancak 14 yasinda ilkokula baslayabildigini, yasamla verdigi dise dis
miicadeleyi, Istanbul’da kardesi Cengiz’le sokaklarda kimsesiz kalislarini, pazarlarda
hamallik, fabrikada iscilik donemi, bir as¢inin yanma c¢irak olarak verilmesi,
Oldiiresiye doven ustasinin yasattig1r acilar1 anlatmaktadir. Cukurlardan yiikseklere
cikma Oykiisiidiir. Eserin yaratilma Oykiisiine kisaca deginecek olursak:
Ozyasamdykiim adiyla kaleme aldigi hayati biiyiik ilgi goriir. Bir giin Ahmet Muhip
Diranas, “Yazdiklarinizi gergekten yasadiniz mi” diye sorar. Mehmet Seyda, Mehmet
Kemal, Sami Nabi Ozerdim de bu hayati roman olarak yazmay1 hayata Kars1 borg

olarak gorduklerini belirtirler. Binyazar, Masalini Yitiren DeV'le “Hayata bir tek yazi
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borcum var” (MYD: 12, 20) diyerek yasadiklarini edebiyata armagan etmis,
yazarken giiciinii bu essiz insanlarin yiice varliklarindan aldigimi dile gitirmistir
Yazarimizin iyimser yapisinin acilarina tahammiilii sagladigim1  sOyleyebilir,
paylasacagimiz alinti bunu kanitlar nitelikte diyebiliriz: “Mutluluk yok diyenlere
inanmayn; Yeryuziinde acima duygusunu yitirmemis bir tek insan kalincaya dek
mutluluk da var olacaks:»” (MYD: 91). Adnan Binyazar, eseri i¢in Masalini Yitiren
Dev adini segisini, "Cocukluk bir dev masalidir. Masali bozulmus ¢ocukluk neyse
masalini yitiren dev de odur. Birbirlerini yitirdiklerinde ¢ocukluk devin, dev
cocuklugun biiyiistinti bozar. Biiyiisti bozulan ¢ocuk ise yasami boyunca masalin
arayan bir dev gibi savrulup durur" diye agikliyor. Emrullah Giiney, Binyazar’in
Masalim Yitiren Dev ve Olimiin Golgesi Yok eserleri icin  “nehir roman” terimini
yakistirmaktadir.

Ozanlar Yazarlar Kitaplar

Adnan Binyazar, Ozanlar Yazarlar Kitaplar adli edebiyat elestirilerini 1998’de
kaleme almistir. Eserin ikinci baskist 2008’de yapilmistir. 34 ozan ve yazar
eserleriyle birlikte ele alinmaktadir. Efiuz Bey 'ler Omer Seyfettin, Bilgi Toplumuna
Dogru Hasan Ali Yicel, Atag in Denemeciligi, Cevdet Kudret’'in Denemeciligi, Yasar
Nabi’nin Biiyiikliigii, Kiilebi’'nin Siiri, Ceyhun Atuf Kansu, Murtaza Orhan Kemal,
Riizgarlara Cobanlik Eden Oykiicii Sait Faik, Demirciler Carsisi Cinayeti Yasar
Kemal, Twrpan Fakir Baykurt, Bizim Koy Mahmut Makal gibi edebiyatimizda dnemli
ozan, yazar ve eserlerini tanitmaktadir. Boylece okuru etkili, diizeyli eserlerle
bulusturmaktadir.

Olumiin Golgesi Yok

Olimiin Golgesi Yok un birinci baskis1 2004’te ikinci baskis1 2012°de yapilmistir.

Romanda Adnan Binyazar, esiyle karsilasmasi, ona asik olmasi, evlenmeleri, esinin
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rahatsizlanmasi, kansere yenik diismesi ve esini kaybedisini anlatiyor. Yazar, gercek
sevginin ne oldugunu bu destansi romanla yansitmistir. Sevginin 6limle yitip
gitmedigini gdsteren, okurun sevgi algisinda devrim yaratacak bir eserdir. Kaybin
agirligini en 1yi anlatan romandir.

Sah Mahmet

Yazar, Sah Mahmet adli oykii kitabim1 2008’de kaleme almistir. Kitapta, Sah
Mahmet, Uyku Giizeli, Eller, Nevriye, Oy Nare, Varolusun Sesi, Oliimiin Sesi,
Sonsuzluk Tramvayr olmak tizere 8 Gykii bulunmaktadir. Tore cinayetleri, hayat
kadinlarinin drami gibi konular islenmektedir. Yerel dilin bu eserde konu geregi daha
baskin kullanildigini gérmekteyiz.

Sairin Kedisi

Sairin Kedisi, Adnan Binyazar’in 2005’te kaleme aldig1 Oykiilerden olugmaktadir.
Eserde sozii edilen sair, Cahit Kiilebi’dir. Yo/ Diisleri, Cufff Cufff, Ya Ara Ya A¢ik
Tut Telefonunu, Iri Kanatli Ak Kus, Sairin Kedisi, Yol Ver Daglar eserin icerisinde
bulunan 6 éykuddr.

Toplum ve Edebiyat

Adnan Binyazar, Toplum ve Edebiyat adli deneme kitabin1 2010°da kaleme almistir.
Eserin igerisinde 70 deneme bulunmaktadir. Edebiyat, Bilgi, Egitim, Izlenimler
olmak iizere dort bolimden olugmaktadir. Edebiyatin islevi, toplumun edebiyat ve
sanatla iliskisi, yazarin evreni, okumanimn anlami, edebiyat¢inin sorumlulugu gibi
konulara deginerek toplum ve edebiyati bir kagidin iki yiizii gibi yansitarak okuru

edebiyat diinyasinin i¢ine ¢ekiyor.
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Bolim 5

ADNAN BINYAZAR’IN BICEMINI YANSITAN

OGELER

5.1 Tiirettigi Sozliik Birimleri

Adnan Binyazar’in tliretmis oldugu sozciikleri inceledigimiz bu boliime tiirettigi
sozciikler demek yerine daha kapsamli terim olarak sozliikk birimler adini verdik.
Boylece inceledigimiz dil birimlerinin cesitliligine dikkati ¢ekmeyi amagladik.
Ciinkii tiiremis sozciikler yaninda, birlesik yapili 6geler, gepgercek gibi pekistirme
bile yer almaktadir. Gergek yazar, ozan beynindeki, yiiregindekileri yansitmak icin
her yolu dener. Dilinin s6z varligindaki &gelerle, yaklasik olanla yetinmez, tam
sOzcugl, kavrami, kalibi yansitmak igin  Tirkgenin sz tlretme, birlestirme,
yollarindan  yararlanir. Adnan Binyazar’in yapitlarinda da bu tiirden sozlik
birimleriyle karsilasiilmakta. Adnan Binyazar’in inceledigimiz 14 eserinden

alintiladigimiz sozliik birimlerini soyle gruplandirdik:
Tiiremis sozcukler

“Karyola asansére gotlriiliitken ¢evrem bosalmis, yapayalmiz kalmistim.
Yalnizligimla sessiz bir hisirtt duymus, kendimi “yokluk diinyasi”’ndan gelenlerin
arasinda bulmustum. Onu karsilamaya gelen ucuskanlar yalniz bana gériinmiistii”
(OGY: 272).

Ugusan, ‘tozu, poleni’ hatirlatir. Yani degersiz, hafif seyleri. Fakat siz, yasamlari

boyunca deger géormeyen sonunda kadin cinayetlerine kurban edilen dort kadina
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deger veriyor ve “uguskan” diyorsunuz. Kadinlari1 betimlediginiz bu sézciigii -gan/-
gen ekinin vurgulu sOzciikler tiiretme giiciinden yararlanarak mi olusturdunuz?
Yazarin ve Tiirk¢e'nin gilicii bu sozciikte birlesmis diye diisiinliyoruz —seklindeki
sorumuza yazarin yaniti: “Yorumunuz ¢ok dogru. Sozciikler arasinda, olani
kullanma yerine yeni yaratimlara yoneldigimi biliyorsunuz. ‘Ucuskan’t kullanarak,
melek kavramini alisiimis ¢agrisimlarimin otesine tasirip, insant kutsallastirtyorum.
Burada ‘ucuskan’ kavrami melek algisini asan bir gii¢ kazaniyor. Eserlerde hep
melek yiiceltilir, oysa burada yiiceltilen, insandwr. Sevilen bir insamin oliimii, biitiin
melekleri bir araya getiriyor. Oyle ki, bir zamanlar sevgiyi yasayanlar bile,
ucuskanlastirtlan  bir  sevgilinin, nasil bir giizellik tasidigini  merak edip
mezarlarindan disariya firliyorlar.” Yazar, “ruh” demek yerine “ucuskan” diyerek

tiirettigi sdzclige melek algisini da agan bir anlam yiiklemistir.

“Bunlarin timii gercekte, kent soylu ezegenlerin halki hor gérmesinin, ona deger
vermemesinin yankimalaridir. Onlar, hor gordiikce, halkin bagkaldirmayacagi
inancindadirlar. Halkin gergek giiclinli yiize ¢ikaracaklarina, onu ilkellestirmenin
yollarini ararlar. Onun gibi goriiniip ona kazik atarlar. Oykiinerek halk olacaklarimi
sanirlar. Oysa halka, oykiinmekle degil, ona yeni bir yorum getirmekle yaklasilir”
(AT, Halk Yorumu: 95).

Adnan Binyazar’in Agit Toplumu adim verdigi eserinde yer alan Halk Yorumu
baslikli denemesinde karsimiza ¢ikan “ezegen” sozciiglinlin iizerinde durduk.
“Ezegen”, somiirgen’den de 6te ‘maddi, manevi varligim1 ezerek tiiketen, yipratan,
bunaltan’ anlamimi ¢agristirtyor. “Ezegen”i tiireten Binyazar, Tiirkge somiirgen’le

yetinmeyip Tiirkgenin s6z tiiretme Ozelliginden yararlanarak ‘“gezegen, depegen,
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siisegen” sozciiklerini drnekseyerek <ez-egen yapisindaki sozciigii tiiretmek geregini

duymus ve bigemini yaratmistir.

“Oliim gelince giines giizelligini yitirir, camur ¢amurlugunu, agac¢ agacligmi... Tez
gecen giinlerde bir gecelme olur. Zaman durur oliimlerde” (AT, Agidi Once
Sdylenen: 305).

Derleme Sozliigii’nde gecel-mek ‘gozii kararip diismek’ anlamiyla tek kaynaktan
*Ahlat- Bitlis’ten derlenmistir (DS VI: 1958). Binyazar, “gecelme” sozciigiinii

gecikme yerine kullanmistir.

Adnan Binyazar, Ayna adli eserinde gelincik ¢igeginden s6z ederken bir /-cik/ eki
daha ekleyerek “gelincik+¢ik” demistir. Tirettigi sozcigi dipnotta sdyle
aciklamistir. “Cok kiictiktii, iki karo tasmnin araliginda yalniz basinaydi; onun igin
‘gelincik’ adina, ‘gelinlerin en kiigiigli’ anlamini vermek i¢in , -cik ekini takmadan
edemedim” (A, Gelincik: 17, 18). Tlrkgenin sézcuk yaratma guclinden yararlanarak
bir kiicultme eki /—cik/ daha ekliyor, boylece 6zgiin bir adlandirmayla ‘gelinlerin en

kiigligli’nii yakaliyor.

“Kitabin, insani, okudugu oranda insanlagtirdigini, onu kin ve diigmanlik
duygularindan arindirdigini, ona yasama umudu vererek, sevmeyi, dostlasmayi
ogrettigini bilmeyen var mi!” (A, Aliskanlik: 84).

Karsilikli dost olma, dost edinme anlamina gelen, istes yapili bir sozciik olan

“dostlagsma” sozciigii, yazarin tiirettigi sdzciiklerden biridir.
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“En ¢ok, gelismemis duyarliliklar yol acar yanilgilara. Siir s6z konusu oldugunda,
yanilgi oram1i daha da yiikselir. Sozleri bir araya getirenlerden, uyaklama
heveslilerinden gecilmiyor. Yaptiklarini da siir sayiyorlar” (A, Siirsel Emek: 54).

(A, Siirsel Emek: 54).

Binyazar, “uyaklama” sozciigiiyle ‘kafiyelestirmek, kafiye yakalamak’ yerine ‘uyak

yakalama, kafiyelestirme’ karsilig1 sdzctk tiiretmistir.

“Her olusumun, bir 6liisiimii var. Aralarindaki tek ayrim; olusumun adimlarinin
yavashigina karsin, dliisiimiinki cok hizlidir” ( KSK, Képegin Oliimii: 23).

“Qliigiim™ii tiireten yazar, bicemiyle yeni ¢cagrisimlarin kapisini agmaktadir.

“Don Kisot’un yaptiklarini hep budalaca bulur Sancho, ama onun kendisine bir ada
bagislayacagina da inanir, valilik talimleri yapmaya baslar. Nice kars1 olanlarin da
c¢ikarlari i¢in Sancholastiklarim géstermiyor mu bu?” (AT, Kazi: 176, 177).

“Sancholas-” eylemini Binyazar, “Sancho” 6zel adindan yararlanarak eylem

tiiretmistir.

“Glin gormeden oOliime giden binlerce c¢ocuk karsisinda duydugu korkuyu
agitlastirtyor Daglarca. Yalvarircasina da, onlardan bu gercegi sdylememesini istiyor.
Bu gepgercek olay karsisinda bu ince aci, dilimizin ezgisi, bir agididir.” (AT, Agit
Toplumu: 156).

Yazar, “gepgercek™ diyerek pekistirme yoluyla Tirkgenin sozcik turetme gucinden
yararlanmistir. Ayrica, “Daglarca Bir bakima agida duruyor.” climlesindeki ‘agida
durmak’ kalibina da yepyeni anlam yiiklenmekte, burada agitta siireklilige dikkati

cekmektedir.
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Birlesik Yapil Sozciikler

“Musa Eroglu, Anadolu’nun “ozanata” soyundan geliyor. Soyledikleriyle,
Anadolu’nun, daha da Gtelerinin 0zan onurunu, engin insan sevgisini, halkin acty1 bal
eyleyen yiice sabrini dile getiriyor.” (AT, Kavimler Kapis1 Anadolu: 292).

Musa Eroglu icin, ozan ve ata soOzciiklerini birlesitirerek “ozanata” demistir

Binyazar.

“Riizgarlara ¢obanlik eden, ayarlanmamis ¢anlarin sesini duyan bu ozandykiciye
iligkin yazimi, onun en yakin arkadasi Yasar Nabi Nayir’in yargilariyla bitirmek
yerinde olacaktir sanirim.” (OYK, Riizgarlara Cobanlik Eden Oykiicii : 61).

Yazar, ozan ve Oykiici gibi Sait Faik’i niteleyen sozciikleri birlestirerek
“ozandyKkiicii” sozciigiinii yaratmistir. Boylece hem Sait Faik’in iki 6zelligini tek

sOzciikte bulugturmus hem de dykiilerindeki siirselligi vurgulamistir.

“Turan’in kardesi Ilhan sanki bir beden degildi, siirinsan’d1” (AT, Kagm Gicirtilari
293).

Adnan Binyazar, Ilhan Selcuk’u betimlerken, siir ve insan sozciiklerini
birlestirmistir. Tirkcenin birlesik sozciiklerine bir yenisini daha eklemistir. Ayn
yaptyt “Yasar Nabi, oralarda bize ‘kitapégretmen’ olmustu... Bizim
‘zamanégretmen’imiz de Yasar Nabi idi” (DA, Kitaba Giden Yol: 191)
orneklerinde de gorilmektedir.

“Glin 15181 pencerede grilesiyor, Otiislinii ¢ivi ¢gakmaya benzeterek “Civikusu” adini

verdigim sabah kusu durmadan 6tiiyordu” (OGY: 324)
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Otiisiinii ¢ivi cakmaya benzeterek kusa “Civikusu” adim veren yazar, kusa yalniz ad
vermekle kalmamis, Tiirk¢enin birlestirme 6zelligiyle adlandirmaya, yeni yaratimlara

acik bir dil oldugunu gostermistir.

“Bir 23 Nisan giinli, gok ekinler boy verende, Maras’in tim kizlar1 salmnip
yiiriiyorlardi alanda. Toérenden donerken, sevda ugruna, son sinifa gelmis bir kiz
ogrencimi gdziimiin oniinde kursunladilar. Emin Ozdemir’in mektubu, kizin
kursunlandigi o “6liimertesi” baharinda geldi.” (DA: 177).

Adnan Binyazar, 6lcunlu dildeki pazartesi, cumartesi gibi sézcukleri 6rnekseyerek

“oliimertesi” birlesik s6zciigii kullanmay1 se¢mistir.
5.2 Ozgun Soylemler

Gergek yazar, ozan beynindeki, yiiregindekileri yansitmak i¢in daha once de
soyledigimiz gibi her yolu dener. Olgiinlii dildeki sozliik birimleriyle yetinmez, yeni

sOylemleri yaratma yoluna giderek bigemini yaratir.

“Duygu guinah isledigimi bu yaslarda anliyorum. Oyle bir giinah ki, biitiin dinlerin
peygamberleri bir araya gelip bagislasa, ben kendimi bagislayamam!” (AT, Ug
Sokagin Kimsesizi: 299).

Yazar, ¢cocuk yasindayken, korkakligiyla taninan Karnik Aga adli yash bir beyin bu
zaafindan yararlanarak ona, yaptig1 yaramazliklardan dolay1 vicdan azabi1 ¢cekmekte

ve bunu “duygu giinah1” olarak adlandirmaktadir.

“Peki, ekranlar1 coskudan coskuya ucguran alkis dilencilerini nereye koyacagiz?”
Ayaga Kalkiyor, alkis! Sarkiya bashyor, alkis! Sarkiyr bitiriyor, alkis!” (ALBS,

Yetmis Milyon Bizi Izliyor: 24).
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Adnan Binyazar’m, “alkis dilencisi, alkis dilenciligi” tamlamalariyla kavrama

bakisini, duygu degerini etkili yansittigini s0yleyerek bigemini degerlendirebiliriz.

“Ankara yillarinda yakindan tanidigim Bilgi Yayinevi'nin kurucusu Ahmet Tevfik
Kiiflii, baski islerindeki 6zeni bir yana, yeri gelince kitabevinin kasasina bile
oturmustur. I¢i disindan anlasilmayan Kiiflii’niin sifresi zor ¢oziiliir. Kimin ne
diisiindiiglinii bir bakista anlar. Bedeniyle, ruhuyla, karsisindakine dyle bir kapar ki
kendini; ona bir seyler sdylemek isteyenin dili agzina yapisir.” (ALBS, Direncli Bir
Yayinct: 235, 236, 237).

Burada sozl edilen Ahmet Tevfik Kifll, gorevini titizlikle yerine getiren Bilgi
Yayinevi’nin sahibidir ve kendisini mesgul edebilecek, isinden alikoyacak insanlara
firsat vermemektedir. Onun karsisinda konugmak isteyen oyalayici konusucunun dili
agzina yapisir. Dili damagina yapismak, ¢cok susamak anlamini yansitirken bu deyimi

ornekseyerek Binyazar, ince bir anlatim yolunu benimsemistir.

“Ezbercilik, yaraticiligin diismanidir. Yapilan is genellikle gereksiz bilgi aktarimi
oldugundan kafada kaliplagmalara yol acarak kisiyi diisiince korliigiine ugratir.”
(A, Edebiyat Okumak: 51).

Binyazar, “diisiince korliigii” tamlamasiyla gérme yetisi kaybindan daha kétiistiniin

diistince korliigli oldugunu 6zgiin sdylemiyle vurguluyor hem de bigemini yaratiyor.

“Genis bir sahne getirin goziiniizlin 6niine. Ortada iki Mevlevi dervisi doniiyor. Sol
tarafta miizigin yiiksek begenisiyle yetismis kadinli erkekli bir koro. Onlarin 6niinde
bas sesiyle dinsel deyisler okuyan bir kisi; belki sarkici, belki hafiz. Oyle bir miizik

ki, bir anda ne dervis kaliyor sahnede, ne kadin, ne hafiz; ortada yalnizca sesin ruhu
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dolasiyor. Anliyorum ki, kadin sesi, bir varolus c¢agrisidir.” (A, Soziin Ozii
Anlamdadir: 81).

Ornekte oldugu gibi, degisik sdylem yazarm Usl{bunu olusturan énemli bir dgedir.
Yazida aymi seyi soylemek yerine ondan vazgecip sOylem arayisina giren yazar,
“sesin ruhu” diyerek 6zgiin sdylem 6rnegi vermistir.

“Bir yere gidecegim giinler erken uyaniyorum. Sabaha degin uyuyamadigim geceler
bile oluyor. Simdi artik olgun yaslarinda bir kadin olan ‘kizla’ bulusacagin giin de
Oyle oldu; onu nasil bulacagimi diisiinerek uyku tikanikhigina ugramadim ama
erkeni de asip sabahin koriinde uyandim” (BAA, Metroda Bir Kirmizi Pabuglu: 79).
Burun, damar tikanikligi’'na Ornekseme yoluyla yazar, “uyku tikanikhgi”

tamlamasini yaratmis ve 6zgiin sdylemi yakalamistir.

“Sait Faik’in belirttigi gibi, yazar, ne yazacagini bildigi 6l¢lide ne yazamayacagini
da bilir. Sagdan soldan gelen seslere kulagini tikayarak ne yaptigina bakar. ‘Okumaz
okurlar’min el sapirtisini, yazdiklarmi harika diye goge ¢ikaranlarin igtensizligini
bu giictiyle sezer” (DA, I¢ Ihtilal Fiskirmas:: 32).

“El sapirtis1” tamlamasiyla, degersiz, sahte alkisi anlatmaktadir. Agiz sapirtisi nasil
istenmeyen bir durumsa el sapirtis1 dedigi bu sahte alkis da istenmeyen, rahatsiz
edici, basit yiliceltmeyi yansitmaktadir. Bu goriisiinli  6zgiin  sdylemiyle

desteklemektedir.

“Fuar alanini birbirine katan muhabir ordusunu, onu gérme ugruna masalarin iizerine

cikan ‘saygin’ konuklari, 151k tesisatinin baglandigi direklere tirmanan saskin

gencleri 6lduren; bu giiliigsiiz giiliistiir” (DA, Naomi Campbell: 35).
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Binyazar, “giiliissiiz giiliis” diyerek; igten olmayan, yapay giillisii anlatmaktadir.
Bizler 6l¢iinlii dilde sahte giiliis, yalandan giiliimseme deriz. Yazarimiz ise, bu hi¢ de
hos olmayan durumu, giiliisiin ger¢ek olmayisini, giiliissiiz diyerek daha g¢arpici bir
bi¢imde anlatmaktadir. Campbell’in giiliisii yalnizca bir gorintiden ibarettir, samimi

degildir.

“Yazinsal alanlarin, kadin-erkek, Barbie giyimlilerle, s6z bilmez agizhlarla,
ilginglik avina ¢ikanlarla dolup tagsmasinda ‘sevdim-sevmedim’ci elestirilerin hi¢ mi
pay1 yok?” (DA, Sevmek Sevmemek: 42).

Yazar, “soz bilmez agiz” diyerek, bilmemek durumunu agiza yiiklemis, hem agiz’1
insan yerine kullanarak biitiin yerine pargay1 vererek ad aktarmasi (mecazi miirsel)

ornegi vermis hem de alisgilmamis bagdastirmay 6zgiin sdylem olarak sunmustur.

“Televizyonlardan marketlere, toplu tasitlara; ¢cevreyi dudaklariyla kirletip kulag:
islemez hale getirenlere ne dersiniz?” (DA, Sanatla Donatmak: 115).

Binyazar, burada giiriiltiiniin insanlar1 ne kadar rahatsiz ettigini vurgulamaktadir.
Metinde, sessiz olunmasi gereken bir toplu tasitta, yiiksek sesle konusarak cevreyi
rahatsiz eden insanlara deginir. Konusma eylemi dudak ve agiz ile yapilmaktadir. Bu
konusmanin bagka insanlari rahatsiz edecek derecede olmasini yazar, “cevreyi
dudaklariyla kirletmek” 0zgiin soylemi kullanarak elestirmistir. Gurilti kirliligi

boylece etkili ifade edilmistir.

“Hacettepe Universitesi Temel Bilimler Yiiksek Okulu’nda Tiirkge Béliimii

baskanlhigma getirilmisti Ozdemir. Varlik’taki yazilarim ilgisini ¢ekmis. ‘Benim
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boliime yazidan ¢iziden anlayan 6gretmenler artyorum. Adaylarimdan biri de sensin,’
diyordu mektubunda. Yanimda, ‘gordiiglim, sevdigim, aldigim’ esim Filiz; basinda
tolga, sirtinda erguvan harmani, Anadolu zaferinden dénen Romali bir komutan gibi,
on yil sonra duygularimin anakaras1 Ankara’nin kapisindan bir daha girdim” (DA:
177).

Yazar, Ankara yerine “duygularimin anakaras1” diyerck duygularinin merkezi,
hayallerini gerceklestirebilecegi yer, Ankara’y1 isaret etmektedir. Cok anlamli ana
sozcligiiniin  duygu degerinden yaralanmig, ana yurt, ana Yyasa, ana Yol gibi

sozciiklerin yapisindan yararlanarak ilging bir adlandirma 6rnegi vermistir.

“Tsunamiye kapilmis Japon halki, kadmin kan ¢anagi gozlerinde can veriyordu.
Gozlerine baktikga duygu tsunamisine ugradim. Sulara kapilan bir kibrit ¢opiinii
alip bir kenara koyacak giiciim kalmamisti. Yine de insanliga cansizlik ¢agi yasatan
bu tufandan beni ancak Japon ruhunun kurtaracagina inantyordum” ( KSK: Gecenin
Giin Isig1: 67, 68).

Yukaridaki alintilarda, Binyazar, tsunamiye ugrayan Japonlara iliskin duygularini
paylasirken “duygu tsunamisi” ve 0 doneme “cansizhk c¢ag” adin1 vererek
bigemini yaratmigtir. Ataol Behramoglu’'nun “Bebeklerin ulusu yok” dizesindeki
sOylemi cagristiran Adnan Binyazar da yazarlarin ulusu olmadigini kanitlamakta ve

insanlarin acisini yiireginin ta baginda duymaktadir.

“Zeko Bibi, kirk kilo vardi yoktu. Verem gecirmis cigerleri agzina gelecek gibi
Oksiiriir, gene de dudaklarindan sigarasimi diisiirmezdi. Sigarasi, kuru dudaklarinda
durmadan titreyen ek bir uzuv gibiydi. Avlu, Zeko Bibi’nin, cigerlerindeki katran

katmanlarini asip havaya karisan kalin sesine aliskindi. Zeko Bibi ses degil, konusan
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Oksuruktli. Avluda herkes Zeko Bibi’nin dipten gelen bu oksiiriigiini tanirdi”
(MYD: 265).

Yazar, yukaridaki alintida, s6zctiklerle resim ¢izerek Zeko Bibi’yi (hala) goz oniinde
canlandirirken, onun en 6nemli 6zelliginin sigaray1 dudaklarindan diisiirmedigini, bu

nedenle “konusan oksiiriik” oldugunu vurgulamaktadir.

“Goriintlisti gizleniyordu sevdanin, 1siltis1 disartya vuruyordu. Her davranisimiz
g0zaltindaydi. En masum davranislar1 gézden kagirmayanlar oldugu gibi, ayrintilar
goremeyecek ‘gozlii gozsiiz’ler de az degildi. Belki biz alemi ‘kor’ saniyorduk”
(OGY: 119).

Yukaridaki alintida yazarimiz, bakar kor de diyebilecekken, dl¢iinlii dilden saparak
g0zl olup da gbézunun énindekini gdremeyenleri “gozlii gozsiiz” 6zgiun séylemiyle
dile getirmektedir.

“Egitim, iilkemizde bugilin yanginda ilk kurtarilacak esya durumuna diismekle
kalmamis, yangin bacayr sarmistir. Camurlu sahada beceriksiz oyuncularin sonmiis
topla maga ¢ikmasi ne ise iilkemizde egitim uygulamalari da odur” (TVE, Her seyin
Bas1 Egitim: 261).

Yazar, “yangin bacayi sarmist1” cimlesiyle, 6lcunli dildeki “ates bacayr sarmak”

deyiminin yapisindan esinlenerek daha vurgulayici 6zgiin sdylemi se¢mistir.

Adnan Binyazar’in kimi sdzleri dzdeyis sayilabilecek, hatta ileride Ozdeyisler
Sozligii'ne girebilecek niteliktedir. Eserlerinden derledigimiz ornekleri s0yle
siralayabiliriz: “Yazi, karanhg aydinlik eyleyen gostergeler diizenegidir” (A,

Uygarlik Kalemin Ucundadir: 166). “Kagit, insanhgin bellegidir” (A, Kagit
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Tomari: 31). “Kitap, insanca varolusun Kkiiltiir belgesidir!” (TVE, Okumanin
Anlami: 55). “Bilginin kaynagi, sozii sonsuza erdiren Kitaptir. Bellek yamiir,
yazi1 yanilmaz” (ALBS, Sorgulama Bilinci: 101). “Topragin corakhgmna agac,
beynin corakhgmna kitap” (A, Yarat Ey Sanatci: 41). Ozdeyis niteligindeki sozleri
egitimci kisiliginin bigemine yansidigini géstermektedir.

5.3 Alisiilmamis Bagdastirmalar

Bagdastirma iki ya da daha fazla sozciiglin bir araya gelerek yeni bir anlama
biirlinmesidir. Topraga, havaya, suya diisen cemre alisilmis bagdastirma 6rnegiyken,
Bedri Rahmi’nin dizelerinde “Dilimize diisen ilk miibarek cemre: Bitip tukenmeyen
Yunus Emre” dizelerindeki dile diisen miibarek cemre alisilmamis bagdastirma

Ornegidir.

Adnan Binyazar’in inceledigimiz 14 eserini tararken ulastigimiz veriler bigemini
kurdugunu gdstermektedir.

“Feridun Andag, yasanan duyarlilik alanlarindan beslenerek yaklasiyor edebiyata.
Okuduklarindan sizan duyarliliklar onu kendi yasaminin derinliklerine yoneltirken, o
da yasadiklarinin duyargah ayaklariyla giriyor yazarin sanatsal diinyasina” (A,
Yagananlardan Edebiyata: 101).

Binyazar, duyarga gibi terim anlamli sdzclige mecaz anlam yiikleyerek sozciigiin
anlam alanini genisletmistir. TUrkge tiremis sozciik olan “duyarga” terimi “1.EKlem
bacaklilardan basin 6n boliimiinde bulunan, eklemlerden olusmus hareketli duyu
alma organi, lamise, anten. 2. Onceden belirlenmis 15181 veya nesneyi algilayip

2

gerekli hareketi baglatan aygit, sensor.” karsiliklariyla kullanilirken, Binyazar,
sOzcliglin anlamin1 genisletmistir. Ayrica, “ayaklarinda demirden carik, elinde

asa” ornekleriyle anistirmadan yararlanarak eski zamanlara, mite kadar uzaniyor.
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“Yaralanmis ya da kopmus kol ve bacagini 16semili yiiziinii insanda yalnizca acima
duygusu yaratmakla kalmayip, onu onur depremine de yol acacak bicimde gosteren
yurttaslarimizin durumunu disiiniiyorum. Umarsizlik i¢indeki bu insanda yasama
sevinci, insanlik onuru, toplumuna inang, ‘birey’ olma bilinci, devletin varligina
guven aranabilir mi?” (A, Bizde Eksik Olan Ne: 163, 164).

Yukaridaki alintida Adnan Binyazar, “onur depremi” ifadesinde bulunmaktadir.
Deprem sozciigli “yer kabugunun derin katmanlarmin kirilip yer degistirmesi veya
yanardaglarin piiskiirme durumuna ge¢mesi yiiziinden olusan sarsinti, yer sarsintisi,
hareket, zelzele” (TDK, Tiirk¢e Sozliik, 2011: 632) anlamina gelmektedir. Adnan

Binyazar, onur depremi tamlamasiyla alisiilmamig bagdastirma 6rnegi vermistir.

“Hazirladig1 okul kitaplarinda bir tiir metin otopsisi yaparak, 6gretmenin sinifta bir
metni okuyup ya da bir 68renciye okutup, ‘ne anladiniz bundan’ anlayigini sarsintiya
ugratanlardan biri de Emin Ozdemir’dir” (A, Dil Bilinci ve Emin Ozdemir: 274,
275).

Adnan Binyazar, yukaridaki metinde “otopsi” sozciliglinii kullanmaktadir. Sézciik
gercek anamda “Oliim sebebini belirlemek amaciyla bir cesedi inceleme isi, 6lil
acim1” (TDK, Tiirk¢e Sozliik, 2011: 1823) anlamindadir. Adnan Binyazar, tibbi
inceleme islemi anlamina gelen “otopsi” sézciigiinii cogu dgretmenin, alisilmis metin
inceleme ydntemi olan “ne anladiniz bundan” goriisiinii Emin Ozdemir’in sarstigimi
vurgulamak i¢in kullanmaktadir. “Metin otopsisi” sdylemi, yazarmn alisiimamis

bagdastirmalarina 6rnektir.
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“Demek, onu da bellegimin arsivine kaldirmistim” (BAA, Ug Sokagin Kimsesizi:
18).
“Bellegimin arsivi” alisiilmamis bagdastirmasi yazarin somutlagtirma, benzetme ve

kavramlar arasinda iligski kurma becerisinden kaynaklanmaktadir.

“Tlrkiye baslayacaktim ki, anamin avucunda gizledigi kirmizibiber kavonozunu
gordim. Sesim agzimda kurudu. O korkuyla firlayip sokaga kactim” (BAA, Sabah
Giilusleri: 117).

Yukaridaki alintida yazar, ¢cocuklugunda yaptigi yaramazliklardan dolayr kendisini
uyaran annesi karsisinda, yaramazligi birakip, nasil susmak zorunda kaldigini “sesim
bogazimda kurudu” diyerek anlatmaktadir. Gergekte sesin, agizda kurumasi gibi bir
durum, yasanamayacak bir seydir. I¢ diinyasini tam anlatma becerisine etkili bir
ornektir. “Oy Nare” adli oykiisiinde de ayni ifade s6z konusudur: “sevincim
yiiregimde kurudu” demektedir. Konusma gii¢liigiinii, konusmanin engellenmis
olmasini bile giicliikk ¢cekmeden anlatmasi hem Tiirk¢enin hem de yazarin anlati

gucune ornektir.

“Ispanya, Avustralya, Isvigre... gittim higbir yerde Agin’m tepelerde ak,
diizliiklerde yesille bezenmis topragin1 bulamadim. Yine de oralarin tepelerinde o
akligi, diizliiklerinde o yesili aradim durdum. Buldugumu sandik¢a, bogazimda
goriintii sessizlikleri diigiimlendi” (DA, Topraga Ozlem: 163).

Gorilintii dile gelip konusabilecek bir varlik olmadigindan, 6zledigi topraklara
benzetemedigi icin bogazinda diigiimlenen 6zlemi Binyazar, “bogazimda goriintii

sessizlikleri diigiimlendi” diyerek ifade etmektedir.
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“Makal’in Bizim Koy, 1950’lerde, koyliiniin binyillardir siiren suskunluk
kilidinin anahtarim bUKUp ona gerc¢egin kapilarnm ardina kadar acnmstir”
(EDY, Bizim Koy: 184).

Yazar, alinttda Mahmut Makal’in Bizim K&y adli romanini degerlendirmektedir.
Roman, Anadolu’nun gelismedigi, agizsiz dilsiz halkin acilarin1 gizledigi donemleri
anlatmaktadir. Sairler, koylerin gilizel dogasin1 6ven siirler yazarken, gercekleri
yazmaya kimsenin cesareti yokken Makal, suskunlugu bozmus, Bizim Koy, kdy
insaninin sesi olmus, acisini, sancisini, eksigini iilkenin yliziine bir tokat gibi
vurmustur. Binyazar, Bizim KOy’ii anlatabilecek en vurucu sozii yakalamis, eserinin
Oonemini bir climleyle Ozetlemistir, “Suskunluk Kkilidinin anahtar1 biikiip ona

gercegin kapilarim ardina kadar agcmistir” diyerek.

“Yazilis1 tehlike yaratacak bir hayat yasadim ben. Onun i¢in, yazmakta hep
duraksadim. Ciinkii yasadiginiz olaylar1 anlatiya dokerken gozii yash sozciiklerin
tuzagina diistiiniiz mu, televizyonlarda her giin onlarcas: goriilen yerli filmlerin ya
da bayatlamaktan iyice kokusmus dizilerin baskisisi oluverirsiniz” (MYD: 12).

Acilarla dolu yagsamini kaleme alirken i¢ diinyasini, “gozii yash sOzcuklerin

tuzagina diismek” diyerek soze dokmiistiir Adnan Binyazar.

“Annesinin giir kara saclar1 bebegin yiiziinli gblgeleyince, zeytin karas1 gozler ucup
gidiyor, giilimsemesiz karanhklara diisiiyorum” (KSK, G. Giin Is181: 57).

Gecenin Giin Isigi Oykisunun anlaticisi, havaalaninda gordiigii tsunami magduru
Japon bir kadin ve bebegini anlatmaktadir. Uzaktan baktigi bebegin yliziinii
annesinin saclar1 kapatinca yasadigi karanlig dile getirmektedir. /-slz/ yapim ekini

etkili bir sekilde kullanan Binyazar, “giiliimsemesiz karanhklar” diyerek Turkcenin

37



anlatim giliciinii gostermistir. Metnin bashig1 bile yazarin kendine 6zgili bicemine
vurgu yapmaktadir. Gecede giin 15181 diisleyebilmesi en umutsuz anlarda bile bir
umut yarattigini gérmemizi saglamistir. Umudu da umutsuzlugu da sézcikleri 6zenle

isleyerek anlatan yazar, Tiirkg¢e diisiin giiciinden alabildigine yararlanmaktadir.

“Giin dogumunu beklemedi Kontes ¢iplakh@ina biiriiniip geldigi yere dondi”
(KSK: 130).
Adnan Binyazar’ “¢iplakhiga biiriinmek” diyerek, karsitliklardan yararlanarak

alisilmamis bagdastirma olusturmustur.

“Yasar Nabi, dogmalarla beyin korliigiine ugramis bir toplumun diinyaya acilmasin
saglama yolunda kendini bir kiiltiir 6nciisli olarak yetistirmistir. Elinde kafalarin
anahtarii gezdirmektedir” (OYK, Yasar Nabi’nin Biiyiikliigi: 89).

Adnan Binyazar, yukaridaki alintida, bir¢ok seyin korliigiine alismis olan okurlarini
“beyin korliigii”yle tanistirarak alisilmamis bagdastirma 6rnegi vermektedir. Ayrica
beyin korliigline ugratilmis kafalarin kilidini agma yetisinin Yagar Nabi’de oldugunu
dile getirmistir. Bdylece metinde Yasar Nabi’nin, toplumun diisiince gucini
gelistiren yoniine dikkati ¢ekmektedir. Ayrica “anahtar” sozciigiine yiikledigi

mecaz anlam yazarin gii¢lii bigemi oldugunun kanitidir.

“Yagar Nabi Nay1r nasil ederdi de yaymlarin1 giineydogunun bu ilgesine tam da aym

birinde ulastirirdi... Onlar Cumhuriyet’e ‘kanat gerenlerdir’, Cumhuriyet’in temel
taslarinda onlarin kafa emegi vardir” (TVE, Cumhuriyet’in Temelini Oyanlar:
301).

Binyazar, denemesinde ger¢ek anlamiyla terim olan “temel tas1” tamlamasina mecaz

38



anlam yiikleyerek yepyeni anlam yiiklemistir. Ayrica, el emegi tamlamasi
bagdastirma oOrnegidir, yazarimiz Ozverili insanlarimizin “kafa emegi’nden sz
ederek alisilmamis bagdastirma 6rnegi vermistir. Bunun yani sira cumhuriyetimizin
temelinde emegi olan bu aydinlarimizi Cumhuriyet’e Kanat Gerenler’ diye

adlandirarak iinlii belgeseli anigtirmistir.

“Carnegie formiiller dayatiyordu, yasamanin ne oldugunu gostermiyordu. O,
dayatmalariyla, anamalci diizenin insan dokimcusuydd, diisiince iiretiminin degil”
(TVE, Dayatmaci Egitim: 295).

Alintida yazar, 6gretmeninin 6zellikle 6nerip, okuttugu ama yazarin ¢ocuk yliregini
sarmalamamis Dale Carnegie’nin dayatmaci egitiminin sakincalarindan séz ederek
onu elestirmistir. Hatta “insan dokimcisU” olarak nitelemis hem alisilmamis
bagdastirma Ornegi vermis hem de bu egitimin sonucunu fabrikasyon {iriin olarak

nitelendirmistir.

“Yazi, insanin kendini anlatmasina olanak taniyan bir aragtir, uygarh@in adim
atisgdir” (TVE, Yazi: 31).

Bebegin, cocugun, bireyin yiriimeye baslamasi “adim atmak” deyimiyle
adlandirilir, bilindigi gibi bu, bagdastirma ornegidir. Yazarn, “uygarh@in adim

atis1” demesi ise alisilmamis bagdastirma 6rnegidir.

“Cam ormanlarinin Gtesinde, dagdan ovalara dogru bugulu bir bosluk uzardi.

Bakigsiz yalmizhiklarimizin iilkesi idi oras1” (SM, Eller: 60).
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"Bakissiz yalnizliklarimizin iilkesi"” s6zii yazarin kolay betimlemelerden kagindigimi
gostermektedir. Yeni sOylem arayislarina yonelmis oldugunun gostergesidir.

“Bakmadan algilayip var saydigimiz iilke” gibi bir anlam ¢ikarabiliriz.

“O giin, az once her yer giinliikk giineslikken, dogurgan bir bulutun rahminden
bosalan yagmur, lic bes dakika i¢inde havanin gerilimini almisti. Sonra bulutlar
styrildi, caddeye 151k topu bir giines diistii” (SK, Cufff Cufff: 27).

Alintida doga betimlemesi yaparken Binyazar, buluttan bosalan yagmur i¢in canlilara
0zgli dogurmak eylemini kullanmistir. Bu kez dogan bir bebek degil, yagmur
damlalandir. Boylece yazar, canlidan dogaya aktarma yoluyla bulutu ana rahmine

benzeterek buluta dogurganlik 6zelligi yiikklemis, bigemine de damgasini vurmustur.

“Giines, yiregimde katmanlasan karamsarligi silip siipiirdii, beni ‘yazi’min ayak
basilmamis sokaklarinda dolastirdr” (SK, Cufff Cufff: 28 ).

Yazar, burada yazma eyleminde yeni yontemler izledigini belirtiyor. Hayatta,
diinyada “ayak basilmamis sokak, yer” bagdastirma Ornegi olarak dilde vardir.
Ancak “yazinin ayak basilmamis sokaklar1” tamlamasiyla Binyazar, alisilmamis
bagdastirmayla yeni kesfettigi biiyiilii diinyayr yansitmaktadir. Bu da yazarin

sozciiklerin anlam alanlarini ne kadar genislettiginin gostergesidir.

“Yazmak, i¢imizi saran sevincin dilinden anlamak, anlatilanlar1 dilin mah
eylemektir; yazar, corak duygularmi belleginin mezarma gomup o giinesi
gOrmeden eline kalem almamalidir” (SK, Cufff Cufff: 28).

Yazar, yazma eyleminin nasil olmasi gerektigini yansittig1 alintida anlatilanlarin

dilde egreti durmamasi gerektigini vurgulamaktadir. Insana bir yarar saglamayan
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duygular1 ¢orak topraklarla iligkilendirerek, alisgilmamis bagdastirma ve

somutlastirmadan da yararlanarak aktarmaktadir.

“Beni getir gotiir islerinde bir yere gonderdiklerinde, gévdemin direksiyonunun
basina gecer; yokuslar1 tirmanirken inler, inislerde motorumun sesini keserdim.
Soforliigiime oyle dalmis olurdum ki, taslara ¢arpan ayak tirnaklarimin kan iginde
kalisini fark etmezdim” (SK, Cufff Cufff: 29).

Cocuk govdesini gorsel ve isitsel Ozellikleriyle okurun goziinde canlandirma

cabasinda Binyazar. “Govdemin direksiyonu” alisilmamis bagdastirma 6rnegidir.

“Geceleri, maden cevheri tagiyan agik yiik vagonlarinin iistiine ¢ikiyor, agzina kadar
doldurdugumuz bir kova suyu, istasyondan ayrilip hizla gecen trende, basini
pencereden cikarip disartyr keyifle seyreden fiyakali beylerin ya da istasyonda
avimizi segmek tizere gezerken rujlu dudaklarini biizerek, bakislarim bize bir
kopegin oniine atar gibi firlatan ‘kart karilar’in yiiziine boca ediyorduk” (SK,
Cufff Cufff: 35).

Asagilayici insan bakislarinin betimlemesini yaparken yazar, bakislarla ortaya konan
duygu durumunu “képegin oniine atar gibi firlatmak”la iligkilendirerek sdylemi,

alisiimamis bagdastirmadan yararlanarak daha ¢arpici bir hale getirmistir.

“Can Yaymlar’na iniyordum. Yokusun ortasinda; o ‘yaz1 lokomotifi’yle’
karsilagtim. Elinden diisiirmedigi kitaplariyla Galatasaray’a ¢ikiyordu. Kucaklagtik.
Sakallartyla biitiinlesen yliziiniin esmerligi gitmis, yanaklarina cocuklugun seffaf zar

gerilmisti. ‘Sigarayr biraktim!” dedi. Durakladim. Gormesem de usta bir tiittiiriicii
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oldugunu duymustum. Sigarayr nasil birakirdi? Sormadim, s6zU dilimde erittim”
(SK, Cufff Cufff: 51).

Yazar, alintida Enis Batur’un portresini ¢izerek okurun goziinde canlandirmaktadir.
Temel anlamiyla lokomotif, “tren vagonlarini ¢eken, tekerlekli, buharli, elektrikli,
termik motorlu veya sikistirilmis havali makine” anlamindadir. Yazar, Enis Batur’un
yazarli@inin giiclinii, 6nciliiglnii, ¢i1gir aciciligini anlatmak icin “yazi lokomotifi”

bagdastirmasini kullanarak bigemini ne denli titizlikle olusturdugunu gostermektedir.

“Simdi, kim bilir hangi uzakliklarda? Yaninda iken gozlerine dalip giden ‘ben’i
diisiiniiyor olabilir miydi; yoksa ben, onun goziinde kendini ‘sevgili’ yerine koyan
bir aptal asik; sevgi 1ss1z1 yiireginin gogiine savrulmus bir avuc¢ kiil miiydiim?”
(SK, Ya Ara Ya Ag¢ik Tut Telefonunu: 74).

“Sevgi 1ss1z1 yiireginin gogiine savrulmus bir avug¢ kiil” olmak alisilmamis
bagdastirma ornegidir. Yazarin olanla yetinmeyip, degisik sdylem arayislarinda

oldugu goriilmektedir.

“Anna’nin gozlerinde gul rengi sevincti hayat. Ustiindeki melek giysileri ak
olduguna gére Anna ak kus muydu? Sorum ¢enemde kilitlendi.” (SK, Iri Kanath
Ak Kus: 90).

Tecavuz edilip, 6ldiiriilen Anna’ya duydugu aciyi, o an igin anlatamasa da, bu
durumu yansitabilmek i¢in “Sorum ¢enemde Kilitlendi” gibi  alisiimamig

bagdastirma yoluyla, anlatamayisini bile etkili bir bigimde yansitmustir.

“Kirk bes- elli yolculu bu yurtyen odada, onun bunun 0Onilinde takla atmaktan

eklemleri lagkalasmis kuklalardan kurtulmustum” (SK, Yol Ver Daglar: 130).
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Yazar, otobis yerine “yiiriiyen oda” diyerek hem dolaylama® 6rnegi veriyor hem de
canlilara 6zgii bir nitelik olan yliriimek kavramindan yararlaniyor. Yiirliyen merdiven
bagdastirma oOrnegiyken Binyazar, otoblsl yiiriiyen oda yaparak alisilmamis

bagdastirma 6rnegi veriyor.

“Bilgiyle algilanip kavranamayan sanatsal yaratilar iizerine sOylenmis sozler, laf
iretmekten oOte bir deger kazanmaz. Kendi benligini, toplumunu, ¢evresinde
olagelenleri kavrayamayan bir kisinin durumu da bundan farkli degildir. Ne var ki,
diisiinme kabizhig1 cekenler en ¢ok da bu konularda konusurlar” (ALBS, Cok
Memeli Kibele: 39).

Yazar, diisiinme giicliigi ¢ekenleri, diskilama giigliigii c¢ekenlerle iliskilendirerek
“diisiinme kabizhg1” soOylemiyle alisilmamis bagdastirma Ornedi vermis ve

dilimizin anlatim daginin zirvelerine ¢ikmustir.

“Sairin ustasi yoktur. Onun ustasi, siir kazaninda kaynayan ‘s6z’diir (DA, Sairin
Ustast: 77).

Kazan (ET< kazgan) Tiirk lehgelerinde yaygin, ¢ok anlamli bir sozciiktiir (Eren
1999: 223). Kazan sozciigii, Tiirkiye Tiirkcesinde teknoloji geregi yeni anlamlar
kazanmustir. Kalorifer kazan1 savimizin kanitlar niteliktedir. Dedikodu kazani’ndan,
kazan kaldirmak, .............. kazan...... kepce orneklerde deyim kaliplarinda bile
yer almistir kazan sozciigii. Binyazar, “siir kazam” tamlamasiyla, alisiimamis

bagdastirma 6rnegi verirken okurda olumlu ¢agrisimlar olusturmaktadir.

! Dolaylama: Siislii, sanatli, yazinsal s6z: Atatiirk yerine “Biiyiik Kurtarici”, Kibris yerine “Yavru
vatan” birer dolaylama 6rnegidir. (Tiirkge Sozliik, Dil Dernegi, 1998/ 358)
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“Sultan, vezirin yaptigi onca basarili isi animsamiyordu da, 6lur ayak sOyledigi
erdemli soziinii unutamiyordu: ‘Ey ogul! Es 6liimii diizen bozar...” (OGY: 40).”
Yazar, yukaridaki metinde, Binbir Gece Masallari’'nda gegen, bir sultanin esini
kaybetme dykulsiinu anlatmaktadir. Temel anlamiyla giderayak, “gitmek tizereyken,
gitme aninda” (TDK, Tilrkce Sozlik, 2005: 761) anlaminda verilirken, 6lmek
lizereyken anlami da yiiklenerek birlesik sOzcligiin anlami1 OSlgiinli  dilde
genislemistir. Ancak bu anlamin sézliiklere girmedigini gézlemlemekteyiz. Adnan
Binyazar, agir 6lim kavramini daha agirlastirarak “6liir ayak™ yazimiyla anlatmay1
secmis ve alisilmamis bagdastirma drnegi vermistir.

5.4 Yerel Ogeler

Adnan Binyazar, eserleriyle halkin soz varligina ayna tutmaktadir. Yoresinde
kullanildig1 halde Derleme Sézliigii ve Tarama Sozliigii’'nde yer almayan sozcukleri
dilimize kazandirarak adeta dil mirasina sahip ¢ikmaktadir. Derleme Sézliigii’'nde de
belirtildigi gibi Binyazar, (DS I: XXXIV) 300 sozciigii Elazig Agin’dan derlemistir.
Bu yazarimizin yaratmakla yetinmeyip, halkin ortak iiriiniine de sahip cikarak Tiirk
diline verdigi degeri gostermektedir.

Calismamizin bu kisminda, yazarin eserlerinde kahramanlarin1 konustururken
kullandigi, Ozellikle kaynaklarda yer almayan, Binyazar, sayesinde 6grendigimiz
sozciikler tizerinde duracak aym1 zamanda Derleme Sozliigii’nde yer alan sozctikleri

de kullandig1 6rneklere deginecegiz.
“Insanoglu seving gibi aciyr da tez unutuyor; bebek g¢ikinca kendimi dupduru

gollerde yiiziiyor sandim. Baharin 1lik giinesi gokten inmis de, sanki goliin ortasinda

sarlp sarmalamis beni. ‘Aciyr veren de sensin savusturan da, Allah’im!” diye
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yaratana siikrederken, Ziilal Hala’nin, ‘Masallah, masallah, billosu da varmis,

masallah!” dedigini duyunca derin bir soluk aldim” (SM, Varolusun Sesi: 124).

Yukaridaki alintida gegen “billos” cocuk erkeklik organi anlaminda kullanilan yerel
sOzcuk, elimizdeki verilere gore, Derleme Sozliigii, Glncel S6zIik, Tarama ve Blyuk
Tlrkce Sozluk’te hatta sanal ortamda yer almamaktadir. Adnan Binyazar, Agin’a
0zgii oldugunu diisiinerek sordugumuz “billos” sozciigline “Agin'a 6zgii, belirtilen
anlamda” yamitin1 vererek sozciigiin Agin’a 06zgili oldugunu kesinlestirmemizi
saglamistir. Pek ¢ok Kkiiltiire besikler etmis Anadolu’nun hangi uygarligindan

kaldigin1 bilemedigimiz kokeni karanlik sdzciikler arasinda billosu sayabiliriz.

“Nuri Day1 hikayesine, diigsel diinyalara yol aldiran anlatistna baslamistir...
Kadinlarin giiz elmasi gibi al yanaklarinda buldur buldur damlalar birikir.” (MYD:
155).

Yukaridaki metinde “buldur buldur damlalar” ifadesi dikkatimizi cekti.
Arastirdigimizda, Elimizdeki kaynaklardan, “Buldur (I) Bildir, gecen (yil). (IT) Fitik”
( DS I: 788) anlamlarinda kaydedildigini 6grendik. Tarama Soézliigii’nde ise buldur
buldur “tane tane, damla damla, boncuk boncuk” (TS I: 692) anlaminda
kaydedildigini gordiik. Goriildiigii gibi yazar yerel sozik hatta ikilemeleri soz

varliginda yagatmaktadir.

“Porsuk iriligindeki cardonlarin tas delikten c¢ikip avluda hicbir yabancilik
¢ekmeden dolastiklarini, orada yasayanlarin bunlar1 higbir tiksinti duymadan dogal
yaratiklarmig gibi izlediklerini goriince, yirminci yiizyilin ortalarinda hangi ¢agi

yasadigimizi diistiniyorum” (MYD: 210).
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Tietze’ye gore Arapga kokenli bir sdzciik olan “cardon” “iri fare anlamiyla Derleme
Sozligii 'nde kaydedilmistir (Tietze, 2002: 419). Ancak Diyarbakir’da kullanildigina
iliskin Derleme Sozliigii’nde bilgi yoktur. Binyazar, sozciigiin Diyarbakir’da da

kullanildigina taniklik ederek eserleriyle Derleme Sozliigii’ne katki sunmaktadir hala.

“Sokaklara diistiim, o klce (sokak) senin, bu kice benim, sora sora buldum Cerrah
Stkriiniin evini. ‘Cerrah’ diyorsam, halk &yle diyor; mektepli cerrah degil. Sis
g6ziine merhem sirdi. Ne gozel (giizel) merhemmis, siirer siirmez agrin1 gegirdi. Bir

giin baktim ki, yardig1 yerin ortasinda bir cibilama (hareket)!” (MYD: 34).

Yukaridaki alintida Adnan Binyazar, yerel “kiice” sozciigiinii kullanmaktadir.
Kaynaklarda sozciik Farsca kokenli ‘sokak’ anlamiyla kaydedilmistir (Meninski,
2011: 1056). Mertol Tulum 17. Yiizyil Tirkgesi ve Sozvarligi’nda sozciigiin sokak
anlamina geldigini belirtmistir (Tulum, 2011:1056).

“Cibil (su sesiyle alakali tabirlerde) <krs. Cip et- ‘yikanmak’; onomapoetica tarzinda
sonuna —1l eki ilavesiyle ekseriya ikizlemeyle (gemination) kullanilmasi ses taklidi
karakterini teyid eder, krs. horul horul, saril saril; cibil cibil (yikanmak), cibil cibil
(¢immek), cibil cibil et-, cibil cibil ol- DS 891" (Tietze, 2002:436).

Adnan Binyazar, “cibilama” sozclgiiniin Derleme Sozliigii’'ndeki anlamiyla degil,

hareket anlaminda kullanildigin1 belirtmistir.

“Ne diislinliyordum da; anamin “cingir ayaz“ dedigi gecelerde kaskati kesilmis

yildizlar karli daglarin basina 151k dokerken, ben icimdeki karanliklarda

yastyordum?” (SM, Varolusun Sesi: 126).
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Yazarmm alintida kullandigt  “cingir ayaz” sozciigii Derleme Sozliigii’nde
“cingirayaz” (DS IlI: 1179) bi¢ciminde geg¢mektedir. DS’de Agin, sozcligiin
derlendigi yerler arasindadir. Olcunlii Turkiye Turkgesini ¢ok iyi kullanan yazar
konu ve anlatinin gegtigi yer geregi o yoreye 6zgii sozciikleri kullanmakta ve boylece

yerel 6gelere hayat vermektedir.

Asagidakiler Adnan Binyazar’in  “Masalimi  Yitiren Dev” adli eserinden
alintilanmustir.

“Yagin iginde binlerce beyaz kurt cobuluyor (deviniyor)” (MYD: 102).

Derleme Sozligii’nde “cobul” sdzciigi “kiiciik su birikintisi, bulanik su” (DS II: 993)
anlamlarinda yer almaktadir. Derleme sozliigii’ndeki anlamindan baska bir anlamda
kullandigmm1  gérerek  yazarimiza “cobulama”  sozciiglini  damistigimizda
“Cobulama” sozciigliniin Agin agzinda “Kimildama, kimildayip durma, yerinde

duramama” anlaminda kullanildigin1 belirtmistir.

“Gozlerimi aginca nenemin golgeli yiiziinii goriiyorum. ‘Nerelerdeydin c¢agam,
kimlerle konustun 6yle?’ diye soruyor. Demek diisiimde sayiklamisim” (MYD: 66).

Yazara, nenesi “caga” demektedir. Caga: bebek, ¢ocuk (DS II: 1033) DS’de
Agin’dan derlendigi bilgisi yer almaktadir. Caga, Tarama Sézligiinde de “yeni

dogmus daha tiiyii bitmemis” (TS Il: 786) anlaminda kaydedilmistir.

“Ziilal Hala agzimm1 yanagma yapistirinca sustun, yanagi meme sanip yalanmaya
basladin. Ziilal Hala, ‘Boyiik adamlar gibi de ¢ildir ¢ildir bakiyor!” dedi” ( SM,

Varolusun Sesi: 125).
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Yukarida gegen “cildir ¢ildir” sozciigii: Gozlerin 151l 1511 zeki pariltili oldugunu
anlatir” (DS 1I: 1172). DS’de anlami bu sekilde verilen sozclige Tietze de yer verir
‘1styan, 1s1kli” (Tietze, 2002: 508). Kaynaklara baktigimiz zaman sézciigiin Agin

veya Diyarbakir’dan derlenmemis oldugu anlasilmakta.

“Okiizgdzii irilikte ne ise dislerin arasinda patlarken ¢it ¢it ettigi i¢in citirik denen
Uztm de kicuklukte oydu” (M. Y.D: 60).

Derleme Sozliigii ve Tarama Sozliigii'nde, diger taradigimiz diger kaynaklarda
“citirik” sozciigii yer almamamaktadir. Bir Gzlm tirine, “citirik” adi verildigini,

Agm agzinda kullanildigina Adnan Binyazar taniklik etmektedir.

“Arada defteri agip bana okudugunu, sonra da davlumbazin Gstindeki kilitli kigcuk
dolaba koydugunu yalnizca ben biliyordum” (SM, Oy Nare: 110).

“Davlumbaz” sozciigii kaynaklarda soyle gegmektedir:

TDK, “Arapga tabl+ Fars¢a baz. 1. Dumani ve kokular1 toplayip bacaya vermeye
yarayan ¢ikinti. 2. Yandan ¢arkli vapurlarin ¢arklarimi orten yarim daire bigimindeki
kapak” (TDK, Turkge Sozlik, 2015: 477) anlamin1 vermektedir. “Carklar1 yandan
olan vapurlarda g¢arklarin dondiikleri mahalleri 6rtmek iizere vapurun iki tarafinda
bulunan iki cesim-i nifs-1 daire ki yan kamaralar1 da bunlarin altinda olur” (Kamus-1
Turki, 2010: 234). Tietze, “biyiik yuvarlak ¢ikintilara verlen isim: Dumani toplayip
bacaya veren ¢ikinti; ocagin iistiindeki raf, iizeri oymali, islemeli, birka¢ gozii olan
bir ¢esit dolap; yandan carkli vapurlarin c¢arklarin1 6rten yarim daire bigimindeki
kapak, kaptan koskil, gemideki idare yeri” (Tietze, 2002: 568) anlamlarina geldigini

belirtir.
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Derleme Sozliigii’ne baktigimizda sozciik, “ocagin iizerinde esya koymaya yarayan
raf” (DS II: 1380) anlamina gelmektedir. DS’de s6zciigiin Diyarbakir veya Agin’da
kullanildigina dair herhangi bir bilgi yer almamaktadir. Adnan Binyazar sozciigiin

Agin’da kullanildigina taniklik etmektedir.

“Anam ocakta ekmekler kizartiyor, tasta serbetler eziyor, kiipten tursular ¢ikariyor.
Kardesimin, basin1 gdgsiime yasladigini goriince, mutlulukla bakiyor. ‘Goriiyor
musun, kan cekti,” diyor. Cocugu alistirmak i¢in, ‘Agabey’ geldi, bak, agabey

geldi... Istanbul’dan geldi, sana gaga (seker) getirdi,” diyor” (MYD: 187).

Adnan Binyazar’in olaymn gectigi yer geregi yoresinde gecen yerel sozciikleri
kullandigini1 daha 6nce de belirtmistik. Yerel 6gelere kan can vermek Binyazar’in
biceminin bir pargasidir. Cocuklugunu, annesini ve nenesini anlatirken yerel
sozciikleri kullanmaktadir. “Gaga” sozciigii de bunlardandir. Sozciik, Derleme
Sozliigii’'nde “Meyve ve kuruyemis (Cocuk dilinde)” (DS VI: 1892) anlamiyla yer

almaktadir. Agin agzinda seker anlaminda da kullanildigin1 yazardan 6greniyoruz.

‘Giizel bact’ anlamina gelen ‘Gode’ adiyla tanittiklart kadin anamin kaynanasi.
(MYD: 186)

Elimizdeki verilere gore “gode” sozliiklerde yer almamaktadir. Kaynaklara
gecirilmedigini, atlandigini diislinerek Adnan Binyazar’a Agin veya Diyarbakir’a ait

olup olmadigini sordugumuzda Agin’da kullanildig1 yanitin1 vermistir.
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“Diinyanin higbir yerinde yetistigini sanmadigim ‘hatunparmagi’, ‘okilizgozi’,
‘meri’, ‘kinalr’ adlar1 verilen iiziimler, Agin’in giin vurmus yamaglarinda yetisiyor”
(MYD: 57).

“Hatunparmagi1” sozciigli “uzun, beyaz bir ¢esit liziim” (DS III: 2307) anlamina
gelmektedir. DS’de Agin’dan derlendigi bilgisi yer almaktadir. “Meri”, “beyaz iri
taneli c¢ekirdekli lziim” (DS [IV: 3170) demektir. Kaynaklarda Malatya’dan
derlendigi belirtilmis, Diyarbakir veya Agin’a dair bir veri yer almamistir. “Kinali”
sozcligii ise kaynaklarda, yazarin belirttigi gibi tizim tiirii olarak gegmemektedir,

sOzclk, “ahlaksiz” (DS IV: 2806) anlaminda kaydedilmistir.

Asagidaki Ornek, Adnan Binyazar’in “Masalim1 Yitiren Dev” adli eserindeki
“Havus” bashiginda ve yalnizca bir kez gegmektedir.Yazar, eserinin bu bélimunde,
hayatinin Diyarbakir’da gegen boliimlerini anlatmaktadir. So6zciik metnin bashgi
olarak yalnizca bir kez gegmektedir.

Derleme Sozliigii “Havus” sozciiglini “havis”a gordermekte ve “avlu, bahge” (DS
I11: 2311) anlamin1 vermektedir.

“Nenem, anlatisin1 kesip babama yoneliyor. Bizi ortalarda birakip giden babam ona
gore bir ‘hain’dir. Beddualar yagdiriyor babama. Olanlar1 rakiya baglayarak, ‘O
esseklerin kasantis1 (Sidigi) yapti ne yaptiysa!’diyor” (MYD: 48).

Alintida “kasant1” bigiminde gecen sozcik, kasanmak: At, esek isemek (DS IV:
2679) anlamiyla yer almaktadir. Diyarbakir veya Agin’dan derlenmemistir. Binyazar,
Agin’da da kullanildigin1 gostermektedir. Kasanmak eyleminin de yer aldigini
(MBTS, 2010: 637) belirtmektedir. Bir diger kaynaklarda ise, “at ve ester ve ona
miisabih hayvanlarin isemesi, tebevviilii.” Kamus-1 Tirki 2010: 601). “kasanmak:

(Biiyiikbas hayvanlar) isemek” (TS 1V: 2328) seklinde kaynaklarda yer almaktadir.
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“Yesilin bin bir tonunun dalgalandig1 yapraklar, genc¢ dallarda tomurcuklasan
yagmur damlalari, gin aydinliginda yikanan duru sular, go¢ go¢ sesleriyle akan
kaynaklar, temiz sesli alaca kargalar,kirakira kuslari, gecenin ortasindan sabahin
giin aydmligma, ara sira seslerini duyuran incoplar, dogayr mahsere ¢eviren
agustosbocekleri. .. nerede kaldi1?” (MYD: 65).

Yukaridaki alintida yazar, “kirakira” sozciigiinii kullanmaktadir. Sozciik, “tiiyleri
parlak kiil renkli karga” (DS IV: 2815) anlamindadir. DS’de Agin’dan derlendigi

bilgisi de yer almaktadir.

“Kadinlar ¢camasir yitkamak tizere bahgede toplanmislardi. Camasira vurdugu kdpuci
(tokag) kahkahasi, kahkahasi kopiicii gibi patlayan altin disli irice bir kadinin
bacaklar1 arasindaki killi yumagin ortasindan dil gibi sarkan uzunlugu merak etmis,
g6ziimii oraya dikmistim.” (MYD: 195).

Adnan Binyazar, metinde “kopii¢” sozciigiinii kullanmaktadir. “Kopii¢” sézciigl,
“Camasir tokac1” (DS IV: 2962) anlamina gelmektedir. Agin’dan derlendigi bilgisi

DS’de yer almaktadir.

“Nenemim ¢ok ufak anlaminda “Ormece” dedigi akrabam bir ara, irmagn

cevresindeki magaralardan birine girdi, gézden kayboldu” (SM, Olimiin Sesi: 166).

Adnan Binyazar, yukaridaki 0rnekte “6rmece” sozctigiinii kullanmaktadir. Sozciik,
kirmizi ve kiigiik taneli kilgikli bugday anlamina gelmektedir. (DS V: 3350)
Binyazar’in nenesi ise yazarin deyimiyle “ufak” anlaminda kullanmaktadir. TDK,

sOzcliglin “ufak” anlamii da tasidigina yer vermemektedir. Sozciige nene, 6zel
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anlam yiikleyerek, dogadan kisiye aktararak akrabayir g6z Oniinde canlandirmaya
calismaktadir. Gelenegimizdeki lakaplar da bdyle dogmustur. Ornegin, halkin verdigi

Guduk, Yavuz, Deli Ibrahim... lakaplar1 da bdyle olusmustur.

“Ancak kendisinin sigabilecegi bir duvar deligini andiran diikkdninda, isterse
hurdaya donsiin, eline alip da tikit tikir isletmedigi saat yok. Ona ‘Poto (kisa)
Saatgi,” diyorlar” (MYD: 52).

Tuncer Gllensoy, sozciigiin kokeniyle ilgili bilgi vermeden Derleme Sézliigii’'nde yer
aldigint belirterek (DS IX: 3473) “poto” sozciiglniin “kisa, ciice” anlamiyla

Elazig’da kullanildig: bilgisini vermistir.

“Ah ogul, Egin’de her evin karanlik odasinda agzinin serigi acilmamis ne dert
kiipleri var!” ( KSK, Eginli Yenge: 88).

Yukaridaki metinde Adnan Binyazar, “serik” sozciigiinii kullanmaktadir. Serik:
“Kiip agzina kapatilan deri parcasi” (DS V: 3591) anlamindadir. Derleme Sozliigii

“serik”in Agin’da kullanildig: bilgisini vermektedir.

“Hey gidi Liitfiye Abla!.. Diigiinlerin tef ¢alici dilberi... Nerde kaldi, ‘Dam {istiinde
serceler/Birbirini penceler/Gece gelme glindiiz gel/itler seni parcalar’ diyen o tath
dillerin? Ahirdan bozma tezek kokulu odalarda, ‘Dam iistiinde serpene/Tespehim
tene tene/Yarime gurban ola da/Ev basina bes tene’ diye tef calip ¢ilginca oynattigin
beli giimiis kemerli kadinlar!” (SM, Varolusun Sesi: 133).

Adnan Binyazar, yukaridaki alintida “serpene” sozciigiiniin gegtigi bir tilirkiiye yer
vermistir. Serpene “1. Asma. 2. Asma ya da meyve agaclarina vurulan destek” (DS

VI: 4686) anlamlarina gelmektedir. Diyarbakir veya Agin’da gectigine dair DS’de
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bilgi yoktur. Boylece sozciigiin Diyarbakir’da da kullanildigina Adnan Binyazar
taniklik etmektedir. Serpene “destek” (TS V: 3393) sozciigiiniin yer aldig1 bir bagka

kaynak Tarama SozIigi’ diir.

“Mevsim kis olmali. Kalinca giydirmisler. ilk fotografim. Anam, ‘Oyle tavhydin
(sisman) ki, bir tamdik gilizel ¢ocuk yarigmasina sokacaktr seni.” diye anlatiyor.”
(MYD: 49, 50).

Derleme Sozligii cilt Xl “tavll” sozclgiiniin olgunlagsmak anlamia geldigini
belirtmektedir. Bir bagka kaynak “tavin1 bulmus, kivamina gelmis, liizumu derecede

1sinmig veya i1slanmis” (Kamus-1 Tiirki, 2010: 1178) anlamini1 vermektedir.

“Bizde sahin, kartal, ¢aylak gibi iri kuslara ‘tavukkaldiran’ denirdi” (SM, Oy Nare:
100).

Yazarin soziinii ettigi “tavukkaldiran” birlesik sozciigii, elimizdeki verilere gore
TDK Tarama, Agizlar ve Biiyiik Tiirk¢e Sozliikte yer almamaktadir.

Tavukkaldiran < tavuk < ET takigu (EUTS 1968: 221) uygurca> OT takagu (DLT
1972: 217) ve Kkal-dir-an’dan -an ortag (sifat-fiil) ekinin kalici ad olarak

kaliplagsmasiyla olugmus birlesik addir.

“Istanbul’a gelmeden 6nce de, bacaklarim da, dizlerimde yaralar ¢ikardi. Anam, bu
yaralari, eseklerin sirtinda semer siirtinmesinden olusan yaralara benzetir, bana
‘yagirl’ derdi” (MYD: 161).

Yukaridaki metinde gegen “yagirh” sozctigii kaynaklarda soyle yer almaktadir. “1.
Atin omuzlarn arasindaki yagl yeri. 2. Eyerin 6rtmesinden hayvanin bagrinda agilan

yara” Kamus-1 Tiirki, 2010: 1301). “Sirt1 yarali” (DS VI: 4122). DS’de Agin veya

53



Diyarbakir’dan derleme bilgisi goziikmemektedir. BOylece yazar, sozctigiin kullanim
alaniin genisligini gérmemizi saglamaktadir.

“Yagirh” sozctigii “sirt1 yarali” (DS VI: 4122) anlamina gelmektedir. DS’de Agin
veya Diyarbakir’dan derleme bilgisi goziikmemektedir. Yazarin, sézctigiin kullanim

alanii genislettiginizi gérmekteyiz.

PR

yazik, ¢agam, kor edecek bu okuma seni!” diye sesleniyor asagidan.” (MYD: 198).
“Yahtu” sozciigi, “Nur, ziya, stle, aydinlik” (TS VI: 4213) anlamindadir. Derleme
Sozliigii’'nde “yahtu” yer almamaktadir. Oysa Binyazar, yukaridaki alintiyla

sozcligiin Agin’da kullanildigina taniklik etmektedir.

“Anam hamur sararak, sogan haslayip koyarak, i¢i irin (iltthap) dolu yaralarimi
iyilestiriyordu. Bir defasinda da, topugumdaki yerligene (iltihabin toplanip
sertlesmesi) bir ¢ocugun taze pisligini baglamisti” (MYD: 161).

Adnan Binyazar, “yerligen” sOzcugiini kullanmaktadir. “Yerligen” yalinayak

gezenlerin ayaklari altinda ¢ikan bir yara (DS: XI) olarak tanimlanmaktadir.

“Bogazinda yiyici yara varmis, yutkunamadigi igin igemedi...” (MYD: 134).
Yukaridaki “yiyici yara” sanal ortamda internet portallarinda, kanser anlamiyla
yalmzca Masalini Yitiren Dev tanik gosterilerek verilmistir. Bu tamlama, ilging bir

kavramlagtirma 6rnegi olarak hastaliga halkin bakisini yansitmaktadir.
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“Sessiz bir seldi rilyamin Allah’1. Bir 151k topu olarak bizim sokaga da ugramus,
‘cemal’ini ¢ocuklara, kadinlara, yolda yolakta olanlara gostermisti” (AT, Ruyalar
Alemi: 52).

Adnan Binyazar, yukaridaki metinde “yolak” sézciigiinii kullanmaktadir. Derleme
Sozliigii, sozcugliniin anlamini sdyle vermektedir: “Yolak, Patika, keciyolu” (DS VI:
4825). “Yolak” sozciigiinii yazar, metinde “yol yolak” ikilemesiyle kullanmustir.

Tirkilerde de “yol yolak” biciminde gegcmektedir.

“Beni sen kurtardin, yavrum, elin yesile batsin, dualarinda bulundu” (MYD: 192).
“Islamlikta yesil kutsal bir renktir. Yerel bir kalip s6z olan “elin yesile batsin™1
Binyazar’dan 6greniyoruz.

Yerel Kiltlre Dair

Adnan Binyazar, sozciiklerin ve kalip sézlerin yani sira yerel kiiltlire dair 6rnekler de
vermektedir. Asagidaki metin yazarin “Ayna” adli eserinde yer alan “Gelincik” adli
deneme yazisindan alintilanmstir.

“Bizim taraflarda ¢ocuklugumun gelinlerine, koca evine giderken kirmizi ¢arsaf
giydirirlerdi. Gelincik ¢i¢eginin tag yapraklarmi iki yandan birlestirdiginizde,
yiizlinde kara pegesiyle kirmizi ¢arsafli bir gelin elde edersiniz. Glizelligi ayrimsama
yaglarimin ilk sevgilileri bu ‘¢igek gelinler’ olmustur” (A, Gelincik: 15, 16).

Bellegi, giizelligi ilk ne zaman fark ettigini animsayacak kadar gii¢lii olan yazar,

yukaridaki metinde gegen drnekle yerel kiiltliriimiize 151k tutmaktadir.
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Bolim 6

ADNAN BINYAZAR’IN SANATSAL ANLATI DILi VE

OZGUNLUGU

6.1 Mecazlar

Mecaz: “Bir sozciigiin, sz 6beginin etkili ¢arpict olmak amaciyla karsiladigi kavram
disinda yepyeni bir kavrami karsilayacak bicimde kullanilmasi, degismece: ‘Son
davraniglariyla iyice alg¢aldr’ Orneginde siyah yazilan sozclk mecaz anlamda

kullanilmigtir” (Dil Dernegi, Tiirkge Sozliik, 1998: 922).

Adnan Binyazar’in inceledigimiz 14 eserinde sozciiklere yeni anlamlar yiikledigini
gorilmektedir. Adnan Binyazar’m “Agit Toplumu” adli eserinde yer alan “Insanin
Yargilanmas1” baglikli deneme yazisindan alintiladigimiz metin savimizi destekler
niteliktedir.

“Ilhan Selguk yazmust1 yillar 6nce. ‘Kardinaller, papalar, o dénemin bilim adamlari
Galile’ye karsiydilar, ama sonradan Galile’nin dedigi dogru ¢ikti.” Yargisina
variyordu. Iste, bir kisinin diisiincesi, biitiin bir toplumun diisiincesini diiriip bir
yana atar ¢aglar sonra. Ger¢ek anlamda insan, bu sinirlar i¢inde diistiniilmelidir.”
(AT, Insanin Yargilanmasi: 75).

Agit Toplumu adli eserinden alintiladigimiz yukaridaki metinde Adnan Binyazar,
“diirmek” sozciigiinii kullanmaktadir. “Diirmek” sozciigii gercek anlamda “bir

seyi kivirip silindir bigiminde kendi iizerine sarmak, bir seyi iist iiste katlamak”
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(TDK, Turkce SoOzluk, 2011: 738) anlamindadir. “Diirmek” sozcigi edilgen
bicimiyle “defteri diiriilmek” (Aksoy, 2014: 708) deyimiyle de mecaz anlami olan
bir sozclktir. Adnan Binyazar, “biitiin bir toplumun diisiincesini diirmek”
diyerek “diirmek” sozcligliniin mecaz anlamini kullanarak, diistinceyi, somut bir

varlik gibi algilamamizi saglamistir.

“Siirine kok tutturamamis birinin ¢ikip, yalniz kendi cagina degil, biitiin caglara;
yalniz kendi kusagina degil, biitiin ge¢mis kusaklara; yalniz kendi {ilkesindeki degil,
obiir iilke ozanlarina da akil vermesi bir ruh ¢arpikhiginin sonucu degil de nedir!”
(OYK, Siirin Ilkeleri: 162, 163).

Yukaridaki metinde Adnan Binyazar, “ruh carpikh@” ifadesini kullanmaktadir.
“Carpik” sozciigli gergek anlamda “diizglinliigiinii yitirerek egrilmis, dogru karsit1”
(TDK, Turkge Sozluk, 2011: 498) anlamina gelmektedir. Yazar sozclige mecaz
anlam yiikleyerek metinde soziinii ettigi kotii sairleri elestirmektedir. Metinde gegen
ikinci mecazli ifadeyse “6zenti tozu” sfylemidir. “Toz” sozcligiiniin gercek anlami
“Cok kiigiik ve hafif pargaciklara boliinmiis toprak, ¢ok kiiciik parcaciklara boliinmiis
olan herhangi bir madde” (TDK, Tirkce So6zlik, 2011: 2376) anlamlarindadir.

“Qzenti tozu” sdylemiyle yazar, sdzciige mecaz anlam yiiklemektedir.

“Kisi o kokuyu almasin; duyarhgr mayalanmir. Yasami boyunca o kokunun ardina
diiser” (ALBS, Kagit Kokusu: 17).

“Maya” sozciigli “bazi besinlerin yapiminda mayalanmay1 saglamak icin kullanilan
madde” (TDK, Tiirk¢e Sozlikk, 2011: 1637) anlamindadir. Adnan Binyazar,

“duyarh@ mayalanir” ifadesiyle sdzclige mecaz anlam yiiklemektedir.
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6.2 Benzetmeler

Dogan Aksan, benzetmeyi, “Bir nesnenin, varligin niteligini daha giiglii, daha etkili
bicimde anlatmak iizere bir bagka nesneden, daha belirgin bir niteligi olan bir
varliktan yararlanma egilimi” diyerek tanimlamigtir.

Adnan Binyazar’in bigemini yansitan sanatsal anlatilardan biri de benzetmedir. Bu
boliimde yazarin bigemine daha ¢ok yaklagmamizi saglayan benzetmelere yer
verilecektir.

Gibi Ilgeci ile Kurulan Benzetmeler

“Kitap, diisiinsel olusumun kaynagidir, insanligimizi korumanin savunma hattidir,
bilginin su yoludur. Su yolu akar durumda tutulmadi mi, yetenek, akil, duyarlilik,
biling, kimlik gibi kisilik degerleri baskalarinin isgaline ugrar. Igcimizde bir ur gibi
stirekli bliyiiyen bilgisizlik, bizi benligimizle isgal eder” (AT, Okuma Korliigii: 41).
Adnan Binyazar, alintida bilgisizligi, i¢imizde siirekli biiyiiyen ur ile iliskilendirerek

durumun ciddiyetini vurgulamstir.

“Toplumlarin yapisi, canli beden gibidir. Bir bedeni olusturan gozelerin (hiicre)
saglamlig1 bedenin de saglamligi demektir.” (A, Bizde Eksik Olan Ne: 162, 163).
Adnan Binyazar, alintida, toplum yapisini canli bedene benzetmektedir. Toplum

yapisini canli bedenle iliskilendirerek ete kemige biiriindiirmektedir.

“Cam Kiriklari’nda, kisisi fazla olmayan, tam anlamiyla bire bir dykiiler yer aliyor.
Oz, anlatim1 karmasiklastiracak her seyden kagimmiyor, yalmin yalmi bir bicem
yaratmaya ¢alisiyor. Fircasi tuvale yapismayan bir ressam gibi, kisileri anlatirken,

sozciiklere firgasinin tiiyciiklerini dokunduruyor (EDY, Cam Kiriklari: 241).”
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Adnan Binyazar, Erdal Oz’iin bigemini olusturan betimlemelerini yorumlarken Oz’ii
ressamlara benzetmektedir. Yazarlik ve ressamlik meslekleri arasinda iliski

kurmaktadir.

“...Giildiriicii hikayelerin anlaticis1 ise Miibeccel Abla’ydi. Sesi bir karikatir
cizgisi gibi keskin, sozciikleri ¢arpiciydi. Ornegin odaya bir adam girecekse, ‘Sanki
igeriye bir herif girmedi, sirik girdi; burnu dylesine uzundu ki, yarim saat mi, bi saat
mi gecti uzayan diregin herifin burnu oldugunu anladilar...” diye anlatirdi” (HA,
Kerem ile Asli: 221).

Yukaridaki benzetme 6rneginin olusum yolunu, yazarin kavramlar, olay ve durumlar
arasinda iliski kurma becerisine baglayabiliriz. Karikatiir goze, ses kulaga hitaptir.
Yazarin metinde soziinii ettigi 0ykii kisisi Miibeccel Abla’nin, anlattig1 hikayelerdeki
kisileri betimlemede usta oldugunu ve onu, dinleyenlerin goziinde anlattig1 kisi ve
hikayelerin bir karikatiir ¢izgisi gibi keskin bir bi¢imde canlandigini benzetme

yoluyla aktarmaktadir.

“Ay, batis yoluna girince Kontes’in yiizii kristal aynalar gibi parladi. (KSK: 126,
129).

Yazar, Kontes’in yiizlinlin parlakligini kristal aynalara benzetmektedir.
“Ogrencilerle yiiz yiize gelince i¢cinde cok kisinin yer aldig1 bir fotografi elime
vermisler gibi oldum. Goziimii “fotograf’tan alip séze baslayamiyordum” (OGY:
87).

Yazar, alintida Corum’daki ilk ders giiniinii anlatmaktadir. “Gibi” benzetme edatini

da kullanarak sinifi ¢ok kisinin yer aldigi bir fotografa benzetmektedir. Canli
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goriintiiye degil de cansiz bir fotograf karesine bakiyormus gibi bir hisse kapildigini

benzetme yoluyla okura aktarmaktadir.

“Evliligimizin ilk giinleri... Kasaptan et almisiz. Aksamiistleri eve girdigimde her
sey hazir olurdu. Iyi diizenlenmis bahceler gibiydi hazirladigi sofralar.” (OGY:
262)

Esinin hazirladig: sofralari, iyi diizenlenmis bahgelere benzetmektedir.

Benzemek Eylemiyle Kurulan Benzetmeler

“Gidip yedi- sekiz yaslarindaki 6grenci kizin yakmindaki siraya oturdum. ‘Iri
kanath ak kusu gordiin mii? Uzun uguslu... Gagas: kan kirmizi...” Ne sordugumu
birden anlayamadi. Testi agzindan su bosalmasina benzer kikirdamalarla giildii”
(S. K, Iri Kanatli Ak Kus: 99).

Yazar, benzetmeyle kizin giilimsemesinin berrakligini isitsel 6zellikler de katarak
betimlemektedir. Gllimsemeyi, “Testi agzindan su bosalmasina benzer

kikirdamalara” benzetmektedir. Benze- etlemiyle kurulmus bir benzetme 6rnegidir.

“Ogrenme pirin¢ ayiklamaya benzer. Pirincten taslar nasil segilirse, 6grenme
slireci boyunca, insanin bilgi dagarcig1 da saplantilardan, donmus aligkanliklardan
oylece armdirilmalidir” (TVE, Dayatmaci Egitim: 294).

Yazar, Dayatmact Egitim adli yazisinda “Ogrenme pirin¢ ayiklamaya benzer”
cumlesiyle benzetme sanatindan yararlanmaktadir. Benzetmeyi, benze- etlemiyle

olusturmustur.
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6.3 Amstirmalar

“Anistirma 1.Bir seyi agik¢a sdylemeyip tistii kapali anlatmak, dolayli anlatmak, ima
etmek. 2. Bir dizede ya da beyitte, bilinen bir olayi, atasdziinii ya da fikray:

animsatma sanati, telmihtir” (Dil Dernegi, Tiirkge Sozliik, 1998: 63).

“Agit, bir duygu seli gibi, acity1 yiireklere yayar. Agit act ¢ekmenin
toplumsallastiriimasidir. Oz benlikte gelisen bir duygudur. Gligsuiziikten giic alma
torenidir. Bilgiyle beslenen agit, halki zorbaliga siiriikkler. Oysa halklarin bilgiden
Ote gucleri yoktur. Bilgi kuvvettir” (Agit Toplumu).

Yazar, Cervantes’in “giiciimii gii¢stizltigiimden aliyorum” sdziinii anigtirmaktadir.

“Bir yazarin en belirgin 6zelligi, biceminin (lislibunun) olmasidir. Eskiler, bir
yazarin degerini, ‘Uslip sahibi’ olmasina baglamistir. Cagdas yazarda daha da One
cikmistir bu. Bir yazar, dilsel begenisiyle bir bocegin seriivenini insanhgin
seriiveniyle ozdeslestirebilir. Nice yazar ‘sevgi’yi anlatmistir; hangisinin anlattig
bir bagkasinin anlattigi gibidir? Yazin, dile getirme, her seyi yeniden dille
yaratmadir. Yazar, yarattiginin baska bir yaraticis1 olmayan bir dil is¢isidir” (HA,
Tiirk Yazininda Anlati: 33, 34).

Adnan Binyazar, Usliba dair goriislerini bildirdigi yukaridaki metinde Kafka’nin
Doniigiim adli eserini anistirmaktadir.

“Hem de bir 6lim giinlinde, Bedrettin Comert’in gok ekin gibi bigilip sonsuz
yolculuguna ¢ikarildigi cami avlusunda, yasli ve hastalikli bir adam yanima yaklasti,
‘Gergekten, yazdiklarimzi yasadiniz m1?’ Diye sordu. Milliyet Sanat Dergisi’nde

(16.07.1979) yayimlanan 6zyasamoykiimii okumus olmaliydi. Agir hastalikla, ilk
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gordiigiim giinlerdeki o gorkemini gerilerde birakmis Ahmet Muhip Diranas’t
tantyamamis, siradan biri sormusgasina, yalnizca ‘Evet’ deyivermistim” (MYD: 11).
Adnan Binyazar’in yasamimi kaleme aldigt  Masalii Yitiren Dev yukarida
alintiladigimiz paragrafla, “Bir nesneye yanar camim, gogniir oziim/ Yigit iken
Olenlere gok ekini bigmis gibi” diyen Yunus Emre’nin unutulmaz dizelerini
anistirarak baglar. Gok ekin tazeligi gencligi yansitir ve ruhu gencecik bedenine ¢ok

goriilen Bedrettin Comert’in 6ldiirtilmesini en iyi bicemde anlatir.

“Istanbul’da babasiz yillar... Evsiz, assiz, odunsuz giinler... O yaslarda sevdam
yok Kki, ‘kaldirimlarin kara sevdal esi’ olaymm. Sokak diinyasi, kardesimin
Dartilaceze’ye verilmesi, benim bir ag¢iya yerlestirilmemle kapandi” (MYD: 15).

Necip Fazil Kisakiirek’in Kaldirimlar adl1 siirini anistirmaktadir yazar.

“Yiiziini yorganin aralik kalmig yerinden goriiyordum. Gozleri 6rtuktu, ama
bakiyordu” (SK, Eller: 54).
Adnan Binyazar, Fazil Hiisnii Daglarca’min “Agir Hasta” adli siirinde gegen

“Gozlerim ortiik fakat yiizimle goriiyorum” dedigi dizeyi anistirmaktadir.

“Kiilebi, riizgarlara ¢obanhk eden sairlerin soyundan geliyordu” (SK: 109).

Adnan Binyazar, alintida Nikos Kazancakis’i anigtirmaktadir. Ozanlar Yazarlar
Kitaplar adli denemesinde, Sait Faik Abasiyanik i¢in Riizgarlara Cobanhk Eden
Oykucl, demektedir. Sait Faik, haksizliga ugrayanin hakkini savunur, adalet ister.
Haritada Bir Nokta en gilizel o6rnegidir. Kazancakis, bozulan g¢anlar1 ayarlamaya
gider, riizgarlara ¢obanlik eder. Bu iki usta yazari birbiriyle kaynagtirmistir Binyazar.

Adnan Binyazar’imm yeniden okumalar diinyas: diye adlandirabilecegim o biiyiilii
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diinyada Sait Faik’in ayr1 bir yeri vardir. Yazilarinda Sait Faik’ten Oyle sik ve
vurgulu s6z eder ki, Faik’in Binyazar’in eserinde karsilastigim; “Tuttum kalemi
optiim. Yazmasam deli olacaktum” sOzleri, metinde durdugu gibi durmadi. Uzun
zaman etkisinde kaldim. Iste boylesine bir etkiyi ancak giiclii bir bigemi olan yazarlar
saglayabilir.

“Kapidan ucarak girdim. Cocuk oyuncagindan biraz biiylik¢e, tahtadan bir arabanin
i¢inde ciliz 6rdek yavrusu kadar kalmis bir Atiye Abla gériince icim yand1. Oylesine
kiigiilmiistii ki, dncesini bilmeyip onu simdi goren, ‘bir zamanlarin tarcin gibi tath
o taze dilberi’ni besige yatirilmis bezden bir bebek sanirdi.” (S. M: 22).

“Bir zamanlarin tar¢in gibi tatli o taze dilberi” dizeleri James Joyce’a aittir.
6.4 Metinler Arasiik

“Bir metnin bir bagska metin i¢inde etkin olarak varolusu; bir baska deyisle, bir ya da
birgok metnin alinti, ¢alint1 (asirma, intihal) ya da anigtirma (telmih) yoluyla, ayn1

anda ayni1 yerde kurduklari birliktelik iliskisi” (Rifat, 2013/1: 148).

“Shakespeare, ‘Kibir ve gurur biitiin sanatlar1 devirir’ diyor. Ondan bir yiizyil
sonra yasadigi sanilan Teslim Abdal da asagi yukari ayni seyi soyliiyor: ‘Gel ha
gondl havalanma / Engin ol gonul engin ol.” Deyisine su dizeleri de ekliyor:
‘Soyledikge engin sdyle’, ‘Engin sdyle, biiyiikliiktiir’ (ALBS, Onur Kirlenmesi:
47).”

Adnan Binyazar, yukaridaki alintida Shakespeare ve Teslim Abdal’in sozlerine yer

vererek metinler arasiliktan yararlanmaktadir.

“Sanatin hangi dali olursa olsun, hazlarda oldugu gibi, her yaratinin bir iist noktasi

vardir; 6nemli olan yazarin, o Uist noktaya varmasidir. Sait Faik’in, ‘Haritada Bir
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Nokta’ adli dykiisiinde aksama kadar durmadan ¢alisip, onca emege karsin bir tek
balik bile verilmeyen kisinin ugradigi haksizlik karsisinda, yazarin, kalemi eline
alarak ‘Yazmasam deli olacaktim!’ dedigi noktadir bu! Ya da, yazarin, oltalara bir
bir takilan aptal baliklar1 goren Sinagrit Baba’ya, ‘Gidip Sinagrit Baba oltay1
kesmis, biraz sonra Sinagrt Baba tutuldugu zaman kim kesecek? Kim akil
edecek yakamozu dislemeyi?’ dedirtmesidir. Yazar, bu noktaya diisiince
yogunluguyla ya da betimleme ¢arpicilifiyla vararak; nerde ne diyecegini bilir. Iste
bu noktada dilin giicli yaraticih@m giicii oluyor. Oz, ‘kovadan masmavi denizi
sicratarak’ variyor bu noktaya. Yazar, yaratici giiciiyle vardig1 gergeklik duygusunu
bu yarati asamasinda yasar. Sait Faik’in ‘Havada Bulut’ oyKkiisiindeki
Yorgiya’min, ‘Havadaki bulutu kovama doldurdum’ dedigi andir bu!”
(Edebiyatin Dar Yolu, Cam Kiriklari: 240).

Yukaridaki alinti Adnan Binyazar’in Sait Faik’in eserleriyle olusturdugu bir metinler
arasilik Ornegidir. Okurlarin1 Sait Faik’in Oykiileri lizerinde diislindiirmektedir.
Metinler birbirini desteklemekte veya kendinden sonrakine basamak olmakta ya da
kendinden o©ncekine dayanak. Bu destek-dayanak iliskisine yazarda sik

rastlanmaktadir.

“Adma uygun olarak hep gece yarilarinda okudugum Binbir Gece Masallari’nda
‘Giizellik, onu askla arayana goriiniir,” soziinii goriince, kitab1 yiliziime kapayip
dakikalarca Oyle durmustum. Olay orgiisiine bakarak, halifelerin, seriat ilkelerini
uygularken hak hukuk dinlemedikleri sahneler; masalst diinyalarin yaniltici
renklerini anlattig1 sanilan Binbir Gece Masallari’nin sayfalarindan birinde gecen bu
sozle, kafamda karmasik bir yumak olarak duran agkin biiyiisiiniin ¢ozildigi

sanisina kapilmistir. Asik Veysel de, ‘Giizelligin on para etmez su bendeki ask
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olmasa’ diyordu; dizedeki giizellik kavramiyla bes para etmeme deyimini yan yana
getirmeye gonliim razi olmadigindan, Veysel’in soziinii dogru buluyordum ama
guzel bulmuyordum. Oysa Binbir Gece Masallari’nin sayfalarindan birinde ge¢en bu
sOz, yalnizca aski anlatmasi yoniinden degil, sanatsal yaratinin biiyiisiinii ¢6zmesi
yoniinden de etkilemisti beni” (EDY, Cam Kiriklari: 241).

Yukaridaki alintinin, Adnan Binyazar’in estetige verdigi degeri yansittigini, dogru
olan sdylemin giizel olmasi1 gerektigini vurgulandigini sdyleyebiliriz. Binbir Gece
Masallar'nda gegen  “Guzellik onu askla arayana goriiniir,” soziiyle Asik
Veysel’in, “Giizelligin on para etmez bu bendeki ask olmasa”, s6ziinii

karsilastirarak metinler arasiliktan yararlaniyor yazar.

“Ortak insanlik durumlarin1 yansittigr i¢in, Deli Dumrul’un da cesitli toplumlarda
degisik anlatilar1 vardir. Ornegin Deli Dumrul’la Yunan mitologyasindaki
Alkestis arasindaki baglantilar soyle: Azrail, Deli Dumrul’a, kendi cam yerine
baska bir can bulmasi sartiyla Tanrr’nin hayatin1 bagislayacagini soyler. Ecel,
Kral Admetos’a kendi yerine baska birini buldugu takdirde dldiirmemeyi vaat
eder. Deli Dumrul, kendi yerine canlarini vermeleri icin, ihtiyar anasiyla
babasina basvurur; fakat ikisi de bunu reddeder. Kral Admetos, kendi yerine
olmeye razi olmalan icin anasiyla babasina basvurur, fakat ikisi de bunu
reddeder. Deli Dumrul’un Kkarisi, kocasi yerine 6lmeyi kabul eder. Kral
Admetos’un karis1 Alkestis, kocasinin yerine 6lmeyi kabul eder. Tanri, ozverili
kadina ve karisiyla birlikte 6lmeyi de yasamay1 da dileyen Deli Dumrul’a acir,
her ikisine de yiiz kirk yi1l 6miir verir. Yer alti Tanris1 Hades’in karis1 insafsiz
Persephone, sadakatin bu derecesi karsisinda yumusayarak Alkestis’i kocasi

Kral Admetos’a geri verir” (HA, Deli Dumrul: 207).
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Yazarm, Deli Dumrul ve Kral Admetos’un yasadiklar1 benzer hikayeyi

karsilastirmasi metinler arasilik 6rnegidir.

“Albert Camus Yabanct adli romanina, ‘Annem bugin o6ldd, belki de din
olmiistiir,” diye baslar. Yasa uygulayicilari, anasinin 6liimiindeki duyarsizligindan
dolayr romanin kahramanini Mersault’yu yargilarlar. Bense, gen¢ yaslarimda
okudugum bu romanin, davraniglart sagma (absurd) bulunan kahramanini, acilar
icinde yalnizlifin batagina saplanmis gergek bir yabanci olarak algiladim. Mersault,
romanin bir yerinde, ‘Olecek ben olduktan sonra, ha bugiin, ha yarin...’ diyerek,
yaraticist Albert Camus gibi, acilar1 erken yasamanin saskinlifina ugramistir. Ben
anamin bu diinyadan gociip gidisini, binlerce kilometre uzakta, Berlin’deki tek
odadan olusan siginagimda, gece yatip sabahleyin uyanamayan bir insan Olimii
olarak 6grendim. Oysa degil bugiin, yarinlarda bile anamin 6lecegine inanmiyordum.
Oliim gergegi gelip karsimda dikilince, gozlerimin &niine, benim iri ellerimin ayni
olan anamin topak ellerinin iki yana uzamg1 geldi. Ben, goklerin binlerce
kilometrelik maviligi icinde gdzyaslarimi igime gomerek Istanbul’a ulasmak iizere
yol aliyorum; anam, bir ug¢agin kargo boliimiinde, yiizlerce bavulun arasinda, cansiz
bir beden olarak, her agacinda, her tarlasinda, ‘ser¢e parmak kalinligindaki’ sularinda
bile emekleri tiiten topraklara uguyor. Ben havada iken anam topraga verilecek. Onu
sonsuzluga ugurlarken, ellerini ayaklarmi Opemeyecegim; sozde canli bir varlik
olarak, ana yerine bir avug topragi kucaklayacagim! Sair yiiz bin kez, ‘Olum asude
bahar ulkesidir bir rinde’ desin, 6liim avutmaz. Ana 6liimleri, bir de ilk dogurdugu
iseniz, ¢cocugu yoklugun ucurumlarma yuvarlar. Sanki goklerin yiizlerce kilometre
yukarilarinda degilim, yerin bin kat dibindeyim. Gk boslugundaki ugagin i¢inde

soluksuz kalmanin bunaltilarini yagiyorum” (MYD: 29).
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Adnan Binyazar, Albert Camus ve Yahya Kemal’den alintilar yoluyla metinler

arasiliktan yararlanmaktadir.
6.5 Betimlemeler

“Betimleme genellikle bir canlandirma sanati olarak tanimlanir. Betimlemelerde bir
yer, bir nesne ya da bir varligin 6zellikleriyle ilgili ayrintili bilgi verilir. Bu bilgi
yoluyla okuyanda dinleyende izlenimler olusturup onun goérmedigi, bilmedigi bir
seyi, bir kisiyi bir evreni kendi imge diinyasinda canlandirmasi amagclanir” (Adali,
2004: 122).

Bu bolimde Binyazar’in inceledigimiz 14 eserinden alintiladigimiz betimleme
ornekleri yer almaktadir.

Doga Betimlemeleri

“Allah’tan, yillar bana bu havalara aldanmamay1 6gretmis! Aradan ¢ok ge¢miyor,
bagimi kaldirinca gogiin orta yerinde zehir karasi bir bulut kiimesinin, gittikce
alanii genisleterek giinesi yutmak lizere pusuda bekledigini goriiyorum. Giines {i¢
bes dakika i¢inde bulut canavarina yenik diisiince dilimin diiglimii ¢oziliiyor” (BAA,
Egri Gol: 47).

“Zehir karas1” tamlamasi bulutun karanin karasi, katran karasi gibi oldugunu somut
yolla anlatiyor. Sozliiklerde yer almayan, sanal ortamda yer alan zehir karasi (<
Farsca zehr ve Tirkce kara+si1) bigiminde belirtisiz ad tamlamasidir. Bulut canavari.
Havanin bozuk olmasmi goziimiizde sozciiklerle resim cizerek veriyor. Bir doga
olayini Oykiilestiriyor. Bulut kiimesi olugmus ve glinesi yutmak iizere. Sonra giines
etkisini tamamen yitiriyor hava daha da bozuluyor. Giines bulut canavarina yenik
diisiiyor. Iyi ve kotiiniin catismasi, miicadelesi anlatilir gibi doga olay1

Oykiilestirilmis.
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“Firat suyunun durgun aktigi Kémiirhan vadisinden gececegimizi biliyordum. Giin
aydinliginda kopkoyu goriinen vadinin yilan sirt1 yesilini gormek i¢in katlanmistim
onca yola. Vadiden gegerken, giin 1s1gmin, korku salan karanhgi nasil yuttugunu
gorecektim” (SK, Yol Ver Daglar:141).

Yazar, yesil’e yesil deyip ge¢miyor, rengi ayrintili anlatma cabasiyla “yilan sirti
yesili”, karanligi da “korku salan karanhk” biciminde izlenimlerini katarak
yansitiyor. Komiirhan vadisi, durgun akisiyla, yilan sirt1 yesiliyle goziimiizde

canlantyor.

“Baska ses yok. Goriintii de yok. Kilometrelerce sonra, eskiden kii¢iik bir yer oldugu
izlenimi veren kent yikintisina varinca sesler duydum, goriintiiler goriim. Sogiitler
bahar yesili ipiltilerinde soyunup yaz sicagimin sari yesiline ¢oktan biirtinmiis
Kentin ortalarinda, tiirii belirsiz agaclarin yapraklari toz i¢inde” (Sairin Kedisi, Yol
Diisleri: 11).

»

Binyazar, yesil tonlarin1 yansitmak i¢in “bahar yesili”, “yaz sicagimin sar yesili”

gibi doga betimlemeleri yapmaktadir.

“Lloret de Mar giinliik gilineslikti. Bulutlarin uzakligina bakip o giinii yagmursuz
gecirecegimizi sanmustik. insanm i¢ diinyasindaki karmasa gibi, doganin da kendine
0zgl iklim cilginliklar1 oluyor. Ak bulut kiimeleri 6gleden sonra zindan karasina
dondii. Daglar1 dev yapili bulutlar kusatmist” (OGY: 173).

“Zindan karasi”nda gecen “zindn”1 pekistirici bir 6ge olarak kullanmistir. Bu

durum, farkli kullaniglar arama ¢abalarindan kaynaklanmaktadir..”
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“Karm kar oldugunu bilen bir kisi, birka¢ giin 6nce geldigi Berlin’de, bir 6gle
sonrasinin ak u¢usmalarim kar sayar m1?” (TVE, Kar Cagrisimlari: 338).

Yazar, yagisin yogun olmadigini karin rengini de gozlimiizde canlandirarak
betimlemektedir. Doga géziimiizde canlanmaktadir.

Kisi Betimlemesi

“Bakissiz gozleri, yanimdaki sandalyede oturan kabarik sagl oda arkadasiyla benim
yiiziim arasinda gidip geliyor, birimizin yiiziinde ¢akilip kaliyordu” (OGY: 14).
Yazar, yukaridaki alintida Tirkge /-slz/ yapim ekinden vyararlanarak esini
betimlemektedir. Kanser hastasi olan esinin g0zleri, bakma, daha dogrusu anlamli

bakma eylemini yitirmistir.

“Disarida, o gece kimi yanina katip gotiirecegi belli olmayan, korkutucu bir karanlik
vardi. Koridorda sessiz dolasan hemsirelerin ak golgeleri bile karanligin siddetini
azaltmiyordu” (OGY: 41).

Hemsireler beyaz giydikleri i¢in golgelerini de “ak” olarak betimlemesi, yazarin

imgeler arasinda iligki kurma becerisinden kaynaklanmaktadir.

“Akil eksikliginden dolayr mahallede ad1 “ermis“e ¢ikarilan yobazlarin basi Topal
Hirpo, “Sah Mahmet, kapisindan adam kovmustur; agaliginin asaletine leke
stirmiistiir!*“ diye sOylenmisse de, sozii estik¢e toz kaldiran riizgarlar arasinda
savrulup gitmisti” (Sah Mahmet: 15).

Binyazar, alintida Topal Hirpo &ykii kisisinin s6zinin Onemsenmedigini

betimlemeyle vermistir. Riizgarim hafif olan tozu kolayca kaldirmasi olaymni
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goziimiizde canlandirarak, Oykiideki kisinin soziiniin bir hiikkmii  olmadigim
betimleme yoluyla aktarmaktadir.

“Ad1 Orhan miydi, Erdal miydi; lise ¢aglarinda bir geng, namludan firlams gibi
girdi igeriye. Kim bilir nerelerde, hangi kosullarda ¢alisarak aldigi kotunun iginde bir
mavi daldi. Boynunda altin zincir vardi, kayisinin tokasi naldi.”

Yazar, alintida gencin igeriye hizla girisini “namludan firlamms gibi” biciminde
benzetme ve somutlastirmadan yararlanarak yansitmakta. Ayrica siirsel ifadelerle
mavi kotlu delikanlinin inceligini ‘mavi dal’ tamlamasiyla dile getirmektedir.
Kotunun icinde mavi dal olan, boynu altin zincirli, kayisimin tokasi nal; ‘Belki
yil oldu boyle giizel bir yemek yemeyeli,” diyor gozlerini silerek; elindeki
lokmalarla degil, 6zlemiyle siyiriyor tavanmin dibini” (OGY: 235).

Adnan Binyazar, Mavi renk bir kot giymis olan ince yapili genci gdziimuzde
canlandirmaktadir. Bir canlandirma sanat1 olarak tanimlanan betimlemelerden kisi
betimlemesi yaparak yararlanmistir yazar. Gencin hizla igeriye girmesini “nabludan

firlamus gibi” diyerek, gibi benzetme ilgecini kullanarak betimlemistir.

“Gozlerinden uyku akar, sigarasinin kiilleri terli mintanina dokiiliir; yine de elindeki
takvim yapragini birakmaz. Gozkapaklarina biitiin agirhigiyla yiiklenen uyku
canavarina yenilmemek i¢in ¢ok ¢aba gosterirdi. Ka¢ kez parmak uglariyla
gOzkapaklarim1 ~ kaldirdigini, uykunun pengesinden kurtulmaya calistigini
gormiistim” (MYD: 24).

Adnan Binyazar, ¢izdigi iivey baba portresinde, betimlemenin bittn 6zelliklerinden
yararlanmistir. Betimlenen kisinin, uyku akan gozlerini, uykuya direnme cabalarini,
takvim yapragmi elinden birakmayisini sozciiklerle resim ¢izer gibi gdztimuzde

canlandirmaktadir.
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6.6 Aktarmalar

“Degisik tiirleri bulunan aktarmalarda, anlatilmak istenen kavram, onunla bir yonden
iliskisi benzerligi yakinlig1 olan bagka bir kavramla anlatilmaya calisilir; boylece bir
gosterge yeni bir anlam kazanir” (Aksan, 2009: 622).

Aktarmalarin en yaygin tiirli olan deyim aktarmasi ve gesitlerini Dogan Aksan;
Insandan Dogaya Aktarma, Dogadan Insana Aktarma, Dogadaki Nesneler Arasinda

Aktarma, Somutlastirma, Duyular Arasinda Aktarma olarak siniflandirmistir.

Duyular Arasinda Aktarma ve Insandan Dogaya Aktarma ornekleri Adnan
Binyazarin eserlerinde sik¢a karsimiza g¢ikmistir, Duyular Arasinda Aktarmanin
tanimi soyledir: “Duyular Arasinda Aktarma, deyim aktarmalarinin bu tiiriinde, farkl
duyu alanlarma ait kavramlarin bir araya getirilerek canli bir anlatim saglamasi s6z
konusudur. Dokunma duyusuyla ilgili olan sicak sifatinin sicak bir ses gibi duyma,
sicak bir bakus, sicak renkler gibi, gorme duyusuyla ilgili adlarin nitelemesi, ses i¢in
soguk bir ses, tatl bir ses gibi tamlamalarin kullanilmasi, renkleri betimlerken ¢ig
renkler ‘den s6z edilmesi, kokular i¢in keskin sifatinin yakistirilmast hep bu egilimin

taniklarindandir” (Aksan, 2009: 68).

Adnan Binyazar’in inceledigimiz 14 eserinde, bigemini belirleyen 6nemli dgelerden
biri de yukarida tanim ve agiklamada bulundugumuz duyular arasinda aktarma
ornekleridir.

“Dostum Turan Ilgaz’in sesini telefonda duyunca kulaklarima inanamadim.
Gengligimin o piiriizsiiz sesinin dyle piiriizsiiz kalmis olmas1 beni zamanlar dncesine
gotlirdii. Ardindan, elinizin altinda bir kadife oksar gibi duyumsadiginiz baska

bir ses; Sait Maden’in sesi.” (AT, Kagni Gicirtilari: 293).
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Yazar, duyular arasinda aktarma yapmaktadir. Dokunma duyusunun isitme duyusuna
aktarildigini gérmekteyiz.

“... O gece, okyanusun ortasinda ustura agzi gibi parlayan aya bakamadim.
Beynimde yaban atlar1 gibi tepinen diisleri kovup balkondan igeriye kactim. ‘Anam,
anam! Nerede senin 1hk kokulu kucagin!’ dedim, basimi yastiga gomdiim” (ALBS,
Okyanus Diisleri: 239, 240).

Yazar, Las Palmas’a yakin bir kiy1 beldesinde balkondan Atlas Okyanusu’na
bakmaktadir. Ilik dokunma duyusuna, koku koklama duyusuna hitap eder. Yazar
duyular arasinda aktarma yapar buradaki betimle Orneginde. Annesine duydugu
0zlemi boyle betimler.

“Agin... Badem g¢igeklerinin ak kokusu...” (MYD: 181).

Yazar, koklama duyusunu goérme duyusuna aktarmistir.

“ Isiltahr sesi icerilerden geliyordu.” (OGY: 262).
Yazar, Olimiin Golgesi Yok adli eserinde, esi Filiz Hanim’in sesini betimlerken
“isiltili”  sifatin1 - kullanmaktadir. Sesi parlak bir nesne gibi algilamamizi

saglamaktadir. Isitme duyusunu gérme duyusuna aktarmaktadir.

“Oyun arasinda 1siklar yaninca ona baktim. Bakisimin sesini duymustu sanki. Bagini
arkaya cevirince salonun olanca 15181 gézlerinde toplanmust:” (OGY': 84).

Goz sessiz bir iletisim araciyken, yazar, karsi tarafin bakiginin kendisine yonelmesini
goze isitsel Ozellik yiikleyerek duyular aras1 aktarmadan, aligilmamis bagdastirmadan

yararlanarak duygularini aktartyor.
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“Minibiislerin  tizerindeki  glir  sesli  ¢iirtkanlar,  gosteriyi  kendileri
yapacaklarmis¢asina, matadoru O&viiyor, yenilmez bir boganin kan goliinde
yiizecegini duyuruyor. Cigirtkanin sesi kan kokuyordu. Banderilla’yr 6limciil
yerine batirip bogadan kan figkirtmak, arenaya yayilan koygun kanin kokusunu
almak Ispanyol’un genlerine islemistir; peki, Norveglerden, Almanyalardan,

Hollandalardan, Amerikalardan, Japonyalardan gelenlere ne oluyordu?” (OGY: 170).

Koygun sozciigiinii Derleme Sozliigii’nde “etkili, dokunakli, aciklr’; ‘koyu (renk i¢in
kullanilir)® (DS VIII: 2942) anlamlariyla yer almaktadir. Sozcik burada Derleme
Sozliigii 'ndeki anlaminin disinda kullanilmakta ve derinlikli bir anlam tagimaktadr.
Kan figkiriken sividir, kisa bir siire sonra pihtilagir. '‘koygun'u, pihtilasma
anlaminda kullanmistir. Boga giiresinin yapilacagini duyuranlar, ayn1 zamanda kanl
bir 6lim eylemini de haber verdikleri igin sesi kan kokusuyla betimlerken isitme
duyusunu gérme duyusuna aktarmaktadir. Sesteki kan kokusu betimlemesi, yazarin
gucli bicemine 6rnektir. Isitme duyusunu gérme duyusuna aktarmaktadir.

Insandan Dogaya Aktarma

“Insandan dogaya aktarmanin bir tiirli, insane ait fiziksel ve ruhsal &zelliklerin
dogadaki varliklara aktarilmasiyla gergeklestirilir” (Aksan, 2009: 65). Adnan
Binyazar’in inceledigimiz eserleri iizerinde belirledigimiz insandan dogaya aktarma
orneklerinden bazilar1 soyledir:

“Lloret de Mar giinliik giineslikti. Bulutlarin uzakligina bakip o giinii yagmursuz
gecirecegimizi sanmistik. insanm i¢ diinyasindaki karmasa gibi, doganin da kendine
0zgu iklim ¢ilginhiklart oluyor. Ak bulut kiimeleri 6gleden sonra zindan karasina

dondii. Daglar1 dev yapili bulutlar kusatmist:” (OGY: 173).
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“Insamin i¢ diinyasindaki karmasa gibi, dogamin da kendine o6zgii iklim
cilginhiklart oluyor” climlesiyle yazar, insandan dogaya aktarma Ornegi
vermektedir. Havanin giinliik giineslikken birden bozulmasini iklim ¢ilginlig1 olarak

adlandirmaktadir.

“Her evin kiigiik bir bahgesi, o bahgelerde nar, limon, portakal agaclar1 var. Daha ilk
gencliklerini yasayan agacglarin narin dallarindan limonlar, bebek yUzlGi narlar
sarkiyor” (TVE, Yurt Emekle Yaratilir: 330).

Adnan Binyazar, “bebek yiizlii narlar” diyerek insandan dogaya aktarma

yapmaktadir.

Binyazar’in bigemini belirleyen 6nemli 6gelerden aktarmalara bir drnekte aragtan
hayvana aktarmada bulundugu asagidaki 6rnektir:

“Kucaklara sigmaz sigsmanligia bakip ‘tombul’ dersem ayip kagacagini diisiinerek
‘log’ adin1 vermistim ona.” (SK: 111).

log: “Toprak damlarin, harman yerlerinin gevseyen topragini pekistirmek igin
kullanilan, silindir bigiminde tas yuvarlak; yuvak tasi1”. Cahit Kiilebi’nin kedisine
“Log” adm1 vererek eski kiiltiire de kan can vermektedir. Bir ara¢ olan “log” adini
Cahit Kiilebi’nin kedisine vererek aractan hayvana aktarmada bulunmustur.
Somutlastirmalar

Somutlastirma: “1. Soyut bir kavrami bes duyudan biri ya da birkagiyla algilanir
kilma egilimi: ‘Hi¢ akmiyor zaman : Kaskati donmus : Alip askiya asabilir : Bigakla
kesebilirsin’ dizelerinde “zaman” somutlastirma 6rnegidir” (Dil Dernegi, Tiirkge

Sozluk, 1998: 1206).
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“Bedia Akarsu, Tahsin Yiicel, Berke Vardar, Aksit Goktiirk. Geng yaglarinda
profesor, dogent olmalarina karsin onlar dilleri ve tutumlariyla, bu unvanlardan ¢ok,
diisiinceye ve yazin alanlarina verdikleri emeklerle 6ne ¢ikiyorlardi. Dérdinin de
ortak yani, Tiirkceyi yapmacik sdylemlerden kurtarmis, bilimde dilsel yalinligi
saglamis olmalariydi. Bir yabanci dilde bilimsel yapitlar verecek diizeydeki bu
aydinlanmacilar, tilkenin bilgi damarlarin1 besleyerek Tiirkce diisiinme yollarinin
asfaltimn dokmiislerdi” (A, Aydinlanma Kusagi: 253).

“Tiirkce diisiinme yollarimin asfaltim dokmek” somutlastirma 6rnegidir. Tiirkge
diisinme yollar1 soyut, asphalt dokmek ise somut bir kavramdir. Yazar, Bedia
Akarsu, Tahsin Yiicel, Berke Vardar, Aksit Goktiirk’iin yaptiklart isin dnemini

somutlastirmadan yararlanarak dile getirmekte ve bigemini olusturmaktadir.

“TV ekranlar bir yana, yazar, sair, ressam, miizisyen, oyuncu; kim olursa olsun,
yalnizca belli sanat¢ilara baglanmak, kiside duyarhk kabuklasmasina yol acar”
(ALBS, Orta Mal1 Yiizler: 34).

“Duyarhk kabuklagsmas1” Orneginde, duyarlik gibi soyut bir kavrami

somutlastiriliyor.

“Siir yazip Mayakovski’nin, ‘Kiitiikten kafalar1 yontariz biz de’ dizesinin gectigi
‘Sair Iscidir’, Yesenin’in ‘Kopegin Sarkisi’ siirini okumamis olanlar, yazdiklarini
begenisizlik camuru bulayacaklarmi bilmelidirler” (ALBS, Siirselligi Oldiirmek:
57).

Yazar, begenmemek gibi soyut bir kavrami “begenisizlik ¢amuru” diyerek

somutlastirmaktadir. Camur somut bir kavramdir.
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“Bu yazi, Emin Ozdemir’in, Kitap-lik dergisinin 122. sayisindaki ‘Yiizler ve
Sozciikler’ adli denemesinde belirttigi gibi, ‘yilizlin bigimsel 6zelliklerinden kiginin
karakterini ¢ikarmaya’ yonelik degildir. ‘Gozlere, kaslara, alna, burna, ¢ceneye, agza,
kulaklara bakarak kisiligi belirleme falcilig1’ hi¢ degildir; her teli birer s6zciik olan
diisiince fircasiyla kisilik ¢izimleridir...” (ALBS, Yiizler Sozler: 105).

Diisiince; soyuttur. Adnan Binyazar, “diisiince fir¢as1” sdylemiyle somut olan

fircadan yararlanarak diisiince kavramini somutlastirmaktadir.

“1950 yilinda Dicle Koy Enstitiisii’'ne girdigimde kendimi klasiklerin arasinda
bulmustum. Yillar sonra gidip o kitapligin ardiyeye doniistiiglinii goriince
yikilmistim. Ulkede bilgi ¢ollesmesinin tarihi bdyle basladi.” (ALBS, Bilgi
Collesmesi: 162).

Yukaridaki alintida eserin basligi olan “bilgi ¢ollesmesi” soylemi bir somutlastirma
ornegidir. Bilgi gibi soyut bir kavram somutlastirilmistir. Yazar, bilgisizlikle ¢ol
kavramini bir tutmaktadir. Boylece okurun goziinde ¢61 canlanacak ve bilgisizligin
kotl sonuglart anlasilacaktir. COl soézctigii ne anlama geliyorsa bilgisizlikte ayni

anlamdadir.

“Gecenin bu kor saatinde “giinliik” tutma hevesine kapilip bellegimin dip kosesinde
yazacak bir seyler arayacagim aklimin ucundan gegmezdi” (BAA, Yol Ozlemleri:
62).

Adnan Binyazar, inceledigimiz 14 eserinden biri olan Bozkir Aydinliginda Ask adli
eserinde yer alan Yol Ozlemleri bashikli dykiisiinde “bellegimin dip késesi” s6z

obegiyle “bellegi” bir mekin adiymiggasina somutlagtirmaktadir. “Dip kose”
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ikilemesinden yararlanarak bir kiyida unuttugu anlari yakalama, hatirlama ¢abasinda

oldugunu yansitmaktadir.

“I¢imde ¢oreklenen kaygi engereginin basini ezip kendimi rahata erdiremiyordum.
O duyguyla aylarca konusamamis, yalnizca ‘Baban gidecek ve donmeyecek!’
ciimlesindeki ‘gidecek’ sdzciigiinii “gitti’ ile degistirmistim” (BAA, Yol Ozlemleri:
61).

Yazar, kaygi gibi soyut bir kavrami igine ¢oreklenen zehirli yilanla iliskilendirerek
anlatmaktadir. Kaygiy1 yilan gibi gérmektedir. Babasinin gidisini ayrilig1 ve ayrilik
sonrasini anlatirken zamanla babasinin donmedigini yiiklemin zamanini degistirerek

vermektedir.

“Igimdeki kusku Kkuyusunun duvarlarinda tirnak tutturacak bir yer ararken,
cocuklugumun sevda 6tiislii kuslar iisiistii basima” (SK, iri Kanatli Ak Kus: 85).

Yazar, i¢ diinyasinm1 somutlastirmadan yararlanarak yansitmaktadir. Igine diistiigii
kuskuyu anlatmak i¢in somut olan kuyu kavramina basvurmaktadir. Kuskuyu

somutlastirirken bigeminin de usta mimar1 olmaktadir.

“Babam Usta’nin bana baba oldugunu, kendisinin yapamadigin1 onun yaptigini dile
getirerek tesekkiirlerini siirdiiriiyor. Bacaklarimdaki oyuklar1 acip gostersem de,
babam anlasa kime tesekkiir ettigini! Gostermiyorum. Babam bacaklarimdaki ¢irkin
yara oyuklarini gorse ne olacak? Bizi sokaklara atarak yiiregimizde oyuklar a¢cms
bir babadan ne umulabilir? diyorum i¢imden... Bedende yaratilan oyuklar sagaliyor

da, ytirek oyuklugu hep isliyor” (MYD: 179).
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Yiirek soyut bir kavramdir. Oyuk agilmasi ise somuttur. Yazar, “yiiregimizde acilan

oyuklar” diyerek somutlastirma 6rnegi vermektedir.

Sait Faik’te, bir anlatim araci olarak stirekli gelisen dil, duygu 6beklerinde
yogunlasiyor” (OYK, Riizgarlara Cobanlik Eden Oykiicii: 59).

obek: “kiime” (TDK, Tirkge Sozliik, 2011: 1835) anlamina gelmektedir. Adnan
Binyazar, yukaridaki metinde “duygu 6begi” diyerek duygu gibi soyut bir kavrami

somutlastirmaktadir.

Yiiregindeki aciy1 daha somut bir sekilde goérebilmemizi saglayan bir Ornektir.
Yiirekte acilan oyuk soyut, bedende agilan oyuk somuttur. Hem bedenine hem
yiiregine aldig1 darbeleri somutlastirmadan yararlanarak aktariyor. Bu bicimde baska
bir somutlastirma 6rnegi de soyledir: “Insan ¢ektigi acilar1 bilmese ne olurdu acaba?
Demek, beden gibi duygular da siirekli onariyor kendini” (MYD: 130).

“Duygularin kendini onarmas1” somutlastirma 6rnegidir. Duygunun aldig1 hasari
géremeyiz. Duygu soyut bir kavramdir. Bedenin aldig1 darbeleri gorebilir iyilesme

stirecini gézlemleyebiliriz.

“Pedagoji Merkezi’ne gittim. Belki ise dalar, yiiregimi tirmalayan acinin
tirnaklarindan kurtulurdum...” (OGY: 219).
Yiregindeki aciy1, “yiirek tirmalayan tirnaklar”la gorsellestirerek somutlastirtyor

yazar.

“Acilarimin ¢ift kanath pencerelerini actim; ‘Hani,” dedim i¢imden, ‘hani, kaderin

ayni sayfasma yazilmistik biz! Simdi sen neredesin, ben neredeyim?’ Kader kitabi
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diin gece yanip kiil olmustu... Kitabin da, kaderin de, ‘ikimiz’in de kiili goge
savrulmustu!” (OGY: 310).

“Acilarin ¢ift kanath penceresi’, yazarin var ettigi bir 6zgiin sd0ylemdir. Sézciikleri
blyiik bir ustalikla kullandiginin gostergesidir bu 6rnek. Yazar, somutlastirma

yoluyla; géremedigimiz duyamadigimiz acilar1 bile gorulir, duyulur hale getiriyor.

“Yazarlik, sozciiklerin kancali uclariyla bir doruga tirmanma ¢abasidir” (EDY,
Aziz Bey Hadisesi: 292).

“Yazarhk, sozciiklerin kancali uclariyla bir doruga tirmanma cabasidir”
derken Adnan Binyazar, yazarligi dagcilikla iliskilendirmistir. Soyut olan sézciiklere

kancal1 uglar vererek somutlastirmistir.

“Beyin de toprak gibidir, bilgiyle beslenmedi mi diisiinme ¢orakhigina ugrar” (TVE,
Toprak ve Cocuk: 336).
Toprak ve Cocuk adli denemesinde yazar, diislince gibi soyut bir kavrami

somutlastirmistir.
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Bolum 7

SONUC

Bicem, bir metindeki dil kullaniminin, bir yazar ya da doneme 6zgu dil 6zelliklerinin
tumudur. Sézcikleri segme kullanma sanatidir. Alanin uzmanlarinda “Uslip, bireyin
baskasina benzemeyen yanidir.” goriisli egemendir.

Daha 6nce Adnan Binyazar’in eserleriyle ilgili bigembilim ¢aligmasi yapilmamistir.
Oysa Binyazar’in kendine 6zgii, incelemeye deger, dikkati ¢eken guclu bir bicemi
vardir. “UslQp, yazarin dilinin ucundaki baldir”’ (EDY, Yazar Gazeteci: 101) dzdeyis
niteligindeki s6zii bile Binyazar’in bigem agisindan 6zgiinliigiiniin gostergesidir.
Calismamizin “Adnan Binyazar'in Bicemini Yansitan Ogeler” adim verdigimiz
bolimunde ilk olarak “Binyazarin Tiirettigi  SO0zluk Birimleri” yer almaktadir. Bu
bolimde sozciikten tamlamaya, pekistirmeden birlesik sozciiklere Adnan Binyazar’in
tiiretmis oldugu sozliikk birimlerine, dil birimlerinin ¢esitliligine dikkati ¢cekmeyi
amagladik. Agit Toplumu adli eserinden alintiladigimiz metin Binyazar’in s6zcik
tiiretmedeki giiciinii, bireysel dil kullaniminin iist diizeyde oldugunu gostermektedir.
“Musa Eroglu, Anadolu’nun ozanata soyundan geliyor. Sdyledikleriyle,
Anadolu’nun, daha da 6telerinin ozan onurunu, engin insan sevgisini, halkin aciy1 bal
eyleyen yice sabrimi dile getiriyor...” (AT, Kavimler Kapisi Anadolu/ 292).
Ozanata’y1 Binyazar, 6nce Fazil Hiisnli Daglarca’ya yakistirmis, sonra Musa Eroglu
icin de kullanmistir. Giilten Akin igin ayn1 yapida «0zanana»yi, Sait Faik icin de

«0zandykucu» adini yakistirmistir.
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Alisilmamis bagdastirmalardan sik¢a yararlanmasi Binyazar’in bigeminin 6nemli
Ozelliklerinden biridir. “Cam ormanlarinin 6tesinde, dagdan ovalara dogru bugulu
bir bosluk uzardi. Bakissiz yalnizliklarimizin iilkesi idi oras1” (SM, Eller: 60).

"Bakissiz yalmzhiklarimizin iilkesi" sozii yazarin kolay betimlemelerden
kagindigimi  gostermektedir. Yeni sOylem arayiglarina yonelmis oldugunun

gostergesidir. “Bakmadan algilayip var saydigimiz iilke” gibi bir anlam ¢ikarabiliriz.

Yazarin soz varhi@inda pek cok kiiltiire besikler etmis Anadolu’nun sozciikleri,
deyimleri, dil birimleri bile yer almaktadir. Derleme Sézliigii’'ne yoresinden 300
sOzciikle katilmis oldugunu 6grendigimiz Adnan Binyazar, ayrica elimizdeki verilere
gore yazili kaynaklarda yer almayan yerel 6geleri eserlerinde kullanarak onlara kan
can vermistir. Ornegin, Masalim1 Yitiren Dev adl1 eserinde gecen “billos ve citirik
sozciikleri bunlardan yalnizca ikisidir. Olgiinlii (standart) dil disindaki dgelerden de
yararlaniyor olmasi, Binyazar’in guncel Tirkceyi kullanma gabasi iist diizeyde
olmasma karsin, dl¢linlii dille yetinmeyip tam anlatma istegiyle alisilmisin digina
ciktigini gostermektedir. Yazarin inceledigimiz 14 eserinden Masalin Yitiren Dev ve
Sah Mahmet te konu geregi yerel kiiltiirden 6geler bulunmakta. Bugiin Diyarbakir ve
Agin’da yerel kiiltiiriin izleri hala duruyor. Adnan Binyazar’in, bu izleri, iz olarak
birakmayip daha da derinlestirdigine taniklik etmekteyiz. Clnkl yazar, o yorede

konusulan dili buglnlere getirmektedir.

Yazarn dil kullaniminda sz sanatlari bigemini belirleyen 6nemli 6gelerdendir.
Calismamizin “Adnan  Binyazar'in Sanatsal Anlati Dili ve Ozgiinliigii” adim

verdigimiz bolimiinde, yazarin 14 eserinden derledigimiz mecazlar, benzetmeler,
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amistirmalar, metinler arasilik, betimlemeler, aktarmalar gibi sanatsal anlatilar yer
almaktadir.

Ozanlar Yazarlar Kitaplar adli eserinden alintiladigimiz Cahit Kiilebi’yi tanitirken
dzenti tozu tamlamasina mecaz anlam yiikleyerek: “Koca Kiilebi! Yillarca Isvigreler
de yasad1 da, siirine tek 6zenti tozu kondurmadi...” (OYK, Siirin ilkeleri: 162, 163)
demistir.

Adnan Binyazar, hangi yazin tiirtinde olursa olsun soyut bir kavrami somutlastirarak
algilanir kilma egilimindedir. Inceledigimiz 14 eserinden derledigimiz somutlastirma
ornekleri Binyazar’in bireysel dilini olusturdugunu goérmemizi saglamis, bizi
bicemine daha c¢ok yaklastirmistir. Ayna adli eserini incelerken karsilastigimiz
somutlastirma 6rnegi Adnan Binyazar’in dile duydugu sevgi ve saygiyr bigemine
yansittigini  gostermektedir: “Bedia Akarsu, Tahsin Ydlcel, Berke Vardar, Aksit
Goktirk, bir yabanci dilde bilimsel yapitlar verecek diizeydeki bu aydinlanmacilar,
tilkenin bilgi damarlarmi besleyerek Tiirk¢e diisiinme yollarimin asfaltini

dokmiislerdi” (A, Aydinlanma Kusagi: 253).

Sanatsal anlatilarin 6nemli bir 6gesi de anistirma (telmih) sanatidir.

“Hem de bir oliim giiniinde, Bedrettin Comert’in gok ekin gibi bicilip son
yolculuguna ¢ikarildigi cami avlusunda, yasli ve hastalikli bir adam yanima yaklast1”
(MYD: 11) derken Yunus Emre’ye gondermede bulunmus “Bir nesneye yanar
canmim, goyniir  oziim, yigit iken olenlere gok ekini bi¢mis gibi” dizelerini

anistirmistir.

Masalim Yitiren Dev adli eserinde ¢izdigi Uvey baba portresinde, betimlemenin

biitiin 6zelliklerinden yararlanmistir. “Gozlerinden uyku akar, sigarasinin kiilleri terli
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mintanina dokiiliir; yine de elindeki takvim yapragini birakmaz. Gézkapaklarina
biitiin agirhgiyla yiiklenen uyku canavarina yenilmemek icin cok c¢aba
gosterirdi. Ka¢ kez parmak uglariyla gozkapaklarini kaldirdigini, uykunun
pencesinden kurtulmaya c¢alistigini gormiistim” (MYD: 24). Binyazar, betimledigi

kisilerin ayirici 6zelliklerini gesitli yollarla okuyucuya gecirerek bigemini kurmustur.

Gostergelere yeni anlamlar kazandiran aktarmalar Adnan Binyazar’in eserlerinin en
onemli  Gsldp belirleyicilerindendir. Binyazar, bireysel dilini 6ne ¢ikardigi
aktarmalarla, Turkcenin, dogurgan yapisiyla zihinlerde yeni ¢agrisimlar yaratmaya
elverisli bir dil oldugunu gostermektedir. Ollimiin Golgesi Yok adli eserinde gegen
Ispanya’daki boga giiresinin duyurusunu yansitirken “Cigirtkamn sesi  kan
kokuyordu” climlesi aktarma Ornegidir. Goérme duyusunu koklama duyusuna

aktarmistir.

Asagidaki oOrneklerde Binyazar, Turkgenin gicinl, kavramlagtirma ozelligini
vurgulamistir:  “Amerikalilarin  skyscraper (gok kaziyici) kavrami yerine bizde
olaganiistii bir dil begenisinin iriinii olan “gokdelen” sozciigii yaratilmistir.”
Boylece Binyazar, Tiirkgenin kavramlastirma yollarinina okurun dikkatini ¢ekmistir.
Ayrica “Krumme Lanke’yi Tiirkceye ‘Egri Gol’ diye cevirmek, Tiirk¢enin dilsel
begenisine daha uygun diisecektir.” diyen Binyazar, c¢eviride de ayni duyarligi
gostermektedir. Iste bu alitida oldugu gibi Binyazar’in zorunlu olmadik¢a yabanci

sozciik kullanmadigini, esanlamli sozciiklerden Tiirkgesini yegledigini sdyleyebiliriz.
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Sonug¢ olarak, Adnan Binyazar’dan alintiladigimiz asagidaki bazi sozler Ozdeyis
niteligindedir. “Yazi, karanhgir aydinlik eyleyen gostergeler diizenegidir”® (A,
Uygarlik Kalemin Ucundadir: 166). “Kitap, insanca varolusun kiiltiir belgesidir!”
(TVE, Okumanin Anlami: 55). “Topragin c¢orakligina agag, beynin c¢orakligina

kitap” (A, Yarat Ey Sanatci: 41).

Son soz olarak, Adnan Binyazar’in inceledigimiz 14 eserlerinde farkli bigem
ozellikleri gostererek Tiirk¢enin s6z varligina, elimizdeki kaynaklarda yer almayan
yerel Ogelere kan can vererek, gereksinme duydugu tiirevleri yaratarak, 0zgun
sOylemleriyle katkida bulunmus, ¢esitli anlam sanatlarindan yararlanarak bigemini

kurmus bir yazar oldugunu sdyleyebiliriz.
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