Yasar Kemal’in Dagin Ote Yiizii (Ortadirek, Yer
Demir Gok Bakir, Olmez Otu) Uclemesinde Yap,
Tema ve Anlatim Ozellikleri

Burak Yardim

Lisansiistii Egitim, Ogretim ve Arastirma Enstitiisii’ne Tiirk Dili ve
Edebiyati dalinda Yiiksek Lisans Tezi olarak sunulmustur.

Dogu Akdeniz Universitesi
Ocak 2010
Gazimagusa, Kuzey Kibris



Lisansiistii Egitim, Ogretim ve Arastirma Enstitiisii onay1

Prof. Dr. Elvan Yilmaz
L.E.O.A. Enstitiisii Miidiirii

Bu tezi okudugumu, kapsam ve nitelik bakimmdan Tiirk Dili ve Edebiyatt Boliimii
Master derecesi i¢in yeterli buldugumu beyan ederim.

Yrd. Dog. Dr. Kadir Atlansoy
Tiirk Dili ve Edebiyat1 Boliim Baskani

Bu tezi okudugumu, kapsam ve nitelik bakimmdan Tiirk Dili ve Edebiyati Boliimii
Master derecesi i¢in yeterli buldugumu beyan ederim.

Prof. Dr. Omer Faruk Huyugiizel
Tez Danismant

Degerlendirme Komitesi

1. Prof. Dr. Omer Faruk HUYUGUZEL

2. Dog. Dr. Adnan AKGUN

3. Yrd. Dog. Dr. Ertugrul AYDIN




ABSTRACT

Our study includes the characteristics of structure, theme, and narration in the
trilogy of “Dagin Ote Yiizii” by Yasar Kemal who gave his works in the Republic
period. Yasar Kemal who aimed at revealing the conditions, origination, and results
of a mythos with the work of “Dagin Ote Yiizii” made use of the verbal and written
literature of the folk and the motifs of folk literature. We tried to deal with this issue
in our thesis, too. By means of this, we referred to the relation of Yasar Kemal with
the folk literature and tried to attract attention to the status of the author who studied
the social issues and the individual themes of the period together. The introduction
part of our study gives information on the subject, aim, importance, content, and
restrictions of the thesis. In the first chapter part of the thesis, the life and works of
Yasar Kemal take place briefly.In the second chapter, the characteristics of structure,
theme, and narration in “Ortadirek”, “Yer Demir Gok Bakir”, and “Olmez Otu”

novels were examined and the results of our research were stated in the conclusion.

Key Words: Yasar Kemal, novel, Cukurova, mythos, folklore.
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Calismamiz, eserlerini Cumhuriyet doneminde veren Yasar Kemal’in Dagin
Ote Yiizii (Ortadirek, Yer Demir Gok Bakir, Olmez Otu) iiglemesindeki yap1, tema
ve anlatim ozelliklerini ihtiva etmektedir. Yazmis oldugu Dagm Ote Yiizii
iiclemesiyle bir mitin olusmasindaki sartlari, yaratilisini ve sonuglarini ortaya
koymayr amaclayan Yasar Kemal, halkin sozlii ve yazili edebiyatindan, halk
edebiyatt motiflerinden ¢okc¢a yararlanmistir. Tezimizde bu unsurlar1 belirtmeye
calistik. Boylece Yasar Kemal’in halk edebiyati ile olan iliskisine de deginerek,
doneminin sosyal meselelerini ve bireysel temalarin1 paralel yiiriiten yazarin, Tirk
edebiyatindaki yerine dikkat ¢ekmeye calistik. Calismamizin giris kisminda tezin
konusu, amaci, onemi, kapsam ve smirliliklar1 belirlenmistir. Tezimizin birinci
boliimiinde kisaca Yasar Kemal’in hayatina ve eserlerine yer verilmistir. Ikinci
béliimde Ortadirek, Yer Demir Gk Bakir ve Olmez Otu eserlerinin yap: tema ve
anlatim 0Ozellikleri incelenmis, son boliimde ise arastirmamizin sonuglarina

deginilmistir.

Anahtar kelimeler: Yasar Kemal, roman, Cukurova, mitos, folklor.
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ONSOZ

Aragtirmamizin konusunu Yasar Kemal’in Dagin Ote Yiizii (Ortadirek, Yer
Demir Gok Bakir, Olmez Otu) iiglemesinde yap1 veya romanlarin kurulusu, temalar
ve anlatim 6zellikleri olusturmaktadir. Yaptigimiz ¢alismanin amaci, Dagmn Ote
Yiizi serisindeki yapisal, tematik ve anlatim 6zelliklerini inceleyerek bu {iclemenin
Tirk edebiyat tarihindeki yeri ve dnemini ortaya koymaktir. Yasar Kemal’in Dagin
Ote Yiizii iiglemesindeki romanlar1 bugiine kadar yap1, tema ve anlatim 6zellikleri
bakimindan ayrintili olarak incelenmemistir. Bu ¢alismada, s6z konusu romanlardaki
olay orgiisii ve kurulus ozellikleri, islenen konular ve Ozellikle halk edebiyat ve
diline dayali olan anlatim 6zellikleri tespit edilecek, boylelikle hem Yasar Kemal’in
romancilifinin daha i1yi anlasilmasina hem de yazarin Tiirk romaninin gelisim
siirecindeki 6neminin belirginlesmesine katki saglanacaktir.

Yapilacak arastirmada Yasar Kemal’in Ortadirek, Yer Demir Gok Bakir, ve
Olmez Otu romanlar1 biyografik, yapisalci, stilistik v.b. yontemler dogrultusunda
incelenecek, eserlerin ¢esitli cepheleri ve biitiin anlami ortaya konmaya ¢alisilacaktir.
Arastirmamiz Yasar Kemal’in sadece Dagin Ote Yiizii (Ortadirek, Yer Demir Gok
Bakir, Olmez Otu) iiglemesini ele alacak, diger eserlerini kapsamayacaktir. Bunun
yaninda gerekti§i zaman, arastirmaya ilgisi dahilinde, yazarin diger yazi ve

incelemelerine atiflar yapilabilecektir.
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Boliim 1

YASAR KEMAL’IN HAYATI ve ESERLERI

Yasar Kemal (Kemal Sadik Gogceeli) 1923 yilinin ekim sonlarinda

Adana’nin, (o giinlerde) Osmaniye ilgesinin, Hemite (Gogceli/Gokgeli) kdylinde

dogmustur. Kdylerinde okul olmadig: icin ilkokula dokuz yasinda, kdyline bir saat

uzakliktaki Burhanli K6yii’nde baslar. Yazar bu siireci soyle aktarir:

Burhanli kdyii 6gretmeni Ali Riza Bey’di. Mehmet’le (Mehmet, en yakin
cocukluk arkadasidir) huzuruna c¢iktik. Ben, dedim okumaya geldim.
Olur, dedi 6gretmen. Ama senin ayakkabin, kafa kagidin var mi1? Yok.
Kalem, defter? O da yok... Giyitler yirtik pirtik... Ben basladim, ben
dedim, {i¢ ayda okuryazar olur, sana fazla zahmet vermem. Yemini billah
ettim ki, iic aydan c¢ok basmna bela olmayacagim. Adamla uzun bir
tartisma... Ogretmen bana kafa kAgidinin gerekirligini, ayakkabisiz
olmayacagmin sebebini bir tiirlii anlatamiyordu. Sonunda bana yirmi bes
kurus verdi, git dedi, kendine defter kalem al. Beni bir smifa koydu. Bir
de alfabe verdi... Defterimi koltuguma alarak eve dondiik Mehmet’le.
Bu, biiylik bir utkunun sevinciydi. O gece sabaha kadar, evde oteki
evlerde, ne kadar kagit bulmussam, Mehmet’in defteri de iginde,
doldurdum. Diinyanin en iyi insanlarindan birisi olan amcam o giin beni
okula gondermedi, birlikte kasabaya gittik. Orada bana bes tane defter,
kalemi de bitirmistim, bir diizine de kalem aldi. Ayakkabicidan ¢ok giizel
bir ayakkabr secti. Bir de salvar, gomlek, bir de okul kasketi..."

Yasar Kemal daha sonra Adana 1. Ortaokulu’na yazildi. Geceleri Belcika

Cirgir Fabrikasi’nda calisarak, giindiizleri okula devam etti. Son sinifta ayrilmak

zorunda kald1:

Adana’da o yaz bir fabrikaya girdim. Bu, Belgikalilarin kurdugu bir ¢ir¢ir
fabrikasiydi. Cocuklar da calisiyorlardi. Fabrikanin miidiiriic Aslan Bey
almist1 beni oraya. Hi¢ kimseden herhangi bir yardim kabul etmedigimi
biliyordu. Cerkez asilli, Kafkasyali eski bir subaydi. O yaz orada
calistm. Kendime bir giyit, ayakkabilar ve bir de ortaokulu kasketi
aldim. Giyinmis kusanmig eve dondiim. Ondan sonra da ortaokula
basladim. Yatacak yerim yoktu. Fabrika miidiirii Aslan Bey bana yatacak
yer verdi fabrikada. Geceleri fabrikada ¢alistyor, sonra da derslerimi

! Yasar Kemal, Yasar Kemal Kendini Anlatiyor, Alain Bosquet ile Gériismeler, YKY, Cev. Altan Gokalp,
istanbul 2008, s:38-39.
? Feridun Andag, Yasar Kemal’in Sézlerinde Yasamak. Diinya Yay. istanbul 2003, s: 309.



yapiyor, fabrikadan her giin ortaokula gidiyordum. Aslan Bey, bana, bir
cocuga degil de saygideger bir insana gosterilen saygiy1 gosteriyordu.
Higbir kimseden higbir yardim kabul etmedigimi biliyordu. Boyle bir
cocuk, bu Katkasyali insan i¢in degerliydi. Beni fabrikaya almasin1 Aslan
Bey’e Oneren kisi, Adana’nin fabrikatdrlerinden, anasi bizim kasabadan
olan, Ibrahim Burduroglu’ydu. O da bana evinde kalarak
okuyabilecegimi Onermis, onun da bu Onerisini kabul etmemistim.
ibrahim Burduroglu babamin dostlarmdandi. Cok da cémert bir adamdi.”
Yasar Kemal, Kuzucuoglu Pamuk Uretme Ciftligi’ne rgat katipligine girdi
(1941). Adana Ramazanogullar1 Kitapligi’nda memurluk yapti (1942). Bu yillarda
Orhan Kemal ile tanisti. Zirai miicadele irgatbasili§i, Osmaniye Bahge Koyl
Ilkokulu’nda vekil dgretmenlik (1942-1943), patos irgathgi, traktdr siiriiciiliigii,
piring tarlalarinda su bekg¢iligi, Kadirli’de arzuhalcilik... gibi sayis1 yirmiyi bulan
cesitli islerde calisti. Askerligini Kayseri’de tamamladi (1946-1947). Adana’ya
dondii. *
1950°de komiinist bir parti kurmaya tesebbiis ettigi iddiasiyla Kadirli’de
tutuklanan yazar, Kozan Cezaevi’ne gonderilir. Yasar Kemal bu siireci s0yle aktarir:
Bin dokuz yiiz elli yili nisaninda hapse girdim. Adana’da Kadirlili bir
cocuk komiinist propagandasi yaparken yakalanmis. Ben o zamanlar
Kadirli’deydim. Arzuhalcilik yapiyordum. Kiiciik bir tahta kuliibeydi
diikkanim. Cocugu ¢ok dovmiisler. O da bildigi adlarin hepsiyle bir
olmus Cukurova’da Komiinist Partisi kurmus. Ben de o kurucular
arasindaydim. Bir sabah candarmalar geldiler. Sangir sungur, ellerinde
kelepceler, birini bana taktilar; savciya, sorgu yargicina gotiirdiiler,
oradan da dogru hapishaneye. Kadirli Hapishanesi’nde on bes giin
kaldim.’
Yazar, cezaevinden ¢iktiktan sonra Istanbul’a gider. Yazmus oldugu Bebek
adli hikayesini Nadir Nadi’ye gonderir. Eseri begenen Nadi, Yasar Kemal’e roportaj
yazari olarak is verir. Bu is yazarin ilk gazetecilik deneyimidir. 1952 yilinda ilk 6ykii

kitab1 (Sar1 Sicak) yayimlanan Yasar Kemal’in, esi Thilda Hanim ile tanismasi da bu

senededir. Ilk roportaj dizisi olan ‘Siinger Avcilar’ biiyiik ilgi toplar (1953). 1955

3 Yasar Kemal, age, s:39-40
* Feridun Andag, age, s:309
> Yasar Kemal, age, s:50



yilinda kendisine biiyiik iin kazandiran ince Memed’i yayimlayan Yasar Kemal’in,
‘Yanan Ormanlarda Elli Glin’ gibi dizi réportajlart da bir yandan yayimlanmaya
devam eder. Tezimizin konusunu olusturan Dagm Ote Yiizii serisinin ilki olan
Ortadirek® romani, 1959°da Cumhuriyet’te tefrika edildikten bir yil sonra kitaplagir.
Bu ii¢lemenin ikinci romani Yer Demir Gk Bakir’, 1962 yilinda Cumhuriyet’te
tefrika edildikten bir y1l sonra, 1963 yilinda, kitaplasir. Serinin iigiincii eseri Olmez
Otu®, 1968 yilinda Yeni Gazete’de tefrika edilir. Ayni yil eserin ilk baskist yapilir.
Edebi ve siyasi faaliyetlerine devam eden yazar, ddnemin en popiiler haftalik siyasi
dergilerinden olan Ant’in (Dogan Ozgiilen ve Fethi Naci ile birlikte) kurucular
arasinda yerini alir. (3 Ocak 1967-Mayis 1971) Sorumlusu oldugu Ant Yayimevi’nin
yayimladigr ‘Marksizmin Temel Kitab1’ adli yapittan dolayr 18 ay hiikiim giyer.
Karar, Yargitay’ca bozulur.”Yazar, 1974-75 yillari arasinda Tiirkiye Yazarlar
Sendikasi’nin ilk genel bagkani olur. 1988 yilinda da PEN Yazarlar Dernegi’nin ilk
baskanligin1 iistlenen Yasar Kemal, ileri yillarda yazilari nedeniyle defalarca
yargilanir.

Bir¢ok sanat¢1 ve bilim insaniyla (Orhan Kemal, Abidin Dino, Giizin Dino,
Pertev Naili Boratav, Ahmet Kutsi Tecer v.s.) miinasebet halinde bulunmasi onun
sanatg1 kisiligini miispet olarak etkilemistir. Sanat hayatina siir ile baslayan Yasar

Kemal, oOykiiciilige ve romanciliga yonelmistir. Romanlar1 birgok dile ¢evrilip

®Ortadirek on sekiz bélimden mitesekkildir. ilk baskisi 1960 yilinda Remzi Kitabevi tarafindan
yapilmistir. OD bir¢ok kez tiyatroya uyarlanmistir. Bu uyarlamalarin ilki Alan Seymour tarafindan
ingilizce olarak sahnelenmistir. Bunun disinda 1974 yilinda Finlandiya’nin Turku kentinde, Turun
Kampungin Teatteri’de sahnelenen eser, ayni yil Paris'te Mehmet Ulusoy Tiyatrosu’nda
sahnelenmistir. Bkz. Osman Sahin, Genis Bir Nehrin Akisi Yasar Kemal, Can Yay. istanbul 2004, s: 19.
"Yer Demir Gok Bakir kirk yedi bslimden miitesekkildir. Eserin ilk baskisi 1963 yilinda yapilmis,
sonraki yillarda da birgok kez basilmistir. Yasar Kemal’in bu eseri 1977 yilinda Fransa Elestirmenler
Sendikasl tarafindan en iyi yabanci roman 6diliine layik gériilmustir. Bununla birlikte Yer Demir Gok
Bakir'in film olarak cekildigini de sdylemeliyiz. Filmin senaryosu, miizigi ve yénetimi Omer Ziilfii
Livaneli'ye aittir. Filmin gekimleri Erzincan’in Pinarlikaya kazasina bagli Hinzoru Kéyi’nde yapilmistir.
YDGB bircok kez tiyatroya da uyarlanip sahnelenmistir. Bkz. Bkz. Osman Sahin, age, s: 19-20.

8 0lmez Otu ilk olarak 1968 yilinda Ant Yayinlar tarafindan yayimlanmistir. Toplam kirk yedi
bolimden olusan eser, 1978 yilinda Fransa’da en iyi yabanci kitap 6duliini almistir.

® Feridun Andag, age, s: 310.



odiiller almistir. Boylece entelektiiel diinyanin saygin kisileri arasinda yerini almistir.
Koylii kesimin sesini keskin bir ¢igliga doniistiirmeyi basaran yazar, fakir insanlarin
sorunlarini kravatli adamlara duyurabilmeye gayret etmistir. Bu tutumuyla toplumcu
gorevini yerine getirmeye calismistir. Kendi kendini yetistirmeyi ve gelistirmeyi
basaran yazar, kendi cografyasindan yola c¢ikip biitliin insanlifa sesini
duyurabilmistir. Kendi deyisiyle onun “bir ayagi Anadolu’da, bir ayagi da
diinyadadir”” Yasar Kemal, modernlesme siirecindeki Tiirkiye’nin koylii aydmidir.
Ky ile biiyiik diinya arasinda bir nevi katalizordiir. Ilk eserini 1939 yilinda veren
Yasar Kemal’in kirki asan eseri mevcuttur. Yazar halen yasamini ve edebi
faaliyetlerini Istanbul’da siirdiirmektedir.

Yasar Kemal siir, oykii, roman, ani, roportaj, derleme, sdylesi, deneme,
oyun, fikra, makale, senaryo gibi bircok edebi tiirde eser vermistir. Calismamizin
konusunu bir roman iiglemesi olusturdugu icin yazarin asagida sadece romanlarmni
belirttik.

Teneke (1955), Ince Memed I (1955), Ince Memed 11 (1969), ince Memed 111
(1984), Ince Memed IV (1987), Dagin Ote Yiizii/ I. Ortadirek (1960), II. Yer Demir
Gok Bakir (1963), III. Olmez Otu (1968), U¢ Anadolu Efsanesi (1967), Agridag
Efsanesi (1970), Binbogalar Efsanesi (1971), Cakircali Efe (1972), Akcasazin
Agalar1/ I.Demirciler Carsist Cinayeti (1973), II. Yusufcuk Yusuf (1975), Yilani
Oldiirseler (1976), Al Goziim Seyreyle Salih (1976), Filler Sultan: ile Kirmiz1 Sakalli
Topal Karinca (1977), Allah’in Askerleri (1978), Deniz Kiistii (1978), Kuslar da
Gitti (1978), Kimsecik/ I. Yagmurcuk Kusu (1980), II. Kale Kapis1 (1985), III. Kanmn
Sesi (1991), Hiuytikteki Nar Agacit (1982), Firat Suyu Kan Aghyor (1998),

Karincanin Su I¢tigi (2002), Tanyeri Horozlar1 (2002).



Boliim 2
DAGIN OTE YUZU UCLEMESINDE —-ORTADIREK,
YER DEMIR GOK BAKIR, OLMEZ OTU- YAPI, TEMA

ve ANLATIM OZELLIKLERI

2.1 Olay Orgiisii
2.1.1 Ortadirek

Uglemenin ilk eseri olan Ortadirek, ®Toros daglarmin bir yiiziinde yasayan
koyliilerin Cukurova’ya inis siiresince karsilastigr giicliiklerin, insanin dogayla
miicadelesinin muhasebesini gézler 6niine seren bir eserdir. Koylii, yaz mevsiminde
Cukurova’ya gocerek pamuk toplamaktadir. Bu is koyliilerin tek ge¢im kaynagidir.'
Yalak’tan Cukurova’ya gidis, koyliilerin yasam kalitesizligi nedeniyle yaya olarak
gerceklesmektedir. Bu gidis, gociin konaklamalariyla beraber on bes giinii
bulmaktadir. Yalak koyliilerinin Cukurova’daki ¢alisma siiresi bir, bir buguk ay
kadardir.

Romanin ilk olay halkasi, kdyliilerin Cukurova’ya gé¢me vaktinin geldigini
disiinlip goc hazirliklarina girismesiyle baglar. Romanin 6nemli kisilerinden eski bir
at hirsi1z1 olan Koca Halil, Cukurova’da pamugun actigini anlamasina yardimci olan
dongeleleri (Giiziin kokiinden kopup bozkirda ugusan bir bitki, insan bas1 kadar bir

diken)'? gdrmesine ragmen, pamugun sonra acacagini diisiiniir. Buna sebep olarak

10Ya§ar Kemal, Ortadirek, YKY, 6. Baski, istanbul 2008. (Calismamizda eserin bu baskisi esas
alinmistir.)

1 Cukurova’da 19. yy.dan bu yana agirlikh olarak pamuk tiretimi yapiimaktadir. Bernard Lewis bunun
sebebini Bati’daki pamuk talebinin artmasina baglamaktadir. Bkz. Bernard Lewis, Modern Tiirkiye’nin
Dogusu, Cev. Bogag Babur Turna, Arkadas Yay. 2. Baski, Ankara 2009, s: 610.

12 Ali Puskiilliioglu, Yasar Kemal Sézlugi, YKY, istanbul 2006, s: 58.



dongele koklerinin kurtlar ve sicanlar tarafindan yenmesini gosterir. Aslinda
Cukurova’ya inmeye yardimci olacak bir atinin veya ese8inin olmamasi, pamuk
zamanmin geldigini koyliiye sdylememesinin sebebidir. Halil, OD’nin bagkisisi
Meryemce’nin tek ¢ocugu olan Uzunca Ali’den yardim ister. Ali’nin ciliz ve yasl bir
at1 vardir. Halil, bu atin lizerinde Cukurova’ya inmek ister. Defalarca Ali’nin yanina
gelip dil doker. Gegmiste kocas1 Ibrahim’i yoldan ¢ikarttigini, ona kotiiliik ettigini
disinen Meryemce, Koca Halil’e diismandir. Bundan dolayr Halil’in attan
faydalanmasina siddetle kars1 ¢ikar. Yutka yiirekli Ali, Meryemce’ nin gazabindan
korktugu i¢in Halil’in yardim isteklerine kulak tikamak zorunda kalmistir.

Koyliiler, kasabada Adil Efendi diye bir tiiccardan aligveris etmektedir.
Veresiye mal alan koyliiler, borcunu pamuktan dondiikten sonra kazandigi parayla
oder. Borclarin1 6deyememekten g¢ekinen koyliiniin Adil Efendi korkusu gittikce
artar. Bundan dolayr bir an once Cukurova’ya gidip pamuk toplamalar
gerekmektedir. Go¢ hazirliklar baslar. Go¢ hazirliklar sirasinda Tagbasoglu, Uzunca
Ali ve Oksiizoglan’m basmi cektigi bir topluluk, agalarla anlasma yaparak kendi
koyliilerini kurak tarlalarda ¢alistiran bundan da rant elde eden Muhtar Sefer’in
dondiirdiigii ¢arka ¢omak sokmak ister. Bu topluluk i¢inde Tasbasoglu, Uzunca Alj,
Oksiizoglan, Oksiiz Duran, Giimiisoglu, Kostiioglu ve Koca Halil vardir. Grup,
Sefer’e karsi koyup haklarini arayacaklarina dair ant icer. Fakat aralarinda bir
gilivensizlik sorunu vardir. Koylii son bes yildir birlik olamamis, her defasinda
Mubhtar Sefer kodyliiniin planlarin1 bozmay1 basarmistir.

Romanin ikinci olay halkasini yolculuk olusturur. Bu, Uzunca Ali ve ailesinin
tabiatla olan miicadelesinin vurgulandigr kisimdir. Koylii yola diismiis, uzun ve
yorucu yolculuk baslamistir. Ali’nin yash ati daha yolculugun baslarinda halsiz

diiger. Bu durum Ali’nin canmi ¢ok sikar. At, hem zayif hem de bakimsizdir.



Yolculuk sirasinda Ali’nin, Koca Halil’t bitkin goérmesi onu iizer. Yasli adami
kolundan tuttugu gibi ata bindirir. Bu olaydan sonra Meryemce Ofkesinden ¢ilgina
doner. Siirekli soylenir. Koca Halil, Meryemce’nin sdylediklerini duymamazliktan
gelir.

Yolda Ali, kdyilin muhtar1 olan Sefer’e Cukurova’ya indiklerinde onun degil,
kendilerinin  belirledigi tarlada pamuk toplayacaklarini, aralarinda bdyle
kararlastirdiklarin1 s6yler. Muhtar bu duruma cok sinirlenir. Ali’ye esip gilirlemeye
baglar. Daha sonra kurt bir politikaci tonuyla koyliiye hitap eder. Onlar kendi yanina
cekmeye calisir. Canina tak eden bazi koyliiler muhtarin sézlerini hiddetle dinler.
Go6¢ devam eder. Meryemce ve Koca Halil ikilisi yine sahnededir. Meryemce’ nin
sozleri, Halil’i yaralamaktadir. Fakat yasli adam ata muhta¢ oldugu icin bu sozleri
yutar. At iizerindeki ylik sebebiyle fazla dayanamaz. Bir yerde c¢oker kalir.
Meryemce atin basinda bekler. Halil, Meryemce’yi oradan uzaklastirmak i¢in dil
doker. Fakat Inatc1 Meryemce atin basindan ayrilmaz. Koca Halil kendilerinden
ileride goce devam eden koyliilere durumu haber vermek i¢in hizla yola koyulur.
Koyliiye yetisir. Meryemce’nin durumunu anlatir. Firsat kollayan Sefer, bu durumu
1yi degerlendirir. Koca Halil’in Meryemce’yi 6ldiirdiigiine, bu sekilde de cinayeti ort
bas ettigine dair bir sdylenti ¢ikarir. Koyl geri donerek Meryemce’yi bulur. Yash
kadin soguktan donmak tizeredir. Gereken miidahaleyi yapan koyliiler yash kadinin
1yl olmasini saglar. Vakit ilerlemektedir. Hayvanlardan iyi anlayan Yemen Aga, atin
Olecegini, beklemenin yersiz oldugunu sdyler. Muhtar, hareket emrini verir. Uzunca
Ali’yi ve ailesini arkasinda birakan koylii, gocline devam eder. Tasbasoglu, Ali’ye
goce katilmasi i¢in yalvarir. Ali ise caresizce atin iyilesmesini bekler. At ¢ok
gecmeden can verir. Meryemce, Ali’ye diisman olur. Oglunun atin 6lmesine neden

oldugunu diisiiniir.



Karaduman Yokusu’na gelen Meryemce’nin dizlerinde derman kalmamastir.
Ali’nin geri dontisleri iste burada baglar. Ali, var giiciiyle ilerlemesini siirdiiriirken
geride kalan Meryemce i¢in geri doner. Onu sirtina alir. Ailesinin konakladig: yere
Meryemce’yi ulastirir. Tekrar ilerleyip ailesini konaklandirir. Arkasinda biraktigi
Meryemce’yi almak i¢in geri doner. Onu sirtina alip konakladig1 yere gotiiriir. Bu
git-gel Cukurova’ya ulagincaya dek siirer.

Ali, biitin cabasma ragmen anasi Meryemce’ye bir tiirlii yaranamaz.
Meryemce’nin inad1 ve kini azalmak bilmez. Meryemce, stirekli Ali’ye beddua eder.
Uzunca Ali’nin esi Elif biitiin hanimefendiligiyle Meryemce’yi bu tutumundan
vazgecirmeye calisir. Fakat inatciligiyla meshur bir ailenin kizi olan yash kadmn, asla
taviz vermez. Ali’nin yapti§1 her hareket Meryemce tarafindan farkli yorumlanir.
Oyle ki Meryemce ceviz agacmin altinda namaz kilan Ali’yi, Allah’1 kandirmakla
suclar. Ali’nin gidis-doniisleri siirer. Bu sirada, geride kalan Meryemce’nin i¢i
korkuyla dolar. Ali’nin, Elif’in, torunlarinin kendisi 6liime terk ettigini diislinen
Meryemce, kdye donmeye karar verir. Ama 1ss1z koyl diistindiikge i¢ini bir korku
kaplar. Bu sirada Vurgun Ahmet’e yer verilir. Vurgun Ahmet Yalak Koyii’niin
meczubudur. Koylii, bu sahst evliya derecesine kadar yiikseltmistir. Meryemce
kendisine Vurgun Ahmet’in yardim edecegini umarak korkusunu gidermeye g¢aligir.
Bu diisiinceyle kdye dogru yol alir. Ali de bu siralarda ‘Toros’un Ormani’ninda
konaklar. Ali, sabah uyandig1 zaman Meryemce’ nin hala gelmedigini goriip telasa
kapilir. Hemen geriye donen adam her yerde anasini arar. Sonunda Meryemce’yi
bulur. Onu sirtina alip konakladiklari yere dogru ilerler.

Cukurova’ya yaklasan koyliiniin bir hayli arkasinda kalan Ali, Koca Halil’in
pamuk toplama zamanin1 sasirma olasiligin1 aklia getirerek rahatlamaya calisir. Bu

rahatlayis, rehavete doniisiir. Basta Elif olmak iizere aile, Ali’nin aklin1 yitirdigini



diistiniir.  Yorgunlugun beraberinde getirdigi perisanlik, Ali’nin fizigine de
yansimistir. Ayaklart yiliriimekten paramparga olmustur. Meryemce, ormandan
topladig1 malzemeyle bir ilag kiirli yapar. Bu kiir, Ali’nin ayaklarina iy1 gelir.
Anlatici, kronolojik olarak ilerleyen eserin on iigiincii boliimiinde, Koca Halil
ile Ibrahim’in askerli§ine ve sonrasma yer verir. Burada Meryemce’nin Halil’e
duydugu nefretin cevabini buluruz. Halil ve Meryemce’nin kocasi Ibrahim,
Yemen’de asker ocagindadir. Yedi yildir askerlik gdrevini yapan Halil ve Ibrahim,
zorlu savas sartlarina dayanamayarak firar etmeye karar verir. Kdye donen ikili
yakalanmaktan dolayisiyla 6liim cezasindan kurtulmak amaciyla Aslan Aga isminde
bir cete reisine sigmir. Kozan’da illegal bir 6rgiitiin reisi olan Aslan Aga, adamlarini
bogaz tokluguna calistirir. Vatana ihanet sucuyla yargilanacak olan firariler
asilmaktan korktuklari i¢in Aslan Aga’nm himayesinden ¢ikmak istemezler. Zaman
ilerledikce Aslan Aga’nin niifuzu azalmaya baslar. Gavur Daglari’nda jandarmaya
yakalanan kacaklar (Kiirt Dursun, Cerkez Idris, Ibrahim ve Koca Halil) tutuklanar.
Halil, mahkemede biitiin sugu Ibrahim’e atar. Fakat hakim, Halil’i su¢lu bulur. Halil,
Dursun ve Idris ikiser yil hiikiim giyer. Adana Hapisanesi’'nde yatarlar. Halil’in
biitiin yaptiklarma ragmen Ibrahim, cezaevindeki Halil’e siirekli yardim eder. Aradan
zaman gecer. Basindan gecen olaylar koyliilere anlatan ikilinin anlattiklar1 birbirini
tutmaz. Halil’in Ibrahim hakkinda anlattiklar1 vgii dolu hikayeler Ibrahim’in hosuna
gider. Bundan dolay1 Ibrahim, Halil’in anlattiklarin1 sessizce dinler, onu yalanlamaz.
Ibrahim, Koca Halil’in aklina uyarak Aslan Aga’ya sigmnmis, Adana’da iki yil
boyunca hapisteki arkadasina bakmistir. Yedi y1l sonra kocasma kavusan Meryemce
bu sebeplerden otiirli esinden tekrar uzun bir siire ayr1 kalmistir. Koca Halil’in
Ibrahim’i her zaman ayarttigin1 ve kendisinden uzaklastirdigini diisiinen Meryemce,

Halil’den nefret eder.



Gociinli siirdiiren koyliiler Sogitli’ye konar. Sogiitlii son konak yeridir.
Burada Tasbasoglu’nun Muhtar Sefer’e hakli olarak baskaldirdigia tanik olunur.
“Sen bu koyliiyii pamuk bittikten sonra Cukurova’ya indiremezsin. Yazik degil mi
bize? Baksana c¢oluk c¢ocugumuzla ne hallere diistiik yollarda siiriine siiriine.
Baksana su koyliive arkadas!” (OD, s: 251) Sefer, yine politikac1 edasiyla
Tagbasoglu’na cevap verir. Koca Halil, koyliiye Cukurova’ya inis zamanini geg
haber verdigi i¢in koyliiniin kendini suglayacagindan korkar. Koyliiden korkan Halil
kacar. Tagbasoglu bu siralarda koyliiyii Orgiitlemek ister. Ama koylii Muhtar
Sefer’den korktugu i¢in her defasinda Tagbasoglu’nu yalnmiz birakir. Tasbasoglu
koyliilere soyle sitem eder:

Sizden biktim. Yiiziime gelince benimle birlik olup, Sefer’e sdver, onun
yoluna gitmeyeceginize avrat bosarsiniz. Sonra da karsiniza geger iki laf
eder, ona dogru hi¢ diisinmeden kayar gidersiniz. Simdi giinlerdir burada
bos bos bekleyip duruyorsunuz. Once bizi kdyden ge¢ ¢ikardi. Elin
koyliileri yola ¢iktiktan ¢ok sonra. Bunu Koca Halil’in sirtina yiikledi
sonra da. O fikara kocanim. (OD, s: 265)

Muhtar Sefer koyliiniin kendisine karsi ayaklanacagi haberini ¢ok ge¢meden
ogrenir. Tasbasoglu’nun tarafin1 tutanlarin aklini ¢celmeye c¢aligir. Muhtar Sefer’in
gecmiste koyliilere biraz yardimi olmustur. Bu yardimlar1 koyliiye hatirlatan Sefer,
onlar1 kendi yanina ¢ekmeye caligir. Zaten yoksul ve perisan olan koyliinlin Sefer’e
kars1 bir girisimde bulunma olasiligi ¢ok diisiiktiir. Sefer’e karsi durabilen koyli
sayist bir elin parmaklarin1 gegmemektedir. Biitiin koyliilerin tarlalar1 tuttugu
haberini alan Sefer, tekrar yola ¢ikmak i¢in hazirlanir. Koyliiniin ¢alistirilacagt yer
Miralay’in Ciftligi’dir.

Eserdeki son olay halkasini varis ve hiisran diye isimlendirebiliriz. Once
koyliiler daha sonra Uzunca Ali ve ailesi Cukurova’ya ulasir. Umdugunu bulamayan

koyliilerin biitiiniine sirayet eden duygunun adi hiisrandir. Gecikmeli de olsa

koyliilerin arkasindan Cukurova’ya ulasan Ali ve ailesini Tasbasoglu karsilar. Yalak
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Koyii’'niin ¢alisacag: tarlalarin verimsiz oldugunu goren Ali, diger koyliiler gibi,
hayal kirikligina ugrar. Bu sirada Meryemce, yolculukta basortiisiiniin diigiimiine
sakladig peri bocegiyle mesguldiir. Onun 6lmiis oldugunu géren Meryemce, biitiin
sefkatiyle bocege “uyu” der. “kadersizim kimsesizim burada uyu!”

OD’nin olay Orgiisiiniin merkezinde Meryemce ve Uzunca Ali vardir. Bu
merkezde koyliilerin tabiatla olan miicadelesine agirlik verilmistir. Gezi tiiriinden
olay orgiisiine giren OD basit bir kurulusa sahiptir. Merak unsuru bakimindan zayif
olan eser, serinin diger iki romanina gore daha realisttir. Yazar, romaninda bir¢ok
sembole yer vermistir. Meryemce’nin bagortiisiine sardigi peri bocegi, “o uzun
yollart astiktan, yani dogayt yendikten sonra hi¢hbir sey elde edemeyip a¢liktan 6lme
tehlikesiyle karsi karsiya kalan koyliiniin simgesidir”."

Yasar Kemal, serinin ilk eserine Ortadirek ismini verme sebebini Erdal Oz ile
yaptig1 roportajda sdyle aciklar:

Ortadirek alegorik bir romandir. Ustelik de yasanmus bir romandir. Bu
roman benim tanikligimdir. Bu romanin alegorisi, bes asag1 bes yukari
insanligin yagamidir. Insanoglu, anasini, yiikiinii, yiizyillardan beri dyle
tasimistir. Adini Ortadirek koymam da bundan. Yasamin ortadiregi
yasamin direncidir. Gecen giin Norveg¢’ten bir yazar geldi, benimle
konugsmak i¢in. ‘Biitin romanlarinizda istediginiz nedir?’ dedi.
Saniyesinde sodyledim, bir tek sozciikle: ‘Diren¢’ dedim. Ortadirek
insanligin direncidir. Insan giiciidiir. Yilmayan insan. O korkung
salginlardan, kirimlardan, yokluklardan, agliklardan buraya kadar
insanlig1 getiren, insan direncidir; benim hayran kaldigim, destanini
yazmak istedigim odur. Onun alegorisidir Ortadirek."*

OD’nin ana temasini, Yalak kdyliilerinin pamuk toplayabilmek i¢cin dagdan
diize inis yolunda ¢ektigi ¢ileli yasanti olusturur. Ge¢imlerini pamuk toplayarak elde

eden koyliiler yoksul bir yasam siirmektedir. Yoksullugun beraberinde getirdigi

caresizligi vurgulamak isteyen anlaticinin, eserine baslarken Giindeslioglu’ndan

3 Cevdet Kudret, Tiirk Edebiyatinda Hikaye ve Roman, Cumhuriyet Dénemi 1923-1959, inkilap
Kitabevi, 3. Cilt, istanbul 1990, s: 408-450.
" Ramazan Ciftlikci, Yazar-Eser-Uslup, TC. Kiiltiir Bakanhgi, TTK Basimevi, Ankara 1997, s: 234-235.
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alintiladig1 iki dize s6z konusu caresizligi Ozetlemektedir: “Yiirii bre fikaralik
elinden/ Dolanip da belime kusak olmussun”. (OD, s: 7) Eserde kendi ¢ikarlari i¢in
koyliileri kullanan muhtar ve ona karsi ¢ikmak isteyen grubun catismasi, kdy

romanlarinin genelinde goriilen ezen ile ezilen arasindaki miicadeleye 6rnektir.

2.1.2 Yer Demir Gok Bakir

Serinin ilk eserinde calismak i¢in dagdan diize inen koyliilerin c¢ileli
yolculuguna yer veren yazar, Yer Demir Gok Bakir’da'> Cukurova’dan eli bos dénen
koyliilerin Yalak’taki hayallerle ve korkularla dolu yasamlarini ele almustir.

Eserin ilk olay halkasmi Tagbasoglu’nun evliyalastirilmasindan once
koyliiniin korku dolu yasantis1 olusturur. Hasan ve Ummahan’in meseligi dogru
gitmesiyle baglayan eser, koyliilerin Adil Efendi korkusuyla devam eder. OD’de
koyliilerden korktugu i¢in kagan Koca Halil’e oglu Haci tarafindan Mevlit
okutturulur. Bu Mevlit olayr Halil’in 6ldiigline inanmayan Meryemce’nin tekrar
kiiskiinliigiine neden olacaktir. Bu sirada Koca Halil’in kdyde, kendi ambarinin
icinde oldugu anlagilir. Yashh adam koyliiden korkusuna ambarda saklanmaktadir.
Ona gore koyliilerin pamuga gec inmesindeki tek sebep kendisidir. Bundan o6tiirti de
koyliilerin kendisini pargalayacagini diisiiniir. Gomleksizoglu ve digerleri Koca
Halil’in yanina gelip onun elini dperler. Korkmamasi gerektigini ve biitiin kdyiin
kendisini saydigini soylerler. Halil, koyliilerin sozlerine inanmaz. Hala koyliiniin
kendisini 6ldiirecegini diisiiniir.

Koydeki Adil Efendi korkusu devam eder. Yalak’a gelen Kiipliizadelerin
biliyiik oglundan korkan koyliiler, ¢it ¢ikarmaz. Yazar, bu adamm kim oldugunu

belirtmez. Sadece adamim bundan on bir yil 6nce, partiyle ilgili bir is i¢in kdye

15Ya§ar Kemal, Yer Demir Gok Bakir, Giiven Basim ve Yayinevi, istanbul 1966. (Calismamizda romanin
bu baskisi esas alinmistir.)
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geldigine dair kisa bir aciklama yapar. Koyliiler evlerine saklanarak bu ath kisiye
koylin bos oldugunu diisiindiirmeye c¢alisir. Bos koyden {irken atli, arkasina
bakmadan Yalak Koyii'nii terk eder. Koyliiler Adil Efendi’nin adami sandiklar1 bu
kisiden kurtulduklari i¢in ¢ok sevinir.

Adil Efendi’nin mallarina el koyacagindan korkan koyliiler ¢are diisiinmeye
baslar. Muhtar Sefer’in aklina bir fikir gelir. Koylii biitiin malvarligini saklayacaktir.
Adil koye geldigi zaman koyliide birsey olmadigini goriip onlar1 bagiglayacaktir.
Herkes sahip oldugu degerli esyalar1 gizlemeye baglar. Hayvanlar da bir magaraya
saklanir. Koyde esyalarini, sahip oldugu kiymetli nesneleri saklamayan tek kisi
Tagbasoglu’dur. Tasbasoglu hari¢c kdyde bir seving, bu sevincin getirdigi tath bir
telas iyiden 1yiye kendisini gosterir.

Adil Efendi hala beklenir. Ama gelen yoktur. Hayvanlarin magaraya
saklanmasiyla evler buz gibi olur. Ciinkii evler hayvanlarin nefesleri ile 1sinmaktadir.
Morca danasini 6zleyen Meryemce, yolda Sefer’le karsilasir. Sefer, Adil’in koye
gelmeyisine sebep olarak Tasbasoglu'nu suglar. Ona gore Tasbasoglu, kasabaya
gitmis ve Adil’e “...gitme koye. Koylii nesi var, nesi yoksa sakladi” demistir. Bu
sOylenti hizla yayilir. Fakat koyliiler Tasbasoglu’nun bdyle bir sey yapacagma
thtimal vermez. Istirap veren bekleyis stirmektedir. Bu gidisat koyliiyli canindan
bezdirir. Bir ¢ikar yol arayan Sefer, koyliiyii toplayarak bir konusma yapar. Koy
kurulundan ti¢ kisiyi Adil’le konusmak icin kasabaya gonderecegini soyler. Koy
kurulu Adil’e ya gelip koyliiniin elinde ne varsa al, ya da koyliiyli bu yil bagisla
diyecektir. Koyli, bu ¢ileli bekleyisin bir an 6nce bitmesini istemektedir.

Sefer’in konusmasindan sonra koyliiler sakladiklar1 mallar1 yerlerinden

cikarir. Koyliiniin diistincesine gore Adil, koyliiniin esyalarini1 gizledikleri yerlerden
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cikardiklarmi 6grenecek ve alacagini istemek i¢in kdye gelecektir. Fakat Adil Efendi
koye bir tiirlii gelmez.

Tagbas’in koyliiye duydugu nefret artar. Koyliiniin tutarsiz davranislari,
Sefer’in mantiksiz planlarina ortak olmalar1 Tasbasoglu’nu ¢ilgina gevirir. Kdye ve
koyliiye siirekli beddualar eder. Koyliiler Tagbas’tan iitkmeye baslarlar. Tasbasoglu,
karisinin bir kavgada yaralanmasindan sonra kiifiir ve beddualarinin dozunu 1yice
arttirir.  “Bir yandan Adil Efendi korkusu, bir yandan Tasbas. Koy iki cendere
arasinda” sikigip kalmistir.

Bu olaylar arasinda es zamanli olarak Hiisne ve Recep isimli iki asigin
koydeki iliskisine yer verilir. Birbirlerine sevdali bu iki kisi, kacamak bulusup,
iligkiye girmektedir. Hiisne koyilin basmna gelen biitiin felaketlerin sebebi olarak
kendisini ve Recep’i su¢lar. Bundan dolay1r kdyden kagmaya karar verirler. Karda
kiyamette yola diiserler. Koydeki buhran dolu havadan firar eden iki asik kaderden
kacamaz, nitekim oliirler.

Tarlalardan eli bos donen koyliilerin perisanlig1r ve Adil Efendi korkusu...
Anlatici, mitin dogmas1 i¢in olusturdugu sartlari tamamlar. Ikinci olay halkasi
Tagbasoglu’nun mitlestirilmesi ile baslar. Vurgun Ahmet, asiklarin karlar altinda
oldiigiinii bildirmek icin koye gelir. Koyliilerin kapilarin1 teker teker calip hepsine
serzeniste bulunur. Asiklarin koyliiler yiiziinden kagip Sldiigiinii diisinen Vurgun
Ahmet’in tavri Tagbas’in evine gelince degisir. Koyli tarafindan bir kutsiyet
atfedilen Vurgun Ahmet’in “Bu kéy simdiye kadar oliip yitmediyse, eey Tasbasoglu,
senin yiiziinden, senin yiiziin suyun hiirmetine” demesi, Tagbasoglu'nu Yalak
koyliilerinin goziinde yliceltir, git gide evliya mertebesine ¢ikarir.

Adil’in yanina giden kdy kurulu, ondan beklemedigi bir yanit alir. Adil kdye

gelip alacaklarini istemek bir yana, koyliilerin diikkanina gelip diledikleri kadar mal
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alabileceklerini soyler. Adil’in bu davranis1 gegmiste yasanan bir olay yiliziindendir.
Gegmis yillarda borcunu 6deyemeyen bir koy, Cukurova’da herkesin gozii 6niinde
borglu olduklar: bir agay: 6ldiiriir. Adil Efendi’nin kdye bir tiirlii gelmeyisi bu olayla
izah edilebilir. Bu arada Muhtar Sefer, Kir Ismail’in kiziyla evlenmeye karar
vermistir. Kir Ismail’in Kiz1 bir tecaviiz magdurudur. Sefer, bagindan gecen hikayeyi
kiza anlattirarak cinsel arzularmi tatmin etmeye calisir. Sefer, bu kizla evlenerek
koyliilerin goziinde itibarini arttirmak ister. Boylece bir tasla iki kus vuracaktir. Kiz,
Sefer’e karsi duygusal bir sey hissetmez. Fakat basindan gecen olay sonrasinda
evlenebilme ve muhtar karisi olabilme ihtimali kiz1 Sefer’e yakinlastirir. Muhtar, Kir
Ismail’i cagirarak kiz1 ister ve olumlu bir cevap alir. Zaten Kir Ismail ve biitiin kdy,
Sefer’le kiz arasinda gegen muhabbetin farkindadir. Tiim bunlar olurken Tasbasoglu
efsanesi de agizdan agza yayilir. Sefer, koyliiniin goziinde evliyalagsmaya baslayan
Tagbasoglu’yla ilgili hikdyeleri uyduran kisinin bizzat Tasbasoglu oldugunu diisiiniir.
Bunlar1 Tasbasoglu’na da soyler. Tasbasoglu, ¢ilgima doner.

Sefer, koyliinlin Tasbasoglu iizerindeki ilgisini dagitmak i¢cin adamlarma emir
verir. Sefer’in adamlar1 eskiyalarin koyii bastig1 intibaini uyandirmak amaciyla koy
iizerine mermi yagdirir. Tagsbasoglu adma tiirlii iftiralarda bulunarak, Tasbasoglu’nu
asagilamaya calisir. Eskiya oyunu Sefer’in bekledigi etkiyi géstermez. Sefer’in tek
caresi kalmistir. Tasbasoglu Mehmet’i &ldiirtmek. Bunun igin adami Ali Omer’i
kullanir. Ali Omer, muhtarin akrabasi, kardesinin ogludur. Bu adam Sefer’in
fedailigini yapar. Geceleyin Omer’le beraber Tasbasoglunun evine giden muhtar,
Tasbasoglu’nu evde bulamaz. Biitiin kdy Tasbas’in evliyaligina inanmistir. Inanmak
zorundadir. En fazla da Memidik buna inanir ve Tagbas’in evliyaligina dair basindan
gecen bir hadiseyi kdye yayar. Sefer, Memidik’i evinde hapseder. Hadisenin tam

aksini koye yaymasi sartiyla onu birakacagini sdyler. Memidik, uydurdugu hikayeye
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tiim kalbiyle inanmaktadir. Sefer’in dayatmalarina karsi ¢ikar. Omer tarafindan
kemikleri kirilincaya dek doviiliir.

Tagbasoglu’na gosterilen hiirmet, Seferin i¢indeki kiskanchigi tetiklemektedir.
Kasaba karakoluna giden Sefer, Tagbasoglu’nun kdyde peygamberligini, evliyaligini
ilan ettigine, onun T.C. kanunlarina aykirn1 eylemlerde bulunduguna dair bir ihbarda
bulunur. Bunun {izerine Onbas1 Cumali ve jandarmalar Tasbas’1 tutuklamak iizere
koye gelirler. Sefer burada yine bir oyun oynar ve Cumali’ye riisvet vererek,
kendisini Tagbas’in gitmesini istemiyormus gibi gosterir. Cumali’nin Oniine atlayarak
“gondermeyin ermisimizi” diye sozde feryat eder. Karakola getirilen Tasbasoglu
basina gelenleri, kendisini evliyalagtirmaya calisan koyliilere engel olmaya
calistigini, fakat koyliilerine s6z geciremedigini tiim samimiyetiyle Yiizbasiya
anlatir. Yiizbas1 Tasbas’in ifadesindeki samimiyete giivenerek onu serbest birakir.

Yiizbag1 Siikrii'nlin Tagbas’1 serbest birakmasi bile Tasbas’in ermisligine
baglanir. Tasbasoglu da akliyla kalbi arasinda bocalamaya baglar. Acaba gercekten
ermis miyim diye diisiiniir. Eserin son olay halkas1 Tasbasoglu’nun i¢ catismasiyla
baglar. Koyliilerin anlattigima goére Tasbas’in evinin {izerinde bir top 1sik durur.
Tagbas o 15181 gorebilmek i¢in, soguktan donma pahasina da olsa, avlusunda
beklemeye baglar. Isig1 goriirse evliya olduguna inanacaktir. Ama 15181 bir tiirli
goremez. Sonunda ugrasip didinerek kendini evinin {izerinde kiiciik bir 11k
gordiigiine dair ikna eder. Belki de o kadar insan yanilmiyordur. Belki ger¢ekten de
ermistir.

Sefer, tekrar kasaba karakoluna giderek Yiizbas1 Siikrii’ye Tasbas’in
ermislige devam ettigini, Ufiirlik¢iiliik yaptigini sdyler. Kendinin ermis olduguna
inanan Tagbasoglu ger¢ekten, kendisine gelen hastalar1 tedavi etmeye kalkisir.

Hemen harekete gecen Yiizbasi Stkrii, en glivendigi iic jandarmayr hasta gibi
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Tagbas’in evine gonderir. Tagbas durumdan habersiz gelen yabancilar1 tedavi etmeye
calisir. Bu durumun haberini alan Yiizbasi, Onbasi Cumali’ye Tasbas’1 tutuklamasi
icin emir verir. Muhtar Sefer gecmiste oynadigr oyunu burada tekrarlar. Tasbas’
tutuklamak i¢in kdye gelen Cumali’ye riigvet vererek onbasinin Tasbag’1 gotiirmesine
s0zde engel olmaya calisir. Tagbasoglu giderken kimsenin Sefer’le konusmamasini,
aksi takdirde konusan kisiye lanetler edecegini sdyler. Bu sozler koylii lizerinde ¢ok
etkili olur. Kimse Muhtar Sefer’le konusmaz. Koyliler lanetlenmekten korkar.

Tagbasoglu ve jandarmalar karakolun yolunu tutarlar. Yiizbasi’ya ermislik
yapmayacagina dair séz veren Tasbasoglu, s0zlinii tutamamanin utanciyla
iizlintiilidiir. Yolda bir boran baslar. Karakola giden grup magaraya ¢ekilir. Boranin
bitmesi beklenir. Tasbasoglu bu firsattan yararlanarak, yiizbasindan yiyecegi dayagi
diisiinerek firar edip ortaliklardan kaybolur. Bu olay da efsanelesir ve Cumali’nin
anlattig1 olay kisa stirede yayilir.

YDGB’nin olay halkalar1 kronolojik olarak devam eder. Yazar sebep-sonug
ilkesine bagl olarak, OD’de Cukurova’ya zorlu inisin ardindan koyliilerin hayal
kirikligina yer vermis, YDGB’de ise eli bos donen koyliilerin daha ¢ok korku dolu
bekleyisini anlatmistir. Berna Moran’in metni bir tiir lirik siire benzetmesi de ilging
bir tespittir. Hakikaten ii¢ eserde de bu durumu destekleyecek birgok kanit bulmak
mimkiindiir. Arastirmaciya gore olaylardaki tekrarlar ve roman kisilerinin agzindan
ctkan lanet dolu sozlerin tekrarlanmasi, bir manzumedeki nakarat bolimiinii
cagristirmaktadir. Eser “bir olay orgiisiiniin gelisimi yerine, ayrt mekdnlarda gegen,
birbirinden bagimsiz ama benzer ve eszamanli sahnelerin art arda dizilmesiyle

kurulmus’tur. 16

'® Berna Moran, Tiirk Romanina Elestirel Bir Bakis 2, iletisim Yay. istanbul 2008, s: 137.
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Uglemenin ikinci eserindeki ana tema, adindan da anlasilacagi gibi, yerin
demire goglin bakira doniistiigii bir kdyde borg¢larin1 6deyemeyen koyliilerin, Adil
Efendi’den duydugu korkudan ve diger caresizliklerden kurtulmak amaciyla
yarattiklar1 Tagbas mitinden miitesekkildir. Berna Moran eserin temasim “korku
icinde baslarina gelecek felaketi bekleyen koyliilerin, ¢aresiz kalinca kendilerine
tutunacak bir dal yani bir mitos yaratmalaridir™"” diye agiklamaktadir. Ayrica eserin
toplumsal temasin1 hocalik, tfiirlik¢iiliik gibi uydurmalarin kisisel cikarlara alet
edilmesi, bos inanglar ve bunlar1 sorgusuz sualsiz kabullenen insanlarin trajikomik
halleri diye Ozetleyebiliriz. Eserde dikkati c¢eken baska bir nokta da rejim
hassasiyetidir. Tiirkiye Cumhuriyeti rejimindeki laiklik hassasiyetini kendi ¢ikarlari
dogrultusunda kullanan Sefer’in Tasbasoglu olayindaki rolii yukaridaki tespitimizi
somutlastirir.

Eserde goriilen bir diger tem “kagis”tir. Halil’in koyii terk edisi liclemedeki
ilk firardir. Halil’in firarinin ardindan koyliilere ve ogluna tahammiilii kalmayan
Meryemce’nin  kacist gelmektedir. Meryemce, baygin olarak bulunur. Elif,
kayinvalidesini tekrar koye getirir. Koylin masum asiklar1 Hiisne ile Recep’in
kacislar da dikkat ¢ekicidir. Uzun zamandir ask yasayan iki sevdali, bilhassa Hiisne,
koylin basindaki felaketlerin sorumlusu olarak bu iliskiylt gérmektedir. Bu ruh
haliyle gerceklesen kagis vakasi sevgililerin Sliimiiyle sonuglanir. YDGB’nin son
kacis1 Tagbasoglu tarafindan yapilir. Tasbasoglu, Yiizbasi Siikrii'niin dayagindan,
hapishane korkusundan ve s6ziinii tutamamanin verdigi utanctan Otiirii firar eder.

Koyde hakim olan korkunun boyutu, firar temi ile gozler 6niine serilir.

7 Berna Moran, age, s. 139
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2.1.3 Olmez Otu

Dagin Ote Yiizii iticlemesinin son eseri olan Olmez Otu'® romaninda,
digerlerinden farkli olarak, Memidik’in Muhtar Sefer’den almak istedigi intikam
sonunda onu dldiirmesi ve koyliilerin Tagbasoglu mitini yok etmeleri anlatilir.

OO0’daki ilk olay halkasi, Memidik’in “dayanilmayacak bir hal alan” intikam
duygusunun, psikolojisinde meydana getirdigi tesirin agiklanmasiyla baglar.
Memidik, Omer’den yedigi dayagi erkeklik gururuna yedirememis ve kimsenin
yliziine bakamaz hale gelmistir. Memidik, insanlarin karsisinda dimdik durabilmek,
sevdigi Zeliha’y1 elde edebilmek, zedelenen erkekligini geri kazanabilmek icin
Sefer’i oldiirmek gerektigine inanmistir. O yine de korku ve intikam duygular
arasinda bocalar. Bu ¢atisma ve bocalama hali Memidik’in yasamii zindan eder.
Memidik gergekle hayali birbirine karistirmaya baglar. Bu yiizden Memidik’in
oldiirdiigli yahut 6ldiirdiiglinii zannettigi Sevket Bey’in cenazesi ile olan iliskisi de
eserde genis olarak ele alinmistir. Memidik, Sevket Bey’i Muhtar Sefer’e benzedigi
icin yanhslikla 6ldiriir yahut 6ldiirdiigiini diisiiniir. Hemen 6liiyli saklama telasia
girer. ilk dnce cenazeyi suyun igindeki bir aga¢ kokiine baglar. Insanlar tarafindan
fark edilebilecegi diisiincesiyle 6liyii sudan ¢ikarip bir kuyuya atar. Kuyunun iizerine
istisen kartallar Memidik’1 tedirgin eder ve Sevket Bey’in Oliislinli yakmaya kalkar.
Tekrar karar degistiren Memidik, neticede oliiyli gomer.

Eserdeki bir diger olay halkas1 Meryemce’nin ve oglu Uzunca Ali arasinda
gecen hikayeyi igerir. OD’de Meryemce’yi Cukurova’ya kadar sirtinda tasiyan
Ali’nin perisan vaziyetine deginmistik. OO’da Ali, yash anasin1 alip Cukurova’ya

pamuk toplamaya gitme konusunda kararsizdir. Daha once c¢ektigi sikintilar

18Ya§ar Kemal, Olmez Otu, YKY, 5. Baski, istanbul 2007. (Calismamizda eserin bu baskisi esas
alinmistir.)
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yliziinden annesini kdyde birakmay1 diisiiniir. Biitiin kdy hazirliklarin1 tamamlamis,
Cukurova’ya dogru yola cikmistir. Ali, kendisine yardim edecegi umuduyla
Tagbasoglu’nu beklemektedir. Fakat Tasbasoglu bir tiirlii gelmez. Beklemenin fayda
getirmeyecegini diisiinen Ali, annesini uyurken kdyde birakir ve karisi, iki cocugunu
yanina alip yola koyulur. Akli hep annesindedir. Bundan dolayr Cukurova’da var
giiciiyle ¢alisir. Bir an 6nce koye donmek ister. Koca Halil de Ali’ye yardim eder.
OD’de atm &liimiine sebep oldugunu diisiinen Halil, OO’da bu sekilde borcunu
odemektedir. Hatta Halil, Ali’nin hasta oldugu ve pamuk toplayamadig1 bir zamanda
coktan vazgectigi pamuk hirsizligini bile yapar. Ama bunun cezasini ¢ok agir oder.
Pamuk hirsizlarken Siillii adinda bir geng tarafindan yakalanan yasli adamin boynuna
bir ip gecirilir. Oradan oraya siiriiklenen Koca Halil’in suratina Cukurova’da ¢alisan
biitiin pamuk is¢ileri tiikiiriir. Ali’nin ¢aligkanlig1 ve Koca Halil ile yaptig1 isbirligi
koyliiler tarafindan kiskanilir. Ali hakkinda anas1 Meryemce’yi 6ldiirdiigiine dair bir
dedikodu dolagsmaya baslar. Hatta biitiin bunlarin sonucu olarak Ali, koyliiler
tarafindan doviiliir. Islerin kendi lehine gelistigini gdzlemleyen Muhtar, Uzunca
Ali’den intikam alma vaktinin geldigini diisiiniir. Tetik¢isi Omer’i, evlendirecegine
ve para verecegine dair vaatlerde bulunarak Meryemce’yl oldiirmesi icin koye
gonderir. Meryemce ise koyde tek basmadir. Yalnizlik ona ¢ok agir gelmektedir.
Eserin iiclincii olay halkasim1 Tagbasoglu’nun Cukurova’daki koyliilere
katilmas1 olusturur. Ceyhun suyu yaninda verimli tarlalarda ¢alisan koyliiler, tistii
bas1 perisan ve ciliz Tasbas’1t goriince tepkisiz kalirlar. Gordiikleri kisinin gergek
Tagbas olmadigina, onun bir suretinin olduguna inanirlar. Tasbasoglu’nun kendi
karis1 ve ¢ocuklar1 bile gordiikleri kisinin bir suretten ibaret oldugunu diisiintirler.
Uydurduklar1 evliyalik hikayesine tiim benlikleriyle sadik kalan koyliiler, gercek

Tagbas’1t tamamen reddeder. Zorda kaldiklar1 zaman zavalli bir insandan evliya
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yaratan koy halki, gercek Tasbas’a bir yabanci, bir diisman, bir zavalli gibi davranir.
Ciinkii Tagbasoglu’nun dis goriiniisii oldukca zavallidir. Boyle bir insan1 ermis diye
niteledikleri icin civar koylerden utanan Yalaklilar, gordiikleri insanin
Tagbasoglu’nun bir sureti olduguna dair sdylentiler ¢ikarir. Aslinda basindan beri
Tagbasoglu’nun normal biri oldugunu bilen koyliiler, sikintilarindan bir nebze olsun
kurtulmak amaciyla zavalli adami kutsallastirmistir. Koyliiden ve ailesinden
bekledigi ilgiyi géremeyen Tasbasoglu’nun psikolojisi alt iist olur. Koyliiler
thtiyacini karsiladiktan sonra onu bir kenara atmistir. Biitiin bunlar yetmezmis gibi
tarla sahibi Muttalip Bey’in Tasbasoglu ile dalga ge¢mesi bardag: tasirir. Dayanacak
glicii kalmayan sozde evliya intihar eder. Mubhtar tabii bu sonug¢tan ¢ok memnun
kalir. Cilinkii en giiclii rakibini alt etmistir. Yedigi dayaktan sonra Sefer’i 6ldiirmeyi
diisiinen ve erkekligini geri kazanacagint uman Memidik, Sefer’in bu gururlu halini
goriince dayanamaz. Hizli bir bicak darbesiyle Muhtar’1 oldiiriir. Bunun sonucunda
tutuklanarak cezaevine gonderilir.

Cukurova’daki pamuk toplama isi sona erer. Koyliiler, Muttalip Bey’in
tarlalarindan baska besi Kizir Ali Aga’ya ait olmak iizere toplam on dort tarlanin
pamugunu toplamistir. OD’de hayal kirikligina ugrayan koy halki bu kez emeklerinin
karsiligin1 alir. Ali kdye donerken hep anasinin c¢lrimiis, kokmus, cesedini
gormekten korkar, hatta bunu gergekmis gibi hayal eder. Memidik’le baslayan eser
Memidik’le sona erer. Baglangictaki huzursuzluk hali yerini dinginlige birakmistir.
Cezaevindeki Memidik’i sevdalis1 Zeliha, Koca Halil ve Hasan ziyarete giderler.

Roman kronolojik olarak ilerler. Merak unsuru eserin geneline basarili bir
sekilde yayilmistir. Bundan dolay1 okuyucunun ilgisi hep en {isttedir. Tagbasoglu ve
Sefer’in akibetlerine en sonda yer verilmesi, Meryemce’nin akibetinin gizemi, hem

neden-sonug iliskisinin ele alinis1 bakimmdan hem de merak unsurunu tetiklemesi
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bakimindan basarilidir. Anlatic1 iyilerin 6diillendirilip koétiilerin cezalandirilmasi
noktasinda alisilmisin disina ¢ikar. Yasl ve yalniz Meryemce, hayallerine kavusmak
iimidi ile yasayan bir fedai tip tarafindan oldiiriilmeye ¢alisilmistir. Koylii tarafindan
kutsallastirilip ileride alay konusu olan Tagbasoglu’nun sonu intihar olmustur. Eserde
kotiilerin cezalandirilmasma tek ormek olan Sefer’in 6ldiriilmesi olayi, belki de
Memidik’in 6mrii boyunca hapis yatmasina neden olacak, gen¢ adamin hayallerine
prangalar takacaktir. Bu noktada Yasar Kemal’in geleneksel anlatinin disina ¢iktigini
sOyleyebiliriz.

OO’nun ana temasini, maddi bakimdan az ¢ok rahatlayan koyliilerin kendi
kutsallar1 olan bir miti yok etmesi olusturur. Yasar Kemal, Dogan Hizlan’la yaptigi
bir goriismede Olmez Otu isminin nereden geldigi konusunda sdyle bir aciklama
yapmustir. “(...) efsanelerde bir tiirlii yok edilemeyen bir ot olarak gecer Olmez
Otu... Ayrik otuna benzermis. Kokiinii kazimaya, kurutmaya asla imkdn yokmusg. Yok
ettiginizi sandiginiz yerde, bir kuyu kazsamiz, gene ¢ikarmis karsiniza, Olmez Otu bu
iste. Dedim ya, bu efsane otu.”" Olmez Otu cinsellik, ¢alisma sartlarinin giicliigi,
saglik sorunlari, yalmzlik gibi temlerle kurulu olan bir romandir. Bu temleri

calismamizin i¢inde acgiklamaya calisacagiz.

2.2 Kisi Kadrosu

Dagin Ote Yiizii iiglemesinde kisiler ortaktir ve her ii¢ romanda da yer alirlar.
Ancak bazi kisiler romanlarda daha c¢ok One c¢ikarak asli kahramanlar halinde
anlatilmiglardir. Biz de buna uyarak romanlarda once asli kisileri, sonra tali yani

ikinci ve tliclincli derecede kisileri ele alacagiz.

'® Ramazan Ciftlikci, age, s: 257
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2.2.1 Asli Kisiler
Meryemce

Meryemce OD romaninm asli kisisi kabul edilebilir. ibrahim’in karis1 ve
Uzunca Ali’nin anasi, “Goék Haci’'nin kizi Ansa’dan dogma Meryemce Uzunca” 1302
(1886) yilinda diinyaya gelmistir. Romanda, Meryemce’nin fizigini soyle tasvir
edilir:

Iriyar1, beli biikiilmiis, sivri ¢eneli, uzun yiizlii, elmacik kemikleri ¢ikik,
gencgliginde iri gézIi oldugunu gdsteren giizel, kara gozli bir kadindi
Meryemce. Tiim disleri dokiilmiis, avurduna gegmisti. Yiizii, gozlerinin
kenarlar1, alni, dudaklar1 kinis kiristi. Yeldirmesinin altindaki azicik
kalmis ak, kinali sa¢inin bir kismi alnina dokiilmistii. (OD, s: 17)

Koyiin en yasli kadinlarindan biri olan Meryemce, ailesine bagh, fedakar,
inat¢1 ve dayanikli bir kadindir. OD’de oglu Uzunca Ali ile olan iliskileri genis yer
tutar. Bu iliskiler, misli ¢ikishdir. Kocasini erken yasta kaybeden Meryemce’nin tek
oglu olan Ali, yasl kadinin hayattaki en kiymetli varligidir.

Meryemce, soylediginin aksi yapilinca sinirlenen ve herkese, basta kendine,
hayat1 cekilmez kilan bir kadindir. Bu 6zelligi eserin bir¢ok yerinde vurgulanir.
Cukurova’ya inerken Ali’nin Koca Halil’e aciyip, onu yash atina bindirmesi
Meryemce’yi ¢ilgina gevirir:

Host, domuzun bindigi! H666st! Sen de yere kapanip durursun hep. Host,
gavurun mali! Kiit deyip de canmn ¢ikinca ben nislerim? Korolast koca
domuz, on bes yash delikanlidan daha iyi yiriir. Alimin ¢ocuklarinin
ayagi sisti yirimekten. Simdi bu koca dinsiz olmasaydi iistiinde atim,
ben de kizcagizi kucagima alirdim. Sen de bir ¢ocugun sevabina girer,
cennete giderdin, atim. Yerlerini su arkamdaki, geberesice, orospu
gelinli, sakali boklu, sakali da sirkeli, bitli, pireli... it nasil pirelenir de
gotiniin altina basin sokup kasirsa, o da hep pireli sakalini kagir. Kagir
da kagir. Yiirtir iste. Iste bu geberesice koca, yerlerini alirsa. Sen bilirsin
atim, bu dinsiz kulagini sagir etmis de, gelininin pis beziylen kulaklarini

tikamis da... kulagina kursun akitilasi, duymuyor da... Host! Ho0st. ..
(OD, s: 61)
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Halil, bu sozleri duymamazliktan gelir ama yine de bu sozler ona agir gelir ve
onu susturmaya calisir. “Meryemce, halim olsa yiiriirdiim. Senin bu ite atsan it yemez
sozlerini dinlemezdim. Allah’ini dinini seversen, sus, Meryem Baci. Sus, hatun
bacim!” (OD, s: 63)

Meryemce, kizdig: kisiyle diyaloga girmek istemedigi i¢in en yakininda ne
varsa ona konusur, boylece hitap etmek istedigi kisiyi igneler. Onun bu tarizli
konugmalar1 karakterinde ©One c¢ikan yonlerden biridir. Meryemce nin dogadaki
varliklarla bu sekilde konusmasi halk edebiyatindaki 4siklarla benzerdir. Asiklar
eline saz alarak agaclara, hayvanlara tiirkiiler sdyler, onlarla konusur. Bu bir halk
gelenegidir. Clinkii tabiat ile insan i¢ icedir.

Meryemce’nin buna benzer bir¢ok diyaloguna yer verilir. Kimi zaman
yokusla konusan Meryemce, “Yokus, yokus sana diyorum. Olsem de ben seni
¢ctkarim. Soyle de yokus, siitiimii haram ettigim, beni swrtindan indirsin, indirsin.”
(OD, s: 100) kimi zaman da ogluyla konugmamak i¢in geline hitap eder. “kim demis
ayakta duramiyorum. Kizim, sana séyliiyorum, Elif! Siz iginize bakin, varin, gidin,
koyun gidin. Ben inerim kendi kendime. Ta Cukur’a kadar.”(OD, s: 174) Gorildigi
gibi Meryemce, inat¢1 bir yaradilisa sahiptir. Koca Halil, Meryemce’ nin inat¢1 bir
soydan geldigini soyle ifade eder: “Ben ne yapayim, sen Gok Haci'min kizisin. Siz
Inat¢t bir soysunuz. Care yok. Ben burada kalip buymadansa, varip gitmeliyim.”
(OD, s:73)

Yalak Koyii'nde bircok saglik sorunu goze carpar. Oyle ki kdyde bir tek
doktor yoktur. Bundan dolay1 bir ¢esit halk hekimligi gorevini {istlenen Meryemce,
tabiattan aldigi malzemeyle merhemler yapar. Tedaviye ihtiyac1 olan kisiyi bu

merhemlerle iyilestirmeye ¢alisir. Nitekim Meryemce, siirekli hareket halinde olan
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Ali’nin ayaklar sistiginde bir tutam ¢am sakizi, bir tutam mezdege sakizi biraz da
kekikten olusan bir kiir yaparak Ali’yi tedavi etmistir.

Atin dliimiinden sonra Cukurova yolculuguna yiiriiyerek devam eden kadin,
eserin bazi noktalarinda Allah’1 bile sorgular. Yolunun istiinde kendini engelleyen
bir kayayla kars1 karsiya kalan Meryemce siddetli bir tepki verir. Isyan eder. Sonra
pisman olur:

Su kayay, yolun istiinde dag gibi oturmus su kayay1 dolanip ¢itkmak giig
olacakti. Kim getirip o pisi koyuvermisti oraya? Isleri giicleri1 yok da
kayaylan oynarlar. Koskoca, yeri gogli yaratan olmuslar da. Of, of,
dinden ¢ikiyordu! Aman Allah bagisla, diyordu. Biiyiik kusurlari, su yol
boyunca isledigi giinahlar1 vardi. (OD, s: 216)

Yasar Kemal Ortadirek 6nsdziinde Dagm Ote Yiizii liclemesiyle ilgili olarak
“benim yasantim ve taniklifimdir” diye bir degerlendirme yapmistir. Anlasildigia
gdre bu ii¢ roman, Yasar Kemal’in hayatindan bir takim izler tasimaktadir. Ornegin
Meryemce karakteri birgok yoniiyle yazarin babaannesi Hirde Hatun ile benzerlik
gosterir. Yazarin ailesi, Van’dan Cukurova’ya gog¢ ettikleri sirada caliliklarin
icerisinde inleyen bir ¢ocuga rastlarlar. ilk &nce ¢ocugun oldiigiinii diisiiniirler.
Annesinin “Bir miisliimanin 6liisii boyle dagda kalamaz, kurda kusa, ¢akala kopege
yem olamaz” demesi ilizerine Yasar Kemal’in babasi cocugu kucaklar. Derken
cocugun Olii olmadigr anlasilir. Yarali olan Yusufu (cocugun adi Yusuf’tur)
tyilestirmek babaanne Hirde Hatun’a diismiistiir. “Biiyiik anam otlardan, reginelerden
ilaglar yapmig, ¢ocugun yaralarini o ilaglarla sivamislar. “2’Hirde Hatun’un bu
yonii, yukarida vurguladigimiz Meryemce’nin halk hekimligi ile bire bir
ortiismektedir. Bunlarla birlikte Alain Bosquet ile goriismelerinde Hava Ana diye bir

kisiden bahseden Yasar Kemal’in, Hava Ana’nin kdyde sifali otlardan merhem

yaptigina dair soylemini de gozlerden uzak tutmamak gerekmektedir. (Hava Ana,

%% Yasar Kemal Kendini Anlatiyor, s: 29.
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Yasar Kemal’in babasmni c¢ok yakin bir dostunun karisidir.) Bu olaylar Yasar
Kemal’in muhayyilesinde dyle derin izler birakmistir ki Hirde Hatun’un yahut Hava
Ana’nin baz1 Ozellikleri Meryemce’ye verilmistir. Yukarida anlatildigir gibi
Meryemce, atin Olimii ve yashilig1 sebebiyle oglu Uzunca Ali’nin sirtinda
Cukurova’ya gitmektedir. Bu olay yine babaanne Hirde Hatun’un yasamindan izler
tasimaktadir:

Ailemim macerasint yazarken, bir de babamin anasindan séz etmek
gerek. Dediklerine gore babam bir metre doksandan daha uzun bir
adamdi, anastysa kiiciiciik bir kadin. Kdyden yola ¢iktiklarinda biiytik
anam hastaymis. Babam anasin1 sirtina almig, Van’a kadar onu sirtinda
tasimis. Mezopotamya ¢Oliinii de boyle gegmisler. Atlar1 olmasi gerek.
Ciinkii yasamlarin1 anlatirlarken attan, hem de soylu atlardan ¢ok soz
ediyorlardi. Oyleyse babam anasimi nigin sirtinda tastyormus, ben buna
bir takim sebepler aradim, sanirim buldum da. Anama sdyledim de
sebebi beni onayladiydi. Dogru olabilir. Tahir amcam da beni
onaylamisti. Atlar1 varmis ya o atlara yataklarini, 6teki esyalarini,
yiyeceklerini yiikliiyorlarmis. Analar1 da atin birine binebilir ya babam
hasta anasi incinmesin diye bir buguk yil, Van’dan Cukurova’ya kadar
onu sirtinda tagimis.”!

Hizli gitmek i¢in Meryemce’yi geride birakan Ali ve ailesi, onu geri almak
icin dondiiklerinde Meryemce’yi biraktiklart yerde bulmazlar. Yana yakila
Meryemce’nin arandigr bu bdliimler, Yasar Kemal’in asagida dikkat cekmeye
calistigimiz gercek hayatiyla benzerlikler gosterir:

Yolda baslarindan gecen en Oonemli olay ananin Mezopotamya ¢oliinde
yitisiydi. Bir sabah tanyeri 1is1madan kalkiyorlar ki, ana yataginda yok.
Babam oray:r burayi, yan1 yoreyi arastirtyor ki, ana ortalarda yok.
Gog¢meye hazirlaniyorlar, denkleri toplamislar ya ana ortalarda yok. Giin
kizdirtyor, 6glen oluyor, ikindiye variyor, biitiin, evde kim varsa, ¢ole
diisiiyor o giin, giin kavusuncaya kadar ariyorlar, koydunsa bul. Babam o
gece sabaha kadar uyumuyor, anasmin adini ¢agirarak ¢olii dolasiyor.
Sabah oluyor, gene aramalar... Anay1 o giin de bulamiyorlar. Uciincii
glin babam 06gleye kadar higbir yere kimildamiyor, sonra da yerini
buldum anamin, diye firliyor, geldikleri yone kosarak yola diisiiyor. O
gilin aksama dogru birka¢ hurma bitmis kii¢iiciik bir yesillik goziiken bir
koyag1 uzaktan goriiyor, ona dogru umutla kosuyor. Variyor bakiyor ki
anas1 bir hurma agacmin altinda uyumus. Onu uyandirmiyor, kendisi de

2 Yasar Kemal, age, s: 20.
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zaten yorgunluktan oliiyor, o da anasinin yanina kivriliyor. Giin 1sirken
bir de uyaniyor ki anasi yok yaninda, hemen kosarak yola diisiiyor, o
coldeki c¢izgilere de yol denirse, eger. Uzaktan yumulmus konusmuyor.
Onu sirtina almak istiyor. Ana oglunun sirtina binmemek i¢in ¢irpinyor.
Hurmalarin altina, iki kat olmus giden anasinin karartisini goriiyor. Ona
yetisiyor. “Ana nereye?” Ana geliyor. Bir yerlerden parmak kalinliginda
bir su kayniyor. O da az ilerde ¢6liin kumlarinda ugup gidiyor. Bir su icip
dinleniyorlar. Babam inatc1, durmadan anasinin nereye kagti§ini soruyor.
Ana edemiyor. Ofkeyle karsilik veriyor ogluna: “cehennemin dibine
gidiyorum. Nereye gidecegim, elbette koOyiime, gavurlarin igine
gidiyorum. Onlar da insan, beni yiyecek degiller ya, siz kagm, bakalim
nereye kadar kagacaksmiz.>

Simdi inat¢ili§iyla meshur bir ailenin kizi olan Meryemce ile Hirde Hatun
arasindaki benzer inatgilig1 agiklamaya g¢alisalim. Yasar Kemal, Alain Bosquet ile
goriismelerinde bu konuyla ilgili su aciklamalar yapar. “Anam her zaman diyordu
ki: “Diinyaya boyle inat¢i bir insan gelemez. Ben ¢ok insan goérdiim ya boyle bir
insana hi¢ rastlamadim.” "’ Bu verilerden hareketle yazarin, Meryemce’yi yaratirken
babaannesinden oldukga etkilenmis oldugunu séylemek dogru bir tespit olacaktir.

Ayse Bozatli, yiiksek lisans tezinde Meryemce’nin annelik yoniine sdyle
dikkat ¢eker:

Meryemce kendisini her agidan ogluna adamis yash bir kadindir.
Meryemce’'nin ogluna diskiinliigii, Uzunca Ali’den oOnce diinyaya
getirdigi diger ¢ocuklarmmn dliimiine ve kocasi Ibrahim’in onu g¢ogu
zaman yalniz birakarak, sorumsuz davranislar sergilemesine baglanabilir.
Meryemce, oglunu neredeyse yalniz basina blylitmistiir. Annelik
roliinlin yan1 sira babalik roliinii tistlenmek, onu hayata kars1 ayaklarini
yere saglam basan bir kadin haline doniistiirmiistir. Meryemce
Ortadirek’te yogun annelik duygular1 ve bu duygularin sekillendirdigi
davranigs Ozellikleriyle ele alinir. Onun hemen biitiin davranis ve
duygularini, Uzunca Ali’yle yasadig1 gerginlik, ya da tartismalar
yonlendirir.**

Bu yargi bizce dogru olmakla birlikte ayni zamanda eksiktir. Ciinki

Meryemce’nin duygular1 ve duygularinin sekillendirdigi davranis 6zellikleri sadece

22Ya§ar Kemal, age, s: 20-21.

23 Yasar Kemal, age, s: 21.

2 Ayse Bozatli, Yasar Kemal’in Orta Direk, Yer Demir Gok Bakir ve Olmez Otu Romanlarinda Kadinin
Yeri, Dogu Akdeniz Universitesi Yiiksek Lisans Tezi, Gazimagusa 2008, s:15.
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annelik duygulariyla izah edilemez. Ayrica duygu ve davranis yoniinii de Uzunca Ali
ile yasadig1 gerginlik ya da tartismalara indirmek hatali olacaktir. Biitiin koyliilerde
oldugu gibi Meryemce de sosyal, Kkiiltirel ve ekonomik sartlardan dolay1
huzursuzdur. Yashiligin beraberinde getirdigi gii¢siizliigi de bunlara ekleyebiliriz.
Meryemce’nin  ve diger koyliilerin davranislarimi  daha c¢ok bu sebepler
yonlendirmektedir.

Yasar Kemal’in ifadelerinden OD’nin olusum asamasi ve Meryemce’nin ete
kemige doniismesi rahatlikla anlagilmaktadir:

Benim adin1 koymak istedigim roman basima ne isler agmisti. Gittikge,
sevinecegim yerde Ince Memed’e 6fkem artiyordu. Ince Memed’in
arkasindan Teneke’yi yazdim 1954’te. Ondan sonra 1959’a kadar higbir
sey yazamadim. Bir bunalima girmis canimla ugrasiyordum. Dr. Ibrahim
Kiray yakin arkadasimdi ve bana bakiyordu. Durmadan da, “yaz, bir
romana basla, bir seyin kalmaz,” diyordu. Bir giin elime Kadirli’de genis
kagitlar iistline kopya kalemle yazdigim Ortadirek’in taslagi gecti. Dr.
Ibrahim Kiray’a biraz okudum. Ibrahim ¢ok sevdi okuduklarimi. Bundan
iyi roman olur, dedi. Yazdigim parca sonra Olmez Otu adiyla cikan
boliimiin bir parcasiydi. Koyde iki gozii de kor Meryemce tek basma
kaliyordu. Ortadirek’e baslayinca Meryemce’nin gozlerini actim. Ve
Meryemce ii¢ boliimliik koca kitabi sirtina aldi gotiirdii. >

OD’de bir¢cok varliktan medet uman Meryemce’nin Allah’in sureti
hakkindaki yorumlar1 ¢ocukc¢adir. Meryemce, zamandan ve mekindan miinezzeh
olan yaraticiya beseri 6zellikler atfeder:

Hey koca Allah’im, kara gozli giizel Allah’im, ben tiim dediklerimi geri
aliyorum. Siitiim helal olsun Ali’me, ince de yiirekli kara gozliime, tiim
emeciklerim. Bu yasa geldi de ana, suradan kalk suraya otur demedi.
Benim ne ge¢misim varsa, bu yasa geldim, hepsi helal olsun. Giizel kara
gozlIi, koca Allah’im, ben bir hos oldum, 6fkeye gelince agzima geleni
sOyliiyorum. Basim sikisinca... sen onlari, o sOylediklerimi hice say.
Akli ermez bir delice kartyim, kara gozliim. Ciimle suglarimi bagisla. Ali
iyl oglan. Ona yardim et, kara gozlim. Namaz da kild1 sana.” (OD, s:
134) “Allah geldi gozlerinin 6niine. Sac1 sakali 151kl1, ak sakali 151k i¢inde
yanan, piril piril bir kocaydi. (OD, s: 185)

% Yasar Kemal, age, s: 76.
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Meryemce’nin, Allah’1 boyle tahayyiil etmesi, tanrilara insan 6zellikleri veren
Islam &ncesi dini ve kiiltiirel inanislardan kalma olmalidir. Ug eserde de koyliilerin
din konusunda yeterince bilgiye sahip olmadiklart goriliir. Bu durum Yasar
Kemal’in kdyii ile benzerdir:

Bizim koéyde dinsel s6z ¢ok az edilirdi. Kdyiin bir camisi vardi minaresi
olmayan. Cumadan cumaya, o da yash koyliiler namaz kilarlardi. Bagka
din {istiine bir sey animsamiyorum. Gegenlerde Suriyeli bir sair bana
sordu, sizde, sizin romanlarinizda dedi, insanlar ¢cok az namaz kiliyorlar,
ya da hi¢ kilmiyorlar, acaba sizin halk Miisliiman degil mi? Bizim halk
Miisliimandi ama din onlar i¢in yasamin ¢ok asagisindaydi. Din, son otuz
yilda halka inebildi. Benim yazdiklarim gelenekler, Miisliimanliga
sigmmus eski mitler olacak.*

OD’deki en giiclii kadin karakter olan Meryemce, YDGB’de de yerini
almistir. Karakteri dogrultusunda olaylarin i¢inde varligini hissettiren Meryemce’nin
Koca Halil’e duydugu nefret bu romanda da devam eder. Koylii, uzun zamandir
ortalarda goriinmeyen Koca Halil’in 6ldiigiinii diisinmektedir. Bundan dolay1 da bir
Mevlit okutturulur. Meryemce, “dort kitapta katli vacip” Halil i¢in Mevlit
okutuldugunu 6grenince koyliilere kiiser:

Glizelim kara toprak, varimiz yogumuz 1sikli toprak, buradaki hig
kimseye demiyorum, sana diyorum. Bu kdyliinlin hi¢ birisinin yiiziine
bakmamak, atiyla itiyle bile konusmamak, ¢ocuguyla bile
merhabalasmamak gerekir. Sana sdyliiyorum giizelim toprak, babam
toprak, bu koylii tim dinden imandan ¢ikmis. Cikmis ki, toplanip da dort
kitapta katli vacip bir murdar murtada mevlit okutur. Okutur da ad giizel,
kendi glizel Muhammed Efendimiz Hazretlerinin canini sikar. Bu, bu
koyllinlin arasinda kalmazdim ama... Yashliktir belimi biiken. Yoksa
durur muydum bu gavur koyliiniin i¢cinde? Sana diyorum da, bu koca
kdyden kimsecige agzimi acip da sOylemiyorum sultanim toprak. Bir
daha, ben 6liinceye kadar, bu kdyiin karincasma bile agzimi1 agmam. Iste
sana diyorum, sen duy, Koca Halil &lmedi. Olse bile ona, o dinsize
mevlit okunmaz. Duydun mu, sahinim toprak. (YDGB, s: 19)

Meryemce bu sozlerin ardindan kimseyle konugmayacaktir. Koca Halil’in

Ibrahim’e ettigi kotiiliikler, Kitheylan’in basma gelenler Meryemce’nin Kkinini

% Yasar Kemal, age, s: 89.
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tetiklemistir. Meryemce’nin Ofkesi psikolojisinin inis ve ¢ikisina gore degisiklik
gosterir. Kendisini 1yi hissettigi zaman 6fkesinin azaldigi goriiliir. Muhtar Sefer’in
esyalar1 saklama, hayvanlari magaraya gizleme fikri biitiin kdye bir bayram havasi
getirir. Adil kdye gelirse, kdyliide higbir sey olmadigimi gorerek onlara aciyacaktir.
Plan boyledir. Meryemce herkes gibi bu plani ¢ok begenmistir:
Ofkeli Meryemce bile kalkip oglunun ¢aldig: diidiige gdbek atacakti. Az
kald1 agzin1 agip oglu Ali’yle, ciimle kdyle barisacak, konusacakti. “Sizi
bagisladim. Insanoglu ne kadar kotii, ne kadar zalim de olsa bir iyi yam
var” diyecekti. “Su Koca Halil, su fikaracik” diye geciriyordu i¢inden,
“Su karda kiyametlerde nerelere gitti ki? Bulup getirseler fikaray1”
(YDGB, s: 97)

Meryemce gibi bir kadmin, can diismani1 Halil’den “fikara™ diye bahsetmesi,
O0tke dozundaki azalisa Ornektir. Kimseyle konusmayarak herkesten ¢ok kendisini
cezalandiran, kendini yalnizliga siiriikleyen Meryemce’nin konugma 6zlemi dikkat
cekicidir:

Yiiriidii. Dért bir yaninda yiiriiyen ¢ocuklar civil civildi. Insanoglunun,
belki de en giizel yeri ¢ocuklugu. Biiyiiyesiniz, biiyiik biiyiik, uzun
omiirlii olasiniz, ¢ocuklar. Benim ak giivercinlerim. Bunu c¢ocuklara
sOylemek isterdi ama o olmaz olas1 yemin agzini dilini bagliyordu. Keske
etmeseydi o yemini. Yemini batsin. Sanki ne vardi yemin edecek. Varsin,
Koca Halil’e Mevlit okutsunlar. Ne olurdu sanki? Rezil oldular. Koca
Halil de kagt1 gitti. Karlarin altinda kaldi. Ama o 6lmez. Baharin karlar
erir, varir gorirler ki Koca Halil karlarin altindan dipdiri ¢ikmus,
uyanmig. Ne domuzdur o, ne domuz! O 6liime gider mi hi¢? (YDGB, s:
109)

Meryemce’nin liderlik yonii YDGB’de daha belirgin olarak goriiliir. O, Adil
Efendi’den korkan kadmnlarin umududur. “Meryemce 'nin dort bir yanina sikistilar.
Ondan bir ¢care bekler gibiydiler. Istivorlard: ki bir kere daha, “geldik ya, indik ya”
desin. Meryemce gozlerinde bir giictii.” (YDGB, s: 69) Adil Efendi’nin yanina
giderek koOyliiye veresiye vermemesini sOyleyen Muhtar Sefer’in evini taglayan

grubun basida yine Meryemce vardir. OD’de tabiata ve yasliligina meydan okuyan

bu inatg1 kadin, YDGB’de zulme baskaldirmaktadir. Anlaticimin YDGB’de
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Meryemce’nin  liderligini  ve otoritesini One ¢ikardigin1i sdylemek yanlis
olmayacaktir. Ayse Bozath bu liderlik vasfini syle aciklamaya calisir: [iging olan
Meryemce 'nin iletisimini konusmadan kurabilmesidir. Kadinlar ve ¢ocuklar
Meryemce’yi koyiin iginde bir yere yiiriirken bile gorseler, pesine takilip,
bakislarindan bile ne demek istedigini anlarlar. Her davranisini gézlemleyip, bir
anlam ararlar. Bu durum ona sorgusuzca duyulan giivenin sonucudur.”’
Nihayetinde Meryemce yaslhi bir kadindir. Kendi ihtiyaglarimi bile zor
karsilamaktadir. Fakat yash kadin, zor zamanlarinda kendilerine bir kurtarici yaratan
bu koyliiler i¢in, gegici olarak, umut 15181 olmustur. Ama biitiin koyliiler gibi onun da
bir kurtariciya ihtiyaci vardir.

Uglemenin genelinde oldugu gibi OO’nun da en canli kadim kahramani
Meryemce’dir. Meryemce OD’de yashligin beraberinde getirdigi takatsizlikten otiirii
oglu i¢cin biiylik bir yiik haline gelir ve zamaninda Cukurova’ya ulagmak icin
Meryemce’yi kdyde birakir. Bu olaydan dolayr OO’daki Meryemce’ nin maceralart
hep Yalak Koyii’'nde gegmektedir.

Yalnizligiyla bas basa kalan Meryemce, bu durumdan kurtulmak i¢in Vurgun
Ahmet’ten medet umar. Yash ve yalniz kadin her giin onun gelecegini, kendisini
periler magarasina gotiirecegini hayal eder. Nihayetinde hayalleri hep hiisrana
doniisiir. Meryemce’nin zoruna giden sey yalnizlik duygusudur.

Meryemce’nin yalnizligint okuyucuya somut olarak hissettirmek isteyen
romanci, yasl kadinla bir horoz arasindaki psikolojik iliskiye yer vermistir. Yoksul
koyde yiyecek sikintisi i¢ine giren Meryemce, kendine ziyafet cekmek amaciyla bir
horozu goziine kestirir. Tirli tiirlii oyunlarla ¢il horozu yakalamaya ¢alisir. Ama her

seferinde basarisiz olur. Meryemce, Horozu yakalamak i¢in ermis Tasbas’tan ve

7 Ayse Bozatli, agt, s: 52.
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Vurgun Ahmet’ten medet umar. Romandaki koylii insaninin bir horozu bile
yakalatmak amaciyla kutsal saydigi insanlardan medet ummasinin anlatilisindaki
detay, liglemenin tezini vurgulamasi bakimindan dikkate degerdir. Meryemce horozu
yakalamak i¢in plan kurmaya devam eder. Cingenelerin ve Koca Halil’in iy1 bildigi
bir yontem aklina geliverir. Ipe misir dizme ydntemi... Meryemce plan1 uygular.
Horozun musirlar1 yemesiyle ipi biitiin giiciiyle asilan yasli kadin en sonunda horozu
yakalar. “Meryemce senin ayaklarini bagladi ki demirden muhkem. Haydi, ¢irpin
cirpinabildigin kadar. Meryemce seni kesecek. Bir koz yakacak bugiin, vay, vay, vay
anam vay! Meryemce seni kézde kizartacak.” (OO, s: 276) Horozun kizartilmast i¢in
biitiin hazirliklar1 tamamlayan Meryemce, yalnizligmin boslugunu dolduran bu
horozu kesmekten vazgecer. “Horozcuk, horozcuk,” dedi. Meryemce’nin su dari
diinyadaki tek yoldasi, acindan élse de Meryemce seni kesip yiyemeyecek. Allah
giizel sesini eksik etmesin Meryemce 'nin kulaklarindan. Horozcuk, horozcuk, giizel
sesli, giizel tiiylii horozcuk... Meryemce nin can bir yoldasi...” (00, s: 277)
Anlaticinin da vurguladigi gibi horoz, Meryemce’nin karnini doyurmak amaciyla
yakalamak istedigi bir hedef olmaktan ¢ikmis, onun can yoldasina doniismiistiir.
Ciinkii Meryemce’den baska kdyde nefes alip veren, canli olan tek yaratik bu
horozdur. Ta ki, Omer kdye gelene kadar... Insansiz yasayamayan bu kadin
insansizliga mahkiim etmek acilarin en biiyiigii olsa gerektir. Nitekim yasli kadimin
kesmek iizereyken koydeki tek arkadasi oldugunu animsayip yasam bagisladigi
horozla ve kendisini 6ldiirmeye gelen Omer’le girdigi diyaloglar oldukca etkilidir.
Ramazan Ciftlik¢i Meryemce-horoz iliskisini sdyle yorumlamaktadir: “Yasar Kemal,
Meryemce’yle horoz arasindaki iliskileri aktardigi boliimlerde yalmizlik temasini

islerken gercekten hiimanizmin doruguna ¢ikmaktadir.””*Meryemce’nin yalmizlig:

%% Ramazan Ciftlikci, age, s: 261.
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bazen korkuya da doniismektedir. Kadinin kendi admi telaffuz ederek mevcut
yalmizliktan dogan korkusunu yenmeye ¢alistig1 boliim, etkileyici bir sahneyi gozler
oniine serer. (00, s: 274)

Yasar Kemal pamuk toplama isleminin ardindan kdye donen Ali’ye ‘soluk
soluga bir kosu’ i¢indeyken yer vererek Meryemce nin akibetine dair birkag
betimleme yapar. Yazarin Ali’yi soluk soluga bir kosu halinde tasvir etmesi aklimiza
bir soru getirmektedir. Acaba Ali eve dogru kosarken Meryemce nin 6ldiiglinii mii
tahayyliil ediyor? Yazar, okurda bunu kestirebilme hususunda ikilik yasatmaktadir.
Bizce Meryemce’nin 6lmemis olma ihtimali yiiksektir. Ali, kosarak kdyiine donerken
anasmim Oldiigline dair ger¢ek dis1 bir yargi igerisinde olmalidir. Ciinkii yazar,
Meryemce’'nin &ldiiriiliis sahnesine hi¢ yer vermemistir. Omer’in Meryemce’yi
oldiirme tesebbiislerindeki basarisizligint uzun uzadiya anlatan yazarin 6ldiirme
sahnesini atlayacagini distinmiiyoruz. Eserin kirk yedinci ve son boliimiiniin
ozetlendigi kissmda da Omer’in Meryemce’yi uykuda 6ldiirdiigiine dair herhangi bir
aciklama yapilmamistir. Yasar Kemal belki de Meryemce’ye kiyamamistir. Nitekim
kdoye dogru soluk soluga bir kosu halinde olan Ali’nin Meryemce’nin Oliisiinii
gozlerinin oniine getirmesi bu olaym gercek disi oldugu ihtimalini arttirir. Bu
bakimdan biz Ramazan Ciftlik¢i’nin ve Ramazan Kaplan’in, Omer’in Meryemce’yi
sldiirdiigiine dair yaptig1 tespite katilamiyoruz.*’

Uzunca Ali

1338 (1912) dogumlu Uzunca Ali, OD’nin bagkisisi Meryemce’nin tek

¢ocugudur. Elif'in kocasi, Hasan ve Ummiihan’in babasidir. OD’de merhameti,

dayaniklilig1 ve sabr ile dikkati ¢eker. Anlatici, Uzunca Ali’nin fiziki tasvirini sOyle

%% Bkz. Ramazan Ciftlikci, age, s: 262-263, bkz. Ramazan Kaplan, Tirk Romaninda Koy, Ak¢ag Yay.
Ankara 1997, s: 288.
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yapar: “ Ali, upuzundu, incecikti. Bugday benizli, kapkara kalin kasliyd:. Yiizii de
uzundu. Yiiziine bakinca ilk kaslarimi goriirdiin. Cenesi kadinlarin ¢enesi gibi
sivriydi. Salvart da eski, yamaliydr. Mintam eskilikten rengini yitirmisti.” (OD, s: 38)

Ali’nin sanatkar bir tarafi vardir. Keyifli oldugu zamanlarda belindeki
didigi cikanir, calmaya baslar. “ Uzun Ali diidiigiinii belinden ¢ikardi. Oynak,
belali, adami durdugu yerde oynatan havalar ¢almaya basladi. Dongele nasil koca
Halil’in, geride kalan kéy nasil Oksiiz Duran’in, muhtarlik nasil Hidw Kéhya nin
oglunun isiyse diidiik ¢calmak da Uzun Ali’'nin isiydi.” (OD, s: 38)

Annesi Meryemce’nin huysuzlugu, kocalik ve babalik gorevlerini yerine
getirme mecburiyeti Uzunca Ali’nin ruhunu sikmaktadir. Bu sikilig, go¢ yolunda
fazlasiyla kendini gosterir. G6¢ yolunda en ¢ok eziyet ¢eken Uzunca Ali’dir.
Kendisine zulmeden tabiata kars1 isyan ederek ayakta durmaya calisan Ali, annesinin
kaprisleri ile de miicadele halindedir. Koca Halil’in haline aciyan Ali, Halil’1 yash ve
glicsliz atina bindirir. Cok gecmeden zavalli at 6liir. Zaten kocasindan dolay1 o giine
kadar Koca Halil’e kin besleyen Meryemce bu olay ile sinirinden ¢ilgina doner.
Anne-ogul arasindaki duygusal ¢atisma bu noktada kendini gostermeye baslar. Eser
boyunca da siirer.

Uzunca Ali, Muhtar Sefer’in kdydeki baskisma karsi ¢ikanlardan birisidir.
Onun bu yonii, zulme ugrayan bir koyliiniin hakkini aramas1 bakimindan dikkate
degerdir. OD’de zulme kars1 diklesen bas, tabiata ve kadere kars1 6ne egilir.

Go6¢ yolunda Ali’nin yorgunlugu ve sabri oldukca realist tasavvur edilir.
Eseri okuyan kisi birden Uzunca Ali’nin yorgunluguyla biitiinlesir. Bu béliimlerde
okur neredeyse dizlerinin agridigmi hisseder. Ramazan Kaplan’mn Uzunca Ali’nin bu
psikolojisine yaptig1 yorum dikkate degerdir:

Cukurova’ya pamuk toplamaya giden koyliilerin karsilastiklar1 giicliikleri
ele alan Ortadirek, Uzun Ali ve ailesi (karisi, ¢ocuklari ve annesi)’nin 6n

34



plana almmmasiyla daha da canlilik kazanir. Bir bakima Ortadirek, ati
oldiikten sonra, onun tasidig1 yiikle birlikte, seksen yasm istiindeki
annesi Meryemce’yi de tasimak zorunda kalan Uzun Ali’nin, dram
Sl¢iisiine varan ¢ilesinin romanidir.*

Ali'nin, at1 6ldiikten sonra, tek gayesi koyliiye yetiserek, koyliiyle beraber
Cukurova’ya inmektir. Nitekim tabiata, basina gelen tiim olumsuzluklara ve
annesinin kaprislerine ragmen insaniistii bir giicle Cukurova’ya inmeyi basaran Alj,
gordiigli manzara karsisinda saskinlik ve hayal kirikligini1 bir arada yasar. Ciinki
karsisinda verimsiz bir tarla vardir. Adil Efendi’ye olan borcunu &deyememek
diisiincesi moralini ¢cok bozmaktadir. Ali’deki bu moral bozuklugu Yer Demir Gok
Bakir’da, biitiin kdyliide oldugu gibi, yerini korkuya birakmustir.

Ali, go¢ yolunda hizli ilerlemek i¢in anasini sirtinda tasir. Onu konakladiklar
yere birakir. Bu islem defalarca tekrarlanir. Berna Moran Ali’nin bu gelis-gidislerini
sOyle yorumlar:

Ortadirek’te bu sarkac hareketi bes kisilik ailenin yolculugu siiresince
hem fiziksel diizeyde goriiliir hem de ruhsal diizeyde. Bir kere Ali’nin,
karis1 anas1 ve cocuklariyla Cukurova’ya dogru yliriiylisii hep ileriye
dogru degil, bir ileri bir geridir. Clinkii at 6ldiikten sonra onun yiik tasima
gorevi de Ali’ye yiiklenmistir. Ali agir yiikleri de, uzun yolu yiirliyecek
glicii olmayan anasmi da sirtinda tasimak zorunda oldugu icin ilk 6nce
yiikli sirtlar, saatlerce hizli hizli yiiriir, yiikii birakir gerisin geri doner,
anasmi sirtlar ve yeniden yiirlir ayn1 yolu. Durmadan tekrarlanan ve
Cukurova’ya varmalarin1 geciktiren bu ileri ve geri hareketinde
cesitlemeler yapar yazar.”'

Yukarida Meryemce’nin Yasar Kemal’in babaannesi Hirde Hatun ile
benzerligine dikkat ¢ekmistik. Uzunca Ali ile Yasar Kemal’in babasi arasinda da

boyle bir benzerlik s6z konusudur. “Dediklerine gére babam bir metre doksandan

daha uzun bir insandi... Babam anasimi swrtina almis, Van’a kadar onu sirtinda

0 Ramazan Kaplan, age, s:274.

31 Berna Moran, age, s. 126.
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tasimus. >’ Goriildiigi gibi romanci, ticlemedeki bazi kisileri yaratirken hayatindan
yararlanmustir.

OD’nin tabiat savasc¢ist YDGB’de de yerini korumustur. Ali’nin YDGB’deki
gorevi ilk esere nazaran azdir. Daha ¢ok anast Meryemce ile girdigi diyaloglarda
ortaya ¢ikan Ali, Tasbasoglu Mehmet’e verdigi manevi destekle kendini gosterir.
Biitiin koyliiye kiisen Meryemce, ailesiyle de konusmaz. Bu durum yutka yiirekli
Ali’nin bir hayli canini sikar. Eserin ikinci boliimiinde annesini konusturmak i¢in
seferber olan bir evladin ¢abasi goriiliir:

Ali: Ana, dedi. Bu en son bagvurdugu hileydi. Bunda da konusmazsa,
artik bir daha 6liinceye kadar hi¢ konusmayacak demekti. Ana, diyorlar
ki Koca Halil 6lmemis, koyli daha Cukurova’dayken, o evde gelip
saklanmis, oglu kap1y1 aginca ne gérsiin, Koca Halil igerde uyuyup durur.
Okuttugu Mevlit de bosa gitti. Oyle degil mi ana? (YDGB, s: 34)

Adil’e olan bor¢ Ali’yi de rahatsiz etmektedir. Bundan dolayi, Sefer’in aklina
uyup esyalarini saklayan grubun i¢inde o da yer alir. Fakat Adil korkusu icinde
yasayan koylii ahalisi icinde durumu ilk sorgulayan kisi de Uzunca Ali’dir:

Adil Efendi ki mali miilkii bir diinya kadar yeri tutmus, bir kasabanin
carsist tiim onun, bizi mi diisiinecek? Biz bu yil vermezsek borcumuzu
gelecek yil veririz. Adamin belki de hi¢ aklinda yokuz. Biz burada kendi
kendimize gelin gilivey oluyor, mal saklayip mal ¢ikariyoruz. Bir de
aylardir Adil’i bekliyoruz. Adil gelmez. Gelseydi simdiye kadar ¢oktan
gelirdi. (YDGB, s: 141)

Ali’'nin yukaridaki degerlendirmesi mevcut durumun ilk olumlu tahlilidir.
Ancak Ali eserin devaminda, siirii psikolojisi ile hareket eden Yalaklilarin korku
miknatisina yapisarak yekpare olmaya mahk(m kalacaktir.

Uzunca Ali O0’da Meryemce’nin Cukurova yolunda yasattign zorluklari

tekrar yasamamak icin yasli kadin1 koyde birakmaya karar verir. Rizkin1 kazanmak

ve ailesini gecindirmekle yiikiimli olan bu fakir koyliiniin akibeti oldukga trajiktir.

32 Yasar Kemal, age, s. 20.
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Ali, yasghligr yiiziinden kendine yiik olan annesini kdyde birakarak Cukurova’ya
rahatca inebilme diisiincesi ile gelenekleri ytkmama fikri arasinda gidip gelmektedir.
Bu ikilem, Ali’nin istemeyerek de olsa bir tercihte bulunmasina yol acacak, annesini
sorumluluklarina feda etmek durumunda birakacaktir. Ali’nin tii¢lemenin son
eserindeki biitiin ¢atismas1 bunun {lizerine kuruludur.

Tasbasoglu Mehmet

OD’de ikici planda kalan Tasbasoglu, Yalak Kdyii'nde Sefer’in olusturdugu
diktatorliige isyan eden toplulugun basini ¢eker. Koyliiyii Cukurova’ya inmek icin
bekleten Muhtar’a kars1 harekete gecen ilk kisidir. Muhtarin huyunu ve biitiin planini
bilen Tagbasoglu, Sefer’in c¢arkina comak sokmak ister. Bundan dolayr koyliyi
orgiitlemeye calisir:

Once yapacag: isi size sdyleyeyim, bizi Cukurova agalarina sdyler.
Koylii isyana, ayaklanmaya kalkti. Bunlara bir yil is verdirmemeli.
Vermemeli de akillar1 baglarina gelsin, der. Ve de bu kdyliiniin ve de
hiikiimetimize, milletimize, glizel Agalarimiza baskaldiranlarin ve de
nankorlerin baslarini yilanbasi ezer gibi ezmeli, der. Ve de... Ve de, diye
diye anamiza beller. Bu yil bize hi¢bir pamuk tarlasi1 verdirmez. Eli bos
doneriz Cukurdan bu yil. Bu adam her bir namussuzlugu yapar selamet.
Gelecek yil istedigimiz yerden, istedigimiz tarlayr alinz. Basimizda da
Koca Halil varken pamugun acip agmadigimni her kdyden iyi biliriz. Oteki
koyliilerin daha haberi yokken biz tarlalarin basmna inmis oluruz. (OD, s:
28)

Sefer, Tasbasoglu ile miinakasaya girmekten kagmir. Ciinkii Tagbasoglu,
koylin en arkali adamlarindan biridir. Romanda Koca Halil’in agzindan
Tagbasoglu’nun soyu soyle tasvir edilir: “Dedeni sen bilir misim? Soyle karsidan
gelirken dokuz tuglu vezir bellerdin. Hiikiimete ¢ok sozii gegerdi. Hidir Kdhya olacak
o yezidi senin deden c¢aldi basimiza. Kasabaya inse mutasarrif kalkar da buyur
Tasbas Aga, derdi.” (OD, s: 255)

Tasbasoglu, koylilyii bekleten muhtara ates piiskiiriir. Isyan planini harekete

gecirme vakti gelmistir. Fakat Sefer, her defasinda koyliileri kandirir. Tagbasoglu,
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kendi tarafinda gordiigii koyliilerin bir anda cark ederek Sefer’den yana olmasina

serzeniste bulunur:
Sizden biktim. Yiiziime gelince benimle birlik olup, Sefer’e sdver, onun
yoluna gitmeyeceginize avrat bosarsiniz. Sonra karsiniza geger, iki laf
eder, ona dogru hi¢ diisiinmeden kayar gidersiniz. Simdi giinlerdir burada
bos bos bekleyip duruyorsunuz. Once bizi kdyden ge¢ cikardi. Elin
koyliileri yola ¢iktiktan ¢ok sonra. Bunu Koca Halil’in sirtina yiikledi
sonra da. O Fikara kocanin. (OD, s: 265)

Canma tak eden Tagbasoglu, cekip gitmeye karar verir. Kdyliiye son kez
cagrida bulunur:

Komgular, dedi, “ben yarin sabah akrabalarimi, bana uyan, glivenen
komsularimi yanima alaraktan Cukurova’ya iniyorum. Inip kendimize
tarla bulacagim. Tutulmadik tarla da kalmad1 ya simdiye kadar talihimizi
bir sinayacagim. Bu boyle siiriip gidemez. Bu adam yillar yil1 kanimiza
ekmek dogradi. Benimle gelen var mi1? Gelen gelsin, gelmeyene de
ugurlar olsun. Dediklerimi bir 1yice anladiniz mi1? (OD, s: 265-266)

Koylii evvela Tagbasoglu’'na katilsa da akibet farkli olacaktir. Sefer,
Tagbasoglu yandaslarini yine kendi safina ¢gekmeyi basaracaktir.

Eserin sonunda Cukurova’ya inmeyi basaran Ali’yi ilk karsilayan
Tagbasoglu’dur. Koyde soziine giivenilen bir kisi olarak bilinen Tasbasoglu kendi
basina karar alabilen, sorgulayan, gerektiginde baskaldiran bir kurtaric1 karakterdir.
Fakat koylii, darda kalmanin verdigi ¢aresizlikle bu kurtariciyr gelecekte ermis ilan
edecek, akl1 yok sayacaktir.

Uglemenin ikinci eseri YDGB nin baskisisi Tasbasoglu’dur. Yalak Koyii’nde
okumasini yazmasini bilen tek kisidir. Muhtar’in zirvalarla dolu sdylemlerine kulak
asmamasi, yapilan haksizliklar karsisindaki baskaldirisi, olaylari sorgulamasi ve
¢ikarimlarda bulunmasi kdyde akli temsil eden tek karakter oldugunu gosterir. Ideal
koylii tipt olan Tagbasoglu’nda Meryemce’nin inadini, Sefer’in entrikalarini, Halil’in

kuruntularin1 ve egosunu gormek miimkiin degildir. O, koyliiniin c¢ikarlar1 i¢in

miicadele eder. Fakat hemserileri her defasinda Tasbasoglu’nu hayal kirikligina
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ugratir. Sefer’in siyasi giicli ve Adil Efendi’ye olan borg, koyliillere mantiksiz isler
yaptirir.

Tagbasoglu YDGB’de ilk kez Ali’yle girdigi diyalogda gorilir. Adil
Efendi’ye 6denemeyen bor¢ onu da rahatsiz etmektedir. Rahatsizlik yerini korkuya
birakir. Bu yoniiyle kdyliiniin biitliiniiyle benzerlik gosterir. Yukarida Tasbasoglu’nun
akli temsil ettigini sOyledik. Bu temsiliyet diger koyliilere kiyasladir.

Tagbasoglu, i¢indeki tiim korkuya ve endiseye ragmen mantiksiz isler
yapmaktan kacinir. Zira Adil Efendi’nin korkusuyla yasamaya mahkiim olmus
koyliiler tim esyalarint ve hayvanlarini saklarken, Tasbasoglu diizenini bozmaz.
“Tasbasoglu da her zamanki giyim kusamindaydi. Evi de oldugu gibi duruyordu.
Hicbir sey saklamamisti. Hayvanlarin bile magaraya gotiirmemisti. Buysa koyliiyii
deli ediyordu.” (YDGB, s: 95)

Tagbasoglu’nun evinin tasvirindeki bazi unsurlar dikkat ¢ekicidir. Evin i¢inde
bir Mustafa Kemal resmi vardir. Anlatici, biling akis1 yontemini kullanarak
Tagbasoglu’nun bu resimde gordiiklerini okuyucuya aktarir:

Tam ocakligin alninda, orta yerinde de biiyiik bir Mustafa Kemal resmi
asiliydi. Basinda kalpak vardi. Kaglar1 kalkikti. Yiiziine inceden, alay
eden bir hal takinmisti. Tasbasoglu ona baktik¢a, icinden bir hos,
acimaya benzer bir duygu geciyordu. Ona gore Mustafa Kemal 1yi
adamdi, hem de babayigit bir kisiydi. Azicik da alayci. Bu neden
boyleydi? Cok caligmisti. Varii yogunu bu millete vermisti. Hocalar ona
kars1 koymuslar, millete gavur diye ilanat vermislerdi. Cok sey yapmus,
¢ok engeli agmis... Ama bir eksik yonii vardi, bir yapamadigi isi vardi.
Ustesinden gelemedigi... Yoksa bir insan boyle inceden inceye oturup da
diinyaya giilmezdi. Hi¢ kimseye belli etmeden. (YDGB, s: 142)

Bu resim, Tagbasoglu’nun akla ve sagduyuya verdigi onemi gosterir. Ancak
yine de o, YDGB’de akilla inan¢ arasinda bocalar ve koyliiniin kendisi hakkinda
uydurdugu efsanelere direnemeyerek ermis olduguna inanmaya baglar.

Muhtar Sefer ve Delice Bekir’'in koyliiyli verimsiz tarlalarda c¢alistirma

planmma ses ¢ikarmayan Yalaklilara korkung bir kin biriktiren Tasbasoglu, icinde
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barindirdig1 6fkeyi her firsatta onlarin yiiziine haykirir. Bu sitem dolu haykiris
koyliilerin zihinlerde bir oyun oynayacak, onu iistlin gérmelerine sebep olarak
ermislik siirecini hizlandiracaktir. Koyliiler, Tagsbasoglu’nun biitiin sdvmelerine ve
beddualarina hak verir. “Hakki var Tasbas’in,” demislerdi. “Hem de yerden goge
hakkt var. Hem de onun dedigi ¢ikti. Bu Muhtar sizi ot bitmez tarlalara siirer de
avucunuzu yalarsiniz dedi, dedigi de ¢ikti. Her ne dediyse o oldu. Bu Tasbas
kadar...” (YDGB, s:163)

Koyliilerin i¢cinde bulundugu buhran dolu yasam bir mitin dogusuna
fazlasiyla zemin hazirlamaktadir. Tasbasoglu daha 6nce kdyliilere Sefer’in ve Delice
Bekir’in izinden gitmemeleri gerektigini aksi takdirde koyliiniin magdur olacagini
sOylemis ve hakli ¢ikmisti. Kendisini dinlemeyen kdoyliiye ates piiskiirmiistii.
Tagbas’in 6fkesi koyliide korku ve saygi uyandirir. Tasbas gozlerinde biiyiiyiip
mitlesmeye baslar. Bunda Vurgun Ahmet’in de rolii vardir. Vurgun Ahmet, Recep ve
Hiisne’nin kdyden kagma tesebbiislerinin canlarina mal oldugunu kapi kap1 dolasip
herkese bildirir. Bir taraftan da onlarnt suglar. Bu tutumun setkate ve saygiya
dontstiigii yer Tasbasoglu’nun evidir. Vurgun Ahmet bir kehanet gibi su sozleri
soyler: “Bu koye bahar inmeyecek. Ekinler bitmeyecek. Avratlari kisir kalacak. Bu
koyii seller, zelzeleler alip gotiirecek. Lanetler, yilanlar yagacak. Bu koy simdiye
kadar oliip yitmediyse eyy Tasbasoglu, senin yiiziinden, senin Yyiiziin suyu
hiirmetine!” (YDGB, s: 181) Vurgun Ahmet, Tasbasoglu nun topragini ii¢ kere Oper.
Koylii tarafindan meczupluguna karsilik bir kutsiyet de atfedilen Vurgun Ahmet’in
bu davranis1 biitiin kdyde yanki uyandirir. Kéyde, Vurgun Ahmet olayindan sonra,
Tagbasoglu lizerine efsaneler tiiremeye baslar. Koyde meydana gelen her miispet
olay Tasbasoglu'nun kerametine baglanir. Koylii Tasbasoglu’nun ermisligine ve

kerametine tiim kalbiyle inanir. Buna inanmayan tek kisi Tasbasoglu’dur. Vurgun
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Ahmet’in sozleri ve hareketlerinin yani sira Zalaca’nin riiyalar1 da bu durumu
hazirlayan etkenler arasindadir. Biitiin bunlarin sonunda Tagbasoglu ve atalar
hakkinda yirminin iizerinde hikaye tiiretilir. Bunlar1 sdyle siralayabiliriz:

e (artksiz Murat’in uydurdugu “Tas kafa ve Erciyes’teki evren” hikayesi.
Gegmisteki Molla Ahmet efsanesinin Tasbasoglu’na uyarlanmis seklidir. (s:
195-198) Bu, Tagbasoglu isminin dogusu hakkinda uydurulan bir hikayedir.

e “Tasbas Lokman” hikayesi. Bunun kim tarafindan uyduruldugu belli degildir.
Romanda bu hikaye biitiin kdyde yankilanan anonim bir mit olarak anlatilir.
(s: 198-202) Hikaye Tasbasoglu’nun 6liime ¢are bulmasini konu eder.

e “Kazdagi’ndaki Sar1 Kiz ile Ulu Tasbas Mehmet” hikayesi. Bu uydurma,
San Kiz efsanesinin degisik seklidir. (s: 225-228) Bu, Tasbasoglu’nun bir
atasiyla Sar1 Kiz’1n agk hikayesini anlatir.

e Tasbasoglu’nu oldiirmeye gelen Sefer ile Omer’in efsanelesmesi.
Tagbasoglu’nun hanimi bu iki kisiyi “bast stkismis kéye yardim icin gelen
Tasbas in dedeleri, atalaridir” diye nitelemesi, kdyde bir efsanenin daha
dogusuna zemin hazirlar. (s: 240- 243)

e Memidik’in “isiklar evliyas1 Tasbas” hikayesi. (s:250-253) Koyde en fazla
yanki bulan hikdyedir. Omer, Sefer’in talimatiyla, Memidik’in uydurdugu bu
mit yiiziinden gen¢ adama iskence yapar.

e “Ak gilivercin” hikayesi. (s: 281-282) Tasgbas’in bir ak giivercin kiligma
girerek Adil Efendi’nin yanmna gidip, onun kdye gelmesini engelledigi
hakkinda uydurulan bir hikayedir.

o “Kutsal ates” hikayesi. (s: 297) Tasbasoglu’nun evinin oniinde kimsenin

gormedigi bir atesin yandigina dair uydurulan bir hikayedir.

41



“Cennete giden Tasbas” hikayesi. (s: 298) Meleklerin Tasbas’t cennete
gotiirdiigiinii konu eder.

“Kabe’ye varan Tagbas” hikayesi. (s: 298) Hikaye, gece yarilar1 Kébe’ye Hz.
Muhammed’in yanina giden Tagbasoglu’nu anlatir.

“Yesil renk alan Tasbas” hikayesi. (s: 298) Tasbas’in elinin ayagmin
yesillendigine dair bir uydurmadir.

“Tasbas’in evinin iizerindeki 1s1kli ceviz agaci” hikdyesi. (s: 298-299) Bu
efsane Tasbasoglu'nun zihnini kurcalayan, onu en c¢ok etkileyen efsanedir.
Evinin tizerindeki 15181 gorebilmek icin donmak pahasini bekler. Ona gore
15181 gdrmek, ermisliginin delili olacaktir.

“Bal” hikayesi. (s: 299) Canmin bal c¢ektigi bir giin Oniine bal gelen
Tagbas’in, ben bunu koyliim acken yiyemem, deyip bali reddettigine dair bir
uydurmadir.

“Hurma” hikayesi. (s: 299) Yemege muhtagligi kalmayan Tagbasoglu’nun her
gilin Bagdat’tan gelen bir hurmayla karnin1 doyurduguna dair bir hikayedir.
“Hayat suyunu bulan Tagbas” hikayesi (299-300) Divan edebiyatindaki
Hizir'la Ilyas Peygamberlerin ab-1 hayat efsanesinin Tasbas’a uyarlanmis
halidir.

“Teke¢ Dagi’nin dorugundaki peri sarayr” hikayesi. (s: 300) Tasbasoglu’nun
periler tarafindan yapilan sarayini konu eder.

“Alnindan ii¢ top 151k c¢ikan Tagbas” efsanesi. Anonim. (s: 337) Yiizbasi
Stikrii’niin Tagbasoglu’nu serbest birakisi ile ilgili uydurulan bir hikayedir.
Bu hikayelerden baska Tasbasoglu’nun dertlere deva olduguna dair bir¢ok

efsaneye deginilmistir. (s: 338-339)
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Tagbas’m atalarinmn  6viildiigii ve efsanelestigi  boliimler, Islamiyet
oncesindeki atalar kiiltii inancinin bir yansimasi olabilir. Bu hikayelerin bazilar
oncekilerin degistirilerek Tasbas’a uyarlanmasidir. Digerleri ise yeni tiiretilmistir.
Romanda yeni uydurulan efsanelerin kim tarafindan ¢ikarildigima dair Kisacik
Musa’nin agzindan bir agiklama yapilir. Bu agiklama miti yaratan kisilerin
belirsizligini 6zetlemektedir:

Ben en ¢ok bununla ugrastim, bir tiirlii hikayeleri kimin ¢ikardigim
bulamadim. Sanki hikayeleri insanlarin kulagma toprak anlatiyor, kaya,
agac, esen boran, kopan firtina, yagan kar anlatiyor. Belki su ulu
bozkirdan ¢agalip esiyor. Bu hikayeleri ¢ikartan1 o kadar ¢ok galistim,
bulamadim. Biitiin diinyanin en akilli adamlar1 da ¢aligsalar bulamazlar.
Her seyi bulurlar, bu hikayeleri kimin ¢ikardigini bulamazlar. (YDGB, s.
225)

Romanda Tagbasoglu efsanelerinin kdyde ilk olmadigi, ge¢miste Murtaza
isminde bir sahsin da ermis edildigine, sahsin aklin1 kaybedip akil hastanesine
yatirildigma dair bir bilgi de vardir. (YDGB, s. 202) Dagin tlizerinden diisen kartopu
artik ¢iga doniismiistiir. Bu ¢1§ Tasbasoglu’nun {izerinden gecgecek, onun hayatini
yerle bir edecektir.

Tasbasoglu zitlarin geriliminde gidip gelir. Insanlarin ona duydugu saygi
hosuna gider; fakat bu ermislik oyunu da aklina, mantigina sigmaz. Herkesin agzinda
olan evinin iizerindeki 15181 géormek icin disar1 ¢ikar. Her giin evinin iizerindeki 15181
gorebilmek icin karda kiyamette disarida bekler. Eger 15181 goriirse ermis olduguna
inanacaktir. Giinler giinleri kovalar. Sonunda evinin {izerinde bir 151k gordiigiine
kendini mandirir.

Sefer, Yilizbas1 Siikrii’ye tekrar ithbarda bulunur. Sefer’e giivenmeyen Stkrii,
Tagbasoglu’nu kontrol etmek iizere hasta kiligma girmis jandarmalar1 koye gonderir.

Eger Tasbasoglu bu sdzde hastalar1 tedavi etmeye niyetlenirse tutuklanacaktir.

Gergekten de Tagbasoglu hasta kiligindaki jandarmalar1 tedavi etmeye kalkisir. Bu,
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tutuklanmasina sebep olur. Jandarmalar ve Cumali Onbasi1 bir kez daha koye gelir.
Cumali’ye tekrar riisvet veren Muhtar, yine Tasbasoglu’nun gitmesini istemiyormus
gibi goriinmektedir. Boylece kdyliiniin tepkisini ¢cekmeyecektir. Ama Tasbasoglu son
hamlesini yapar. Kdydeki kimsenin Muhtar Sefer’le konugsmamas: icin fetva verir.
Dini giiciinii son kez kullanan Tasbasoglu’nun Sefer’e verdigi ceza kdyli tarafindan
yerine getirilecektir.

Hatice Katar Bolat, yiiksek lisans tezinde halkin Tasbasoglu’nu
ermislestirmesini sOyle aciklar: “Halk siginacak baska bir sey, somut bir varlik
bulamayinca, efsaneye, mite yonelmis, kendilerine bir ermis yaratmistir. Yerin demir,
gogiin bakir oldugunu, yani hi¢bir yerden bir gelirin gelmez oldugu bir timitsizlik
aminda dogar bu ermis.””’ Yasar Kemal ise Tasbas’m ermislestirilisini ve DOY
iiclemesini yazig amacini Erdal Kiral’la yaptig1 bir gériismede soyle ifade etmistir:

Bir de ¢ bolimlik uzun bir roman dizisi yazdim... Bir ermisin
dogusunu anlatmaga ¢alistim. Bu bir alegoriydi. Dinlerin, diktatorlerin,
peygamberlerin, ermislerin dogus sebeplerini aragtirdim. Ortadirek,
YDGB, OO bu arastirmanmn sonucudur. Insanoglu sikisinca toplum
olsun, kisi olsun kendine sigmacak bir diis diinyas1 yaratiyor, bir kisi
yaratiyor. Yani, insanogluna yer demir gok bakir olunca insanoglu
kendisine bir baska siginacak diinya, sigmacak bir kisi yaratiyor. Bu,
insanoglunun yasaminda iistiinde durulacak énemli bir yer.”*

Ikinci eserin baskisisi ve Yalak Kdyii’niin kutsali ermis Tasbasoglu, OO’nun
en dinamik erkek kahramanlardan biridir. Jandarmalarin elinden kagarak donmak
iizereyken Ese adindaki bir ¢coban tarafindan kurtarilmasiyla hayata donen Tasbas,
ailesinin O6zlemiyle yanip tutugsmaktadir. Karakola gotiriiliirken firar eden

Tagbasoglu yalniz kalmistir. Bu ermislik isi onu biitiin sevdiklerinden ayirmustir.

Bundan dolayr onun ¢ektigi yalnizlik kdyde yalniz kalan Meryemce ve koyliiden

33Hatice Katar Bolat, Yasar Kemal’'in Romanlarinda Sosyal iliskiler Agisindan Sahis Kadrosu, Firat
Universitesi Yiiksek Lisans Tezi, Elazig 2006, s: 52.
* Ramazan Ciftlikci, age, s: 233.
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kacan Halil ile benzerlik gdosterir. Tagbasoglu karisina ve ¢ocuklarina bir an dnce
kavusmak timidiyle Cukurova’ya gelir. Fakat karsilastig1 tablo onu hayal kirikligina
ugratir. Verimli tarlalarda caligmalarinin Tagbas’in kerameti olduguna inanan
koyliiler, gercek Tasbas’t umursamamaktadir. Gordiikleri kisinin koyii ve koyliyi
denetlemeye gelen Tasbasoglu’'nun bir sureti olduguna dair inang hizla
yayilmaktadir. Hatta ciliz ve perisan adam koyliiler tarafindan dayak bile yemistir.
Ermislik ve siradanlik arasinda gidip gelen adamin psikolojisi bu olayla iyice yerle
bir olur. Gergekle inang arasinda bocalayan kdyliilerin s6z konusu tutumu ve alaylari
Tagbasoglu Mehmet’in sonunu getirecektir.

Tagbasoglu, koyliiniin ve ailesinin kendisine yaptiklarina dayanamayarak
intihar eder. Nehirdeki cesedi karisinin feryatlariyla ¢ikarilmistir. Oliimii de yasami
gibi ac1 olmustur. Oldiikten sonra gozlerinin agik olmasi yapmak isteyip de
gerceklestiremediklerinin bir gostergesi, elinde tuttugu Hasan’in verdigi kibritler ise
muhta¢ oldugu gercek sadakat ve gercek sevginin bir semboliidiir. Tasbasoglu’nun
Olimii de mitlere yol acar. “Zaten Tasbasoglu mezarinda duracak degil. Bu gece
Kirklar dagina ¢ekilir gider.” (OO, s: 345) Tasbasoglu’nun sureti denilerek tiirlii
tirlii psikolojik iskenceye maruz birakilan zavalli adamm sonu oldukga trajik
olmustur.

Oliimle tamamlanan Tasbasoglu mitine Berna Moran’m yaptigi yorum
dikkate degerdir. Berna Moran, Tasbas’in Oliip kirklar dagina cekilecegi inanciyla
On Asya ve Misir’daki 6liip dirilen Tanr1 inancmnin benzerligine dikkat ceker.”” Kel
Asik’in  aktardigma gore Tasbas’in Slimiinden sonra hayat durmus, “evren

2

saygisindan susmugtur.” A. Clare Brandabur ise arsetipal kahramanlikla ilgili

* Bkz. Berna Moran, age, s: 146-147.
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bildirisinde Tasbasoglu’nun sonunu * hi¢hir su¢u olmayan, ama toplulugun yasamasi
icin 6lmesi gereken tragedya kahramamnin yazgisina” benzetir. *°
Memidik

OD’de olay orgiisii icinde hi¢ goriinmeyen “Osman Delibas oglu 1940
dogumlu Memidik Delibas’a ilk olarak YDGB’de yer verilir. “Toros iilkesindeki” en
1yi sansar yakalayicis1t olan bundan dolayr da kendine “cakal” lakabi takilan genc
adam OO’nun baskisisidir. Eserde fiziki ozelliginden de bahsedilen Memidik
oldukca kisa boyludur. Onun kisa boyu, koyiin kizlar1 tarafindan dalga konusu
olmaktadir. Bu durum Memidik’i oldukca rahatsiz eder.

Memidik, YDGB ‘de Tasbas’in ermislik siirecine katkida bulunan kisiler
arasindadir. Tagbasoglu’nu kutsallayan efsanesi biitiin kdyde yayilir. Memidik,
uydurdugu hikdyeye dyle goniilden baglanmistir ki Omer’den gordiigii iskence bile
bu inancin1 yok edememistir.

Memidik’in Tagbasoglu hakkinda uydurdugu isiklar evliyasi hikayesi su
sekildedir. Bir gece sansar avina ¢ikan Memidik, borana tutuldugu i¢in Periler
Magarasi’na ¢ekilir. Derken “yedi top” 15181 arkasina alip ona dogru yaklasmakta
olan birini goriir ve ¢ok korkar. G6zlerini bu yedi top yesil 1518a diken Memidik, bu
kisinin Tagbasoglu Mehmet oldugunu goriir. Hikaye tiim koyde hizla yayilir. “Bugiin
koyiin en mutlu giinii. Herkes bu hikdyenin tadinda. Iliklerine kadar bu hikdyeyi
duyuyorlar. Koéyiin giizel konuganlari bir, bir daha, bir daha anlatiyorlar. Ocak
baslarinda toplananlar, birken ii¢, ticken bes oluyorlar. Ocak bagslarindaki

topluluklar gittikce ¢cogalyor.” (YDGB, s: 253)

3 Gegmisten Gelecege Yasar Kemal, Bilkent Universitesi Tiirk Edebiyati Merkezi Uluslararasi Yasar
Kemal Sempozyumu, Yayina Hazirlayan: Sitha Oguzertem, Adam Yay. istanbul 2003, s: 65.
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Sefer, ¢cok gegmeden bu “isiklar evliyas1” hikdyesini duyar. Bekciyle fedaisi
Omer’i Memidik’i yanina getirtmek ic¢in gonderir. Sefer, Memidik’e bir ceza
vermeyi aklina koyar. Boylece cezayr goren koyliiller efsane tiiretmeye
korkacaklardir. Memidik uydurdugu hikayesine sonuna kadar sadik kalir. “Gece
sabaha kadar béylecene, Sefer’le Omer, ¢ocukla ugrastilar. Memidik bir tiirlii, 6ldii
bitti, parca par¢a oldu da Kuran’a el basmadi. Sabaha kadar yalvardilar, dovdiiler,
iskence ettiler, Memidik dediginden sasmadi.” (YDGB, s:271)

Memidik, OO’nun baskisisidir. YDGB’de Muhtar Sefer’in kendisine attirdig
dayagin intikamini almak i¢in yanip tutusur. Memidik’teki intikam hissi bir i¢
catismaya doniismiistiir. Eser, genel olarak bu ¢atisma etrafinda driilmiistiir. OO’nun
basinda Yalak Koyii'nde karsimiza c¢ikan gen¢ adam, “dayanilmaz bir hal alan
ofkesi’nden dolay1 kivranmaktadir. Sefer’i 6ldiirmek i¢in kendini cesaretlendirmeye
calisan Memidik, her defasinda korkularina yenik diiser. Faturay1 da kis mevsimine
ve soguga keser. Bundan dolay1 Sefer’i Cukurova’ya inince dldiirecektir. “Bu kista
kiyamette, bu donda sogukta, insan beklemekten ¢oziiliiyor, dedi. Cukurova’ya
indigimiz giin, onu Cukurova topragina sermek boynumun borcu olsun.” (00, s: 9)

Memidik’in hayattaki tiim gayesi Sefer’i oldirmek, bodylece zedelenen
erkekligini geri kazanmaktir. Sevdigi Zeliha’y1 ancak bu sekilde elde edebilecegine
inanir. Romanda Memidik’in seksiiel deneyimlerine ve fantezilerine de yer
verilmistir. Memidik, Zeliha isimli bir kiza asiktir. Sevdigi biri olmasina ragmen
Déndiilii Gelin ile cinsel beraberlik yasamasi, Kir Ismail’in Kizi’n1 arzulamas:
Memidik’in sevgisindeki sadakatsizliginin bir gostergesidir. Bunun yaninda eserde
Memidik ile Zeliha’nin sevisme sahneleri de betimlenmistir. Geng kiz nikahsiz
olarak kendini sevdigine teslim etmekten ¢ekinmez. Kizin bu davranisi YDGB deki

Hiisne ile benzerlik gosterir. Memidik, ilk 6nce Muhtar’t 6ldiirmeden kiza elini
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siiremeyecegini ifade etse de sehvetine yenik diiser. (OO, s: 183, 267) Berna Moran
Memidik’in bu tutumunu Devlet Ana’daki Kerim Can’la benzestirir. Geng adamin
s6z konusu psikolojisini ¢ocukluktan erkeklige gecis olarak 6zetler.”” Memidik’in
Cukurova’da bir gece Sefer zanniyla 6ldiirdiigii veya oldirdiigiinii diisiindiigi Sevket
Bey’in oliisiiyle olan iliskisi romanda en fazla {izerinde durulan konulardan biridir.
Roman, olaylarla Memidik’in i¢ c¢atismalarini birlikte verir. Bunun
sonucunda Memidik’in Sevket Bey’i gercekten 6ldiirdiigii veya bunu hayalen yaptigi
hususlar birbirine karisir. Okur, tam 6ldiirme hadisesi gercek diyecekken, baska bir
olayla hadisenin gercekliginden siiphe eder. Anlaticinin okurda yaratmak istedigi bu
karmasiklik, eseri daha da etkileyici hale getirir. Memidik, 6liiyle ne yapacagini
bilemez. Oliiyii suyun icindeki bir aga¢ kokiine baglar, sonra kor kuyuya atar,
yakmay1 dener, sonunda da gémer. Memidik’in 6lii ile olan iliskisi farkli boyutlara
gecer. Oliiyii harmanda yakacakken ondan kopamayacagini hisseden Memidik, onu
ateslerin arasindan c¢ikarir. Memidik’le Sevket Bey’in cesedi arasinda garip bir
yakinlik vardir, 61diirdiigii adamdan bir tiirlii kopamaz. “Yaniyor yaniyor, kurtuldum,
derken habire, birden ic¢inde dayanilmaz bir bogsluk, bir yalmzlik duydu, o6liyii
koydugu yere dogru yalimlara atild, 6liiyii ¢ikardi, sirtladi.” (00, s: 169) Yasar
Kemal, Nedim Gtirsel’le yaptig1 bir sdyleside Memidik’in psikolojisini ve insanlarin
mit yaratma konusundaki yetenegini anlatirken, insanlarin gerceklerle hayalleri
arasinda bir yerde yasadiklarina dikkat ¢eker:
Olmez Otu’ndaysa sikigmis bir adamn yarattig1 mit vardir. Memidik’in
miti. Ne ol¢iide gergek diinyada, ne 6lglide yarattigi mit i¢inde yasiyor
insanoglu? Modern diinyada da bdyle bu. I¢ ice girmis, sinir belli degil.

Su anda bile diste yasiyoruz belki, kendimize stirekli mitler bulup
yaratiyoruz. Insanlarin ikinci bir diinya yaratmadan yasadiklari daha

3 Bkz. Berna Moran, age, s: 145.
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goriilmemis yerylizinde. Dogum ve Olim oldukga, insanoglu bir
karanliktan baska bir karanliga gittikce, siirecek bu.”®

Memidik, Tasbas’in intihar olayindan sonra istedigi seyi gergeklestirme
giiciinii kendinde bulur ve muhtar1 6ldiiriir. Sefer’in, Tagbas’in Sliimiinden sonraki
tavirlart kendisini cileden c¢ikarmistir. Uc bicak darbesinin ardindan muhtarin
yasamima son verir. Boylece seref ve haysiyetini veya erkekligini kurtarir.
Hapishaneye gonderilen Memidik’i son kez, sevdalis1 Zeliha, Koca Halil ve Hasan’1n

ziyareti ile goriiriiz. O, artik hapiste huzur i¢indedir.

2.2.2 Tali Kisiler

Ug¢ romanin 6nde gelen kahramanlari disinda ikinci iigiincii derece 6nem
tasiyan kisiler de vardir. Bunlar1 6nem sirasina gore ele alacagiz.
Koca Halil

Uglemenin en canli karakterlerinden biri olan “Mustukoglu, Anakizdan
dogma” Halil Tagytlirek, 1300 (1884) dogumludur. Halil, OD’de seksen yasimni
gecmis oldugunu dile getirir. “Seksenini de ge¢mis olacagim allalem.” (OD, s: 12)
Egosu yliksek, “en ¢ok kulagini dayayp saatlerce topragi dinlemeyi seven” bu
toprak adami, Yalak’in giiclii sahislarindan biridir. Yash adam asker kagagi eski bir
at hirsizidir. Onun at hirsizlig1r yapmasi tesadiif degildir. Bu konu da Yasar Kemal’in
hayatindan izler tasimaktadir. “Biitiin toplumlarda oldugu gibi kisiler hem
sertivenlerini yasiyorlar, hem de ortak bir yazgi igcinde eriyorlardi. Cok eskiya vardi
daglarda, ¢ok at hirsizi vardi ovada.”
Romanci Halil’in ge¢misi hakkinda bize bazi bilgiler verir. Yemen’e asker

olarak giden Halil, bir grup arkadasiyla birlikte Yemen’deki asker ocagimdan

kagarak, Aslan Aga adindaki bir gete reisine siginmustir. Isi, Uzun Yayla’da Cerkez

*® Nedim Giirsel, Yasar Kemal Bir Gegis D6nemi Romancisi, Dogan Kitap Yay. istanbul 2008, s: 119.
39 Yasar Kemal, age, s: 81.
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atlarin1 ¢almak olan Halil, Meryemce’ nin karsit karakteridir. Koca Halil zeki, isine
geleni yapan, ¢ikarci bir kisiliktir.

Koca Halil’in iiglemedeki islevi veya kdydeki gorevi, koyliiye Cukurova’ya
inme zamanini bildirmektir. Bunun zamanini bozkirdan kopup gelen dongelelerden
anlar. OD’de Cukurova’ya giderken bir binek bulamamasindan dolay1 koyliiye
Cukurova’ya inig zamanini ge¢ haber verir. Bu sirada Uzunca Ali i¢lerinde de olmak
iizere dort kisiden yardim ister. Higbiri bu istege olumlu yanit vermez. Go¢ sirasinda
Halil’in yasli haline dayanamayan Ali, onu atma bindirir. Zaten hayatinin son
demlerini yasayan zavalli at bu yiike dayanamaz ve Oliir. Meryemce, bu olay
karsisinda ¢ilgina doner. Meryemce, Koca Halil ve Uzunca Ali arasinda bir seytan
iicgeni meydana gelir. OD, bu tiggen iskelet alinarak bina edilmistir.

Koca Halil, istedigi bir seye olumlu yanit alamadig1 zaman aniden sinirlenen
bir yapiya sahiptir. Karsisindaki istedigini yapmayinca ona kinlenir. Bu yonii ile
Meryemce ile benzerlik gosterir. Koca Halil, Ali’den sOyle yardim ister:

Keske Ibrahim’le beraber 6leydim. Oleydim de bu hallere diismeyeydim.
Senin gibi bir oglum olsa neysem ne. Allah bana boyu devrilesi bir
stimiiklii Hacicik verdi ki, vermese daha 1yi ederdi. Bir at1, bir esegi bile
yok. Senin gibi. Beni bindirecek. Senin kiiheylan bu eve geldiginde...
(OD, s: 14)

Ali’nin olumlu yanit vermemesi iizerine Halil’in i¢ monologlar1 devreye
girer:

Hayir, mi, hayir m1 ¢ikar Meryemce kaltaginin dogurdugundan! Bu,
Ibrahim’in dolii degil. Kim bilir kimden aldi Meryemce bunu. O koca
orospu. Ulan o kiitheylan’1 kim getirdi de bagladi1 kapiniza? Kimse bilmez
bunu. Kimsecik bilmez ama su Meryemce de mi bilmez. Bilmez mi
kocasinin karincayi incitmez biri oldugunu. (OD, s:15)

OD’de Koca Halil, Meryemce’yle olan diyaloglariyla 6ne ¢ikar. Atin 6limi

ikisi arasindaki husumeti tetiklemistir. Halil, bu olay sonrasinda Allah’in kader

anlayisini sorgular:
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Allah’im, dedi. Senin de aklin hicbir seye ermiyor. Sonra: Tovbe tovbe.
Giinaha girdim, tovbe tovbe! dedi. Ya goziinii sevdigim Allah’1m, aklin
erse su Uzunca Ali’nin fikara atin1 6ldiirir de bas belas1 anasini Gok
Haci’nin kiz1t Meryemce’yi kor muydun? Tovbe tovbe! Tovbe glinahima,
Allah’im. Ters islerin var senin. (OD, s: 84)

Koyliilerin kendisini dldiirecegini diisiinen Halil’deki 6liim korkusu ti¢cleme
boyunca devam eder. OD’de Koca Halil ortalardan kaybolur. Cukurova’daki bu
kaybolusun ardindan tiim koylii onun 61diigiinti diistiniir. Hatta oglu Haci, babasinin
ruhuna Mevlit bile okutur. Halil’in 61diigiine inanmayan tek kisi Meryemce’dir.

YDGB’de Koca Halil bir ambar i¢inde goriiliir. Yashliginin ilerlemesi
nedeniyle, Cukurova’ya gidecek bir binek bulamamasindan &tiirii koyliiye
Cukurova’ya inme zamanint ge¢ haber veren Koca Halil, korkusundan evinin
ambarina saklanmistir. Aslinda tiim koylii Koca Halil’in ambarda saklandigini bilir.
Koyliiler, Cukurova’daki verimsiz tarlada ¢caligmaktan Halil’i degil, muhtar1 sorumlu
tutarlar. Oglu Hac1 ve gelini Fatma, Koca Halil’e korkmamas1 gerektigini ve sucun
Muhtar Sefer’de oldugunu soylerler. Bu Koca Halil’i tatmin etmez. Ciinkii ona gire
Cukurova’ya gitme zamanim tek bilecek kisi, kendisidir. Korkusunun yersizligini
gostermek i¢in ambarin kapisina dayanan bir grup onu sevip saydiklarini anlatirlar.
Halil bu olay karsisinda saskia doner. Koyliilerin kendisini 6ldiirecegine ylirekten
inanmistir. Ona gore Adil Efendi’yi koyliinlin basma musallat eden, onlarin kurak
tarlalarda ¢alismasmma sebep olan kisi, kendisidir. Eger koyliiler otuz yildir
Cukurova’ya gitme vaktini haber veren Halil’1 dinlemeyip, Sefer’i dinlemisse yash
adamm sOylemlerini dnemsememis demektir. Bu bahiste koyliiniin kendisiyle bir
“oyun oynadigm1” diisiinen Halil, korkularindan kurtulamaz.

Halil, bir¢ok sikintiyr goze alarak kdyden kagmaya karar verir. “Uzunyayla
Kiirdii yapmas1” kepenegini, kibritini, bir parga ekmegi ve peyniri yanma alarak

yollara diiser. Bu olaydan sonra ondan uzun siire bahsedilmez. Ancak Sefer’in
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kasabaya Adil’in yanma gittigi siralarda Koca Halil’in so6zii edilir. Geg¢miste
Cukurova’da bir aganin Oliimiiyle sonuglanan vakadan ibret alan Adil Efendi,
koyliiden alacagini istemeye gelmez. Romanin ilerleyen boliimiinde Koca Halil’in,
koyliiyli Cukurova’ya ge¢ indirmesine karst duydugu vicdan azabini Adil’e gozdagi
vererek dindirmeye ¢alistigina tanik oluruz. Anlasilan yash adam kasabaya giderek,
Adil Efendi’ye koyliiniin i¢inde bulundugu korku ve 6tke halini anlatip, onu kdye
gelmemesi hususunda {stii kapali olarak tehdit etmistir. Bu meselede Halil’in
oynadigi rol roman 46. boliimde soyle anlatilir:
Koca Halil’in 6liisiinii Uzundere’de arayanlar, onun {istiine en kii¢lik bir
iz bile bulamadilar. Oliisiinii kurtlar par¢alamis derken, millet buna
inand1, inanacakken, Incecik K&yii’nden bir haber geldi. Kism Koca
Halil o kdye gitmis, postu bir eski arkadasinin evine sermis, bir daha da
koye donmek istememisti. Yalak Kdyii'ne, kdyiin tasma topragina, kizina
kisragina, Muhtar’ina Tasbas’ma soviiyormus. Zor kurtardim tatlica
canimi, diyormus. Yoksa o koylii beni parga parca edecekti... Parca
parca edip de her pargami bir dala asacaklardi, diyormus. Yook, haklari
da var. Kim olsa, hangi kdy, hangi insan olsa, onlarin yaptiklarini
yapardi. Ciinkiileyim ki efendim, giil yiizliime sdyleyim ki, ben onlarn
pamuga gec koyup, Adil’i baslarina bela ettim, diyormus. Ama ellerinden
kagtim kurtuldum. Adil’den de ben onlar1 kurtardim. Nasil kurtardim, bir
Allah bilir, bir ben bilirim, diyormus. Bir iki s6z sdyledim, Adil dize
geldi. Ben de o koyliiye yaptigimin kefaretini 6dedim. Ama o kdye
gidemem. Gitsem gene, kdye girer girmez beni gokte pisirip, kurda kusa
pay ederler, diyormus. (YDGB, s: 383)

Ikinci eserde Koca Halil’in akibetine dair kesin bir bilgi verilmeyerek, okurun
ilgisi canli tutulur. Yasl adamin ilk romandaki agirligi ikinci eserde olmasa bile,
esrarlt durumu ve Adil Efendi’ye olan etkisi dikkat cekmektedir.

YDGB’de koyliilerin kendisini dldiirecegi diisiincesiyle kdyden firar eden
yasli adam Incecik Koyii’ne sigmmstir. Pamuk toplama zamaninda Cukurova’ya
giderek koyliileri bekler. OO’da karsimiza ¢ikan bu bekleyiste koyliilerin Koca
Halil’i fark etmeleri olduk¢a komiktir. Ilk 6nce Halil’in gozlerini fark eden koyliiler,

s0z konusu gozler ve goriilen karanlik suret hakkinda yorumlar yapmaya baslar.

Romanci, koyliilerin korkmaya yahut paniklemeye miisait olan psikolojilerinin
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neticesinde bitmek tiikenmek bilmeyen hayal giiclerine yer vererek, kdy insanlarinin
mit yaratmadaki kudretlerini ortaya koymak istemistir.

Koca Halil’in OO’daki gorevi yardimciliktir. Yash adam pamuk toplamada
Uzunca Ali’ye yardim ederek, Meryemce’ye karsi kefaretini ddemek ister. Hatta Ali
icin pamuk toplamakla kalmayarak hirsizlik bile yapar. Hirsizlik onun kanina,
ruhuna islemistir. Eserin devaminda Ali’ye saldiran koyliiniin daha sonra Ali’ye
gecmis olsuna gelmeleri Koca Halil’i ¢ileden ¢ikarir ve tekrar koyliisiinii terk
etmesine yol agar.

Koca Halil, Cukurova’da karsimiza ¢ikar. Pesine takilan sar1 kdpegi ve bir
adam boyu yiiksekligindeki glimiis renkli kusu ugursuz saymasi, koy insanlarinin
psikolojik gerilimine ve korkulu vaziyetine baska bir 6rnektir. Koca Halil, Ali i¢in
pamuk hirsizligt yapmaktadir. Burada anlatici, Halil’in koku alma yetenegini
vurgular. “Koca Halil’in inanilmaz bir koku almasi vardi. Neyi nereye koymussa
koklayarak bulurdu.” (OO, s: 304) Pamuk hirsizlig1 yapan yasli adam, Siillii adinda
bir geng¢ tarafindan yakalanir. Koy kdy dolastirilan Koca Halil, ¢cok agir bir cezaya
carptirilir. Gidilen koyilin biitiin insanlar1 Halil’i tas ve tiikiirik yagmuruna tutar.
Siillii, mecali kalmayan Halil’i koyliilerinin pamuk topladigi yere birakip gider.
Hemgserileri Halil’in bu durumuna ¢ok acir.

Koca Halil, s6z verdigi gibi kazandig: biitiin paray1 Ali’ye verir. Yasl adam
son olarak Memidik’i hapishanede ziyaret ettigi sahnede goriilmektedir. Koca Halil,
belki kendi hapis macerasin1 diistinerek, gokyliziinii gostermektedir. Halil’in
gosterdigi sema, gelecegin simgesidir. Halil’in hi¢bir sey konusmayarak Memidik’e
gokyliziinii gostermesi, iki insanmm konusmadan birbirini anlamasi1 bakimindan

ilgingtir.
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Mubhtar Sefer

Uglemenin 6nemli kisilerinden Sefer, Yalak Koyii’niin muhtaridir. Kendi
menfaati i¢in yapmayacagl sey yoktur. Fedakar koyliiniin sirtindan geginen bir
somiirgecidir. Kendi koyliilerini verimsiz tarlalarda calistirir. Bdoylece, koyliileri
calistirdig1 toprak sahiplerinden para alir, 6te yandan gariban koyliiyii kendine daha
bagimli hale getirir. Sefer’in zavalli koyliiler karsisindaki heybeti ve sozde asaleti
sOyle tasvir edilir:

Gociin ucuna yakin yerinde, kara, ii¢ yasinda, kulaklar1 dimdik, canli bir
esege binmis, uzun kalin bacaklarini sarkitmis, kasketinin siperligini sag
kulagmin iistiine ytkmis Muhtar fili afili gidiyordu. iki karisinm ikisi de
arkasindan saygilica, onun genis omuzlarina goézlerini dikmisler,
birbirlerine bakmadan, dis gicirdatarak yiiriiyorlardi. (OD, s: 53)

Kendi koyliistinii i¢ kurusa muhtag eden Sefer, diger kdyliilere gore daha
rahat bir yasanti siirse de tamamiyla onlardan farkli degildir. O ezenle ezilen arasinda
kalmais bir igbirlik¢idir. Romanda Tasbasoglu’nun s6ziinden muhtar sdyle tanitilir:

Su bizim muhtar, su Hidir Kéhya’nin oglu gibi bir iblisi lain bu
yeryiiziine gelmis degildir. Hepiniz huyunu suyunu bilirsiniz. Tiirli
delige, tiirlii tiirlii boyalara girer ¢ikar. Tiirli tiirlii gozdag: verir. Her bir
tarakta bezi var. Bir anda on tane adamun kisvesine biiriiniir. Demokrat
olur, Ismet Pasaci olur. Olur, oglu olur. Onunla basa ¢ikmasi epeyce
zor.” (OD, s: 27)

Sefer, Tagbasoglu’nun dedigi gibi isine nasil gelirse dyle davranan biridir.
Cikar i¢in dini de politikacilar1 da kullanir veya bu iki kurumun giiciinden yararlanir.
Bunu su s6zlerinden anlariz:

Allah kim? Tovbe tovbe! Emirlerinden disart ¢ikilmaz bir biiyliglimiiz.
Onun yeryiiziindeki vekili kim? Hikiimetimiz. Demirgiratimiz.
Hiikiimetin, Demirgiratin kasabadaki vekilleri kim? Kaymakamla
Godece Tevfik Efendi’'miz. Kaymakamla Tevfik Efendi’nin kdydeki
vekili kim? Muhtarimiz. Muhtarimiz kim? Ben. Oyleyse bana karsi
koymak ne demektir? (OD, s. 299)

Politikacilarla ve hakim sinifi temsil eden toprak sahipleriyle isbirligi yapan

Muhtar Sefer, YDGB’de Tasbasoglu ile iktidar miicadelesine girer. Kdyliiniin
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kutsallastirip giiclinden yardim umdugu Tasbasoglu’yla ilgili olaganiistii hikayeler
onu rahatsiz eder. Tasbasoglu’nun dini kudreti, Sefer’in diinyevi kuvvetinden agir
basmaktadir. Buna son vermek isteyen muhtar, yine tiirlii numaralara bagvuracaktir.

Bununla birlikte kdyde kendini giiclii hisseden muhtar, sehirdeki Adil
Efendi’den korkar ve bunun i¢in koyliiden akil ister. Sonra Meryemce’den akil almis
gibi koyliiniin malmi, degerli esyasin1 bir magaraya saklama tedbirini bulur ve
koyliiye bu fikri uygulatir.

Tasgbasoglu’nun ermisligine dair tiirlii rivayetler dolasmaya devam eder.
Sefer ne yapsa ne etse buna engel olamaz. Koyliiniin dikkatini kendi iizerinde
toplamak igin evlenmeye bile kalkisir. OD’de Kir Ismail’in Kizr’yla girdigi sehvetli
diyaloglar YDGB’de de devam eder. Sefer bir yanda Adil Efendi, diger yanda da
Tasbasoglu sorunuyla bunaldigi bir anda kendini rahatlatmak icin Kir Ismail’in
Kizi’n1 eve gagirtir ve basindan gecen tecaviiz olaymi kiza anlattirir. Bu olay onu
tahrik etmistir. Nitekim daha sonra bu kizla birlikte olur ve onu babasindan isteyerek
onunla evlenir. Lakin diigiin kdyliide Sefer’in bekledigi etkiyi yaratmaz. Sefer’in ¢ok
esliligine ikinci eserde tecaviiz magduru bir genc kiz daha eklenir. Boylece sik sik
hiikiimeti, Ismet Pasa’y1 ¢ikar1 igin one siiren muhtar, yine ¢ikari i¢in Cumhuriyetin
bir kanunu ¢ignemis olur.

Tagbasoglu  koyliiniin  goziinde ermislik mertebesine ¢ikarilmistir.
Tagbasoglu’na duyulan hiirmet, Sefer’i iyiden iyiye kiskandirir. Sefer’e gore
Tagbasoglu’ndan kurtulmanin tek yolu kanundur. Muhtar, Tasbasoglu’nun ermislik
yapti§ina dair Yiizbas1 Stikrii’ye ihbarda bulunur. Siikrii, Tasbas’in tutuklanmasi i¢in
Cumali Onbasi’ya emir verir. Sefer, ikiylizlii bir oyun oynayarak Tasbasoglu’nu
almaya gelen Cumali Onbasi’ya onu gotiirmemesi i¢in yalvarir. Onbasi herkes gibi

Sefer’den nefret etmektedir. Yiizbasi ile ilk gorlismesinin ardindan serbest birakilan
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Tagbasoglu, ermisligine kendini inandirdiktan sonra Ttfiirlik¢iiliik faaliyetlerine
devam eder. Sefer’in ikinci ihbar iizerine tekrar tutuklanan Tasbasoglu Mehmet,
koyliilerin muhtarla konugmamasini istemistir. Koyde herkesin saygi duydugu ve
korktugu bir ermisin buyurdugu fetva biitlin koylii tarafindan yerine getirilecek,
kimse Sefer’le konugsmayacaktir.

Ilk eserde koyliileri ikna ederek verimsiz tarlalarda c¢alistiran Sefer’in
galibiyetini izlemistik. YDGB’de ise kaybedecegi birseyi kalmayan bir “ermis”in
sozIlii talimatiyla cezalandirilan Sefer’i goriiriz. Tasbasoglu rovansi almis, zorlu
miicadelede durum esitlenmistir. Uciincii eserde bu iktidar savascilarinm ikisi de
yenik diiserler.

Mubhtarin ¢ok zalim ve acimasiz, ¢ikart i¢in her kotiiliigii géze alan bir kisiligi
vardir. Nitekim OO’da  Ali’nin annesini 6ldiiriip Cukurova’ya geldigi
dedikodusundan bile yararlanmak ister. Yakin adami Omer’i, Meryemce’yi
oldiirmek i¢in kdye yollar. Amact hem Meryemce’den hem de Ali’den kurtulmaktir.

Bu arada Tasbas’in kendini 6ldiirmesi Sefer’i ¢ok sevindirir. Bu, bir bakima
onun zaferidir. Romanc1 bu olaydan sonra Sefer’in jest ve mimiklerini, fiziki tasvirini
ayrintili sekilde verir. “Tiifegi omzundaydi. En giizel, yeni giyitlerini giymisti.
Koriiklii ¢izme, kiilot pantolon, siyah ceket, beyaz gomlek, kirmizi kravat ve fotr
sapka. Bir elinde kirbact ve kirbacli eli beline dayal:...” (OO, s: 348) Burada Sefer,
koyliilerin karsisinda adeta bir gii¢ gosterisi yapar. Onun bu halini goriince intikam
duygular1 kabaran Memidik, muhtarin yasamina {i¢ bigak darbesiyle son verir.
Burada ilging olan koyliilerin tavirlaridir. Oliiyii iki giin boyunca olay mahallinden
kaldirmazlar. Romanda Oliimiinden sonra Sefer’le ilgili hi¢bir sey sdylenmez.

Hatiras1 adeta silinir.
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Elif

Elif, Uzunca Ali’nin hanimi, Meryemce’nin gelini, Hasan ve Ummuhan’in
anasidir. Her yoniiyle fedakar bir Tiirk kadini izlenimi veren Elif, ayn1 zamanda
cocuklarina ¢ok diiskiin bir anadir. OD’de sabri ile dikkati ¢eker. Go¢ sirasinda Ali
ile birlikte en ¢ok yorulan kisidir. Bu yorgunlugunun yaninda, ailesinin
gereksinimlerini, giicli elverdigince, gidermeye calisir. Elif kocasina sadik, 6zverili
ve vefakar bir koyli kadimidir. Biitiin yokluklara ragmen mutlu olmaya calisip
ailesini de mutlu kilmaya ugrasan Elif, ayn1 zamanda kiis olan Meryemce ve Uzunca
Ali arasinda bir arabulucudur:

Daha kotii olsun. Beterin beterine ugrasmm Uzunca Ali,” dedi. “Bir
seviniyorum ki bu hallerini gordiikge.”Elif: “Oyle deme ana,” dedi.
“Yazik degil mi? Oglundur.”Meryemce dikeldi: “yazik degil,” dedi. “
Hi¢ de degil. Akilsiz bas olunca, cezasmi ayaklar ¢ceker. Ne vardi Koca
Halil’1 bindirip de atimiz1 6ldiirecek! Elalem tek Ali 1yi oglanmis desin
diye.”Ellerini goge acti:“Allah’im,” diye yalvardi, “su Uzunca Ali’nin
halini bundan beter et. Colugunu ¢ocugunu dagda koydun, kendini de bu
hale soktun, daha da perisan et, koca Allah’im, kara gozlim, giizel
Allah’im.”Elif:“Etme anam, etme,” dedi. “Etme bunu. Oglun ne
bilirdi?”Meryemce: “Kes!” diye bagirdi. “ Sen de onunla birlik olmal!
Beter olsun, beter! Siiriinsiin. Insallah bu y1l pamuga yetisemesin de,
akilcig1 basma gelsin. Adil Efendi de onu bogazlasin. (OD, s: 116)

Elif, eserde fedakdr Anadolu kadinmin tipik bir 6megidir. Eserde verilen
diger koyli kadinlarindan farklidir. Kéyde kendi menfaatinden once bagskalarini
disiinen tek kisidir. Bu tutumu serinin genelinde tutarli bicimde siirer. Bazi
zamanlarda Meryemce’nin kaprisleri Elif'i hayatindan bezdirse de bu bezginlik
hicbir zaman yilginliga doniismez. Onun tek hedefi, biitiin zorluklara ragmen,
Cukurova’ya inmektir. Elif, hem ailesine hem de tabiata kars1 verdigi savas
karsisinda ¢ok yorulur. Bu yorgunluguna ragmen yine kendisini degil de ailesini
diisiintir. Yorgunluktan perisan olan Ali’ye karsi i¢inden sunlar1 gegirir:

Elif, sevgiyle i¢i dolup tasarak, gozleri dolup, bogazi diigiimlenerek

kocasma bakti. Insanlar i¢inde bir kocaman c¢ocuk, diye diisiindii.
Fikaram benim, canim, cigerim, giicim yetmeli de seni ben sirtima
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cikar:

almaliyim, gotiirip pamuk tarlasinin ortasinin ortasina koymaliyim.
Tarlanin yumusacik topragina insan basmca ayak bileklerine kadar
gomiiliir. Cukurova bir diis icinde gibi dumanlidir. Tasa, topraga, ak
pamuklara, civil civil kaynasan insanlara, karincalar gibi, bir mavi ¢oker.
Bir mavi ki, amanallah! Ilk denizi gériisiinii angiladi. Eline, yiiziine,
burnuna saglarima bir mavi bulasir, ¢ikaramazsin. Yu yu c¢ikmaz. Diis
mavisi. Tuzlu. “Aaaah!” dedi, derince. “Aaah, bir yorumdum ki...” Bos
bulunmus, nasilsa agzindan kagivermisti. Bir pigsman oldu ki. Ne
edecegini sasirdi. Simdi Ali’nin yiiziine nasil bakmaliydi.(OD, s: 179)

Elif’in vefakarliginin, fedakarligmmin yani sira cinselligi ile de karsimiza

Elif ocagin basinda, yar1 aydnlikta, kizligindaki gibi giizel goziikti
Ali’ye. Icinden bir seyler kabarmaya, ik 1lik bir seyler akmaya,
bedenine bir tazelik, bir dinglik gelmeye basladi. Vardi, arkasindan
karisina sarild1 &ptii. Yanma oturdu, kucaklad: 6ptii. Optiikce, karismna
sarildik¢a yorgunlugu, bitkinligi kalmiyor, teriitaze anadan dogmusgasina
dinceliyordu. Edemedi. Elif’i yeniden kucakladi. Kemikleri catirdadi.
Oylecene ayaga kaldirdi, arkadaki ¢aliliklara gétiirdii. Heyecanindan
tikantyordu. Uyuyan c¢ocuklar1 gormediler bile. Caliliktan ¢iktiklarinda
ayakta duracak halleri yoktu. Giin de bir minare boyu kalkmisti.
Kecigdzii Pinar’ina girip yikandilar. Bir ¢amin altina uzanir uzanmaz da
uyudular. (OD, s.247)

Her seyden evvel fedakar bir es, vefakar bir gelin ve sefkatli bir anne olan

Elif’1, cinsel agidan da ele alan Berna Moran’in tespiti dikkate degerdir:

Yazar, Elif ile Ali’yi 14. bolimde birakip ve araya, Cukurova’ya
yaklagmis olan Yalak koylileriyle ilgili 15. ve 16. boliimleri soktuktan
sonra 17. boliimde Elif'in yilanlarin sevisme sahnesine ait anisiyla
sirdiirir romani. Elifin sevismekten ‘halsiz diismiis’ yilanlar
animsamasi, gercekte, kocasiyla c¢alilarin arasinda “ayakta duracak
halleri” kalmayincaya dek sevistiklerinin ertesi giintidiir. Belki Elif’in
kafasinda erkeklik uzvu ile yilan arasinda kurulan bag da bu ¢agrisim da
yardimct olmustur. Nitekim Elif yilanlarn diisiiniirken bir masal gelir
aklina. Bir yilan bir kiza sevdalanmis, bir gece koynuna girer ve
“belinden iki kat olup” kizla yatarmis. Bir giin kizin kardesleri yilani
Oldiirmiisler, “kiz da aglamis, kederinden deliye donmiis.” Yilanlarin
sevisme bahsini yalnizca bir anlatim teknigi sorunu saymak haksizlik
olur. Yasar Kemal’e, clinkii bu olay ayn1 zamanda Elif’in bir yoniine 151k
tutar. Elif’in i¢ diinyas1 kapalidir okura; disaridan gordiiglimiiz kadariyla
onu c¢ocuklarima diiskiin bir ana, sefkatli bir gelin ve iy1 bir es olarak
tantyoruz. Ancak soziinli ettigimiz on yedinci boliimde i¢ diinyasinin
perdesi biraz aralaniyor ve sonra yine kapaniyor ama bu arada Elif’in
bilmedigimiz bir yoniinii agikliyor bize. Kocasiyla sevistiginin ertesi
giinii yolda yiiriirken yilanlarin sevigsmesi vardir aklinda. “Yilanlar, arilar,
kurtlar, kuslar” dedi kendi kendine. “Tim yaratik... Allah kimsenin
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basina vermemis boyle dirligi” Bu sozlerde, Elif’in kendi ¢ileli yasamiyla

karsilastirildiginda hayvanlarin durumuna bir imrenme var sanirim.

Elif’in her gece yilanla sevisen kizin masalin1 animsamasi ve ertesi giin

kendi kendine “ kirmizi yilanlar daha durur mu ki? Daha dyle digiim

diigiim olurlar m1 ki? Birbirlerine sikica sarilip sap diye asktan bayilirlar

m1 ki?” diye onlar1 tekrar diisiinmesi bu cinsel konunun aklina takildigini

kanitlar en azindan. Elif’in i¢ diinyasina bu kisa bakis, onu ana-gelin ya

da fedakar bir es olmanin disinda bir kadn, bir disi olarak gosterir okura;

ama ne kadar dolayli bir yoldan ve nasil bir incelikle. *°

OD’in etkili kadin karakterlerinden biri olan E/if, YDGB’de oldukga siliktir.
Fedakar bir anne, vefakar bir es ve gelin diye niteledigimiz bu ideal koylii kadininin
iizerine romanci tarafindan kiiclik bir gorev yiiklenmistir. O gérev, Meryemce’nin
kdyden kagtigini fark etmesi ve onu bulmasindan ibarettir. OO’da Ali’nin
Meryemce’yi kdyde birakma fikrine muhalefet eden Elif sonucu degistirememistir.
Cukurova’da Ali’ye canla bagla yardim eden Elif’in biitlin amac1 bir an 6nce kdye
donmek, Meryemce’ye sag salim kavusmaktir. Elif, 6zverili bir Anadolu kadinidir.
Tim yokluklara ragmen ailesinin karnin1 doyurmak, Ali ve Meryemce arasinda bir
denge unsuru olmak geng¢ kadinin baslica 6zelliklerindendir.
Hasan
Uclemenin en renkli cocuk kahramani olan Hasan, Uzunca Ali’nin tek

ogludur. Yedi yasini heniiz bitiren ¢ocugun hayal diinyas1 ¢ok zengindir. En biiyiik
zevki kiraz c¢ubugu toplamak olan Hasan, kiraz g¢ubuklarnn karsiliginda kibrit
almaktadir. Bundan 6tiirii sahip oldugu en degerli sey kibritleridir. Kibritler, onun
cocuk kalbinde emegi, gercek sevgiyi ve sadakati simgeler. YDGB’de jandarmalarin
gotiirdiigii Tasbas’in tek manevi destekgisi Hasan’in verdigi kibritlerdir. OO’da
intthar eden Tagbas, 6lmiis olmasina ragmen bir eliyle siki sikiya bu kibritleri

tutmaktadir. Ayn1 durum Memidik icin de gecerlidir. Sefer’i 6ldiiren Memidik,

hapishanede kendisini ziyaret etmeye gelen Hasan’in verdigi kibritler karsisinda ¢ok

0 Berna Moran, age, s: 132-133.
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mutlu olur. “Hasan giiliimsedi, bir naylon torbanmin icine koydugu ti¢ kibrit kutusunu
Memidik’e uzatti. Memidik, en ¢ok buna sevindi. Hasan beni Tagbasoglu'yla bir
tutuyor, diye diisiindii.” (00, s: 351) Okur, bu kii¢iik kdy adammm 6ne ¢iktig
sahnelerde kismen tebessiim edip, kismen de iizlintii hissine kapilir. Hayalleri ile
mevcut gercekler arasinda catisma yasayan kiigiik ¢ocuk, her daim hayallerine
sigmarak hayata tutunmaya caligmaktadir.

Koydeki ekonomik sikintinin etkileri ¢cocuklarda da goriliir. Bu sikintidan
kurtulmak isteyen Hasan da kendine bir mit yaratir. YDGB’nin baslangicinda odun
kesip toplamak i¢in ormana giden Hasan’m zihnindeki Yagmurcuk Kusu miti dikkat
cekicidir. Hasan, mavi renkteki bu kusun yakalanmasi ile kdydeki ugursuzlugun son
bulacagina inanir. Berna Moran Hasan’in muhayyilesindeki Yagmurcuk Kusu mitini
sOyle aciklar:

Bu birinci boliimde yaratilan korku havasi ve buna karsilik Hasan’in bir
mavi kus mitosu gelistirmesi, romanin geri kalan kismidaki ana temanin
kiigiik bir 6rnegini olusturur. Clinkii Yer Demir Gok Bakir’in ana temast,
korku i¢inde baslarina gelecek felaketi bekleyen koyliilerin, c¢aresiz
kalinca kendilerine tutunacak bir dal yani bir mitos yaratmalaridir. Kiigiik
Hasan nasil bir mavi kus mitosu yaratirsa, biytikler de ermis Tasbas
mitosu yaratirlar. Nitekim Olmez Otu’nun baslarinda, Hasan ile
Ummuhan ermis Tagbas’t diisiinerek yagli yemeklere, giysilere,
ayakkabilara kavustuklarini hayal ederken Hasan’in kafasinda mavi kus
ile Tagbas mitosu birlesir."’

Hasan, kardesi Ummuhan ile girdigi diyaloglarda ve didigsmelerde kendini
gosterir. Hayal giicii Hasan’1 kardesinden ve kdyiin diger cocuklarindan ayirir.
YDGB’de ormanda tasin altinda gordiikleri koyiin biitiin ¢ocuklar1 tarafindan merak

konusu olur. Aslinda tagin altinda hicbir sey yoktur. Tas1 ve altindaki her neyse onu

kiymetli yapan Hasan’in hayal giiclidiir. YDGB’nin sonunda bahar gelmis, tasin

* Berna Moran, age, s: 137.
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yerinde ¢ ¢igek filizlenmistir. Bu ¢icekler yokluklar karsisinda bir ¢ikar yol arayan
koyliilerin umudunu simgeler.
Ummuhan

Ummuhan, Uzunca Ali ve Elif’in iki ¢ocugundan biridir. Meryemce’nin
torunudur. Cocuk olmasina ragmen hayatin zorlu yokuslarinda tirmanis halinde olan
Ummuhan, daha ¢ok kardesi Hasan’la diyalog halindedir. OD’de, kardesi Hasan gibi,
cocuk bedeni zorlu Cukurova yollarinda perisan olmustur. YDGB’de Hasan’in
ormandaki gizemini paylasmaya calisan bu kiiciik koyli kizi siirekli agabeyi ile
didisme halindedir. Aslinda bu tatli didismeler iki cocugun da hosuna gitmektedir.
YDGB, iiglemenin en renkli cocuk karakterleri olan bu iki kardesin didigsmeleriyle
baslayip, umutlarinin filizlenmesi gibi agan ii¢ ¢igek fidanini gézlemlemeleriyle sona
ermektedir. Hasan’in ses tonuyla baslayan eser, Ummuhan’in sesi ile son bulur.
00’daki Ummubhan silik olmakla beraber, yine kardesi ile olan diyaloglariyla eserde
yer edinir.
Zalaca

Zalaca, maddi imkanlar diger koyliilere nazaran daha iyi olan caligkan bir
koyli kadmidir. Evlendikten bir ay kadar sonra kocasi askere gitmis, geri de
donmemistir. Geri ddonmeme nedeni ise agiklanmamistir. Dul kalan Zalaca bir daha
evlenmemistir. Hayatin1 kazanmak zorunda kalan bu dul kadin, kimseye muhtag
olmamak i¢in stirekli ¢aligmistir. Maddi anlamda kdytiin en gili¢lii kadmi olan Zalaca,
gordigii riiyalarla dikkati ¢eker. Koyliilerin bir takin hayallere inanmasi gibi o da
rilyalarina inanir, bunlan gergek gibi kabul eder. Riiyalarint Muhtar Sefer’e tabir
ettirir. Her seyden kendine bir c¢ikar saglamayi basaran Sefer, bu isi de ranta
cevirmistir. Tabirinden once Zalaca’nin getirdigi tuz, yag, yumurta gibi erzaklar

aldiktan sonra riiyayr yorumlamaya baglar. Zalaca, riiyasinin manasini égrenebilmek
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icin Sefer’e riisvet vermeye her defasinda razi olur. Kocasini geng yasinda kaybeden
ve cocuk sahibi olmayan Zalaca’nin hayatta tutunacagi tek dal, ¢ok deger verdigi
rilyalaridir. Riiyalarinda gercek yasantisindan daha mutludur.

Zalaca, tgclemenin ikinci eserinde riiya gormeye ve bunlari muhtara
yorumlatmaya devam eder. YDGB’de bu yash kadmin riiyalarin1 ermis Tasbasoglu
sisler. Tim koylii gibi onun bilingalt1 da bir ermis yaratmaya miisaittir. Sefer,
Tagbasoglu’ndan kurtulmak, onun manevi otoritesini sarsmak admna Zalaca’nin
rilyalarin1 kullanmaya caligir. Tagbasoglu’nun kdye bir felaket getirecegine, koyliiyii
mahvedecegine, Adil’in kdyliiyii soyup sogana ¢evirecegine dair yorumlarda bulunan
Sefer, Zalaca’nim diis giiclinli kendi emellerine alet eder. Muhtar, Zalaca’ya gordiigi
disleri koyliiye yaymasini, Tagbas’in koyii ve koyliiyii perisan edecegini sOylemesini
ister.

Koyde soOziine itibar edilen kadinlardan biri olan Zalaca, Tasbas’in
ermigligine goniilden inanan kisiler arasindadir. Sefer ne dediyse tersini yapar.
Riiyalarin1 Sefer’in yorumladigr gibi degil, kendi gérdiigi gibi anlatir. Zira evliya
nazariyla gordiigii Tasbasoglu Mehmet’e iftira atmaktan korkar. Koyliiler arasinda
kisa zaman igerisinde yayilan riiyalar hikayeye, hikayeler efsanelere doniismeye
baglar. Plan1 ters tepen Sefer, Tasbasoglu’nun kudretiyle basa ¢ikmakta ¢ok zorlanir.

00’da Meryemce, kdyde yalniz kaldiginda nasil hayallerine siki sikiya
sarilldiysa, Zalaca da riiyalarina o denli sarilir. Zalaca’nin bu 6zelligi psikanalizci
incelemeye oldukca miisaittir. Romancmnin OO’da Zalaca’ya verdigi gorev yine riiya
gordiirmekten ibarettir. Ali’nin Meryemce’yi 6ldiirdiigiine dair gordiigii riiya, Ali’nin
doviilmesi olayinda biiyiik rol oynamistir:

Ben diistimde gordiim. Diisiimde goérdiim ki, aman ne gérdiim! Almis
eline Uzunca Ali hancgeri, tutmus Meryemce’yi sa¢larindan, dayamis

hangeri ensesine, kesiyor. Ustiine atildim ama ge¢ kalmisim. Bir kan
fiskirdi, Meryemce’nin basi bir yana, gévdesi bir yana diistii. Diisimde
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gordiim, diisimde. Hayra yordum hayra. Bir de baktim ki bir kan golii
icindeyim. Bir glines dogdu, kan goliinii kuruttu. Toprak dilim dilim
catladi. Kipirdayamiyorum. Ayagim topraga yapismis, calisiyor
cabaliyorum kendimi kurtaramiyorum. Bir baktim, Ali yikiini
yiiklenmis, tek basma Cukurova yoluna diismiis. Elinde de
Meryemce’nin kanli basi, sagindan, kinali saglarindan tutmus, burnunda
da altin hizmas1. Meryemce’nin bas1 giiliip durur. (0O, s: 72-73)

Zalaca gordiigii riiyalart gergekmis gibi yasar. Nitekim bu riiyanin ardindan
Meryemce i¢in agit bile yakmistir. Gordiigli riiyanin tesiriyle Ali’ye biiyiik bir 6tke
duyan Zalaca, Ali’ye saldiran grubun basinda yer alir. Ancak daha sonra bundan
pismanlik duyar.

Diger iki eserden farkli olarak OO’da Zalaca’nin cinselligine de yer
verilmistir. Kocas1 uzun yillar 6nce askere giden ve bir daha geri donmeyen
Zalaca’nin riiyasindaki yilan figilirii onun cinsel diirtiilerini disa vurmasi bakimindan
dikkate degerdir. Dondiilii Gelin kendine has iislubuyla bu durumu s6yle nakleder:
“Zalaca uyumaktan, diis gormekten korkuyor. Bir yilan musallat olmus ona. Her
gece koynuna giriyormus. Iki kat olup, Zalaca yla yatiyormus. Zalaca diyor ki, boyle
bir tadi hichbir erkekte gormedim. Bin erkege degismem yilanimi diyor.” (00, s: 63)
Zalaca’nm diisiine giren yilan motifi, OD’de Elif’in tahayyil ettigi kirmizi yilan
motifi ile benzerlik gosterir. Romanci iki kadin karakterin cinsel arzularini sembolik
sekilde anlatmak icin ikinci defa yilana yer vermistir.

Adil Efendi

Yalak Koyii’ne veresiye mal satan Adil Efendi, kasabadaki bir tiiccardir.

Romanlarda fazla goriinmemesine ragmen ismi ¢ok geger:
Adil Efendi, once kafasinda 6lger bicer, inanmazsa sorar sorusturur.
Sonra da insan bagina bir seyler verir. Sar1 deftere yazar. Bilir ki millet
Cukurova’dan doniince, bir 6liim kalim olmamissa, bir tanesi kdyden,
topluluktan tezikip basini alip gitmemisse sar1 deftere yazililar eksiksiz

avucunun igindedir. Iste Cukurova bdylesine giivenli, bdylesine
saglamdir. (OD, s: 25)
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OD’de pamuktan umdugunu bulamayan gariban koyli, borcunu d6deyememekten
dolayr utan¢ duyar ve korkar. Bu yiizden Adil Efendi iiclemede daima kendinden
korkulan birisi olarak goriiliir.

Adil Efendi YDGB’de somut olarak karsimiza ¢ikar. Koyliiniin Adil’e olan
borcu kdyde bir korku havasmin egemen olmasina neden olur. Eser boyunca Adil’in
korkusuyla yasayan koyliiler tiirli numaralara basvurarak ondan kurtulmaya
calismalarina ragmen, bir yandan da onun bir an 6nce kdye gelmesini dileyerek ne
olacaksa olmasini ister ve bu bekleyis, bor¢larin 6denememesinden duyulan korku
koyliileri perisan eder. Zaten bundan kurtulmak amaciyla Tasbas mitini yaratirlar.

Aslinda Adil de koylillerden korkmaktadir. Hatta Sefer’e koyliilerden
korkmadigint sdylerken bile bu korku hissedilir. Gegmiste yokluklar karsisinda
cilgina donen koyliilerin agalara yaptiklarini aklindan ¢ikaramaz. Adil, bundan o6tiirti
koylin bor¢larini bagislar. Hatta koyliilere tekrar veresiye verebilecegini koy kurulu
araciligiyla ilan eder. Bu haber koyde bayram havast estirir. Adil’in boyle
davranmasma sebep olarak Tasbas’in kerameti gosterilir. Koylliniin daima kendine
muhta¢ kalmasini isteyen muhtar borglari bagislamamas: i¢in Adil’e yalvarmaya
gider. Neticede olan yine zavall1 kdyliilere olur.

0O’da verimli tarlalarda calisan Yalak koyliileri Adil Efendi’ye olan
bor¢larin1 6deyebilecek kadar para kazanir. Dolayisiyla korkulart bir siireligine
azalir. Bu sebeple yazar, O0O’da kasaba tiiccarma yer vermemistir.

Dondiilii Gelin

Dondiilii Gelin, Sefer’in isbirlik¢isi olan Delice Bekir’in hanimidir. Bu

lakapla anilan kadinin ismi seride zikredilmemistir. Koyiin bekar erkekleriyle

beraber olan bu kadin sadakatsizligin simgesidir. Dondiilii Gelin’in ¢arpik iligkileri,
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Delice Bekir dahil, biitiin kdy tarafindan bilinmektedir. Isin tuhaf tarafi, Delice

Bekir’in tiim olanlara sesini ¢ikarmamasidir.

Romanda Dondiilii Gelin ve koyiin erkekleri ile olan iligkisi sOyle tasvir

edilir:

Deli Bekir’in avradinin kalgas1 yuvarlak, oynaktir. Boyu azicik kisadir
amma, cilvesinden gecilmez. Yiizli yanal elma gibi pembelesir, agilir.
Uzun kirpiklerinin golgesi ak yiiziine diiser. Komiir gibi kara gozlerine
bakamazsin. Dur bak, titretir. Zangir zangir titrer kalirsin. El
degdiremezsin eline. Ne demis, yatmaya kaya golgesi, eger sahmaran
olmasa, sevmeye gilizel kisasi, eger fitnekar olmasa. Gergekten de
fitnekar. Delice Bekir inanmaz. Bir geng gelsin yetissin de, su on yildir
Delice Bekir Aga’nin avradinin koynuna girmesin, bu olacak is degil.
Kitapta yazili gibi, hiikiimetin kanunu gibi. Bir delikanli 6nce Delice
Bekir’in avradiyla yatar. Delikanli evlenir, ¢oluk ¢ocuk sahibi olur da
Dondiilii gelinin cilvesini anlata anlata bitiremez. Hemen hemen higbir
evli erkekle yatmaz Dondiilii gelin. Ustelik tiirkiiler ¢ikarilmistir. Deli
Bekir’in yaninda da sdylerler. Birinde Deli Bekir bos bulunmus “ kim bu
istiine bunca tiirkii ¢ikarilan Dondiilii gelin?” diye sormus. Bir tanesi,
“bizim nene,” demis, cok gilizelmis de listiine ezelden bdyle tiirkiiler
cikarilmis. (OD, s. 161)

Yazar, Delici Bekir’in herseye goz yumar tavrini da su sekilde anlatir: “Bilir

bilir, her bir seyini bilir ama Déndiilii gelinin Delice Bekir Aga, géz yumar. O da

oyle bir adam. Aldirmaz. Bir giine bir giin avradini karsisina alip da, bu nedir?

Nedir bu ettiklerin avrat, dememigtir.” (OD, s: 161)

Koyiin evlenmemis yetiskin erkeklerine bir tiir ‘egreti gelinlik’ yapan

Déndiilii, YDGB’de hemen hemen hi¢ gériinmez. Uglemenin son eseri olan OO’da

Déndiilii Gelin yine sahnededir. OO’da romanin baskisisi Memidik’le olan gayri

ahlaki iligkisine ayrintili olarak deginilir. Ikilinin beraber oldugu sahneler agikca

betimlenir:

Ter topragi camur eyledi. Ve Memidik kadini elinden tutup kaldirdiginda
kadinin kalgalar1 gamura bulanmis, yalim gibi olmustu. Kadin yaniyordu.
Memidik’in dizleri titredi, derin bir tat i¢inde topraga ¢omeldi. Kadin,
arkasindan geldi, onun arada sirada seyiren bedenini bacaklar1 arasina
aldi, sicak yanan kalgalarini, 1slak, onun omuzlarina, boynuna koydu.
(OO0, s: 63)
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Koyiin bekar erkekleriyle bir kereligine beraber olan Dondiilii Gelin,
Memidik’le birden fazla iliskiye girer. Bu durum Memidik’in erkeklik gururunu
yerine getirir. Sefer’den yedigi dayak sonucunda utanilacak vaziyete diisen geng
adam, bu iliski ile biraz da olsa ruhen rahatlar. (0O, s: 62, 76, 91) Déndiilii Gelin’in
kendini sivrisineklere parcalattigi ve bundan haz aldig1 sahne, ondaki ten hazlarina
diiskiinliigii agik¢a ortaya koymaktadir. (OO, s: 76)

Daha ¢ok cinselligiyle 6ne ¢ikan Déndiilii Gelin, OO’da farkli olarak Ali’ye
ve ailesine dair kotii sOylemleriyle koyliyli kiskirtan bir baska gorev daha
istlenmistir:

Su dokmeye kalkmistim, bir de ne goreyim, Koca Halil, bir de Uzunca
Ali, bir de Elif, bir de ¢ocuklar1 girmisler tarlanin en pampal yerine bir
pamuk topluyorlar, bir pamuk, amanin bir pamuk... Uzunca Ali tekmil
tarlay1 yutacak gibi! Yaa, iste bdyle. Obegi bir insan boyu. Gece
hirsizlama pamuk toplamasa olur mu, olur mu boyle? (OO, s: 177)

Ahlaki degerleri hice sayan bir kadinin calisma ahlaki hakkinda nutuk
cekmesi inandiric1 olmasa gerektir.

Ayse Bozatli, Dondiilii Gelin’in kisiligini hakli olarak s6yle analiz eder:

Genel olarak Tirk toplumunda kadin cinselliginin duvarlarimi erkek
belirler ve kendi istekleri dogrultusunda smirlar. Dondiilii gelin ise
cinselliginin smirsizligint kendisi belirler. Onun yasadig: iliskilerde o
cinsel arzu nesnesi ‘erkek’tir. Ciinkii Dondiilii istedigi erkegi begenir ve
birlikte olur. Cinselliginde edilgen degil etken, nesne oldugu kadar
oznedir. Erkeklerin cinsel isteklerine cevap verdigi i¢in bir arzu nesnesi;
belirleyici kendisi oldugu ve cinsel diirtiilerini duyurdugu i¢in ‘6zne’
durumundadir. Bu tavriyla genel-toplumsal ahlak kurallarinin disinda yer
alir. 2
Kir Ismail’in Kizi
Kir Ismail’in kizi, bir tecaviiz magdurudur. Kel Osman’m oglu ibrahim ve

onun su¢ ortagi tarafindan bir magarada tecaviize ugramistir. Bu tecaviiz sonunda 6lii

bir bebek diinyaya getirmistir. Iki kisi, harman yerini siipiiren kizi kagirir. Bir

4 Ayse Bozatli, agt, s: 65.
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magaraya konan kiz cirilgiplak soyulur. Giysileri ateste yakilir. Kiz direnir. Teslim
olmak istemez. Sonug olarak Ibrahim emeline ulasmistir. Daha sonra Ibrahim’in sug
ortagi tarafindan da tecaviize ugrayan kiz, bagkalarinin da aylarca siiren tecaviiziine
maruz kalir. Hatta Ibrahim’in, onu baska erkeklere sattigimi bile sdyleyebiliriz.

Koyliiyli Sefer’e karsi ayaklandirmak i¢in hazirlik halinde olan Tasbasoglu,
Kir Ismail’i kendi safina ¢ekmeyi basarmistir. Kir Ismail’in kizinin basindan
gecenleri bilen Sefer, gegmiste bu kiza yaptigi yardimlar1 hatirlatarak Kir Ismail’i
kendi cephesine dahil etmek ister. Sefer’in ge¢miste yasanan bu olaydaki rolii soyle
ozetlenebilir. Kizin tutuldugu magaranin yanindan tesadiifen gegen Sefer, olay
mabhallinde kizi goriir. Kiz1 cirilgiplak goriince iizerini bir kaputla orter. Elinde
tabancayla gece oluncaya kadar nobet bekler. Gece olunca da kiz1 kdye getirir. Bes
ay stiren kabus, kizin eve donmesiyle son bulur. Geng kiz, kadinlara yapilan her
seyin mubah sayildigi, erkek egemen bir toplumun vahsetine kurban olmustur.
Olmaya da devam edecektir.

Muhtar, yardim bahanesiye Kir Ismail’in kizinin basindan gecen bu hikayeyi
defalarca anlattirir. Ciinkii dinledigi hikdye, onu tahrik eder. ilk cinsel deneyimini
zorla tadan bundan otiirii de i¢ diinyasi alt list olan gen¢ kiz, Sefer’in amacidan
habersiz, bagindan gegenleri bir bir anlatir.

Kiz, YDGB’de Sefer’in amacimmi anlar. Kizin anlattiklari Sefer’in cinsel
giidiilerini tetiklemektedir. Biitiin bunlarin yaninda kizin eski utangagligindan da eser
kalmamistir. Sefer’in zevk sarhoslugu kiza da bulasmistir. Kiz anlatir, anlatir,
anlatir... Sefer “yeter” diye bagirarak kizi kucagina alir. Tecaviiz olayindan bile
sapik giidiilerini tatmin eden Sefer ve ona uyum saglayan geng kiz eserin devaminda
evlenirler. Bu evliligin karsilikli menfaate dayandigini sdylemek yanlis olmayacaktir.

Bu bahiste Sefer sadece cinsel ihtiyacini karsilamaktadir. Kiz ise basindan bir
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tecaviiz olay1 gegmesine ragmen Mubhtar karis1 olmustur. Sefer’in iigiincii ve son esi
olarak yasamini siirdiirecek olan geng kiz sonunda muhtarm 6ldiiriilmesiyle dul kalir.
00’da Kir Ismail’in Kiz1, Tagbas’n cinsel iktidarin1 sorguladig1 ve Tasbas’in
karisindan bu konuda cevap almak istedigi boliimde karsimiza cikar. Kir Ismail’in
Kizi’'nin cinsel meraki ve sorulari Dondiilii Gelin’le benzerlik gosterir. Nitekim
anlatict s6z konusu boliimde Kir Ismail’in Kizi yerine Dondiilii Gelin’i
konustursaydi okuyucu bu durumu yadirgamazdi. “Yatmak istedi mi? ... Kudurdu
mu, delirdi mi? ... Kemiklerini kirdi mi1? ... Etine degdi mi? ... (00, s: 334-335) Kir
Ismail’in Kiz1 hakkinda son bilgi eserin son bdliimiindeki ozet niteligi tasiyan
aciklayici kisimda verilmistir. Memidik’in Sefer’i 6ldiirmesiyle dul kalan gen¢ kadin,
ti¢ giin sonra Durmus isimli biriyle evlenir.
Kel Aslk
OD’de kendinden soz edilmekle birlikte YDGB’de fazla rol almayan
sahislardan biri olan Kel Asik, koyiin ileri gelenlerindendir. Koyiin ozanidur.
Meydana gelen olaylarin ardindan sazini alip destan soyler. Rolii az olmakla birlikte
ii¢ eserde de yerini korumustur. Romanci, OO’da Kel Asik’in ailesi hakkinda su
bilgileri verir: “Karisi, baldizi, alti ogluyla birlikte topluyorlardr. Altr oglunun altisi
da saz calar, tiirkii séylerdi.” (00, s: 109)
Kel Asik ve mensup bulundugu ocak soyle tasvir edilir:
Kel agik dyle her zaman cosup sdyleyen cinsinden degildi. Bu ocaga Kel
Asiklar Ocagi derlerdi. Dedesi, dedesinin dedesi, amcasi, kardesleri,
kimleri varsa hepsi é\lslktl; Hepsine de Kel Asik derlerdi. Soylarini
siiriince ta Karacaoglan’a, Asik Yunus’a dek ¢ikardi. Bu yanlarda yillar
yili, gocuklarmdfl, delikanlilik, kocalik caglarinda, kizlik, gelinlik, karilik
caglarinda Kel Asik tiirkiisiinden yiireginde bir ang1 saklamayan, hemen
hemen kimse yoktu. Analarinin ninnilerini, sevgililerinin tatli s6zlerini,

diigiinlerini bayramlarini nasil ansirlarsa, Kel Asik tiirkiilerini de Syle
belirli, dyle tath bir diis i¢cinde ansirlardi.” (OD, s: 305)

68



Kel Asik Yalak Koyii'niin hem ozani hem de imamidir. OO’nun sonunda
Tasbas’in cenaze namazini o kildirir. Kel Aslk bu 6zellikleriyle Islam 6ncesi Tiirk
kiiltiirtindeki samanlart hatirlatmaktadir.

Ali Omer

OD’de pek ortalarda gériinmeyen Omer, Muhtar Sefer’in kardesinin ogludur.
En biiylik hiineri ses taklit¢iligidir. Tasbas’1 yok etmek isteyen, Memidik’e tiirlii
iskenceler yaptiran Sefer’in fedaisidir. Koyliiniin dikkatini ve takdirini iizerine ¢gekip
Tasbasoglu karsisinda giic kazanmay1 amaglayan Sefer, Omer ve Delice Bekir’e
koye tiifekle ates agmalar1 konusunda emir verir. Kdye eskiyalarin saldirdig: intibaini
uyandirmak isteyen Sefer, eve gidip tiifegini alarak bu sézde eskiyalara karsi
koyacak, koyii kurtaracak ve itibarini arttiracaktir. Fakat plan beklenen etkiyi
gOstermez.

Eserde Ali Omer’in fiziki tasvirine ve kisa biyografisine yer verilir:

Ali Omer’e giivenilir. Uzun boylu, dev gibi bir yigittir. Tas1 tutsa, tasi
eritir. Ali Omer, Sefer’in biiyiik kardesinin, en kiiciik, altinc1 ogludur. Ali
Omer’in babast Yunan harbine gitmis, bir daha donmemistir. Babasi
savasa gittikten ii¢ ay sonra dogmustur, Ali Omer. Ve de Ali Omer’in alt:
cocugu vardir. Gozii pektir. Sefer, biitiin hirsizliklari, alma vurma
iglerini, eskiyalik islerini on bes yagindan bu yana Omer’e gdrdiirmiistiir.
Omer, biitiin Torostaki eskiyalarin ahbabi, yatagidir. Koyde kavga
etmedigi kimse yoktur. Kéyde, Cukurova’da Omer her yil, en az ii¢ bes
tane olay yaratir, onu candarmanin elinden kurtarmak da Sefer’e diiser.”
(YDGB, s: 230)

Memidik’in “isiklar evliyas1” efsanesine son vermeyi amaclayan Sefer’in
isbirlik¢isi ve sug ortag1 yine Omer’dir. Uglemenin ikinci eserinde ortaya ¢ikan bu
fedai, sozii edilen olaylarin disinda ortalarda goriinmez.

00’da Omer’e benzer bir gorevi yerine getirmek icin yer verilmistir. Uzunca
Ali’den intikam almak isteyen Sefer, Meryemce’yi 6ldiirtmek amaciyla Omer’i kdye

yollar. Muhtar, bunun karsii§i olarak Omer’e para verip evlendirecegine dair

vaatlerde bulunur. Ancak Ali Omer Meryemce’yi bir tiirlii ldiiremez. Buna vicdani
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elvermez. “Bir giin daha yasasin Meryemce anacik” s6zii Omer’in i¢ ¢atismasimi
acikca ifade eder. Omer, ¢ok sevdigi Bedriye’ye kavusup giizel bir hayat yasamak ile
Meryemce’nin hayatini bagislamak arasinda gidip gelmektedir. Sonug¢ olarak
Omer’in Meryemce’yi 6ldiiriip 6ldiirmedigini anlayamayiz. Bu, romancinin meraki
arttirmak i¢in bilerek kapali biraktig1 noktalardan birisidir.
2.2.3 Geri plandaki Kkisiler ve digerleri
Vurgun Ahmet

Yalak Koyii'niin meczubu olan Vurgun Ahmet, OD’de Meryemce’nin i¢
konugmalarinda ve diisiinmelerinde okuyucuya tanitilir. Vurgun Ahmet, tipik bir halk
hikayesi kahramanidir. Meryemce, bu meczubun fiziki goriinlisiinii ve onun peri
padisahmin kiz1 ile olan iligkisini soyle anlatir:

Vurgun Ahmet, yiizii apak, donmus gibi ak. Uzun boylu, dal gibi. Bu
kdoye onun gibi yakisikli, tath dilli bir erkek ne gelmis, ne de gelir.
Vurgun hi¢ kimsenin yliregini bir giine bir glin ne incitmis, ne de incitir.
Arkadaki ulu dagda, meselerin orada peri padisahinin {ilkesi vardir.
Saray1 tiim sir¢adandir. Giin, onun sir¢a sarayindan dogar. Bir giin peri
padisahmnin kizlarindan biri, meselikte odun keserken Ahmet’i goriir.
Kiz, Ahmet’1 goriir gérmez dili tutulur. Bir vurulur ki, olmaya gitsin.
Dumani tepesinden c¢ikar. O anda diinya giizeli donunda goziikiir
Ahmet’e. Ahmet de kiz1 goriir gormez kiza vurulur. Vurulus o vurulus.
Kiz Ahmet’i alir, babasinin sarayina gotiiriir. Babasindan gizli evlenirler.
Gel zaman git zaman peri padisahi, kizinin bir insanla evlendigini duyar.
Duyunca bir o6tkeye gelir ki, vay anam vay! Vurunca ofkesinden
Ahmet’i, dal gibi Ahmet’i sakat eyler. Oldiirecekken kiz araya girer, beni
oldiir Ahmet’imi 6ldiirme, der. Varsin insan olsun. Ben insanogluna
vurgunum der. Suracikta bana bir magara ver de yasayayim sevdigimle.
Anasi, oteki kardesleri araya girerler, sarayin Otesinde, uzaginda bir
magarada yasamalarina izin alirlar. Kiz der ki Ahmet’e, Ahmet anasma
aynen boyle sOylemis, diinyada her seyden ¢ok insanoglunun kokusunu
seviyorum, der. Cocuklugumdan beri sizin kdyden bu yana bir yel
esmeyegorsiin, deli divane olurdum, c¢ildirirdim. Hele bahar vakti, tiim
agaclar, otlar ¢cicege durmusken. (OD, s: 142-143)

Ahmet’in OD’de sadece fizyolojisi ve kisiligi tanitilmis, kendisine lakabimni

da veren hikayesi anlatilmistir.
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Vurgun Ahmet, YDGB’de bizzat goriinlir. Recep ve Hiisne’nin cansiz
bedenlerinin karlar altinda kaldigini s6ylemek ve koyliiye duydugu hinci onlarin
yliziine haykirmak i¢in koye gelir. Ona gore iki asigin katili koyliilerdir. Vurgun
Ahmet kap1 kap1 dolagarak koyliilere hakaret savurur.

Vurgun Ahmet’in Tagbas’1 ziyareti ise farklidir. Tasbasoglu’na ovgiilerde
bulunur, sonra evinin esigindeki topragi lic kere oper. Bu olay Tasbasoglu’nun
mitlesme siiresinde 6nemli bir rol oynayacaktir. Koyliiler kutsal goziiyle bakilan bu
kisinin Tagbas’1 yiiceltmesine ¢ok sasirir ve ona inanirlar. Tasbas’a alenen ermis
goziiyle bakilmas1 bu olaydan sonradir.

Oksiiz Duran

Oksiiz Duran OD’de Sefer’e baskaldiran koyliiler arasindadir. Toplantilar
Oksiiz Duran’in evinde yapilir. Anlatic1 tarafindan fiziki bir tasviri yapilmamakla
birlikte eserde fazla goriinmez. Daha ¢ok Sefer’e karsi hareket planlarinin yapildig:
zamanlarda ortaya ¢ikar. O, soziinden donmeyen koyliiler arasindadir. Kararliligiyla
dikkat ¢eker. Kendi fikirlerini aciklamaktan c¢ekinmez. Diger iki eserde ara ara
kendini gosterir.

Fatma

“Pasakli, boynu uyuz Velice’nin kiz1” Fatma, Koca Halil’in gelini, Haci’nin
karisidir. Koca Halil’in koyliiden korkmasinin yersiz oldugunu belirtip onu tekrar
koy halkinin arasina sokmaya ¢abalar ama bunu basaramaz. Zaman zaman kocasiyla
tartisan Fatma, geri plandaki kisiler arasindadir.

Kostiioglu

Kostiioglu ilkin Muhtar’a bagkaldiran koyliiler arasinda yer alir. Fakat

Sefer’in karsisina geldigi zaman yiiz seksen derece saf degistirir. Bunda, Sefer’in

Kostiioglu'na askerlikte yardim etmesinin payr biiytiktiir. Nitekim Kdstiioglu’nun
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kararlilikla Tagbasoglu safinda yer almasindan sonra Sefer, onu kendi tarafina

cekmek i¢in gecmisteki yardimlarini hatirlatir:

anlatir:

Seni,” dedi, “seni deyyus. Su parmaklarimi sokar da gozlerini
cikariveririm. Ulan, askercilikte, ayagina ayakkabi giyemedin. Giymeden
bitirdin askerciligi. Kimin yiiziinden? Desene gavur. Ben, o anadan
dogdu dogali ayakkabi yiizii géormedi, bizim koyli milleti ayakkab1
bilmez, diye arzuhal vermeseydim hiikiimete, sana ayakkab1 giydirmezler
miydi? Sana tezkere verirler miydi saniyorsun. Nankor. Haydi, yikil
karsimdan. S6z istemem! (OD, s: 291-292)

Romanci, Koéstiioglu’nun fiziki tasvirini ve ayakkabiyla olan sorununu soyle

Iriyari, boynu upuzun, kaln yapili bir adamdi. Omriinde ayagina
ayakkab1 giymemisti. Askerlikte giydirmek istemisler, ayagina olacak bir
ayakkab1 bulamamislar Onceleri, sonra ayaginin kalibini1 almis ona bir
ayakkabi yapmislar, ayaklarmma giydirmisler, Kostiioglu ayaklarinda
ayakkabiyla bir adim yiirliyememis, bacaklarin1 gerip, “cankurtaran yok
mu?” diye bagirmisti. Kosteklenmis gibi oldugu yerde dikilmis kalmisti.
Calismig, calismiglar, onu ayaginda ayakkabiyla bir tiirli
yiiriitememislerdi. Askerligi yalinayak bitirmisti.” (OD, s: 54)

Kir Ismail’in Karisi

OD’nin silik kisilerinden olan Kir Ismail’in Karis1, tecaviize ugrayan kiziyla

Sefer arasindaki konugsmada goriiniir. Sefer’in, kizina tecaviiz eden kisileri

cezalandiracagima inanan kadin, kizindan olaylar1 ona bir bir anlatmasini ister:

Batasica, batasica!” diye kizin omzunu koparircasina sarsti. Sirtina da
zorlu bir yumruk indirdi. “Kocaman adam, bir diinya kadar kocaman
adam gelmis de agziyin i¢ine bakar. Soyle de basina gelenleri, Cukurova
Demirgiratlis1 onlarm agizlarimi yirtiversin. Simdi de tam avucunun
icinde onlar Cukurovalinin. Tarlalardan alir alir gotiiriirler. Pamuk da
toplatmazlar. (OD, s: 277)

Kiz basma gelen bu olaydan 6tiirii 6yle utang duymaktadir ki olaylar1 Sefer’e

anlatirken yiizii kizarir. Annesi kizini siirekli diirterek olayr ayrintili anlatmasimi

saglar.

Bu kadin, koylii Tasbasoglu ve Sefer diye ikiye boliindiigiinde muhtari

destekler. Bundan dolay1 kocasi Kir Ismail’in, Tasbasoglu ile yaptig1 ittifaka siddetle

72



kars1 ¢ikar. “Sen var da,” diyordu, * Tasbas’in ogluyla git. Ben ¢ocuklarimlan Sefer
Efendi’nin yaninda kalacagim.” (OD, s: 283)
Delice Bekir
Delice Bekir, Sefer’in isbirlik¢isidir. OD’de koyliilerden 6nce Cukurova’ya
inip tarlalarin durumunu kontrol eder. Sefer, onun verdigi bilgiye gore hareket eder.
Kendi koylisiinii kurak tarlalarda caligtirarak, zaten yoksul olan koyliyl iyice
kendine bagimli hale getirir. Delice Bekir, bu bilgi disinda DOY’de fazla
konusturulmamustir. “Sayende bir doniim bile irgat gitmemis tarla kalmadi. Bir tek
Miralay’n ¢iftligi bekleyip durur. Baskaca ilag icin arasan tarla yok. Yoksa koyar da
gelir miydim? (OD, s: 309)
Hiisne
Hiisne, anlaticinin YDGB’de yer verdigi en erotik kadin kahramandir. Oksiiz
Recep adli bir gencle tutkulu bir beraberlik yasayan bu kadin, iliklerinde askin her
zerresini hissetmektedir. Olay Orgiisii igerisine yerlestirilmis Hiisne ve Recep’in
hikayesi eserin heyecanli sahnelerini olusturur. Hiisne’nin fiziki tasviri de bu
heyecan1 yansitir:
Hiisne hemen soyundu. Elbiselerini ocagin yanina iist iiste yigdi.
Giiliimsiiyordu. Bedenine atesin kirmizist vuruyor, esmer, ince tiyli
bedenini bakir rengine ceviriyordu. Kalcas1 belinden asagi incelip
genigliyordu. Su kadarcik bir kirisik yoktu. Memelerini avuglarina
almist1i. Dolgun memeler avuclarindan tagiyordu. Bakira calan ince tiiyler
yildirtyordu. Epeyce cukur olan gobegi sehvetle gerilmisti, tirperir gibi
domur domurdu. (YDGB, s: 99)
Hiisne ve Recep arasinda cinsel yonii giiclii bir agsk duygusu vardir. Hiisne her
sevismeden sonra bir kenara ¢ekilir. Dalip gider. Sonra giysilerini {izerine
yerlestirdigi gibi evine gider. Bir pismanlhik duygusu tiim bedenini esir almistir.

Koyiin basina gelen musibetlerden kendini sorumlu tutar. Bu gayri mesru, yasak

iliskinin kdye bir lanet getireceginden korkar:
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Bu koylin, bundan boyle tiim kadinlar1 kisir kalacak. Baharinda ¢icekler
acmayacak. Topragi yesermeyecek. Salginlardan gidecek herkes.
Zelzeleler gotiirecek bu koyii. Haydi, haydi, simdi, simdi kagalim. Kimse
6ldiirmez bizi. Kimse bulamaz bizi. Hemen, ¢cabuk ¢abuk. Bak bohgami
da getirdim. Disarida hava da diimdiiz, yaz havasi gibi. Bizim i¢in! Sen
gelmezsen ben tek bagima giderim. Kadinlar kisir kalacak, kisir, kisir,
kisir kalacak! Dogursalar bile 6lii dogacak. Ben gayri bu kdyde
kalamam.(YDGB, s: 169)
Karda kiyamette yola ¢ikan iki asik, kaderlerinden kacamaz. Bahar gelip
karlar eridiginde karasevdalilarin cesedine ulagilir.
Recep
YDGB’deki agsk ve sehvet dolu sevdanin erkek kahramani olan Recep,
Oksiizdiir. Fukaralik, Hiisne’yle sevistigi sirada bile zihnini terk etmez. Recep,
Sefer’in planma gore esyalarin1 ve tim ziynetlerini saklayan koyliilere
katilamamistir. Ciinkii saklayacak bir seyi yoktur. Aski 6zgiirce yasayabilmek adina
tutsak bulunduklar Yalak Koyii’nden firar eden iki sevgilinin cesetleri Kiymiklh
Koyagi’'nda bulunur. Cesetlerin birbirlerine sarilir vaziyette donmus olarak
bulunmasi, iki sevgilinin biiylik askini kanitlamaktadir. Eserde Hiisne ile Recep
bolimleri, “yer demir gk bakir” olmus bir kdyden kagmaya tesebbiis eden iki
sevdal1 yiiregin hiisrana doniisen Oykiisiinden ibarettir.
Fatmaca
Ik eserde ortalikta gdriinmeyen, cahil, fakat evladina diiskiin bir kdy kadini
olarak anlaticinin ikinci eserinde yer verdigi Fatmaca’nin on sekiz yasinda yatalak
bir kiz1 vardir. Kiz yedi yildir bu halde yasamaktadir. Tagbas’in ermisligine goniilden
inanan Fatmaca, kizi onun evine gotiiriir. Tagbasoglu’ndan kizin basina elini
stirmesini ister. Kadin, bu hareketten sonra kizinin ayaga kalkacagina ytirekten inanir
ki ve yalvarir:
Allah seni bir gonderdi bize, dertlere derman, yoksulluga umut diye

gonderdi. Nekes olma kurban oldugum. Nekes olma giizel Allah’imin
adami. Nekes olma sultanim, giizelim. Allah sana umutsuzlara umut,
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hastalara ila¢ diye gonderdi. Sen de bilirsin ki Tasbas¢am, bu kiz cocugu
yedi yildir yatar. Higbir ocak, hi¢cbir hoca, hicbir para etmedi.
Cukurova’nin Gok doktoru bile gordii, o bile para etmedi, giizel
Tagbagcam. Tam umudum kapanmigken iste o zaman Allah seni
gonderdi. Allah bu fikara, bu yedi yildir yatalaklardan ¢ikamaz kizin
yliziine giildii de seni gonderdi... Su kizin basma o giizelce, pamuktan
yumsacik da, giilden narin elini koyuver. Koyuver de su fikara kizcagiz
da muradina eriversin, yigidim. Ne eksilir hazinenden, elini su kizcagizin
basina koyuverirsen? Hayda Tasbas¢am, yap su iyiligi. Basin1 yukartya
kaldir da bak, sen goriirsiin, koca Allah’tmiz giizel gozlerini agmis da
sana bakiyor. A¢ kapiy1 da disartya ¢ik, su kizcagiz yolunu bekliyor, kap1
acsin da Tasbascamiz, elini bagima koysun da bu dertten beni kurtarsin,
diyor. (YDGB, s: 301)
Yiizbas: Siikrii ve Cumali Onbasi

Stikrii, kasabadaki jandarma komutanidir. Sefer, Tasbasoglu’nun kdyde
keramet sahibi gibi davranip hastalara sifa vermeye calismasini, ¢arpitarak yiizbasiya
thbar eder. Duyduklar karsisinda sinirden ¢ilgma donen Yiizbasi, Tasbasoglu’nun
tutuklanip karakola getirilmesi i¢in Cumali Onbasi’ya emir verir. Cumali Onbasi
koye gider. Sefer, Cumali’ye riisvet teklif ederek kendini Tasbasoglu’nun kdyden
gitmesini istemiyormus gibi gosterir. Yiizbas1 Siikrii’niin yanina giden Tasbasoglu,
verdigi ifadeyle masum olduguna dair komutan: ikna eder. Ancak daha sonra
evliyaligina kendi de inanarak care arayan kdyliilere sifa vermeye kalkisir. Muhtar,
onu yine ihbar eder ve Tagbasoglu tutuklanir.

Romanda, Cumali Onbasi’nin kiigiik de olsa bir fiziki tasvirine yer
verilmistir. “Cumali Onbasi, Sivas’in Alevilerindendi. Pos buyikli, bir okumus, bir
diistinmiis adamdi”. (YDGB, s: 375) Sefer’in oyununa riisvet karsilifinda ortak
olmasi, Cumali’nin menfaat¢iligini kanitlar.

Sultan

Sultan, muhtarin iki karisindan kiiciik olanidir. OD’de muhtarla olan

diyaloglariyla ve kendi kendine konugsmalariyla karsimiza ¢ikar. Muhtar koyliiniin
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isyanini bastirip kendi tarafina ¢ekmek i¢in neler yapacagini anlatirken Sultan soyle
diistiniir:
Sozleri eski sozleri asagi yukari. Higbir degisiklik yok ama ya bu tat ne?
Bu 1lik 1lik i¢e akan, yeseren, biiyiiyen, biiyiileyen sihir ne? diye i¢inden
geciriyordu Sultan. Kocasinin daha, daha ¢ok konusmasini istiyordu. Bu
sesin tadi gitmesin, sihri bozulmasm diye kipirdamiyordu bile. Oldugu
yerden kimildamadan oteki tavayr uzandi aldi. Igine hizmadan yagi
bosaltti. Atase siirdii. Yagla pekmez keskin bir koku ¢ikararak eridi.
Atesin kiyisina ¢ekip icine ekmek dogradi.” “Daha bir diis i¢inde kalmis
disiinliyordu kadm. Diisiinlip kivang iginde giiliimsiiyordu. Hicbir
zaman, sevisirken bile, dylesi zamanda bile sesi boyle olmamisti bunun.
Icinde yepyeni, duyulmadik bir sevgi mi yesermisti ola? (OD, s: 270)
Zavalli kadin, Sefer’in kendisine karsi olan bu tavrini “yepyeni, duyulmadik
bir sevginin yesermis olabilecegine yorar. Ama gercek farklidir. Sultan, OD’de
sadece bu boliimlerde konusturularak esere dahil edilmistir. “Béyle giizel huylarin,
boyle tath dillerin, boyle sicacik yiiregin var da, her zaman disariya, o6z avradina,
¢ocuguyun anasina, ne demeye disart vurmazsin ya, tirnagina kurban oldugum?”
(OD, s:271)
Zeliha
Zeliha, OO nun baskisisi Memidik’in asik oldugu kizdir. Fakat gen¢ adamin
Sefer’den yedigi dayak, sevdigi kiz ile iliskisini adeta yok etmistir. Iki asigm
kavusmasinin tek yolu Sefer’in 6lmesidir. Memidik boyle diistiniir. Zeliha da bu fikre
katilir. Sefer’in 6liimiiyle Memidik’in erkekligini geri kazanacagini diisiiniir. Bundan
dolayr Memidik’i tesvik eder. “Adamligint Sefer’den al oyleyse. Adamligini alincaya
kadar seni bekleyecegim. Yiiz yasina varsam da...” (00, s: 267)
Ancak o ve Memidik, Sefer’den alinacak intikami beklemeden arzularina
yenik diiserler. Dini ve resmi nikdh olmadan geng¢ kiz karsiliksiz, ¢ikarsiz olarak
Memidik’e teslim olur. Zeliha’nin bu davranisi YDGB’deki Hiisne ile benzerlik

gosterir. Iki as1gin sevismesi ayrintili sekilde anlatilir. ... Memidik’in bedeni gittikce

diriliyor, atesleniyordu. Bir anda yorgunlugunu unuttu. Dondii Zeliha yi optii. Sonra
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kucakladi. Soyundular. Mavi gittikce koyulasti. Memidik’in eli Zeliha nmin
kal¢asindaydi. Zeliha delicene itirperiyordu. Memidik gerindi, kemikleri ¢atirdad.
Zeliha da gerindi. Bedenler birbirlerine dolandi. Bir ask ¢igliginda birlestiler.” (00,
s: 266). Eserde genc kizin fiziki tasvirine de yer verilmistir:
Kirmiz1 yanakli, kalin, kirmizi yalim dudakli, dik gogisli, diri, ¢ekik
kara gozli, 1siltili sehvetli kalcali bir kizdi. Yasi yirmiydi. Dul Ese
Kar’nin kiziydi. Disilik sagiliyordu kizdan, tasiyordu. Memidik onun
icin deli olurdu. Ama utanirdi. Yiiziine bakamazdi. Hi¢ aklindan
¢ctkmazdi Zeliha. Dislerinde kudururdu Memidik. (OO, s: 66)

Zeliha son olarak Memidik’i hapishanede ziyaret ederken goriiliir. “Yiiz
yasina kadar bekleyecegim” soylemini destekler nitelikte “Memidik’e bakip
mutluluk icinde” giiliimser. Memidik’e uzattig1 ipekten beyaz mendil ise geng kizin
askin1 ve gelecege dair umudunu simgelemektedir.

Okkes Dagkurdu
Okkes Dagkurdu, Yalak Koyii’niin dini vecibelerini yerine getiren tek
kisisidir. Biitiin emeli para biriktirip hacca gitmektir:
Yumusak huyluydu. Dini biitiin adamdi. kdyde namazimi hi¢ terk
etmeyen, yil on iki ay kilan yalniz o vardi. Derdi giinii hep hacca
gitmekti. O ylizden kdyde, kocamis haliyle en ¢ok pamuk toplayan oydu.
Aldig1 paranin da bir kurusunu yemiyor, ¢ocuklarina, karisina iist bag
almiyordu. Evde dokuduklar1 bezler de olmasa cirilgiplak gezeceklerdi.
(OD, s:297)

Gomleksizoglu

GoOmleksizoglu, asalet meraklisi, 6viingen, ¢cabuk aldanan biridir. Kendisinin
ve ailesinin soylu olduguna inanir. Gegmiste yagsanmis bir olaydan 6tiirti gémleksiz
denilen bu aile, kendi soyunun olaganiistii olduguna inanir. Tasbasoglu’nun
mitlestirilmesi gibi Gomleksizoglu’da kendi ailesini mitlestirir. Tasbasoglu ile

rekabet halinde olan Sefer, kendi tarafina ¢cekmek i¢in Gomleksizoglu’nun ayagina

gider. Gomleksizoglu nun soyunu 6verek onu kendi tarafinda kolaylikla ¢evirir:
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Oglunu o6ldirdiim ocagma diistiim. Kovma beni, bagirma bana. Siz
ezelden beri soylu bir soysunuz. Oldiirdiigiiniiz adamm, kestiginiz basin
hesab1 yok. Siz dyle yliksek bir soysunuz ki, yatakta 6leninizi kimse
gormemistir. Kursundan gitmemisiniz avratlarinizdir. Ben bunu bilirim.
Bilirim de, Gomleksiz soyunun Oniinde saygiyla egilirim. Sizler
insanlarin kurdusunuz. Alict kurt gibi girer iclerine, koyun agilina kurt
girmis gibi, yarar alirsiniz. (OD, s: 296)
Gomleksizoglu Sefer’in haksiz oldugunu bile bile onun tarafina gecer. Sirf
kendi soyunu Ovdiigii i¢in haksiz olmasmma ragmen Sefer’den taraf olan
GoOmleksizoglu soyle der:
Tagbasoglu gelip, senden evvel bu ocaga diisseydi, o hakli oldugundan
onunla birlik olurdu Gomleksiz ocagi. Amma sen geldin. Seni bos
ceviremez bu ocak. Kimseyi de bos cevirmedi. Arkam ol diyeni bos
gondermedi. Sen haksizsin. Koyliiniin hakkmni yiyor, kira¢ tarlalara
sokuyordun. Bir daha bdyle isler yapma. (OD, s: 297)

Tasbasoglu’nun Karisi

Tagbasoglu Mehmet’in Karisi, YDGB’de yer almis kadin karakterlerden
biridir. Fiziki olarak “cekik gézlii ve giizel viicutlw” oldugu vurgulanir. ilk olarak
koyiin icinde kadinlarin yaptig1 bir kavga icerisinde goriiliir. Bu kavgada yaralanir.
Tasbas’m Karisi’nin ismi ii¢ eserde de zikredilmemistir. Bu yoniiyle Kir Ismail’in
Kizr’yla, Dondiilii Gelin’le benzerlik gosterir. Evliyalasmaya baglayan bir kisinin esi
olmasi, evliyalasan birinin karis1 nasil olur, Bu ikilinin kari-koca iligkisi nasildir,
sorusunu yanitlamak icin esere sokulmustur. Kadm, Tasbas’in ev halindeki
davranislarini, konusmalarin1 kdye yaymasiyla, Sefer’le Omer’in Tasbas’1 6ldiirmeye
geldigi gece basindan gecen hikdyeyi olaganiistii sekilde anlatmasiyla Tasbas’in
ermislik siirecini hizlandirmistir.

Anlatici, TUgclemenin ikincisinin bagkisisi olan Tagbasoglu’nun ailevi
iligkilerini yansitmak amaciyla, yasamini paylastigir kadinmin duygu diinyasini tasvir

etmeye gayret etmisti. OO’da karism1 ve cocuklarini dzleyen Tasbasoglu,

dayanamayarak Cukurova’ya ailesinin yanma gelir. Onu gorenler gozlerine
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inanamaz. Cilnkli ermisin hali olduk¢a bitkin ve aciklidir. Muhayyilesinde
kutsallastirdigr kocasin1 uzun zaman sonra goren kadmin ilk tepkisi, tepkisizlik
olmustur. Kadinin durumu kabullenememesi, karisik duygular i¢cinde kalmas: biitiin
koyliilere sirayet etmistir. Bu kadin ve koyliiler, gelenin Tasbasoglu’nun kendisi
olmayip bir sureti olduguna inanirlar. Ciinkii gelen kisinin sureti, koyliilerin
kutsallastirdigi Tasbasoglu’nun simasma uymamaktadir. Kadm i¢inden sunlar
gecirir:
Yorulmus fikara... Corbayr nasil somiiriiyordu! Kirk giinliik a¢ gibi.
Sabah olur olmaz, ben kocas1 yaninda olmayan bir kadinim, var git baska
yere kardasim, diyecegim ona. Tasbas efendimize benziyorsun ama seni
yatagima alamam. Alac¢igima alamam. Efendimiz carpar beni. Sabah olur
olmaz, kalk k;}rdas, ben kocas1 burada olmayan bir kadinim, baska yere
misafir ol... (OO, s: 234)

Eserde Tasbasoglu’nun karisina ve psikolojisine yer verilen bir diger boliim,
Tagbasoglu’nun intihar ettigi sahnede yer alir. Gergeklerle yilizlesen kadinin feryadi
biitiin Cukurova’da yankilanir. Kadin, kocasinin 6liimii sonrasinda kabullenemedigi
ve ylizlesmek istemedigi gergeklik hakkinda sunlari soyler. “Ermisim, eviiyam,
karklara karismisim, karinlart yemedi seni, ¢ekemediler ermisligini, iste bu hale
getirdiler seni...” (00, s: 343) Kocasmm 6liimiiyle perisan olan kadin esinin
ardindan bir agit sOyler. Kadinin son olarak goriildiigii yer taziyeleri kabul ettigi
sahnedir.

Sevket Bey

Uglemenin en esrarengiz kisisi siiphesiz Sevket Bey’dir. Sadece OO’da
karsimiza ¢ikan Sevket Bey’in var olan gercek birisi mi yoksa Memidik’in yarattigi
bir hayal mi oldugunu kestirmek oldukca giictiir. Romanci, Memidik’in i¢
konusmalarina yer vererek bazi ipuglart vermeye calismistir. “Sefer yerine,

kemiklerimi kiran, bana alti ay kan iseten, oldiiren, asagilayan Sefer yerine

bilmedigim bir adami mi oldiirdiim desindi?” (00, s: 183) Gergekle gercek
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olmayani ayrramayan Memidik'in bu sOylemi, Sevket Bey’in gergekligini siipheli
hale getirmektedir. Anlatici, kasaba karakoluna teslim olmaya giden Memidik’in
zihninden gegen Sevket Bey’in ailesi ve hayati hakkinda bazi bilgiler verir. (bkz.
0O, s: 187-188) Yalmz burada da Sevket Bey’in gercek olduguna dair kesin bir
yargida bulunmak miimkiin olmaz. Yazar, Memidik’in i¢indeki cinayet tasavvurunun
giiciinii bu sekilde vermek istemis olabilir. Bunun yaninda Sevket Bey’i aramaya
gelen lstegmen, jandarmalar, hasir sapkali adamlar ve atlilar Memidik’in inandigi
hayaller olmaya daha miisaittir. Sevket Bey’e dair biitiin olaylarin oniinde yahut
arkasinda Memidik’in olmasi, bu sahsin hayalden ibaret oldugu ihtimalini
giiclendirmektedir.

Yazar, bu lic romanda soziinii ettigimiz kisiler disinda kdy halkini olusturan
bagka kisilere de yer vermistir. OD’deki Tavsan Hiiseyincik, Uyuz Mahmut,
Tebdilhava Memet, Giidiilk Murtaza, Mustuk, Durdurman, YDGB’deki Kara Yusuf,
Yesil Osman, Kiipliizadelerin oglu, Lapac1 Halil, Vicivici Mustafa, Oksiizoglan,
Cariksiz Murat, Tozo Poyraz, OO’daki Anakiz Baci, Apti, Bekgibasi, Durmus gibi
kisileri 6rnek olarak zikredebiliriz.

Giinil Ozlem Ayaydm, yapmis oldugu yiiksek lisans tezinde Yasar Kemal’in
“roman ve oykii kisilerinin psikolojilerini, onlarin dogay algilayislart yoluyla”*
kurduguna dair bir agiklama yapar. DOY’de bu tespiti somutlastiracak bir¢ok veri
vardir. OD’de koyliilerin zorlu tabiat kosullartyla miicadelesi, YDGB’de kis
mevsiminde yasadiklar1 korkulu bekleyis ve OO’da tabiatin kendilerine comert
davranmast sonucu kendi yarattiklart miti yok etmeleri, kisilerin psikolojilerindeki

doga algisinin 6nemini agik¢a ortaya koymaktadir.

BGunil Ozlem Ayaydin, Yasar Kemal’in istanbul’una Cevreci Bir Yolculuk, Bilkent Universitesi Yiiksek
Lisans Tezi, Ankara 2003, s: 4.
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Serideki kisiler genellikle tek yonlii sekilde anlatilmakla birlikte Meryemce,
Uzunca Ali, Tagbasoglu, Memidik, Muhtar Sefer ve Koca Halil daha derinlikli bir
sekilde anlatilirlar. Yazar bu kisiler vasitasiyla kdy insanin i¢ diinyasini, korkularini,
sevgilerini ve tutkularin1 vermek ister. Kisiler c¢ogu zaman davraniglarinin
belirtilmesi ve zihinlerinden gegen diisiincelerin nakledilmesi suretiyle ve yazarin
fazla miidahalesi olmaksizin tanmitilir. Bagka deyisle Yasar Kemal hem olaylar
anlatmada hem kisileri yansitmada realist bir yol izlemis ve bizi kisilerin i¢
diinyalarinda dolastirmistir.

Koyliilerin yokluklar karsisinda hayata tutunma cabalarini anlatan yazar,
mizahi elden birakmayarak eserde bir takim komikliklere de yer vermistir. Kimsenin
kendisiyle konugsmamasindan yakinan Sefer, sevisme sirasinda bile eslerinin
kendisiyle diyaloga girmemesinden sikayetc¢idir. Ciinkii Tasbasoglu, Sefer’le kimse
sevigsmesin, dememistir. Kimse konusmasin, demistir. Eslerinin sevisme esnasinda
bile Sefer’le konusmamasi davraniga dayali komikliklerdendir. Koyliilerin
ermislerine bagliliginin trajikomikligi ve Sefer’in i¢ler acist hali burada agikca ortaya
konmaktadir. (OO, s: 129) Ote yandan Okkes Dagkurdu’nun Hacca gitmek igin
pamuk hirsizlamast ve Koca Halil’in “cennet hirsizin ayagiin altindadir” ifadesi,
davranisa ve sdylemeye dayali komiklikler arasindadir. (OO, s: 173-174) Sira dis1
olan Yalak koyliilerinin toplanip yagmursuzluk duasi etmeleri, yagmurun pamuklara
zarar vermesinden dolay1 bu davranigin mantikli bir sebebi olsa da, davranisa dayali
komikliklere bir baska 6rnektir. (OO, s: 249-254)

Roman kisilerinin ¢ogu lakaplariyla anilmaktadir. Roman kisilerinin bu
lakaplari, onlarin fiziki 6zelliklerinden ve hayatlarindaki bir kesitten izler tasir.
(Tavsan Hiiseyincik, Giidiik Murtaza, Cariksiz Murat, Gomleksizoglu, Lapac1 Halil,

Kostiioglu, Tebdilhava Memet v.s.) Romandaki bazi kisiler hakkinda dikkati ¢ceken
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bir diger husus isimlerinin sonuna gelen +cA ekidir. (Meryemce, Fatmaca, Velice

V.S.)

2.3 Zaman

Dagm Ote Yiizii'nde zaman, Tiirkiye’nin tek partili ddnemden sonra gercek
demokrasiyi uygulamak i¢in ¢ok partili doneme gectigi zaman dilimini, Demokrat
Parti’nin iktidar oldugu dénemi (1950-1960), kapsamaktadir.

Bununla birlikte eserde zaman bakimindan bazi tutarsizliklar s6z konusudur.
Bunu Ramazan Ciftlik¢i’nin ifadesiyle soyle agiklayabiliriz:

Olmez Otu’'nda Memidik, 1940 dogumlu oldugunu ve askerligini
istthkdm olarak yaptigini1 sdyler. Bu durumda dizinin zaman agisindan
bazi aksakliklar tasidigi anlasilir. Ciinkii Dagin Ote Yiizii dizisinde
yasanan olay zamani kesintisiz ve toplam olarak bir, bir buguk yildir.
1940 dogumlu ve askerligini yapmis bir kisinin yas1 yirmiyi askin
olacagina gore olay zamani 1960’1 gecmis olur ki, bu durum ig cilt
boyunca vurgulanan, olaylarin Demokrat Parti iktidar1 doneminde
yasanmis olmasiyla celisir. Romanda yer yer Incirlik Hava Ussii'nden
kalkan jetlerden s6z edildigine gore dizideki sosyal zaman, bu iislerin
kuruldugu 1954 ile Demokrat Parti iktidarinmm yikildigir 1960 yillart
arasinda kalan dénemdir.*

Bu tutarsizlik Koca Halil’in durumunda da vardir. 1300 (1884) dogumlu olan
Halil, seksenli yaslarda oldugunu ifade eder.“Seksenini de geg¢mis olacagim
allalem.” (OD, s: 12) Halil yasin1 dogru tahmin ediyorsa aktiiel tarih 1960’11 yillarin
sonrasina gelir. Bu durum da eserin sosyal zamani ile celigkilidir.
Ortadirek’te zaman yaz mevsiminin son zamanlart ile sonbahar mevsiminin
ilk zamanlar1 arasinda geger:
Giiz yelleri neredeyse esmeye baslayacak. Boz topragi soguk, lirpertici
bir yel yaladi yalayacak. Kuslar boyunlarini kanatlarinin arasina ¢ekmis,
kuytularda biiziilmiis duruyorlar. Usiimiis kuslar. Keklik sesleri gelmez
oldu. Kmal1 ayaklarinin izi yok artik cali diplerinde. Giinler gectik¢e bu

azitan ne? Yaz sonu yelleri. Bu yellerin kokiinden sokiip kopardigi,
tepeden tepeye savurdugu ne? Dongele dikenleri (OD, s: 10)

* Ramazan Ciftlikci, age, s: 244.
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Sonbahar’in ilk giinlerinde Cukurova’ya ulasan koyliiler, YDGB’de kis
mevsimini yasarlar. Anlatici, eserin ilk bdliimiinde kis mevsiminin betimlemesini
yapmustir. “Ortalik kar igindeydi. Kar dereleri tepeleri silme doldurmugstu. Diinya
valniz bir aklikti. Bu akligin iistiinde en kiigiik bir leke bile yoktu.” (YDGB, s: 9)
Ramazan Ciftlik¢i, Yasar Kemal’in kis mevsimi tlizerinde ¢ok durmadigini, daha ¢ok
olay zamanin1 kis mevsimi disindaki dénemlerden sectigini vurgular.*’

Eserde zaman yine Demokrat Parti’nin iktidar oldugu dénemdir. Incirlik
Hava Ussii’nden kalkan jetlere bu eserde de yer verilmistir. Yiizbas1 Siikrii yasadig
iilkeyi ‘devrim Tiirkiyesi’, yasadiklar1 cagi ise ‘atom cagi’ ve ‘uzay cagi’ diye
niteler.

Siddetli, soguk bir tabiat tasviri ile baslayan eser, baharin gelisiyle sona erer.
“Bir sabah gozlerini actilar ki bahar gelmis. Bozkirin bahari boyledir, birdenbire
geliverir. Bozkirda bahar ¢ildirmisti. Her yilkinden bin beter. Kayalar, sular, dag,
tas, yer, yemyesildi. Ve orman tepeden tirnaga kokuydu. Ninnileniyordu. Bir siirii de
akkus doldurmustu dallar.” (YDGB, s: 386)

00’da Yalaklilar pamuk toplama zamaninda tasavvur edilir. Pamuk toplama
151 yaz mevsiminin sonu ile giiz mevsiminin baglar1 arasinda yapilmaktadir.
Uglemenin genelinde oldugu gibi eserin sosyal zamani1 Demokrat Parti’nin iktidarda
oldugu donemi kapsamaktadir.

Anlatic1 liclemenin genelinde gilinlere, bagka bir deyisle glin isimlerine pek
yer vermemistir. O0O’da ise bir Persembe giiniinden bahsedilmis, bu giiniin 6nemi

hakkinda kisa da olsa bir bilgi verilmistir. “Yarin degil, obiirsii giin Persembe.

** Bkz. Ramazan Ciftlikci, age, s. 254
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Persembe gecesi deri gecesidir. Iyi kimseler, Kirklar, o gece dag baslarinda bir
araya gelirler.” (00, s: 165)

Seride Cukurova topraklarmdaki Incirlik Hava Ustii'nden bahsedilerek,
zaman hakkinda vurgular yapilir. “Ustlerinden, Incirlik Hava Ustii'nden kalkan
Amerikan jetleri topraga siiriiniircesine gectiler.” (00, s: 179)

2.4 Mekan

Yasar Kemal’in liclemeyi olusturan romanlarinda ayrintili mekan tasvirlerine
pek rastlanmaz. Yazarin, romanlarinda ayrintili mekan tasvirleri yapmamasinin
sebebini A.Taner Kislali’yla yaptig1 bir roportajda buluyoruz. Yazar, bu roportajda
sunlar1 soyler:

19. yiizyill, romancilikta altin ¢agdir. 19. yiizyill romani, miithis verdi
insan iliskilerini. Dogayi bile dekor olarak kullandi, ama dehset kullanda.
Yalniz insanoglunun iliskileri doga i¢inde sikismisti. Oysa ne gokten
yagdigi, ne yerden bittigini gordiigii zaman, insan kendisine bagka bir
diinya kuruyor, kendi yarattig1 diinyaya siginiyor. Iste benim vermeye
calistigim bu!*

Dagin Ote Yiizii serisi Cukurova’da gecer. Yasar Kemal, Alain Bosquet ile
yaptig1 goriismede bu cografyay1 soyle betimler:

Cukurova tam bir Akdeniz’dir. Benim iilkemi Toroslar, yeni dogmus bir
ay gibi cevirmistir. Oniimiiz de Akdeniz’dir. Hem ovali, hem dagli, hem
de denizli bir adamim. Bu Cukurova topragi benim kendi iilkem oldugu
kadar da benim romanlarim i¢in yarattigim bir tilkedir. Romanlarimdaki
insanlari, otlar1, bocekleri, cigekleri, atlari, kuslari ne bicim yarattimsa,
Cukurova’min dilini yeniden yogurarak nasil bir yazi, roman diline
cevirmigsem, kendi Cukurova’mi da Oylesine yarattim. Yeniden
yaratarak bir diigsel iilke kurmaya calistim. Cukurova beni ne kadar
ilgilendiriyorsa, kurmaya calistifim, yaratmaya c¢alistigim diissel
Cukurova topragi beni ondan daha da ¢ok ilgilendiriyor."’

% Ahmet Taner Kiglal, Demokrasi, roman, dil, egitim, sanat, politika, lizerine haftaya bakis, 22-28
Mart 1987. Ahmet Taner Kislal'nin Yasar Kemal'e yonelttigi soru soyledir: Siz romanciliga ne
getirdiniz, neyi getirmek istediniz? (Bu soylesi Yasar Kemal'in kisisel internet sitesinden
alintilanmistir.)

47 Yasar Kemal, age, s: 132.
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Yazar serinin son romaninda koyliilerin ¢aligma sahasi olan Cukurova’yi
yiiksekten ve ana ¢izgileriyle tasvir eder ve ayrintiya girmez:

Cukurova tekin degildir. Bir ugsuz bucaksiz diizliiktiir. Batakliktir,
biikliiktiir, akarsular, ulu denizlerdir. Bulut 6rnegi gelen sivrisinekler...
Cukurova bir sonsuz akliktir. G6ge yiikselmis, ulu devler gibi ayaga
kalkmig yiirlimiis, binbir renkli ulu devlercesine ucgan, akan toz
direkleridir. Cukurova sar1 sicaktir. Toz dumandir. Otsuz agagsiz, yan

yana 6rdolmus bir belali topraktir. Sitmadir, hastaliktir. S1zlayan kemik,
akan terdir... (00, s: 36).

Roman kisileri Cukurova’daki Yalak Koyii’ne mensuptur. Muzaffer Uyguner,
bu koyiin gergekten var olup olmadig1 konusunda soyle bir tespit yapar:
Yalak Koyii’niin Maras ¢evresinde oldugu sdyleniyor romanda. Bu adda
bir kdy yoksa da Elbistan ilgesine bagli Yalakli diye bir kdy vardir.
Niifusu 1965 yili sayimina gore 149°dur. Yasar Kemal, bu c¢evrede
folklor derlemeleri yapmustir. Yasar Kemal gergekte var olan kdy adlarin
degistirerek kullandigina gore (Vayvayli Vayvay olarak, Degirmendere
ise Degirmenoluk olarak gecer IM’de) bu kdyiin admni da degistirmis
olabilir.**
Yasar Kemal, Feridun Anda¢’mn bir sorusu lizerine Yalak Koyii hakkinda
sunlart soyler:
Goksun’u bilmem. Mesela, romanim Ortadirek’te Yalak Koyii geger. Ben
Yalak Koyli’'nli bilmem. Camurlu’yu iyi bilirim. Ama Toroslar’m o
taraflari, yaylaya ¢ikardik biz, Andirin’1 bilirim, Akifiye’ye kadar bilirim.
Cocuklugumda bilirim, gengligimde bilirim. Yani ben dogrusu Toros’u
cok iyi bilmem. Goksun’a bile gitmedim hi¢.*
Ortadirek, zorluklarla dolu bir go¢ hikayesi oldugu i¢in eserde birgcok farkli
mekan gbéze carpar. Romanin heniiz ilk boliimiinde kdyliiler Yalak’ta iken Ali’nin

evinin betimlenmesi bu hususta istisnadir. “Ali’nin evi ta dededen kalma sivasiz,

koca koca bi¢imsiz taslardan oriilmiis basik bir toprak damd:.” (OD, s: 12) Eser,

*® Muzaffer Uyguner, Olmez Otu, Tiirk Dili, S. 217, Ekim 1969, S. 63-64

* Feridun Andag, age, s: 208. Feridun Andag’in sorusu soyledir: “1979’da Andirin’da tanik oldum
buna. Agit gelenegi bugiin bile var o yorelerde. Biliyorsunuz buralarda, o6zellikle Cukurova (st
bolgesinde Cerkezler, Tirkmenler, Yorukler, Kirtler, hatta belli aylar konup gdgen Tahtacilar i¢ ice
yasar. Siyasi bir 6ldirme olay! idi. Epeyce genis bir aileden bir geng¢ oldurilmisti. Yasi obayi
tutmustu. Goksun’dan, Camurlu’dan, Tokmakli’dan Turkoglu’ndan, agit¢i getirmisler. Gergekten de
sasilasi bir duygu ortami yasatiyorlardi. Hele dylesi gerilim dolu giinlerde... O yillar, Cukurova Ust
bolgesini, Andirin-Goksun havalisini gezdiniz mi?”

85



‘dagin oOte yiizii’ndeki insanlarin yasadigi Yalak Koyii'nde baslamistir. Koyliilerin
hazirliklarin1 tamamlayip goc¢ yoluna koyulmasiyla beraber goc¢ yolu iizerindeki
farkli farkli mekanlar betimlenmeye baslanir. Yola diisen koyliiniin ilk konakladig:
yer Cagiloluk’tur:
Yesil agaclar tek tiik gozikmeye basladi. Sonra, giin kavusurken,
bastanbasa agaclarla ortiilii bir koyaga girdiler. Yol koyagin tam dibinden
gegiyordu. Yolun ist basinda, dort bir yanmni kokulu yarpuz almis ulu
cevizlerin altinda bir pmar vardi. Adma Cagiloluk derlerdi. Ilk konak
burastydi. (OD, s: 39)

Goglni stirdiiren koyliiniin ikinci duragi ‘ormanin i¢i’dir. “Asagilar orman.
Tkindiyi gecerken go¢iin ucu ormana girecek. Ikinci konalgamiz ormamn ici.” (OD,
s:51)

Ali’nin, annesi Meryemce ic¢in geri doniisleri farkli farkli yerlerde
dinlenmesine, dolayisiyla farkli yerlerde konaklamasma sebep olur. “Ikindiye kadar
karikoca sevkle yiiriidiiler. Baglama pinarinin yanina gelince Ali yiikiinii ¢aputlarla
sarui, giyinmis kusanmis ulu, gék gibi dalli Ziyaret cevizinin altina indirdi. Baglama
pinarimin olugunda yiiziinii yikadi. Azicik dinlendi. Dinlenir dinlenmez de gerisin
geri hemen dondii.” (OD, s: 101)

Ziyaret Cevizi koyliilerin korktugu bir yerdir. Romanda bu mekanin olusumu
ve insanlar iizerindeki tesiri uzun uzadiya betimlenir. Ali, Ziyaret Cevizi mevkiine
konmus, annesi Meryemce’yi konalgasina gotiirmek i¢in geri donmiistiir. Burada bir
mekan tasvirinden ¢ok Ziyaret Cevizi ile ilgili efsanevi bir hikaye anlatilir.

Ardindan koyliiniin monoton yol gilizergahi hakkinda bilgi verilir. “Yedinci
giin demeden, altinci giiniin oglesi yarpuz tarlasinin yanindan gecilir. Hi¢bir zaman
koylii konaklamaz orada.” (OD, s: 135) Ali ve ailesi goclinii siirdiiriirken Torosun

ormaninda konaklamaya karar verirler. Ali, biraz dinlendikten sonra Meryemce’yi

biraktig1 Ziyaret Cevizi mevkiine dogru hareket eder. Fakat annesini biraktig1 yerde
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bulamaz. Meryemce koye dogru gitmektedir. Ali, annesini kdy yolunda bulur
bulmasma ama gociinden de bir hayli geride kalmistir. Aile bulunduklar1 yerden
Cukurova’ya dogru tekrar harekete gecer. Yolculuk Meryemce’nin bitmek tiikenmek
bilmeyen inadi1 ve ailenin tabiatla savasimi ile devam eder. Ali, annesini K&rmezar’a
birakmistir. Bu sirada diger koyliiler son konak yeri olan Sogiitlii’ye ulagmistir. “Koy
gelmis Sogiitlii ye konmus epeydir burada bekliyordu. Burasi son konakti. Cukurova
topragi asagilarda, bir sis, bir giines bugusu iginde agaglari, Hiiyiikleri,
akarsulariyla uzayip gidiyordu.” (OD, s: 251) Muhtar, diger koyliilerin verimli
tarlalar1 kapmasmi burada beklemektedir. Bu mevkiden sonra koyliiler Delice
Bekir’in verdigi istihbarat ile Cukurova’ya inecektir.
Tekrar Ali ve ailesine donen anlatici on yedinci boliimiin basinda muhtesem
bir nar bahgesi tasviri yapar:
Bu uzak nar bahgesi daglarin eteginde, dort yol agzindadir. Alt yandaki
ova sarigozlii nergis, mavi ¢icekli yarpuz, kokusu diinyayr alan limon,
portakal c¢igekleri, ak pamuk, sari, sirmalanmis bugdayla balkiyan,
geceleri tarlalardaki traktorlerle yildiz yildiz dolan, homurtulu
kamyonlari, ekini yiyip kusan bicerddverleri, giiriiltiili fabrikalari,
inanilmayacak kadar biiylik sehirleri olan, karinca misali insan kaynayan,
tozlu, sicak, ter i¢inde ak bulutlu Cukurova topragidir. Nar bahgesi ¢ok
eskidir. Kiiffardan kalma derler. Kiitiikleri kocaman kocamandir. Cok
govdenin yarist kurumus, yaris1 yesildir. Yasli kabuklari catlamistir.
Dallar egri biigriidiir. Bahgenin i¢ini yillarin selleriyle gelen taslar
doldurmustur... (OD, s: 313)
Eserde son mekin Cukurova’dir. Bu bdliimde, Ali’nin hayal kirikligi ve
Meryemce nin tabiati alt etmesinin vermis oldugu gurur tablosu sahnelenir.
Ortadirek, genis mekanlar ihtiva eder. Kisilerin psikolojilerine gore korku
unsuruna donlisen mekanlar da dikkat c¢ekmektedir. Kormezar’a ulasan
Meryemce’nin psikolojisi bu duruma giizel bir 6rnek teskil etmektedir:
Gozlerinin Oniinden ugsuz bucaksiz, karanlik, gbz gozii gérmez, kursun
gecmez bir karanlik i¢inden Kormezar gegiyordu. Mezarlik geciyor,

geciyor, devriliyor. Mezar Taslart kagiyor. Taglar birbirine giriyor.
Oliiler. Olii kemikleri! Kérmezar! Kérmezar! Uuuuuuuuuy Koérmezar.
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Bir ucundan bir ucu 6gle ceker. Kérmezar’da yola yakin, kocaman, tasi
yana yatmig, uzun bir mezar vardi. Ustiindeki, dallar1 yapraksiz meseyi
kurt yemis, dis dis etmistir. Kormezar’in Oniinden, yapayalniz, 6di
kopmadan kimse gegemez. Karanlik sulardan, Kaplan Kayasi’ndan, Cin
Magarasi’ndan gecilir. K6rmezar’in yanina yaklasilmaz. Kérmezar’dan
kacarcasina, geriye, kdyiline dondii. Simdi Cukurova, Abla, yoldan giden
kdy, bindigi at gerilerde, hayal i¢cinde kalmisti. Aaaaah su Kdrmezar
olmasaydi1 yolun iistiinde. Olmasaydi, olmasaydi. Kosarcasina, giliciiniin
yettigince yiirimeye basladi. Ardina bile bakmiyordu. (OD, s: 140-141)

YDGB’de Yalaklilar1 kendi yurtlarinda goriiriiz. Mekan, dagin 6te yiiziindeki
Yalak Koyii’diir. Bireylerdeki buhran, gii¢siizliik, korku ve yoksulluk yasamlarini
stirdiirdiikleri mekéanlara da yansimistir. Uzunca Ali’nin yasadigi evin tasviri bu
duruma G6rnektir:

Evin arka duvar1 topraga oyulmus, 6on duvari da ¢amurla taglardan
gelisigiizel Oriilmiistii. Damin agaglart mesedendi, saglamdi ama bu ev
Ali’nin ta dedesinin dedesinden kalmisti. Boyle firtinali havalarda Ali ev
yikilacak diye korkardi. Ama bilirdi ki kism ev yikilmaz. Biitiin ev duvari
topragiyla donmustur. Evler, baharin buzlar ¢oziiliince ¢okerdi. Evin iki
el biiyiikliiglindeki bir penceresi vardi. Hi¢bir zaman da bu pencere
acilmazdi. (YDGB, s: 34-35)

Dikkat c¢ekici baska bir husus ise Yalak kdyliilerinin hayvanlarla beraber

yasamasidir. Romanda insanlarin hayvanlarla beraber yasamasi s0yle izah edilir:
Oteki ugcta, karanlikta, bir tek inekleri, ii¢ kegileri vardi. Bir yanda da
saman duruyordu. Ev soguktu. Mali, inegi, ati, koyunu, ke¢isi ¢ok olan
evler sicak olurdu. Ne kadar ates yakarsan yak, 1sitamazsi bu evi. Evleri
hayvanlarin soluklari 1sitir. Hayvan en ¢ok 1sitmak i¢in gerekir. Bu yil iyi
bir pamuk tarlas1 bulurlarsa, Ali bir inek, bes tane de keci alacak, su
cocuklarini boyle tisiimekten kurtaracakti. (YDGB, s: 35)

Kiipliizadelerin biiylik oglunun kdye ziyareti, mekanin insan ruhuna tesirini
aciklamak bakimindan dikkate degerdir. Koyliilerin Adil korkusu, kabusa doniisiir.
Bundan otiirii kdye gelen kisiye, koylin bos oldugu intibain1 uyandirmak isteyen
Yalaklilar, evlerine saklanir. Kdydeki bosluk Kiipliizadelerin biiylik oglunun
psikolojisinde derin izler birakir:

Bir kisi bulurum umuduyla ev ev dolasti. Bos, 1ss1z kdy insanin i¢ine bir

eziklik, bir tirkeklik, bir korku gibi yerlesiyordu. Bu aydinlikta, bu giines
vurmus karin ipiltisinde  gittikce bir karanliga, karamsarliga
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gomiiliiyordu. (...) Igini gittikce bir keder, bir korku, kusku sariyordu.
Allah Allah, bu korku neydi? Bos kdyiin 1ssizliginin verdigi bir duygu
muydu? Dayanamadi. Bir iki dakika daha kalsa bogulacakti. Bogazina bir
seyler tikanmisti. Hemen atim1 doldurdu, doludizgin bir riizgar gibi, bir
anda koyi cikti. At1 habire kamgiliyordu. Sanki onu 6ldiirmek, bogmak
icin kovaliyorlardi. (YDGB, s: 74)

Eserde, YDGB’nin bagkisisi Tasbasoglu’nun yasadigi ev ayrintili sekilde
tasvir edilmistir. Bu ev tasviri Tagbasoglu’nun farkl: kisiligini yansitir:

Tagbas’in evi bir gozciiktii. Ocag biiyliktii. Kamistan 6rmiistii ocagin
iistiinii. Camurla sivamisti. Duvarlart da ak toprakla sivaliydi. Oteki
evlerin Oriilmiig, gelisi glizel st iiste konmus duvarlarina hig
benzemiyordu. Yerden bes karis yukarisma kadar da tiirli tiirli
nakislanmisti. Ugan turnalar, esen yele dallarini vermis agaglar, cicege
durmus orman, kagan geyikler, atlar. Tasbasoglu bir diinya koymustu
duvarina. Tam ocakligin alninda, orta yerinde de biiyiik bir Mustafa
Kemal resmi asiliydi. Basinda kalpak vardi. Kaslar kalkikti. Yiiziine
inceden, alay eden bir hal takinmisti. Tagsbasoglu ona baktikca, iginden
bir hos, acimaya benzer bir duygu geciyordu. (YDGB, s: 142)

Tagbasoglu’nun karsit karakteri Muhtar Sefer’in yasadigi mekanin tasvir
edilmemesi oldukg¢a ilgingtir. Kir Ismail’in Kizr’yla olan miinasebeti, Memidik’i
Olesiye dovdiirmesi, kadnlarin evi ve Sefer’i taglamasi gibi olaylar ve olgular hep bu
evde olmustur.

Yiizbas1 Sikrii’ye gotiiriiliirken siddetli borana tutulan Tasbasoglu’nun ve
asker toplulugunun sigindig1 Kérmagara, Halil’in akibeti hakkinda yapilan yorumlar
arasinda zikredilen Incecik, Siirmeli, Kuslar, Kargiin ve Orencik kdyleri, Adil’in
diikkani, kasaba karakolu v.s. Yalak Kdyii disindaki ismi zikredilen mekanlardir. Iki
kardesin (Ummuhan ile Hasan) ormana yaptig1 yolculukla baslayan eser, baharin ilk
gilinlerinde kardeslerin ormana yaptig1 yolculukla sona erer. Eserin ilk boliimiinde
karlar altinda kalmais tabiat, tizerindeki gelinligi ¢ikarmustir.

OD zorlu bir goc¢ hikayesini anlattigi i¢cin agik ve genis mekanlari ihtiva

etmisti. YDGB’de agilikli olarak, pamuk tarlalarindan umdugunu bulamayan
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insanlarin  koydeki yoksul hayati anlatilmig, kapali ve dar mekéanlara agirlik
verilmistir.

00’da iki esere nazaran daha genis mekanlar iizerinde durulmustur. ikinci
eserde koyliiniin kendisini &ldiirecegini diisiinen Koca Halil, incecik Koyii'nde
karsimiza cikar. Anlaticinin aktardifma gore Incecik Kdoyii'niin Yalak’a yakin
oldugu kanisina variyoruz. “Koyden ka¢ip da kendini Uzundere’ye vurdugunda Koca
Halil solugu Incecik’te almisti.” (OO, s: 16) Bunun yaninda yazar, Incecik Kdyii’ne
ve onun karakteristik Ozelliklerine hi¢ deginmemistir. Kasaba karakoluna
gotiiriiliirken firar eden Tasbasoglu ise Yerlicik Koyti’ndedir.

Uglemenin genelinde mekanlara kisilerin bakis acisiyla bakilir. Mekan,
sadece yasanilan olaylarin gergeklestigi bir dekor olmaktan ¢ikar. Bu husus eserin
hemen hemen tamaminda rahatca gozlenir. Ayrintili mekan tasvirlerinden kaginan

yazar, insanin kendisini, kendi i¢ diinyasini 6ne ¢ikarmak istemis olmalidir.

2.5 Anlatim Ozellikleri

Bu romanlarda daha ¢ok realist romanlarda kullanilan dolayl1 serbest anlatim
yolu kullanilmistir. Bagka deyisle yazarin zihninden gecenler verilmis, ancak bunlar
roman Kkisileri tarafindan sdyleniyor gibi anlatilmistir. Bu yol Fransiz realist ve
natiiralistlerinin, bizim edebiyatimizda Halit Ziya ve Yakup Kadri’nin izledigi
yoldur. Buna su 6rnegi verebiliriz:

Agustos ortasindan ekime kadar dongeleler kirmizidir. Bir kirmiz: sis, bir
kirmizi bulut gibi bozkirin iistiine ¢oker. Ardindan giin verilmis. Bir
kirmiz1 yol, uzun, dalgali bir serit, bir turna katari, ¢ighk ¢igliga gecen
bir kus siiriisii gibi acilir kapanir, iner ¢ikar, toplanir dagilir. Deli yeller
onlinde bozkir1 bir ugtan bir uca dolanir. Yalar. Bir yerde duramaz.
Kabma sigamaz. Dongele, bozkirin en 6nemli bitkisi, dikenidir. Yazin
tath bir yesildeyken dikenleri kadar kokleri de saglamdir. Goriiniisii
bozkira can verir, hayat bagislar. Kuruyunca kokii zayiflar, dikenleri
sertlesir daha da. Esen yellerin 6niine diiser sonra. (OD, s: 21)
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Burada konusan romancidir, ama sdyledikleri Koca Halil’in zihninden
gecenlerdir. Bu anlatim yolu romanlarda genel olarak kullanilan yoldur.

Yazar, i¢ monologlarla kahramanlarinin tiim psikolojisini okuyucuya
nakleder. Boylelikle karakterlerin ve tiplerin kisilikleri hakkinda okuyucunun
kafasinda olusabilecek soru isaretleri en aza indirilmistir. Meryemce’nin, oglu
Uzunca Ali hakkinda diistindiikleri bu teknik vasitasiyla nakledilir:

Yaaa Uzun Alicik. Aklin basmna geldi mi? Biiyiik s6zli tutmazsin, ananin
atanin yolundan c¢ikarsin. Aldin mi1 Uzun Ali? Geldin mi soziime! O
ugursuzdur, mendeburdur demedim mi? O rezil, pis, o siirlingen, o
solucan demedim mi? O Akcgadeniz goliine sOyle bir goz atsa da baksa
kurutur. Yeri toz duman olur. Torosun ormanindan gegse yan baksa
kurutur. Yeri toz duman olur. Torosun ormanindan gegse yangin yerine
cevirir. Adana sehrine girse zelzeleye ugratir. Yikar da tas iistiinde tas
koymaz demedim mi? Simdi geldin mi s6ziime? Hi¢ ¢abalama. Sana
agzimi agmam. (OD, s: 242)

Romanlardaki diyaloglarda kisiler kendilerine 6zgii bir dille konusurlar. Bu
durumun tiglemedeki en tipik 6rnegi Muhtar Sefer’dir:

Demirgirast olmayan yerde, séz birligi olmayan yerde higbir dirlik
diizenlik olamaz arkadaglar. Ve de hi¢cbir zaman milletin beli
dogrulamaz. Bir iste demirgirast olacak ki belimiz dogrulacak. Size
deyim ki ve de efendime soyleyeyim ki, bu Uzun Ali’nin arkasina
gitmeyiniz. Ve de o, demirgirast diigmanlig1 yapiyor. Hepiniz hiikiimet
nazarinda ciinhali diisersiniz. Ve de ben de sizi kurtaramam. Muhtara
kars1 koymak ve de bir koy biiyiigiine ve de kdy kuruluna... Delice Bekir
Aga akilli ve de cin gibi bir adamdir. Ve de ¢ok Omiir gérmiistiir.
Seferberlikte Alaman arkadaslari, Bekirce demisler ona, Tiirk ordusunun
tiim askerleri senin gibi olsa, bu millet yeryiiziinde toprak koymaz zapt
eder. ne Alaman kor, ne de Ingiliz. Ve de al sana, Bekirce bir sandik ilag,
hediyemiz olsun. Gotiir kdyline. Gotiir de hastalik sayrilik ugramasin
yanlarina. Delice Bekir Aga’dan ¢ok Cukurova Beylerinin dilinden kim
anlar icimizde? Onlar1 ondan daha iyi kim kafese kor? Elin adami on
kurustan toplarsa, pamugu, biz on birden toplariz. Ve de kar ederiz. Ve
de Delice Bekir Aga’nin sayesinde. Ve vetandaslarim, ve sevgili
koyliilerim, siz demirgirasiye ezelden goniil vermissiniz. Delice Bekir
Aga ezelden beri size ciftlik bulur. lyi, verimli pamugu olan tarlalar
bulur. El bir doniimliik tarladan elli kilov toplarsa, biz yiiz kilov toplariz.
Ve de Bekir Delice Cavusun sayesinde. Demirgirasiyi bozmak, ona
aykiri bir hareketlerde bulunmak alimallah giinahtir. Ve de adam
cehennemim icinde, tam goéziinde yanar. Ve de cehennemin goziinde
durmak ne gayri miimkiindiir. (OD, s: 56)
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Koyliyii kendi safina ¢ekmeye calisgan Muhtar Sefer, politikact kimligiyle
karsimizdadir. Ciimlelerini ‘Ve’ , ‘de’ baglaclaryla siirdiiren Sefer, bir siyasetci
edasiyla konusur. Devrinin siyasi sOylemini taklide c¢alisir.

Meryemce’nin tarizli konusma iislubunu, cansiz bir varliga hitap edip
esasinda bir canliya seslenen konusma tarzini, da buraya ekleyebiliriz:

Agac, dedi, kimseye demiyorum, sana diyorum, hey ulu aga¢. Benim
attm1 Koca Halil 8ldiirdii. Omriinii kisaltt1. Sana diyorum koca agac. Sen
cok giin gordiin. Sen eski devirleri bilirsin agac. Su diinyada her ne varsa,
ne gelip gegmigse senin avucuyun i¢inde yazili. Koca Halil, benim erimin
arkadasi, can yoldasi degildi. Agag, simdi sana sdyliiyorum Koca Halil
benim erime diismandan da daha kotiiydii. Sen bir ulu agagsin, her bir
seycikleri bilirsin. Basin yildizlara erer, kokiin cennete varir. Bunu bir
sen bilirsin, bir ben, bir de o boyu devrilesi ¢akir gozIlii Halil bilir. Her
sey her yerde sdylenmez, aga¢. Ogul olsa da sdylenmez. Yalniz sana
diyem de inan, aga¢. Koca Halil, Ibrahim’in yoldas1 degildi. Ibrahim
karincay1 incitmezdi. Bil ki agag, ad1 hirsiza ¢ikan Ibrahim kimsenin bir
ignesini bile calmadi. Bunu boylece bil de, inan bana, aga¢. Duydun mu
agac, dediklerimi? Insanoglu bunlara inanamaz. Sen inan aga¢. Ulusun,
dallarin giinese erisir. Ustiine nur iner. Ulusun, akillisin, giizelsin. Her sir
her yerde, ogul da olsa herkese denmez. Ibrahim, ciimle hirsizliklar:
neden lstiine alird1? Gilizel agag¢, Su Halil elime gecse, onu kiyma gibi
dograrim. Dograrim da etini itlere atarim. Yiire§im de buz gibi olur.
Tutar da ondan sonra da toy diiglin ederim. Ederim de halay ¢ekerim,
agac. Hi¢c kimse bana hak vermese de sen bana hak verirsin, aga¢. Sana
sunu deyim ki agag, dallarma tan 15181 degen agac, benim Ibrahimim bu
diigme gozlii kocamis itin yiiziinden gitti. Atim1 da o 6ldiirdii, oglumla
birlik olup. Ben de bu oglana, kiyamet kopsa da akca siitimii helal
etmem. Agzimi acip da bir ¢ift s6z sdylemem. Olene dek kiis giderim
ona. Sen tanik ol agac¢! (OD, s: 98)

OD’de yapilan tabiat tasvirlerinde koku ile ilgili algilara ve imajlara genis yer
verilir. Canli tabiat idrakini koku vasitasiyla vermeye c¢alisan yazarin bu tutumu,
insan-tabiat kaynagsmasini somutlastirmistir. Yasar Kemal’in bu anlatim tarzini kendi
sozleriyle aciklamaya calisalim:

Tarlaya harman stirmek i¢in gidiyordum. Ekinlerin arasinda ac1 kokan bir
ot vardi. Sicak, cok aci, giizel bas dondiiriicii kokuyordu. O sicakta,
calismak zorunda olmadigim halde, salt o otu koklamak i¢in biitiin giin,
harmana gidiyor calisiyordum. Ve anam, amcam, amcamin 6teki karisi
buna, benim ¢aligsma istegime ¢ok sasiyorlardi. Simdi bile biitiin kokular

icinden o kokuyu segebilirim. Bir de bagka bir huyum var. Bu huyum, ya
da yetenegim, denenmistir, cok karanlik gecelerde Cukurova’da bir yolda
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yiiriirken, yanindan yiiriidiigiim tarlanin ne tarlasi oldugunun kokusundan
ayirt edebilirdim. Celtik tarlas1 mi, ¢eltik tarlasin1 kokudan ¢ikarmak
kolaydir, asag1 yukar1 ¢ok toprak adami bilebilir, susam, pamuk, bugday,
aycicegi tarlast mi, kokudan bilebilirdim. Benim koku yetenegim c¢ok
gelismisti. Bilmem nedendir?™®

Bu bilgiden sonra O0’da vurgulanan Koca Halil’in koklamadaki yeteneginin,
Yasar Kemal’in hayatindan izler tasidigmmi sdylemek zor olmayacaktir. “giliziin
kokusu” (OD, s: 22) , “ortaliktaki ac1 koku” (OD, s:41) “Birden burnuna mezdege
sakiz1 kokusu geldi.” (OD, 45), “Sonra da seher yelinde ac1 bir yarpuz koktu.” (OD,
s: 45), “Orman 1slak 1slak koktu” (OD, s: 74) Bu 6mekleri ¢ogaltmak miimkiindjir.
Seride koku algisina ve imajma en fazla yer verilen eser OO’dur. Koku duyusunun
eserin en az yirmi yerinde karsimiza ¢ikmas: Yasar Kemal’in bu duyuya verdigi
onemi kanitlamaktadir. (OO, s: 18, 68, 151, 163, 166, 174, 190, 196, 205, 209, 215,
220, 259,264, 275,276,304, 329, 335, 351)

Dikkate deger baska bir nokta da bu romanda ikilemelere genis olarak yer
verilmis olmasidir. Eserin heniiz baslangicinda goriinen ikilemeler, eserin sonuna
kadar kendini gosterir. OD’de ikileme olmayan sayfa ¢ok azdir. Kiris kirs, piiskiil
puskiil, u¢suz bucaksiz, aldi aldi, ¢oke ¢oke, zangir zangir, rahat rahat, kap1 kapi, iri
yarl, ¢ig ¢ig, sen sakrak, cansiz cansiz, yalp yalp, uzak uzak, perperisan, kara kara,
hayhuy, miy miy, ¢abuk cabuk, kiris kirig, burcu burcu, kipir kipir v.s. bunun
ornekleri arasindadir.

Uglemenin ilk eseri olan OD’de birgok deyim kullanilmistir. Deyimler
gerektigi yerde ve gerektigi zamanda kullanilmistir. (“Canimdan usandim.” s: 13,
“...kap1 kapt m1 dolastiracaktin?” s: 15, “...i¢in1 ¢ekti.” s: 16, “ Elinin ayaginimn

tutmaz oldugunu soyledi.” s: 17, “Kabma sigamaz” s: 21, “...basmni alip

gitmemigse... s: 24) Anlatimi1 giliclendirmek amaciyla kullanilan vecizelere ve

0 Yasar Kemal, age, s: 88-89.
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atasozlerine de (Ala kec¢i can derdinde, kasap da yag derdinde. s: 31, Akilsiz bas
olunca, cezasmi ayaklar ¢eker. s: 116) eserde yer verilmistir. Bunlarin yaninda bir
halk edebiyat1 {iriinli olan agit da (Osman’in Agidi) eserde mevcuttur. Bu durum
Yasar Kemal’in halk kiiltiiri ve edebiyatiyla yakin iliskisinden kaynaklanir.

YDGB romaninda da OD’de de goriilen “dolayli serbest anlatim” yolu
kullanilmistir. Yazarin bu tutumu, OD’de de oldugu gibi, nakledilen bilginin kim
tarafindan aktarildig1 konusunda bir tereddiit yaratsa bile biraz dikkat edildiginde
sOzlerin kisilere ait oldugu anlasilir:

Miimkiinii yok bu Tasbasoglu’nda bir is var. Iki elimi atese sokarim ki bu
adamda bir seyler var. Yoksa biitiin kdye soven Allah’in divanesi, peri
padisahmin i¢ giiveysi Vurgun, gelir de onun oniinde topragi 6per miydi?
Bir de o kutsal sozleri soyler miydi? Bir de Tasbas’in insan1 deli eden o
sOzleri kimin agzmdan ¢ikabilir? Diinya diinya olali boyle okkal1 s6zleri
hep ermisler etmislerdir. (YDGB, s: 183)

Roman kisileri arasinda iletisimi saglamak i¢in diyaloglardan yararlanilmakla
birlikte i¢ monologlara da yer verilmistir. Romanci, kendi kdyliisiiyle konusmamaya
ant igen inatct Meryemce’nin diisiincelerini ve ruh halini, ¢ogunlukla, bu ic
monologlardan yararlanarak okuyucuya aktarir. “Fikara, garip, akilsiz oglum Ali, el
hi¢ hakkindan vazgecer mi? Isterse diinya kadar mali olsun, insanoglu hi¢ doyar
mi?” (YDGB, s: 141) Yazar diger roman kisilerinin muhayyilesinde olup bitenleri
aktarmak amaciyla da bu yonteme bagvurur.

Yazar YDGB’de, OD’de oldugu gibi, bircok ikilemeye yer vermistir.
Anlatict yer yer deyim ve atasozlerini de kullanarak anlatimini zenginlestirmistir.
Burada neden-sonug iligkisinin kullanimma da deginmek yerinde olacaktir. Anlatici
OD’de bir umutla yola ¢ikan Yalaklilarin hiisran dolu akibetine yer vermis, bunun

sonucunda ise YDGB’de, yokluklarla miicadele eden insanlarin bu durumdan

kurtulmak i¢in gosterdigi psikolojik ¢abay1 gozler Oniine sermistir. Yazarin ikinci
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eserinde sadece halk edebiyati motiflerine yer vermek yerine, bizzat mitosun olusum
asamalarini ve neticelerini ortaya koymak istemesi edebiyatimizdaki ilklerdendir.
Yasar Kemal, iiclemesinde agit, destan, dua, beddua gibi birgok halk
edebiyat1 6gesinden istifade etmistir. Fethi Naci, bu konu hakkinda soyle bir
aciklama yapar: “Cumhuriyet doneminde, bildigim kadariyla, ilk defa bir romanct
halkin sozlii anlati gelenegini arastirmis, oziimsemis ve romanlarinda bu gelenekten

s e 951
yararlanmigtir. Bu romanci Yasar Kemal’'dir.”

Bunun disinda Tasbasoglu’nun
mitlestirildigi YDGB’de bir¢ok halk edebiyati motifine de yer verildigi goriiliir.
So6zgelisi romancinin kirklar motifinden nasil yararlandigi izah edelim. YDGB’de en
cok zikredilen say1 kirktir. Bu saymin defalarca kullanilmasi tesadiif olmamalidir. (s:
96, 179, 181, 226, 297, 300) Halk hikayelerinde ve halk inanislarinda kirk sayisina
bir kutsiyet atfedildigini biliyoruz. Yasar Coruhlu’nun bu saymin kutsallig
hakkindaki tespitini alintilamak yerinde olacaktir:
Islam 6ncesi Tiirk geleneklerinde de ¢ok yer tutan bu say1 Muhammed’in
kirk yasinda Allah’tan ilk vahyini almasi, Allah’in Adem’in ¢amurunu
kirk giin yogurduguna inanilmasi, Mehdi’nin diinyaya tekrar geldiginde
kirk yil kalacak olmasi, dirilis esnasinda goklerin kirk giin boyunca
dumanla kaplanacag: ve dirilisin kirk y1l siirecegini ifade eder.”
Memidik’in “igiklar evliyas1 Tasbas” efsanesinin birka¢ yerinde yedi
rakaminin kullanildigini da gérmekteyiz. Yasar Coruhlu bu saymin kerametini daha
¢ok Islami inanislara baglar. (bkz. Coruhlu, age, s. 201-202)
00’daki anlatim yolu tabiatiyla diger iki romana benzer. Yazar ii¢clemenin
birinci ve ikinci eserlerinden farkli olarak bolim baglarinda sayr ve rakam

kullanmamig, bunun yerine anlatilacak bolimiin kiiciik bir agiklamasina ve/veya

Ozetine yer vermistir. Bu anlatim teknigi, eski mesnevilerde ve halk hikayelerindeki

5lFethi Naci, Yasar Kemal’in Romanciligi, YKY, istanbul 2008,s: 12.
> Yasar Coruhlu, Tirk Mitolojisinin Ana Hatlari, Kabalci Yay. istanbul 2002, s: 204.
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bolim baslhiklarin1 hatirlatmaktadir, dolayisiyla geleneksel veya folklorik bir tesire
baglanabilir.

Roman kisileri, ticlemenin bu son romaninda da sive ve agiz 6zellikleriyle
konusturulmustur. (Haydiyin, onmayasi, savk, nenemlen, Oylecene, v.s.) Bunlarin
yaninda Yasar Kemal, onceki iki eserde oldugu gibi bircok argo ve kiiflir kelimesi
kullanmistir. OD ile YDGB’de sik¢a yer verilen ikilemeler, OO’da da goriilmektedir.
Anlaticinin hemen hemen her sayfada rastlayabilecegimiz ikilemelere bu denli yer
vermesine sebep olarak anlatiminda pekistiriciligi saglamak amaci tasidigini
sOyleyebiliriz.

Diger iki eserde oldugu gibi OO’da da dolayli serbest anlatim yontemi
kullanilmastir:

Cukurova tekin degildir. Bir ugsuz bucaksiz diizliiktiir. Batakliktir,
biikliiktiir, akarsular, ulu denizlerdir. Bulut 6rnegi gelen sivrisinekler...
(OO0, s: 36) Gece yagan ¢igden dolayr pamuk nemlidir. Onun igin 1rgatlar
daha giin 1s1madan pamugu koza olarak toplar, nemli nemli c¢uvallara
basarlar, sonra giin 1s1ymca alaciklarin, haymalarin gélgesine oturup
kozalardan pamuklari ¢ekerler. (OO, s: 64-65)

Yukarida Memidik’in diislincelerini bu yontemle aktaran yazar, “Cogunun
parmaklarinin ucu korkmustu. Parmak ucu derisi incelmis, neredeyse kanlart disari
fiskiracak. En korkuncu da parmak korkmasidir. Bir seye dokunurken insanin igi
ezilir, kusacag1 gelir, oliimden beterdir.” (00, s: 290) diyerek bazi ciimlelerde
kendini gosterir. Romanct buna benzer olarak iki parcali pamuk kozasi olan esek
hakkinda da su bilgileri verir:

Genellikle koza dort bes parcalidir. Alt1 yedi parca olani da olur. Ug
parcali olan1 da. Yalniz iki parg¢ali koza pek yoktur. Binde bir bulunur.
Bu iki par¢ali kozaya esek admni verirler. Bir wrgat esek bulursa onun
icinin pamugunu ¢ekmez, Oylecene saklar. Sonradan bu esek tdrenle
tarla sahibine verilir. Tarla sahibi ya esegi bulana, ya da biitiin irgatlara

armaganlar verir, solenler ceker. O, tarla sahibinin elinin agikli§ina
baglhdir. (00, s: 313)
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Bunlardan baska romanci, Cukurova’nin kopekleri ve sinekleri hakkinda
bilgiler de verir.(OO, s: 301) Ancak bu drneklerin sayis1 azdir ve romanlardaki realist

veya objektif anlatim yontemini yok eden bir miktara ulagsmaz.
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SONUC

“Yiirii bre fikaralik elinden/ Dolanip belime kusak olmugsun”...
Giindeslioglu’'ndan alintiladigi bu iki dizeyle iigclemesine baslayan Yasar Kemal,
romanlarinda esasen koyliilerin ekonomik sikintilarina dikkat ¢gekmek ister. Yazar,
bu yoniiyle kendi agisindan topluma hizmet gorevini yerine getirir. Uglemede
fakirligin beraberinde gelen sikintilarindan ve korkularindan bir an 6nce kurtulmak
isteyen koyliilerin, kendi uydurdugu mitlere sigmis1 konu edinir. Yasar Kemal bir
mitin olusumunu ekonomik etkenlere dayandirarak acgiklamak istemistir. OD’de
koyliilerin gec¢imlerini saglamak, hayatlarin1 siirdiirebilmek i¢in ¢ektigi ¢ileli
yolculuga agirlik veren romanci, YDGB’de Cukurova’dan eli bos donen kdyliilerin
korku ve endiselerini ele almistir. YDGB’de kasabadaki tiiccar Adil Efendi’den
bor¢larin1 6deyemedikleri i¢in korkan ve bundan kurtulmak i¢in Tasbasoglu
Mehmet’i mitlestirip buna sigman kdyliileri anlatan yazar, OO’da Muhtar Sefer’i
oldiirmek isteyen Memidik’in kafasinda kurdugu cinayeti ve Tagbasoglu efsanesinin
sonunu isler. Yasar Kemal’in eski bir miti veya bunun ¢agdas seklini degil de yeni
dogan ve sonra yok olan bir miti anlatmasi, bu eserlerin farkli tarafin1 olusturur.

DOY’de birgok toplumsal soruna da deginildigi goriiliir. Olay o&rgiisii
somiiriilenler, sdmiirenler ve isbirlik¢iler iizerine kuruludur. Uclemede, Ince Memed
serisinde gordiiglimiiz aga tipleri pek yoktur. OD’de Sefer’in anlastifi, koyliileri
kullanan kétii toprak sahipleri oldugu gibi, OO’da koyliilerin haklarini alinlarmm teri
kurumadan veren iyi huylu agalara da yer verilir. Ge¢imlerini Cukurova’da pamuk
toplayarak kazanan koyliiler, cocugundan gencine, gencinden yaslisina, erkeginden
kadinina ¢alismak zorundadir. Bunun yaninda zorlu tabiat kosullari ve saglik

hizmetlerinin yetersizligi Cukurova’da bir¢cok koyliiniin 6liimiine sebep olmustur.
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Koyde egitim bakimindan da sikintilar mevcuttur. Nitekim kdyde okumasini
yazmasini bilen tek kisi Tasbasoglu’dur. Yasar Kemal, YDGB’de biirokratik
kokmuslugu vurgulamak amaciyla riisvete ve riigvetgilige dikkat g¢eker.Bunun
yaninda yazar, Yiizbag1 Sikrii gibi sorumluluklarm1 yerine getiren devlet
memurlarina da yer verir.

Yasar Kemal, iiglemede birgok folklorik malzemeye yer vermistir. Efsane,
destan, agit, dua, beddua gibi halk edebiyatinin s6zlii tiirlerine yer veren yazar, 151k,
kirk, yedi, kartal, agac gibi halk kiiltiiriinde 6zel bir anlam tasiyan motiflere de yer
vermistir. Ozellikle YDGB ve OO halk edebiyat: agisindan oldukga zengindir.
OD’de ise daha ¢ok halk inanislarina ve diisle gercek arasi objelere yer verilmistir.
OD’de Cukurova’ya yapilan zorlu yolculuk ve tabiatla olan miicadele oldukca
gercekeidir. Bu gercekeilik diger iki eserde pek goriilmez. Diger eserlere dahil edilen
folklorik malzemeler YDGB’yi ve OO’yu gergeklikten uzaklastirmis, onlari
romantizme yaklastirmistir. Bu noktada Yasar Kemal’in ii¢glemesinde ger¢ekei
romanin inandiricilik ilkesine pek aldirmadigini sdylemek dogru olacaktir.
Koyliilerin her defasinda, sonucunun hiisran olacagini bile bile muhtara inanmasi
romanin inandiriciligmi zedeler. Ayn1 durum YDGB’de de goriiliir. Biitiin kdyiin
Adil Efendi korkusuyla esyalarin1 daga saklamasi pek gercekei degildir. Recep ve
Hiisne’nin koydeki ugursuzluga son vermek igin kdyden kagmasi, iki sevgilinin
koydeki musibetleri bu kadar cahilce degerlendirip canindan olmalar tuhaftir. Koca
Halil, egosu sebebiyle koyden uzaklasir. Ona gore koyliilerin Cukurova’ya geg
inmesine sebep olan kisi kendisidir. Kdyliilerin toplanarak Koca Halil’in bu
tutumuna son vermeye calismasi da basarisiz olur. Koca Halil koyliiniin kendisini
oldiirecegini diisiinerek kdyden kacar. Gergeklerin dile getirilmesiyle rahatlayacag:

yerde kuruntusunun ardmna diisen yasli adamm bu davranisi da gariptir. OO’da
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Doéndiilii Gelin’in viicudunu sivrisineklere pargalatmasi ve bundan zevk aldig1 sahne
roman kisilerinin abartili davranislarina 6rnektir. Hasili roman kisileri ve bu kisilerin
anormal davraniglar1 pek de gercekc¢i olarak nitelendirilemez. Berna Moran, Yasar
Kemal’in bu tutumunu sdyle izah eder:
Gergekei romanda her seyden dnce Oykiiniin inandiriciligr gozetildigi i¢in
sOylemi denetleyen de bu inandiricilik ilkesidir. Yazar, gercek giinliik
yasami  yansitirken slipheyle bakilabilecek olaylara, okurun
yadirgayacagi davraniglara, abartmalara yer vermez. Yasar Kemal ise
belki daha baska ve daha derin bir gercekligin pesinde oldugu ig¢in,
gercekei romanin bu ilkesini ¢ignemekten kagmmaz. Onun roman
diinyast tipik olmak soyle dursun olagan dahi sayilmayacak olaylarla
doludur. Ciinkii toplumsal gerceklikten daha derinini yakalamak ig¢in
kurdugu 6riintii, inandiricilik ilkesinden daha 6nemlidir onun goziinde.”
Yasar Tuncer DOY ii¢lemesinde Yasar Kemal’in gergekligin &tesinde olan
diissel tislubunu, Milan Kundera’nin ortaya attig1 “diissel anlati” teknigine benzetir.”
Bu teknigi Latin Amerika edebiyatinda Garcia Marquez, Octavia Paz gibi
romancilarda goriilen “biiyiilii realizm” akimiyla iliskilendirmek de miimkiindiir.
Koyliilerin kaderiyle miicadelesini, zorlu c¢alisma sartlarin1 ve maddi
sorunlarin1 dile getiren yazar, iiclemesindeki ¢atismalari 1yl kurgulamistir. OD’de
Meryemce-Koca Halil, Meryemce-Uzunca Ali catismast uzun uzadiya anlatilir.
Insan-insan catismasinm yaninda insan-tabiat catismasina da dikkat ceken yazar,
Uzunca Ali ve ailesinin yasadigi zorluklar1 basari ile tasvir eder. YDGB’de
Tasbasoglu’nun yasadig1 insanm i¢ ¢atismasi, OO’da Memidik’in sahsinda goriiliir.
Olay orgiisti i¢indeki bu catigmalar eserlerin dramatik kuvvetini arttirmigtir.
Uglemede roman kisilerinin korku dolu psikolojilerine genis olarak yer

verilmesi dikkat cekicidir. Bireysel ve toplumsal korkunun buhrana doniigmesi ile

mantiksiz isler yapan karakter ve tipler eserlerin gercekg¢iligini zedeler. Roman

>3 Berna Moran, age, s: 140-141.
> Yasar Kemal’i Okumak, Yasar Tuncer, Cev. Nedret- Erdim Oztokat, Adam Yay. istanbul 1998, s: 119-
124.
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karakterlerinin toplumsal 6zellikleri yaninda duygusal taraflarinin da ele alinmasi,
yazarin birebir gercek insani vermek istemesiyle agiklanmalidir.

Calismamizda DOY ii¢lemesindeki bazi kisilerin ve olaylarm Yasar Kemal’in
hayatindan izler tasidigini da vurgulamaya c¢alistik. S6z gelisi, Meryemce’ nin bazi
ozellikleri ve karakteri, yazarin babaannesi Hirde Hatun ile birebir ortiisiir. OD’deki
zorlu goc, Yasar Kemal’in ailesinin Van’dan Cukurova’ya gocii ile benzerlik
gosterir. Bu gog sirasinda Yasar Kemal’in babasinin Hirde Hatun’u sirtinda tasima
olay1l, OD’de Meryemce’yi sirtinda tasiyan Uzunca Ali ile neredeyse aynidir. Ayrica
Uzunca Ali ile Yasar Kemal’in babasi arasinda fiziki benzerlikler de s6z konusudur.
Koca Halil’in koku almadaki hiineri Yasar Kemal’in kendi yeteneginden izler tasir.
Uglemede yer alan Kel Asik, yazarin hayatinda miihim bir yer tutan Asik Abdele
Zeyniki ile iligkilendirilebilir. Ayrica, Vurgun Ahmet’in peri kiziyla olan ask
hikayesi, yazarin akrabasi olan Hiiseyin Bey adma anlatilan olagandis1 ask
hikayesine benzer. Hiiseyin Bey’in gdle atlayarak intihar etmesi olay1
Tagbasoglu’nun nehre atlayarak yasamina son vermesi ile aynidir. Bu romanlar
hakkinda yazarin “benim yasamim ve tanikligimdir” demesi bu bakimdan dogru bir
niteleme olarak goriilmelidir.

Yazar, DOY’de roman kisilerinin seksiiel arzularini ve deneyimlerini
ayrintili olarak anlatmistir. Erkek egemen ve tutucu bir toplum olan Anadolu’da,
kadimnlar ve erkekler cinsel bakimdan baski altinda yasarlar. DOYde ise bu durum
s0z konusu degildir. Dondiilii karakteri hedonist duygular ile hareket eder ve kdyiin
ergenlige ulasmis biitiin erkekleriyle bir seferlik cinsel birliktelik yasar. Hiisne ve
Zeliha’nin kendilerini sevgililerine karsiliksiz olarak sunmalar1 geleneksel Anadolu
inanglarina ters diiser. Kir Ismail’in Kizi, Sefer’le iliskiye girdikten ve onunla

evlendikten sonra libidosunu serbest birakmis, keyti nasil istiyorsa 6yle davranmaya
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baslamistir. Bunun yaninda yazar, erkek kisilerin cinsel arzularina ve deneyimlerine
de yer vermistir.

DOY’iin kisi kadrosu oldukga zengindir. Kisilerin psikolojik ve fiziki
betimlemeleri gercekeidir. Gliclii tabiat ve mekan tasvirleri ii¢ eserde de basarilidir.
Romanci, bolgesel soyleyisleriyle ve yalin Tiirkgesiyle anlatimina akicilik katmistir.
Sonug olarak Yasar Kemal DOY iiclemesiyle, Tiirk romanmin gelisimine ve Tiirk

romaninin diinyada ses getirmesine vesile olmustur.
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