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ABSTRACT

Necati Cumali who is known as a versatile author in Republican era of
Turkey, had an important publications in Turkish such as novels, short stories,
poetries, and dramas. This research aims to show that how Izmir and its milieu,
where is the city of Turkey, were introduced in the publications of Necati Cumali.

A thesis describing the space-human relationship on Necati Cumali's novels,
short stories, poetries, and dramas has not studied before. Our study is an important
contribution not only the space of Necati Cumali’s publications and also in the

human-space relationship in the regional literature.

Keywords: Necati Cumali, Izmir, literature, Izmir and places, geography and

literature.
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Cumbhuriyet devri Tiirk edebiyatinda ¢ok yonlii bir yazar olarak taninan
Necati Cumali’nin, roman, hikaye, siir ve oyun tiirlerinde 6nemli eserleri vardir.
Calismamizda yazarin, roman, hikaye, siir ve oyunlarinda gegen Izmir ve cevresini
tespit edip, bu mekaninin, eserlerine tezahiir edisini giin 15181na ¢ikarmaya calistik.
Daha 6nce Necati Cumali’nin roman, hikaye, siir ve oyunlari tizerinde mekan-insan
iligkisini agiklayan tez formatinda bir ¢alisma yapilmamistir. Bu ¢alismamiz, hem
Necati Cumali’nin eserlerindeki mekana hem de bolge edebiyatindaki insan-mekan

iligkisine 6nemli bir katk1 saglamaktadir.

Anahtar Kelimeler: Necati Cumali, Izmir, edebiyat, Izmir ve gevresi, cografya ve

edebiyat.
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ONSOZ

Tiirk edebiyatinin gelismesine katki saglayan ve dnemli yazarlara ev sahipligi
yapan kentlerden biri de Izmir’dir. Ozellikle, II. Mesrutiyet ve Cumhuriyet
doneminde, baz ilkleri biinyesinde barindirmas: Tiirk edebiyatinda, izmir Edebiyat:
alt baglhiginin dogusuna sebep olur.

Bu caligmamizdaki amag, Cumhuriyet doneminin Onemli yazarlarindan
Necati Cumalr’nin, romanlarinda, hikdyelerinde, siirlerinde ve oyunlarinda, izmir ve
cevresini nasil goriip yorumladigini ve bize eserlerinde nasil yansittigini agilmaya
calismaktir.

Calismamizin birinci boliimiinde, tezimizin yazim amaci ifade edilir.

Ikinci béliimde, Necati Cumali’ya kadar Izmir’in énemi belirtilmis ve yazarin
hayati ve edebi kisiligi hakkinda bilgi verilmis, eser kiilliyati tanitilmastir.

Ugiincii boliimde, Necati Cumali’nin romanciligi, hikayeciligi, sairligi ve
oyun yazarhigi ayri birer baslik altinda tanitilip, bu eserlerindeki izmir ve gevresi
tespit edilerek; yazarin bakis agis1 ve mekan kurgusu verilmeye calisilmistir.

Sonu¢ boéliimiinde ise, ele aldigimiz ve isledigimiz konunun ana haritasi

c¢ikarilarak bir degerlendirme yapilmistir.
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Boliim 1

GIRIS

Insan, iginde yer aldig1 durum ve mekan gore sekillenen bir varliktir. Bu
sekil, tipk1 hacmi belirleyen bir kabin, i¢indeki s1viy1 kendi bigimine dontistiirmesine
benzetilebilir. Mekéan ya da durum insanm sekillendirirken, insan da onu var eden bu
iki kavrami derinden etkiler.

Biiyiik Tiirk Diisiinlir Farabi’ye gore ikisi de aynidir. Yalnizca goriintiileri
farklidir. Mekanit en genis anlamiyla ele alip, kainata gotiiren Farabi, ‘insan kiigiik
kainattir, kainatsa biiyiik insan’ der.? Ciinkii mekan ‘bulunulan yer, ortam’ anlamina
geldigi gibi ‘var olmak’ anlamini da igerir. Mekéanla insan arasindaki baglantiy1 g6z
Oniline alip, bu anlamlar1 birlestirdi§imizde insanlarin bulunduklar1 yerle, ortamla
yani mekanlariyla birlikte diisinlemesi gerektigini s(iyleyebiliriz.2

Bu tanimlamalardan yola ¢ikarak, bir sanat¢inin eserlerini, mekandan ayri
diisiinmek neredeyse olanaksizdir. Ciinkii, herkes gibi sanat¢1 da kendi hayalini ve
kurgusunu, kendi yetistigi kosullar ve mekanlar dogrultusunda gelistirir. Tipki
Ahmet Hamdi Tanpinar’in soziinii ettigi sehirler, Nabizade Nazim’in kaleme aldig1
koyler, yoriik ¢adirlari, deniz kenarlar1 yahut Necati Cumali’nin ‘eserlerimin dekoru’
dedigi Urla ve Izmir gibi.

Necati Cumal1 yetisigi bu ¢evreyi, i¢cinde yer aldigi insalari, duydugu anilari,
gozlemledigi olaylari, kendi, mekan-zaman-iislup stizgecinden gecirerek, eserlerinin

sayfalarina yansitir. Edebiyatimizda toplumcu-gercek¢i yazarlarimiz arasinda yer

! Goka Senol, Insan Ve Mekan, s.7.
2a.g.e., s.19.



alan Necati Cumali, izmir ve ¢evresini, eserlerinde, sadece bir mekan algisi ile
vermek yerine, donemin kosullarini, sosyal hayati ve cografl yapiyi, koca bir harg
yaparak, edebi yasami boyunca verdigi tiim yapitlarin temelinde kullanir.

Biz de tezimizde, bu temeli olusturan, izmir ve g¢evresini, giin yiiziine

cikarmak istiyoruz.



Boliim 2

NECATIi CUMALI’YA KADAR EDEBIYATIMIZDA

IZMIR

Kentler, tarihsel siire¢ i¢inde, toplumlar ¢agdas uygarlik diizeyine ulastiran
ve kiiltiirel birikimlerle ortaya cikan birer yerlesim alanlaridir. Bu kentlerin temel
dinamigi ise, kentlerin sosyo-kiiltiirel tabanini olusturan bireydir. Birey ve Kkiiltiir
temelinde sekillenen kent, kendini var eden bu iki argiimanla ele alinarak nesnel bir
tanimlamayla somutlastirilir.

Bireyin varolusu kenti, kentin varolusu ise, o bolgenin kiiltiiriinii
kapsamaktadir. Bu kapsam da, cografi, sosyolojik, psikolojik ve tarihi farkliliklarla
sekillenir. Her kentin kendine &zgii bir portresi gizilirken; farkliliklar, kent
resimlerinin ana renkleri olarak tanimlanabilir. Iste bu tanimlamadan yola ¢ikarak biz

de Izmir kentinin ‘edebi’ portresini ¢izebiliriz.®

% [zmir ve gevresi konusunda birok arastirmasi bulunan akademisyen-arastirmact Omer Faruk
Huyugiizel, sehir ve insan belleginde Izmir’in nasil bir kiiltiire]l ge¢mise sahip oldugunu soyle
Ozetlemektedir: “Cok eski bir tarihe sahip olan ve bir ticaret merkezi olarak gerek Osmanl
Dénemi’nde gerekse sonraki dénemlerde énemli bir rol oynayan Izmir, bugiin Ege Bélgesi denen
genis bir bolgenin merkezidir. izmir sehri bir tarafindan deniz yoluyla Avrupa’ya ve Ege ve Akdeniz
adalarina acilirken bir taraftan da kara ve demir yollartyla Anadolu’nun iglerine dogru acilir.
Belirtilmesi gereken diger dnemli bir husus da burada Miisliiman veya Tiirk ahalinin yani sira niifus
itibariyla kiigiimsenemeyecek bir yekln tutan farkli din ve irktaki etnik unsurlarin varligidir.
Kordon’da toplanmus ticaret kolonileri (Levantenler) ve Rum, Ermeni ve Yahudileri bu arada
sayabiliriz. Bu acilardan baktigimizda cesitli kaynaklardan gelen birgok ticari, sosyal ve kiiltiirel
tesirler Izmir’de bir birlesme ve kaynasma noktas1 bulmus, 6zellikle bizim konumuzla ilgili bircok
olgu izmir’de oldukga erken tarihlerde ortaya ¢ikmistir.” Huyugiizel, O. F., [zmir’'de Edebiyat ve
Fikir Hareketleri Uzerine Arastirmalar, 1zmir Biiyiiksehir Belediyesi Kiiltiir Yayinlari, 5.16-21.



Tiirk Edebiyati, merkezi Istanbul olan bir edebi cevrede sekillenmistir.
Istanbul’da dogan edebi ve Kkiiltiirel faaliyetler, diger sehirlerin, fikri ve edebi
hayatin1 da derinden etkilemistir.

Tiirk edebiyatinin Tanzimat’tan sonraki dénemini sadece Istanbul’daki edebi
hareketlerle smirl tutulamayacag ¢ok agiktir. Ozellikle, Tanzimat’tan sonra, Tiirk
yazar ve aydinlariin halk kiltlir ve edebiyatina kars1 uyanan ilgisi, II. Mesrutiyet ve
Cumhuriyet déonemlerinde de bu ilginin kuvvetlenmesi, edebiyatimizdaki zenginlik
ve ¢esitliligin artmasinda 6nemli rol oynamls‘ur.4

Zengin bir kiiltiire sahip olan Izmir, edebiyatimizda da baz ilkleri biinyesinde
barindirir. Osmanli Devleti sinirlart iginde, 1824°te ilk yabanci gazete olan ‘Le
Smyrneen’, ve 1831 yilinda da ilk Rumca gazete ‘Filos Ton Neon’ izmir’de
basilmistir. Heniiz Istanbul’da, resmi gazeteler ¢ikmazken, izmir’de Rumca ve
Fransizca gazeteler yayimlanmustir. Izmir’in ¢ok-kiiltiirliiliigiiniin bir sonucu olan bu
calismalar, izmir edebiyatindaki ilkler olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Izmir’deki edebiyatin nasil bir seyir izledigine baktigimizda, buradaki ilk
edebi girisim Aydim vilayetinde ¢ikan Aydin gazetesidir. Osmanl doéneminde Izmir,
1864 Teskil-i Vilayet Nizamnamesi geregince, bugiinkii Aydin, Manisa, Denizli ve
Mugla illeri ile birlikte Aydin vilayetine bagliydi.” Bu nedenle de, Aydin vilayetinde
gerceklesen edebi gelismeler, izmir edebiyati icerisinde yer almaktadir.

Sultan Abdiilaziz Doénemi’'nde, 1868 yilinda, Aydin vilayetinde, Tirkler
tarafindan, Tiirk¢e eserler basmak amaciyla ilk matbaa kurulur. Bu matbaada daha

cok Izmir’de ilk telif Tiirkce eserler basilmistir. Nitekim bu matbaanin kurulusundan

‘Age s 16-21. ) _
® Huyugiizel, O. F., Izmir'de Edebiyat ve Fikir Hareketleri Uzerine Arastirmalar, Izmir Biiyiiksehir
Belediyesi Kiiltiir Yayinlari, s.1-6.



bir yil sonra, ilk Tiirkce gazete olan ‘Aydin’ gazetesi yaymmlamr.® Bu gazete
hakkindaki detayl bilgileri Omer Faruk Huyugiizel’in arastirmasinda goriiyoruz.
Yazar, bu gazeteye iliskin tespitlerini soyle siraliyor: “...Aydin gazetesi baslangigta
Tiirk¢e-Rumca, daha sonra ise Tiirk¢e olarak muhtelif kesintilerle 1869°dan 1914°¢
kadar kirk bes yila yakin bir siire ¢ikmistir. Bu gazeteyi Mehmet Salim Efendi adinda
hakkinda fazla bilgiye sahip olmadigimiz bir gazeteci ¢ikarmisti. Mehmet Salim,
Aydim’dan sonra Intibah gazetesini ¢ikaran isimdir. O, baska bir deyisle Izmir’de
Tiirkge yerel basinin ilk biiyiik ismidir.”’

Bir diger ilk ise, Istanbul’daki Diyojen dergisinden bes yil sonra 1875te
Izmir’de yayimlanan Kara Sinan, Izmir’in ilk mizah dergisidir.

Aydin gazetesinin yayimlanmas: Izmir’de edebi ve kiiltiirel hayatin gelismesine yol
acmistir.

Izmir ve cevresinde karsimiza ¢ikan ilk énemli yaym orgami ise, Nevruz
dergisidir. Nevruz, 1884’te Izmir’de birbirini hi¢ tanimayan ii¢ gencin rastlantilar
sonucu bir araya gelip ¢ikardiklar1 bir dergidir. Bunlar, Bigak¢izade Hakki Bey,
Tevfik Nevzat ve Halit Ziya’dlr.8 Nevruz, baslangicta hazirliksiz ve bir heves
¢ikartilmaya baslanan ancak, Izmir edebiyati igin, biinyesinde ciddi edebi iiriinler
barmdiran yeni bir soluk olmustur.

Daha ¢ok terciime yonii 6ne ¢ikan Nevruz’un Halit Ziya Usakligil tarafindan
yapilan batili sairlere ait siir ¢evirileri ile mensur siirleri 6n plana glkmlstlr.g

[zmir’e vali olarak atanan Halil Rifat Pasa’nin da istegi iizerine, Halit Ziya

Usakligil ve Tevfik Nevzat 1886’da Hizmet gazetesini ¢ikarirlar. Hizmet gazetesi

® A.g.e, s. 51-55.

"A.g.e, 5.52.

8 Somar,Ziya., Yakin Caglarin Fikir ve Edebiyat tarihimizde Izmir, izmir Biiyiiksehir Belediyesi
Kiiltiir Yayini, Kent Kitapligi Dizisi:17, s.13-24.

% Huyugiizel, O. F., Izmir’'de Edebiyat ve Fikir Hareketleri Uzerine Arastirmalar, Izmir Biiyiiksehir
Belediyesi Kiiltiir Yaymni, Kent Kitaplig1 Dizisi: 46, s. 57.
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yaptig1 yayinlarla fikir, politika, ekonomi ve edebiyat alanlarinda izmir’in fikir ve
edebiyatina 6nemli katkilar yapmistir. Hatta yaptigir bazi yayinlar sebebiyle, sesini
istanbul’a kadar ulagtirmistir.*°

Hizmet gazetesini edebiyatimizda 6nemli kilan bir diger 6zelligi ise; Halit
Ziya Usakligil’in ilk romanlariin bu gazetede tefrika edilmesidir. Nitekim, Halit
Ziya’nin bu tefrikalariyla Hizmet gazetesi, hem Izmir edebiyatin1 ve Izmir’in fikri
hareketlerini aydinlatmis hem de Tiirk edebiyatinda yeni yeni olugmaya baslayan
roman tiiriiniin ilk érneklerine de aracilik etmistir.™*

Izmir’deki bir diger yaymn organi da, 1895°te Tevfik Nevzat tarafindan
cikarilan Ahenk gazetesidir. izmir’de otuz bes yildan fazla bir siire yaym hayatinda
kalan bu gazetenin hem Izmir hem de Tiirk kiiltiiriine énemli katkilar1 olmustur.

Dilin sadelesmesi, yazin dilinin herkes tarafindan anlasilmasi gibi konular
Ahenk gazetesinde izlenen tutumlardan biri olmustur. Ahenk gazetesinin sade Tiirkge
ve halki bilin¢lendirmek isteyen tutumu, gazetede kdy ve kdy halkinin sorunlarina
deginen bir boliim olusturup, tiim koyliilerin, tiiketim kooperatifi yaratmalarina
zemin haerlamlstlr.12

Ahenk gazetesinden bir yil sonra, 1896°da basin hayatma katilan Izmir
gazetesini de goriiriiz. Bigak¢izade Hakki tarafindan yayimlanan Izmir gazetesi, diger
gazetelerden farkli bir igerige sahipti. Her ne kadar, Halit Ziya Usakligil ve Tevfik
Nevzat’la Nevruz dergisini birlikte ¢ikarmis olsalar da, Bigak¢izade Hakki’nin aldig
medrese egitimi geregi daha muhafazakar goriise sahipti.13Ancak [zmir gazetesinin

en 6nemli dzelligi, Istanbul dahil, Izmir’de Tiirkgiilik ve dil hareketlerinin sakin

19 Somar,Ziya., Yakin Caglarin Fikir ve Edebiyat tarihimizde izmir, izmir Biiyiiksehir Belediyesi
Kiiltiir Yayini, Kent Kitaplig1 Dizisi:17, s.37-52.

Y Huyugiizel, O. F., Halit Ziya Usakhgil ( Hayati, Eserleri, Eserlerinden Se¢meler), Milli Egitim
Bakanlig1 Yaynlari, Bilim ve Kiiltiir Eserleri Dizisi: 707, s.14-19.

2 Huyugiizel, O. F., [zmir’de Edebiyat ve Fikir Hareketleri Uzerine Arastirmalar, izmir Biiyiiksehir
Belediyesi Kiiltiir Yayini, Kent Kitaplig1 Dizisi: 46, s.59-61.

B Ag.e., 5.59-61.



gectigi bir dénemde, Baha Tevfik, Sahabettin Siileyman ve Omer Seyfettin’in bu
donemde gazetede yazdiklar yazilardir.

XIX.yy’da Izmir’in fikir ve edebiyatiin ¢atisin1 bir dergi (Nevruz) ii¢ gazete
(Hizmet, Ahenk, Izmir) olusturmustur.

[zmir’i ve edebiyatin1 etkilemis ya da etkilenmis tiim yazarlar ele almak,
basli basina farkli bir calismanin konusu olabilir. Ancak biz Izmir edebiyati
cevresinde derin izler birakan isimler arasinda Halit Ziya, Tevfik Nevzat ve
Bicak¢izade Hakki’nin 6n plana ¢iktigini soyleyebiliriz.

Edebi hayatmin bir béliimii Izmir’de gegen Halit Ziya Usakligil’in bu yanini
Izmir ve Istanbul devresi olarak ikiye ayirmak miimkiindiir. Keza, 12 yasinda ailesi
ile birlikte Izmir’e gelen Halit Ziya Usakligil, kendisini biiyiik romanci yapan
eserlerinin temelini Hizmet gazetesinde atmustir.

Halit Ziya Usaklgil, Izmir’de 1886 Kasim’mdan 1893 Mart’ina kadar
yaklagik alti bucuk wil siirdiirdiigli yazi1 faaliyetinde, yeni hikdye tarzinin ilk
{irinlerini ve mensur siirin en parlak drneklerini izmir devresinde vererek, Istanbul’a
iyi yetismis bir yazar olarak gider."

Halit Ziya Usakligil’in izmir’e ve edebiyatimiza yaptigi bir diger katki ise;
‘Izmir Hikdyaleri’ ve tecriibelerinin kirk yilmi yazdigi, ‘Kwk Yil’ adli hatira
kitaplaridir. Herk iki kitapta da Halit Ziya Usakligil’in Izmir’deki edebi, sosyal ve
ailevi yagamni, ayrica dénemin Izmir’ini gérmekteyiz.

Edebiyatimizda Izmir denince akla ilk gelecek isimlerden birisi de Sair
Esref’tir. Sair Esref’in siirleri; Izmir’de c¢ikan Hizmet gazetesi, Sile-i Edeb,

Muktebes ve mizah dergisi olan Edeb Yahu’da yayimlannmustir.™

% Age., 5.150-163.
> A.g.e., 5.140-149.



Tanzimat’tan sonra Izmir’de 6ne ¢ikan bu isimlerden sonra II. Mesrutiyet
devrinde karsimiza Tokadizade Sekip ismi ¢ikar. Tarz olarak Serveti Fiinlinculara
yakin duran bu isim yazdig1 mersiyelerle dikkat cekmistir. '

Omer Seyfettin ve Yakup Kadri Karaosmanoglu'nun da Izmir dénemleri
olmustur. Omer Faruk Huyugiizel’in yaptif1 tespitler ve yazarlarimizin
yayimladiklar1 eserler sonucu, eserlerinde Izmir’i islediklerini hem kendi edebiyat ve
sanat anlayislarina hem de Izmir’in edebiyatina katki sagladiklarini gériiyoruz.17

Izmir’in edebiyatina katki yapmis, bu sehirden etkilenip eserlerine yansitmis
ya da burada dogmus sair ve yazarlarimiz vardir. Bunlarin basinda, Halikarnas
Balik¢isi’ni, Cumhuriyet déneminde Attila Ilhan’i, Tiirk edebiyatinda Kurtulus
Savasi {izerine yazilmis ilk roman olan Atesten Gémlegi (Izmir Kiz1), hikayelerinin
konusunu Soke ve cevresindeki tarim sorunlarindan alan Samim Kocag6z’i, kiiciik
memur ve esnafin, deniz iscilerinin hayat miicadelelerini konu alan hikdyeci ve
romanct Tarik Dursun K.’y1, yine Manisa dogumlu ve bu sehri, Tiirk edebiyatinda

dikkat ¢eken romani1 Anayurt Oteli’nde kullanan Yusuf Atilgan’1 ve bu ¢alismamiza

konu olan Necati Cumali’y1 saymak miimkiin.*®

16 Somar,Ziya., Yakin Caglarin Fikir ve Edebiyat tarihimizde Izmir, izmir Biiyiiksehir Belediyesi
Kiiltiir Yayini, Kent Kitaplig1 Dizisi: 17, s.122-126.

Y Omer Seyfettin bu devrede telif ve terciime olarak sekiz hikdye yayimlamistir. Bunlar; Ceyle Bir
Kopek ve Kadin Mektuplari, Aurelien Chaulle ve Marcel Prévost’dan ¢evrilmistir. Telif hikayeleri ise;
Ilk Namaz, Sahir’e Karsi, Sebat, Erkek Mektubu, Cirkin Bir Hakikat, Ay Sonunda, basliklarini
tasirlar.’Bu devrede yazdigi hikayeleri, genclerin hayallerini ve yasantilarini anlatan, hatiralar veya
hayal ve gercek arasindaki hissi ve ferdi hikdyelerdir. Edebiyatimizda romanci kimligi ile 6n plana
¢ikan Yakup Kadri Karaosmanoglu, bes tane hikaye kitabi yayimlayarak hikayeci kimligini de ortaya
koymustur. Bunlar; Bir Serencam, Rahmet, Izmir’den Bursa’ya, Milli Savas Hikayeleri ve
Hikayeler’dir. Cocukluk ve genglik dénemlerini Manisa ve Izmir’de gegiren Yakup Kadri
Karaosmanoglu, bu dénemin etiklerini, hikayelerinde mekan olarak yansitmistir. ¢ Yakup Kadri’nin
yayimlanan ilk hikdyesi olan ‘Baskin’ Manisa’da gegen bir olaya dayanir. Sapka, Zor Taldk, Bir
Kadin Meselesi, Kadin ve Ukubet, Bir Terciime-i Hal, Bir Yiiz Karas: ve Sila hikdyelerinde, Bati
Anadolu’yu, Ege Bolgesini ve Izmir’i gormekteyiz. A.g.e., s.208-234.

18 Bu konuda ayrintili bilgi i¢in, Omer Faruk Huyugiizel’in [zmir Fikir ve Sanat Adamlar: ve Hiiseyin
Avni Ozan’1n, Izmir Sairleri Antolojisi kitaplarina bakilabilir.
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Bolim 3

NECATI CUMALI’NIN ESERLERINDE iZMIiR VE

CEVRESI

3.1 Hayati

Necati Cumali, Fitnat ve Mustafa Cumali’nin ilk ¢ocugu olarak 13 Ocak 1921°de,
bugiin Yunanistan’nin Bati Mekedonya bolgesinde bulunan Florina’da diinyaya gelir.
Asil adi, Ahmet Necati Acar’dir. Dedesi Ahmet, babasi ise Necati adin1 verir. Necati
Cumali, soyadinin degismesinin hikayesini sdyle anlatir: ‘Benim asil adim Ahmet
Necati Acar’di. Babamin aldigi Acar soyadmi yakistiramadim siirlerime.
Edebiyatimizda Ahmet bollugundan ge¢ilmiyordu. Bir Ahmet daha olmak
istemedim. Mahkeme karariyla Necati’ye uyumlu gelen Cumali soyadini aldim.’*®
Necati Cumali, Cumali soyadini se¢cme tercihini ise, ‘Kayalar simdiki adiyla
Ptolemais annemin kasabasiydi. Soyadimin geldigi Cuma da, kayalarin biraz daha
giineyinde, kasabanin ilk merkezinin ad1...”? olarak gosterir.

Lozan Barig Antlagsmasi’nin ( 24 Temmuz 1923) imzalanmasindan sonra, Necati
Cumal1 ve ailesinin 1924 yilinda Izmir’in Urla ilgesine gd¢ ederler. Bu gd¢ sirasinda

ic yasinda olan Necati Cumali, ailesinden dinledikleri ile bu go¢li hem ruhunda hem

de kaleminde yasatacaktir.

9 Necati Cumalr’nin ilk edebi iiriinlerine yer veren, Urla Halkevi tarafindan yayimlanan Ocak
dergisinde yazarin ‘A. Necati Acar’ imzasm kullandigim1 goriiyoruz. Yazarin bu dergide,
Unmitlerimin Gemisi’, ‘Begenmek’ ve ‘Kosma’ adli ii¢ eserine yer verilmistir. Bkz. Ocak, nr.1-2,
y11.1939, s.1-2.

%% Cumal1 Necati, Revizyonist, s.198, 1. Basim 1979 (Agustos), Tekin Yaymevi, Ankara.
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Necati Cumali’nin dedesi Ibrahim Efendi, tiim ¢ocuklarma kendi eliyle Kur’an
yazan, Ittihat ve Terakki Partisine iiye olan, ailesine, dinine ve topraklarina bagli bir
adamdir. Otuzlu yaglarinda kardesiyle anlasmazliga tutusup, Anadolu’ya Havran’a
gelip bir yil ticaretle ugragsmis; fakat Florina’nin ve topraklarmmin O6zlemine
dayanamayip geri dénmiistiir.”* Florina’dan goe ettikleri sirada doksan ii¢ yasinda
olan Ibrahim Efendi, Selanik’te vapura bindirilirken ayaklarina inen fel¢ sonucu
Omriiniin geri kalan ii¢ senesini yatalak ve sila hasreti ile Urla’da gegirir.

Necati Cumali’nin anlatimina gore babasi, dedesine hi¢ benzemeyen bir mizaca
sahip, capkin, kumarbaz ve toprak sahibi biridir. Annesi ise, evine, esine ve
cocuklarina bagli, caligkan, giiler yiizlii ve Necati Cumali’nin gelismesinde biiyiik rol
oynamig bir kadindir.?? Necati Cumali dért kiz ve bir erkek olmak iizere bes kardese
sahiptir. Ailesi ile birlikte 1924 yilinin Mart’inda Urla’ya go¢men olarak yerlesen
Necati Cumali, Tiirk¢e’yi Rumeli aksaniyla 6grenir ve ileride ‘bir gog¢ yasadim, dil
degistirdim...” diye aktarmaktadir.

[Ikdgrenimini Urla’da, 1927-1932 yillar1 arasinda tamamlayan Necati Cumali
ilgede ortaokulun bulunmamasindan dolayi, orta 6gretimini dayisinin yaninda devam
ettirmek zorunda kalir. Bu arada, babasinin Necati Cumali’y1 Galatasaray’da okutma
istegi, 1931 yilindaki buhran ve yoksullugun sonucu olarak bir hayalden oteye
gitmez. Fakat yengesi, onun okuma istegini, yarim birakmasina razi olmaz Izmir’den
kalkip Urla’ya gelir ve * ben oglumu okulsuz birakmam’ diyerek Necati Cumali’y1

[zmir’e gotiiriir.

2! Cumali Necati, Makedonya 1900, s.18, 4. Basim 1986, Inkilap Kitabevi, Istanbul.

22 “Tam bir halk kadimyd: annem. Giiglii kuvvetli saglam yapisi, her ise yatkimn iri kemikli, hiinerli
elleriyle halkimizin eli &piilesi sayisiz ¢aligkan analarindan biriydi. Bolluk giiniimiizde de darlik
giiniimiizde de evin hig bir isi yoktu ki bir ucundan o tutmus olmasin.” Cumali Necati, Kente Inen
Kaplanlar, Annemin Yiizii, 5.38.,1976, Sander Yayinlar1, Istanbul.

10



Izmir Muallim Mektebinin orta kismii (1932-1935), liseyi ise Izmir Atatiirk
Lisesi’nde (1935-1938) tamamlar.® 1938 yilinda istanbul Hukuk Fakiiltesi’ne
yazilir. Fakat bu fakiilteyi ruhsal buhranlardan dolay1 birakip, kaydin1 Ankara Hukuk
Fakiiltesi’ne aldirir. Giinliiklerini kitap haline getirdigi “Yesil Bir At Sirtinda”ki
‘Benim Disimda’ bashigl tasiyan giinlik yazisinda bu durumu sdyle nakleder:
“1938°de Istanbul Hukuku’na yazilmistim. 1938 Eyliil sonlar1 ile 1939 Ocag1 arasi
tam bir bunalim aylar1 oldu yasamimda. Gergekten asik miydim? Yoksa cinsel
bunalimlar m1 gegiriyordum? Sikintili, soluk alamaz biri olmustum. Elime hangi
dersi alsam bir sayfa okuyamiyordum. Sokaklara atiyordum kendimi. Biraktim
Istanbul’u, Ankara Hukuk’a aktardim kaydimi. Istanbul Hukuku dort y1l Ankara iic
yildi. Siir yapismisti yakama. Asktan, Istanbul’dan kagtim, doért yillik {iniversite
cezasini ii¢ yila indirdim.’

Necati Cumali, 1941 yilinda Ankara Universitesi Hukuk Fakiiltesi’ni bitirir.
1941-1942 kisinda Ankara Toprak Mahsulleri Ofisi’nin muhasebe bdliimiinde calisir.
Ikinci bir iiniversite olarak gordiigii yedek subaylik dénemini Canakkale ve Ezine’de
ic yilda tamamlar. Askerlik Necati Cumali’ya kendi deyimiyle ona ‘cok genis bir

insan albiimii’ sunar.?*

>

Askerlige bagladiginda ilk isi kendine bir posta kutusu kiralar ve ‘Adimlar

‘Yurt ve Diinya’ dergilerine abone olup, Remzi Kitabevi’'ne on kitaplik bir siparis

2 Necati Cumal’min 21 Eyliil 2000 yilinda Dr. Serap Akcaoglu Saydim ile yaptigi soyleside
ogrencilik yillarini dyle anlatmaktadir: *...Ilkokuldan sonra dayimin yaninda izmir’de okudum.
Ortaokul da hep bdyle gecti. Sinifin iyileri arasindaydim. Hi¢ ikmale kalmazdim. Maalesef sinifta
kalma talihi bana hi¢ ugramadi. Dinlemek yeterdi bana. Bir kez dinleyeyim bir seyi yeterdi. [zmir
Atatiirk Lisesi’nde ikmalsiz simf gegmek, ¢ok talihli babalara nasip olur. Izmir Atatiirk Lisesini
bitirmek O0yle herkese nasip olmaz. Cok sikiydi; ama Allah biraz comert davrandi m1 kuluna isler
kolaylasiyor. O zamanlar hoca anlatirdi, ardindan ben alatirdim. Okul mokul bana dayanir mu?
Hocalar gel bir de sen anlat derlerdi bana, kendileri anlattiktan sonra...” Saydim, Akcaoglu Serap,
Necati Cumali’min Hayati, Hikdye ve Romanlart, $.309, MEB, 2011, Ankara.

24 Yaslanmaz Sair Cocuk Necati Cumali’ya Selam, Cumal1 Necati, Yasamin Diyeti, s.97, 6 Mayis
1996, Hacettepe Universitesi Atatiirk¢ii Diisiince Toplulugu, Ankara.
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verir. Ezine’ye giderken yaninda tek bir kitap gotiirmeyen Necati Cumali, Ezine’den
bir sandik dolusu kitapla Urla’ya déner.®

1945 yilinda dostlarinin 6zlemine dayanamaz ve Ankara’ya yeniden ‘merhaba’
der. 1945 yilinin ilkbahar1 ile 1948 yilimin sonuna kadar Ankara’da Cahit Sitki
Taranci1 ile ayn1 evi paylaslrlar.26 Bu donemde 6nce, Milli Egitim Bakanliginin Yayin
Miidiirliigii’nde 1945 yili sonlarinda Halil Vedat Firatli’nin Ankara Giizel Sanatlar
Miidiirli olarak atanmasindan sonra da, Glizel Sanatlar Genel Midiirliigii’nde Devlet
Tiyatrosu Operasmin Yayin Isleri'nde gérev alir. Ankara’da gegirdigi bu dért yilin
icinde, Nurullah Atag, Sabahattin Eyiiboglu, Erol-Dora Giinay, piyanist Rogsi Sabor,
Nahid Firatli, Halil Vedat Firatli, Ahmet Adnan Saygun, Ahmet Hamdi Tanpinar,
Pertev Naili Boratav ile dostlarinin g¢evresini genisletip, kendisine oldukg¢a genis
edebi bir ortam kurar.?’

1949 basinda Urla’ya, baba evine doner. 1950-1952 yillarinda Urla’da, 1953-
1957 yillarinda ise Izmir’de avukatlik yapar. Ankara’daki cevresini birakip, Izmir’e
gelen Necati Cumali hayal kirikligi ile dolu yedi sene gegirir. Necati Cumali bu
donemini daha sonra “Yesil Bir At Sirtinda” adli kitabinda soyle anlatir: “1950-57
arast Mimli olarak yasadim izmir’de. Yaklastigim kimi masalarda konusmalar
kesilirdi. Kimligi agik bilinmeyen bir solcuydum onlarin goziinde. Degistirmeyi
denediler zaman zaman yasamimin yoniini. Caligkanligimla, zekamla, olumlu

bulduklar1 daha bazi yanlarimla kendilerinden biri yapmak istediler beni. Kiz

vererek, is vererek kazanirlar sectikleri adami... Onlar direndi ben direndim. O kadar

2> Cumali Necati, Yegil Bir At Surtinda, s. 237, 1990, Can Yaynevi, Istanbul.

% Yazar bu konuyu Nigin Ask adli kitabinda soyle anlatir: ‘Cahit Sitki Taranci ile énce Hergele
Meydaninda, eski Hukuk Fakiiltesinin, simdiki Aksam Kiz Sanat Okulunun arkasinda, sonra da
Marmara Sokaginda, Yenisehir Pazarinin karsisina diisen bir apartmanda, onun bulup tuttugu
odalarda, li¢ y1l beraber oturduk. Bu demektir ki {i¢ y1l, hastalikta saglikta destek olduk birbirimize.
Uziintiilerimiz, sevinglerimiz boliistiik.” Cumali Necati, Nicin Ask, s.45. Mart 1971, imbat Yayinlari,
Istanbul.

2" Yaslanmaz Sair Cocuk Necati Cumali ‘va Selam, Cumali Necati, Yasamin Diyeti, .97, 6 Mayis
1996, Hacettepe Universitesi Atatiirk¢ii Diisiince Toplulugu, Ankara.
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tanidigim is adami arasinda biri olsun davasini vermedi, avukat olarak isleri igine
sokmadilar beni. Sonug olarak yedi y1l ger¢ek kimligimden uzak yasadim izmir’de.
Mimli olarak kaldim...”?®

Necati Cumali, avukathik yaptigi bu donemi, ‘toplumumuzun sorunlarini
sergileyen bir laboratuvar’ da ¢alismis olarak addeder.”® 1954 sonlarinda
hastalanarak yetmis bes giin Izmir Buca Senatoryumu’nda isgilerle birlikte yatatr.30

Avukatliktan edinecegi hi¢bir sey kalmadigimi diisiintip, 1957 yilinin
sonbaharinda yillardir hayalini kurdugu Paris’e cebinde sadece bir ay gecinebilecegi
bir parayla, yazin adami1 olmak igin gider. ilk alt1 ay karaborsadan déviz saglayarak,
bor¢lanarak gecimini saglar. Munis Faik Ozansoy’un yardimiyla Basin
Ateseligin’nde, ‘radyo dinleme gorevlisi’ olarak is bulur ve bir yil daha Paris’te
kalir.*

1959 yazinda, hayatini sadece ‘edebiyat adami1’ olarak kazanmaya karar veriri ve
Istanbul’a doner. Istanbul Basin Yayin Genel Miidiirliigii’nde raportdr, Istanbul
Radyosu’nda da Tiyatro Boliimii YOneticisi olarak calisir. Necati Cumali ile ayni
isyerinde fakat bir iist katinda Dis Basin Biirosu Sefi olarak c¢alisan Berrin Tekinsoy
ile tanigir ve 1960 yilinda evlenir. 1963 baharinda Berrin Tekinsoy’un Tel-Aviv
Tanitma Ateseligine atanmasiyla Tel- Aviv’e (Israil), 1964 giiziinde Paris Basin
Ateseligi’ne atanmasiyla da Paris’e giderler.

Necati Cumali’nin doénemin yonetimine ters gelen yazilarindan Otiirii esi
gorevinden almir ve 1966°da Istanbul’a dénerler. Daha sonra birbirini izleyen
yurtdis(J1 gezileri yazara, degllislJik mekanlarda farkli milletlerin insanlariyla

tanis[Jma imkani saglllar. Bu yillara ait gozlemler, Necati Cumali’nin eserinin

%8 Cumali Necati, Yesil Bir At Surtinda, s.128., 1990, Can Yaynevi, Istanbul.

2 “Yaslanmaz Sair Cocuk Necati Cumali ‘ya Selam, Cumal1 Necati, Yasamin Diyeti, s.97. 6 Mayis
1996, Hacettepe Universitesi Atatiirkcii Diisiince Toplulugu, Ankara.

%0 Cumali Necati, Nigin Af, s.54., 1971, imbat Yayinlar1.

31 Cumali Necati, Yesil Bir At Sirtinda, s. 238., 1990, Can Yayinlari.
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oluslJmasinda etkili olur. Necati Cumali, o yillara ait gelis[imeleri s[Ju s(lekilde
aktarir: “... 1967 yilinda Bulgaristan Yazarlar birlig[Jinin ¢ag[lrist olarak bas[]layan
yurt dis(1 gezilerim, Makedonya, Birles(lik Amerika (1970-1978), Sovyetler
Birliglli  (1971-1973), Bulgaristan (1973-1978), ICran (1972-1976-1977),
Yunanistan (1978), Almanya, Cekoslavakya, Bulgaristan (1986), Finlandiya (1988)
ile siirdii. O arada kendi arabamizla [[Jstanbul’dan ¢ikarak Zagreb, Milano, Paris
istinden Strazburg, Miinih, Viyana, Budapes[ite, Biikres[1’e uzanan yolculuklar
yaptik. Bitliin bu geziler beni etkiledi, esinlendirdi, ¢agllimiz1 daha yakindan
tanimamda yararli oldu. Oykiilerime, sCiirlerime, denemelerime kaynaklik etti.
Yazdiklarimi tekdiizelikten kurtarabildimse, Oyle saniyorum ki, bu niteligl]i,
yas[Jamimi tekdiizelikten kurtaracak cesareti gostermeye b0r<;1uyurn.”32

1966 yilindan sonra sadece edebiyat¢t kimligi ile ge¢imini saglayan Necati
Cumali, 12 Ocak 2001°de o6ldii.
3.1.1 Yazarhgi ve Yaz1 Hayatina Baslamasi1 Hakkinda

Necati Cumali, bir sdylesisinde yazmak ve kendi yazarligi hakkinda sunlar
sOyler: ‘Ben bugiline kadar ne yazdimsa yazmak zorunda oldugum ig¢in yazdim.
Edebiyat¢1 olmayi diistinmedim hi¢. Edebiyat¢1 oldugum i¢in yazdim. Siir yazmasam
i¢ sikintisindan bogulacak duruma gelirdim genglik yillarimda. Itici bir giiciin
tutsagrydim. Yazmak benim kurtulus yolum, mutluluk yolum oldu. Mutlu olabilmek
icin oyunlar dykiiler yazdim. Simdi de yazamadigim giinleri yasamadim sayarlrn.33

Cocuklugunda Kuran disinda kitap gérmeden biiyiiyen Cumali, yedi yasinda

Tevfik Fikret’in ‘Kuslar’ siirini okuyunca, yasadikca tutacagi yolun Oniinde

%2 “Yaslanmaz Sair Cocuk Necati Cumali ‘ya Selam, Cumal1 Necati, Yasamin Diyeti, $.97., 1996,
Hacettepe Universitesi Atatiirkgii Diisiince Toplulugu, Ankara.

% “Yaslanmaz Sair Cocuk Necati Cumali ‘ya Selam, Necati Cumal ile Soylesi, Glinel Burhan, s.23.,
1996, Hacettepe Universitesi Atatiirkcii Diisiince Toplulugu, Ankara.
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aydinlandigini fark etmistir.* Ortaokulun son yilinda ise Refik Ahmet Sevengil’in
hazirladiglh Tiirk¢e kitabinda Necip Fazil’in ‘Gegen Dakikalarim’ siirini okuyunca
bliytilenir. Daha 6nce okudugu ve basit buldugu manzumelere benzemeyen bu
sliirler i¢in Necati Cumali duygularini s[6yle ifade eder: “O zamana kadar
okudugllum manzumelere benzemiyordu bu okuduklarim. Biiyiilenmis[] hemen
ezberlemis[Jtim bu parcalari. Bu siirlerin itmesiyle okul kitapliglinda Oriimcek

2

Aglli'm, Kaldirimlar’t buldum.” Yine o yillarda Faruk Nafiz’i okuyup hayal
kirikligllina uglirayan Necati Cumali, Nazim Hikmet’in  s[liirleriyle
kars[ilas[Jinca, ona bag[Jlamir. Omer Seyfettin, Sabahattin Ali ve Sait Faik’in
hikayeleri, Necati Cumali i¢in yeni bir diinya yaratir. Hikayelerle olusturulan bu
‘yeni diinya’’ya, gezici tiyatrolarin Urla’ya gelmesiyle, Necati Cumali’nin Sanat ve
edebiyat yasaminda yeni bir pencere daha agilir. Tiyatro tutkusunu Karagoz
oyunlarim1 seyrederek ve oynatarak daha bes yasindayken gelistirir. Tiyatronun
hayatina nasil girdigi konusunu detayli bir bicimde anlatir: ¢ Tiyatro sevgim benim
bes yasinda baslar. Urla’da evimiz biiyiiktii. Oyun arkadaglarimla ¢ikar, ahira
giderdik. Hayvan beslemiyorduk artik. Ahir bos kalmisti. Oray1 bir Karagdz odasi
yapmistim. Yalagin iistiine bir takim ¢uvallar sarkittim. Bir de ¢erceveye sey ¢aktik,
perde... Arkasina giren iki arkadas Karagoz oynatirdi. Obiir arkadaslarim disaridan
ne bulurlarsa otururlardi iistlerine. Biz orada Karagdz oynatirdik. Ilk tiyatroyu
gordiiglim zaman biiylilendim. Bes yasinda gozlerim boyle agildi.”®

Necati Cumali, ortaokul yillarinda sadece hikdaye okuyucusu iken, verilen 6dev

sonrasinda on dort yasinda ilk hikayesini yazar.36 Onun edebi kimligindeki doniim

noktas: ise, Izmir Atatiirk Lisesi’ndeki arkadasi Hiiseyin Batu’dur. Yatili okudugu

% “Yaslanmaz Sair Cocuk’ Necati Cumali ‘ya Selam, Cumal1 Necati, Yasamin Diyeti, 5.96., 1996,
Hacettepe Universitesi Atatiirkcii Diisiince Toplulugu, Ankara.

% Tag Songiil, Necati Cumali ve Oyunlari, s.310, 2001, Ankara.

% “Yaslanmaz Sair Cocuk Necati Cumali’ya Selam’, Necati Cumali Ovkiiciiliigiinii Anlatiyor, Ertop
Konur, .62., 1996, Hacettepe Universitesi Atatiirk¢ii Diisiince Toplulugu, Ankara.
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lisede, dolabini yerlestirirken, yan dolabinda Hiiseyin Batu’nun dolabint agip
kapattikca dergilerini goriir ve ilgisini ¢eker. Boylece Necati Cumali hem dergilerle
hem de ileride siirlerine ilk destek olacak kisiyle tanigir.®’

1938 Haziran’inda liseyi bitirip baba evine, Urla’ya doner ve ilk siirlerini
buradayken yazmaya baglar. ‘...Baba evine doniince ilk siirlerimi yazmaya,
Hiiseyin’e postalamaya basladim. 1938 Haziran’indan 1940 sonuna kadar bir y18in
siir karaladim. 1940 yazinda koca bir defter dolmustu yazdiklarimla. Allahtan ki
dergilere postalamaya, yaymlamaya kalkmadim onlari. Dostlarin araya girmesiyle
yayinlanan bir ka¢1 da dergilerde kaldi. Cogu sevdigim sairleri hatirlatan seylerdi.
1941 basinda o defteri kiiciimseyecek kadar yol almistim. Kolaylikla yirtip attim.”*®

Urla Halkevi’nin caliskan ve edebiyati ¢cok seven baskani, Cihat Gokgek’in
girisimiyle i¢erisinde Necati Cumali’nin da yer aldig1, sadece iki say1 yayimlanabilen
Ocak dergisi ¢ikartilir.*® Necati Cumali’nin burada, A.Necati Acar ismiyle bir yazisi
ve bir siiri yayimlanir. Fakat kayda deger ilk siiri ise, Varlik dergisinde 1940 yilinda
‘Netice’ad1 ile yayimlamir. Ankara Universitesi’nde okudugu o yillarda, ‘beni
yiireklendiren dostlarim’ diye andig1, Orhan Veli, Oktay Rifat, Cahit Sitk1 Taranci,
Nurullah Atag, Halil Vedat Firath ve esi Nahid Firath ile dost olur.

Edebl kimligini gelistirmek icin, Dostoyevski, Balzac, Cehov, Puskin,
Hamingway, Malraux gibi yazarlar1 biiyiik bir hayranlikla okur. ‘Garip’ akiminin

hakim oldugu yillarda edebiyatla ilgilenen Necati Cumali, ne bu akima ne de bagka

%7 ‘Dolabini agtik¢a dergiler alir, dergiler birakird1 yeni sahibi. Varli, Yiicel, Giindiiz, Cigir vb. gibi o
yillarin sanat dergileriydi bunlar. Yeni dolap komsum, dergileriyle merakimi ¢ekti. Hiiseyin Batu’ydu
adi. Kisa siirede ¢ok yakin arkadas olduk. O dergileri, 1930’larin Cahit Sitki, Diranas gibi sairlerini
Hiiseyin’in araciligi ile tanidim. Ozellikle aksam yemeklerinden sonra soluk almadan siirden
konusurduk. Hiiseyin, siir tutkusunun beni nasil sardigini gordiikge, sik sik, ne zaman siir yazmaya
baglayacagimi sorardi.” Cumali, Necati, ‘Cevremde, Yasamimda aradim Siiri’, Gosteri, 4, s.7.

%8 Yaslanmaz Sair Cocuk’ Necati Cumali’ya Selam, Cumali’'min Toplu Siirleri, s.74., 1996, Hacettepe
Universitesi Atatiirk¢ii Diisiince Toplulugu, Ankara.

% “Bizleri toplayip Ocak’1 ¢ikarmaya basladi. Ceplerim siir karalamalariyla doluydu. O giine kadar
yazdigim siirleri bir yana birakip bir kogsma yazdim Ocak i¢in. Yanlis davrandigimi da ¢cabuk anladim.
Karacaoglan’in kosmalarina kolayindan bir dykiinmeydi yaptigim is.” Cumali Necati, Yesil Bir At
Swrtinda, $.290-291. 1990, Can Yayinlari.
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bir topluluga dahil olmadan kendi degimi ile, ‘garip diigmeden yeni olmaya’
calismustir. Ilk siir kitab1 olan ‘Kizilcullu Yolu'nu, Salah Birsel ve arkadaslarmnm
kurdugu ABC Kitabevi’nde kendi hesabina bastirip yaylmlar.40 1944 yilinda
terhisinde yakin bir zaman kala gecirdigi zehirli sitma paratifo karisimi oldiiriicii
hastaliktan dolayr hava degisimine gonderilir. Necati Cumali askerden, Harbe
Gidenin Sarkilari, adl siir kitabiyla doner. Daha sonra siirleri, Varlik, Ulkii, Ankara
gibi dergilerde ilk hikayesi ise 1945 yilinda ‘Aysiz Geceler’ adiyla, Yiicel dergisinde
yayimlanir.

Necati Cumali’nin belki de sanatim1 en ¢ok besledigi yillar olarak
nitelendirebilecegimiz 1950-1957 yillar1, izmir ve Urla dénemi baslar. Ankara’dan
1949 sonu doénen ve avukatliga baglayan Cumali, mesleginin yardimi ile edebiyatci
kimligini kendi topraklarinda, kendi insaniyla gelistirir. Bog Begsik adli oyunu ile
[zmir’de dikkatleri iizerine ceken Necati Cumali, Giizel Aydinlik, Imbatla Gelen,
Giines Cizgisi ve ilk hikaye kitab1 olan Yalniz Kadin1 bu devrede arka arkaya ¢ikarir.

Hikayeleri, Varlik, Se¢ilmis Hikdyeler, Yenilik, Yeditepe dergilerinde ve Diinya
gazetesinde yayimlanir.

Necati Cumali, Yagmurlu Deniz adl kitabiyla 1968 yilinda Tiirk Dil Kurumu
siir odiiliinii, Tufandan Once siir kitabiyla da 1984’te Yeditepe siir armaganini
kazanir. Hikayelerinden bazilar1 da filme ¢ekilir.

Necati Cumali, Degisik Gozle adli hikaye kitabi ile 1975°de Makedonya 1900
ile 1977°de Sait Faik Hikaye Armagani’ni alir. Susuz Yaz adli hikayesi, 1963 yilinda

Metin Erksan tarafindan beyaz perdeye aktarilir. ilging konusu ile 1964 yilinda

%0 “flk kitabim Kizil¢ullu Yolu, ABC yaynlari arasinda ¢ikti. Yaymevini Salah Birsel yonetiyordu.
Kardes kadar yakindik birbirimize. 1943 ekimi sonlarinda birkag giinliigiine askerligimi yaptigim
Canakkale’den Istanbul’a geldim. Kizilcullu Yolun’un siirleri ile birlikte yedek subay okulunun
verdigi kaputu Salah’a biraktim. Canakkale’ye kaputsuz dondiim. Salah, kaputumu otuz bes liraya
satmus. Ustiine kasim ayligimdan kirk lira daha génderdim. Kizilgullu Yolu yetmis bes liraya ¢ikt1.’
Cumali Necati, Etiler Mektuplari, s.90., 1982, Tekin Yayinevi.

17



‘Berlin Film Festivali’’nden Altin Ay Odiilii’nii alir. 1968 yilinda da oyunlastirilarak
sahneye aktarilir.

Is Karar Vermekte adli eseri 1957°de Basin Yayin Genel Miidiirliigii’niin
kisa radio oyunu yarigmasinda ikincilik 6dilinii; Yarali Geyik, 1978’de Muhsin
Ertugrul tiyatro odiliinii; Diin Neredeydiniz? ise 1981°de Kiiltiir Bakanlig1 tiyatro
odiliinii alir. Bos Besik ve Mine de Susuz Yaz gibi filme ¢ekilir.

“Zelis” roman1 1960°da sinemaya, 1973’te ise televizyona aktarilir. ‘Arkasi
Yarin’ programina uygulanarak Tirkiye radyolarinda tekrar tekrar yaymlanir. Viran
Daglar, 1995 yilinda Yunus Nadi Roman 6diilii ile 1995 Orhan Kemal Roman Oliinii
kazanir.

Necati Cumali, 1966 yilindan itibaren yasamini sadece yazin adamui olarak
devam ettirir. Toplumcu-gergek¢i yazarlarimiz arasinda yer alan Cumali, halkin
sorunlarini, halktan insanlarla anlatip, Seksen yillik yasaminin altmis yilin1 edebiyata
adayarak, bes yiiz yetmis dokuz siirden olusan on alt1 siir kitabi, biri uyarlama olmak
izere yirmi dokuz oyun, dokuz hikaye kitabz, alt1 roman, alt1 deneme, bir senaryo, bir
an1 kitabi, bes ceviri ve iki inceleme olmak {izere toplam yetmis {i¢ eser yayimlar.
Eserleri:

A- Siir:

Kizilgullu Yolu (1943)

Harbe Gidenin Sarkilar1 (1945)
Mayis Ay Notlar1 (1947)

Glizel Aydinlik (1951, 1971)
Denizin 111k Yiikselis[Ji (1954)
Imbatla Gelen (1955)

Gtines[] Cizgisi (1957)
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YaglImurlu Deniz (1968)

Bas[Jaklar Gebe (1970)

Ceylan Agld1 (1974)

Ag Giines[] (1980)

Bozkirda Bir Atl1 (1981)

Yarasin Beyler (1982)

Biitiin SOiirleri I (Tufandan Once, Bozkirda Bir Atl1, A¢ Giines[J, Huri ile
Stileyman 1983)

Sonradan biitiin s(Jiirleri toplu halde yaymlanir:

AslIklar ve Yalmzliklar. Toplu SCiirler 1 (1985)

Kismeti Kapali Genglik. Toplu SUiirler 11 (1986)

Cumali, Yaglimurlu Deniz adli kitabiyla 1968 yilinda Tirk Dil Kurumu S(Tiir
Odiili’nii, Tufandan Once s[iir kitabr ile de 1984°te Yeditepe SCliir Armag[lan1’n1
kazanir.

B- Hikaye:

Yalniz Kadin (1955-1970)

Deglisllik Gozle (1957)

Susuz Yaz (1962)

Ay Biiyiirken uyuyamam (1969)

Makedonya 1900) (1976) Sonrada Dila Hanim adiyla (1978)
Kente 1C0nen Kaplanlar (1976)

Revizyonist (1979)

Yakub’un Koyunlar1 (1979)

Ayl Bigak (1981) Sonradan Uzun Bir Gece adiyla (1978)
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Hikayelerinden bazilar1 filme de gekilir.

Necati Cumali, Degllis[lik Gézle hikaye kitabi ile 1957°de Makedonya 1900 ile
1977°de Sait Faik Hikaye Armag[]ani’n alir.

Susuz Yaz adli hikaye, 1963 yilinda Metin Erksan tarafindan beyaz perdeye aktarilir.
101ging konusu ile 1964 yilida “Berlin Film Festivali”’nden Altin Ay1 Odiilii’nii alir.
1968 yilinda da oyunlas(Jtirilarak sahneye aktarilir.

C- Tiyatro:

Bos[J Bes[lik (1949)

Mine (1959)

Nalinlar (1962)

Derya Giilii (1963)

Oyunlar 1 (Bos[J Bes[lik, Ezik Otlar, Vur Emri 1969)

Oyunlar 2 (Susuz Yaz, Tehlikeli Giivercin, Yeni Cikan S(arkilar ya da

Juliette 1969)

Oyunlar 3 (Nalinlar, Masalar, Kaynana Cig[Jeri 1969)

Oyunlar 4 (Derya Giilii, As{Jk Duvari, Zorla ICJspanyol 1969)

Oyunlar 5 (Gémii, Bakan1 Bekliyoruz, Kristof Kolomb’un Yumurtas: 1973)

Oyunlar 6 (Mine, Yiiriiyen Geceyi Dinle, I[]s[J Karar Vermekte 1977)

Yarali Geyik (1981)

Diin Neredeydiniz (1983)

Bir Sabah Giilerek Uyan (1990)

Vatan Diye Diye (1990)

Devetabani (1992)

Biitiin Oyunlar1 I (2000)

Biitiin Oyunlari IT (2000)
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Ayrica Necati Cumali, Res[Jat Nuri Giintekin’in Caltkus[JU romanini 1963
yilinda oyunlas[tirir.

I0s0 Karar Vermekte adli eser 1957°de Basin Yayin Genel Miidiirliig [iiniin
kisa radyo oyunu yaris[Imasinda ikincilik odiiliinii; Yarali Geyik, 1978’ de Muhsin
ErtugJrul Oyun Odiilii’nii; diin Neredeydiniz ise 1981°de Kiiltiir Bakanlig[11 Tiyatro
Odiiliinii alir. Bos[] Bes[lik, Mine, Susuz Yaz filme de cekilir.

D- Roman:

Tiitlin Zamani (1959, ikinci baski “Zelis[J” adiyla 1971)
Yagmurlar ve Topraklar (1973)

Aci Tiitiin (1974)

Asl1k da Gezer (1975)

Ug Minik Sercem (1990)

Viran DagJlar (1995)

Zelis[] 1960’da sinemaya 1973’de televizyona aktarilir. “Arkasi Yarin”
programina uygulanarak Tiirkiye radyolarinda tekrar tekrar yayinlanir.

Viran Daglllar, 1995 yilinda Yunus Nadi Roman 6diilii ile 1995 Orhan
Kemal Roman Odiilii alir.

E- Deneme:

Nigin As[1k (1971)

Senin [[J¢in Ey Demokrasi (1976)
Etiler Mektuplar1 (1982)

Ni¢in Af (1989)

SCiddet Ruhu (1990)

Ulus Olmak — Atatiirk Denemeleri (1995)
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F- Senaryo:

BagJimsizlik ya da Oliim (1990)

G- Hatira:

Yesllil Bir At Sirtinda (1987)

H- inceleme:

Muzaffer Tayip Uslu, S(liirleri, Yazilar1 ve Kendisi I[J¢in Yazilanlar (1956)
Guillaume Apollinaire, Yas[lami Sanat1 ve SCiirleri (1986)

I- Ceviri:

Gottfriet Keller, Yedi Efsane (1946) Dora Giiney ile birlikte.

Theodor Storm, MeslJe Agllach Koslk (1946) Dora Giiney ile birlikte.
Longston Hughes, Memleket Ozlemi (1961)

Merime Prosper, Altin Araba (1963)

Guillaume Apollinaire, SCIiirler (1965)
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3.2 Sair Yoniiyle Necati Cumali ve Siirlerine Yansiyan izmir

Necati Cumali, yazin hayati boyunca on alt1 siir kitab1 yayimlar. Bunlar
yayimlanis sirasiyla, Kizilcullu Yolu (1943), Harbe Gidenin SUarkilart (1945),
Mayis Ayr Notlart (1947), Giizel Aydinlik (1951, 1971), Denizin I(1lk Yiikselis(i
(1954), Ilimbatla Gelen (1955), Giines[ Cizgisi (1957), YagUmurlu Deniz (1968),
Basaklar Gebe (1970), Ceylan Agllidi (1974), A¢ Giines[] (1980), Bozkirda Bir
Atli (1981) ve Yarasin Beyler (1982)’dir. Daha sonra, biitiin siirlerinden segmelerden
olusturulan ii¢ kitap yayimlamustir. Bunlar, Biitsin SCliirleri | (Tufandan Once,
Bozkirda Bir Atli, A¢ Giines(], Huri ile Silleyman 1983), AsCklar ve Yalnizliklar
Toplu SCiiirler 1 (1985), Kismeti Kapali Genglik Toplu SCliirler 11 (1986) adlari
tagimaktadir.

Necati Cumali ilk siirlerini (Bagda Sabah, Kedim, Cesme) sekiz yasindayken
yazar. Siiri kaliba uydurmak i¢in ‘parmak hesabi’ yapmaktan sikilan yazar,
ortaokulun sonuna kadar istedigi gibi bir siir yazamaz. Ortaokulda Faruk Nafiz
Camlibel, Nazim Hikmet, Ahmet Hasim ve Yahya Kemal gibi sairlerin siirleriyle
karsilasir ve kendi siirinin sesini bulmaya gzahslr.41

Necati Cumali, Ankara Universitesi Hukuk Fakiiltesi’ne gittigi yillarda Orhan
Veli ile tanigir. Siire basladigi o yillarda destekleyen isimler ise, Oktay Rifat, ev

arkadas1 Cahit Sitki Tarancit ve Nurullah Atag¢’tir. Necati Cumali edebiyata siirle

1« Ortaokulun son siifinda karsilastim siirle. O y1l merhum Refik Ahmet Sevengil’in hazirladig: bir
Tiirkge kitabini aldird1 bize 6gretmenimiz. Kitapta Necip Fazil’in siirleriyle karsilastim: Otel Odalari,
Heykel, Gegen Dakikalarim... O zamana kadar okudugum manzumelere benzemiyordu bu
okuduklarim. Biiyiilenmis, hemen ezberlemistim bu pargalari. Bu siirlerin itmesiyle okul kitapliginda
‘Oriimeek Ag1’n1, Kaldirimlar’t’ buldum. Kalinca bir defter aldim. Sevdigim siirleri bu deftere
gecirmeye basladim.” Yeni Edebiyat, ‘Necati Cumali Ozelestiri Yapiyor’, $.5
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2 ve ‘yenilenmek’ igin siir yazar.* Siirini bir tiir, kendiyle konusma,

baslar*
hesaplagma, i¢ dokme ve sayiklama olarak gortir.

Necati Cumali’nin siirlerinin beslenme kaynagi, insana, dogaya, hayata
duydugu agk ve sevgidir diyebiliriz. Bagkasinin hayatini, yasadigini, gordiiglinii ve
hisettigini anlatmak yerine kendi’ben’ini yaratir ve kendi sesini duyurur.

Necati Cumali’nin siirlerini iki doneme ayirabiliriz. Birinci donem, genglik
siirlerini yazdign ilk dénem (1939-1960). Ikinci donem ise, olgunlik ¢ag1 ve
sonrasidir (1960-2001). Her iki donemde de siirlerinin genel temasi ‘ben, doga, ask,
baskasi, yasanmighik’ gibi basliklarda toplanabilir. Ancak olgunluk doéneminde
kaleme aldig siirlerine bir de ‘toplum’ temasi eklenir.

Genel olarak biitiin siirlerinde, yalin, duru, igten bir dille okuyucuya seslenen
Necati Cumalr’nin siirlerini, ‘Izmir ve g¢evresi’ alt bashigi altinda inceleyerek;
siirlerinde gecen mekan-insan iligkisinin degerlendirilmeye calisacagiz.

3.2.1 Kizil¢ullu Yolu

Kizilgullu Yolu, Necati Cumali’nin ilk siir kitabidir. Kitapta yer alan siirler,

Necati Cumali’nin sevinglerini, iimitlerini, ¢ocuklugunu ve c¢ocuklugunun gectigi

mekanlar1 kisacast yasanmisligini anlatir.*® Bu siir kitabmin adi, mekéan- insan

*2 <Siirle basladim edebiyata. Ben istesem de istemesem de, siir her zaman bende basta gelen yerini

korumustur. Yalniz ben kalemimle kazantyorum hayatimi, 6teki tiirlerle de ugrasmak zorundayim.
Ama siir seli geldi mi siirimi yaziyorum. Ancak o durdugu zaman oyunlara, &ykiilere
baglayabiliyorum. Bugiin ben roman, oyun yaziyorsam, siir izin verdigi zaman yaziyorum. Siirim tok
gozlidiir. Yazamayacaksam romana, oyuna, 0ykiilere o gonderir beni.” Yaslanmaz Sair Cocuk Necati
Cumali’ya Selam, s. 48., 6 Mayis 1996, Hacettepe Universitesi Atatiirk¢ii Diisiince Toplulugu,
Ankara.

*8 <Soru: Nigin siir yaziyorsun?

Yanit: Yenilmemek i¢in. Yasamimda mutluluklarimim yani sira, diis kirikliklarim, acilarim,
kirginliklarim oldu. Siir mutluluklarima herkes yeniden yasayabilecegim bir siirelilik kazandirdi.
Acilarima, diis kirikliklarima karsi bir zirh oldu bana. Umutsuzluga kapilmami onledi. Yalansiz,
diiriist tek dostum oldu. Yasadigim acilarin ardindan siire donmiis, siir yazarken buldum kendimi.
Yazdik¢a giiclendim yasama baglandim.” Tiirk Dili, ‘Kendimle Konusma’, Cumali Necati, S.491., s.
351, 1981, Istanbul.

# “Kyzilullu Yolu’nda topladigim ilk siirlerimle, ¢ocukluk anilarimdan baglayarak yasamin beni
etkileyen renklerini getirdim. Hidirellez gezintileri, bayram yerleri, izmir’in faytonlar1, avlusunda
tavuklar horozlar beslenen baba evi, sabahlar1 erken uyanmanin sevinci, ilk ask kirginliklari, gengligin
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iliskisinin en giizel orneklerinden biridir. Kitaba adim1 veren Kizilgullu, bugiin
Izmir’in bir semti olan Sirinyer’in eski adidir. Ilk siir kitabinin adinin ¢ocuklugunun
gectigi mekandan esinlenerek secen sair, bu kitabinda insan-mekan algisina 6zel
dikkat etmistir. Kitaba adimi veren “Kizil¢ullu Yolu” siirinde, annesi ile birlikte
faytona bindigi bir hidirellez giiniinli, ¢ocuklugunu ve sevincini misralara tagir.
Kitapta dikkati ¢eken bir diger siir de “Hasret” baghigimi tasimktadir. “Hasret”
siirinde ise, karsimiza biliylimiis ve asik olmus bir Necati Cumali kimligini goriiriiz.
Siirinde hayalini kurdugu bir zamani1 ve sevgilisine olan hislerini ifade eder. Bu
siirde mekan somut olarak Izmir’in kendisidir. Sair, siiri ilk iki boliimiinde 6zlemini
duydugu Izmir’e gidisinin hayalini yansitir. Burada bir faytona biner ve sevgilisinin
evinin goriindiigii Kordonboyu’na gider. Bu sahneyi filmlerdeki gibi canlandirarak
siire tasir. Kordonboyu’nda elini denize sokar ve sevgilisinin evine uzaktan uzaga
bakar. Ugiincii boliimde ise Izmir’de neden bulundugunu hem kendine hem de okura,
faytoncuya verdigi cevapla aciklar: Artik Izmir’dedir ve sevdigi kadmnin aski onu
buraya baglamigstir.
3.2.2 Giizel Aydinhk

“Glizel Aydinlik”, Necati Cumali’nin siirinde, olgunluk donemi siirlerine
gecisi haber veren dordiincii siir kitabidir. Buradaki siirlerinde, kalbi kirik geng bir
adami, toplumsal esitsizligi, tasra ile biiylik sehir arasindaki ¢atismayi buluruz.®

Diger siir kitaplarinda yer alan siirlerine gore burada yasama dair daha sorgulayici

cabuk kapanan duygu yaralari...” Dogan Hizlan, ‘Necati Cumali; Cevremde Yasamimda Aradim Siiri’,
Gosteri, S. 4, Mart 1981, s.7.

* Necati Cumali, kendi siir kitabi Giizel Aydinhik’la ilgili disiincelerini soyle aktarir: ‘Giizel
Aydinlik’ta siirimin biitiin temalar1 asag1 yukari belirlenir. O kitabin bdliimlerini genisleterek bir
bakima benim biitiin siirlerimi temalarina gore ayirabilir okuyucu. Ask kirgim geng bir adam, o
kirginligin ardindan aradigi mutlulugu bir tiirlii bulamaz, giiven altina alamaz gelecek yasamini,
iizgilindiir ¢evresinde olup bitenlerden, toplumsal esitsizlikle haksizliklar ile sarsilir, tagra ile biiyiik
kent arasinda gitgelli bir yasam siirer, kiyisinda yasadigi Akdeniz doga olarak gittikge yer eder
duyarliliginda. Bu temalar daha sonraki yazdiklarimda yeni renkler, boyutlar kazanir.” Hizlan, Dogan
‘Necati Cumali: Cevremde, Yasamimda Aradim Siiri’, Gosteri, S.4, mart 1984, s.8, Istanbul.
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bir bakis agisiyla yaklasan bir sair karsimiza ¢ikar. Burada sair, biraz kirgin, zaman
zaman mutsuz, fakat asla umutsuz degildir. Kitaptaki siirler, tema olarak yer yer
benzerlik ve farkliliklar gosterse de, mekan Urla genel olarak kasaba hayati ve
[zmir dir.
3.2.2.1 Adina Yaktigim Tiirkiiler

Bu siirde, geng bir adamin, kirilmis kalbinin, ¢igligini isitir gibiyiz. Buradaki
geng adam yalnizliktan ve umutsuzluktan ne yapacagini bilemez. Siirde goziimiize
baslica iki mekan carpar. Bunlardan birincisi, gen¢ adamin tren yolculugunda yol
aldig1 giizargah, yani Menemen ve Manisa’dir. Digeri ise, sevgilisini, ayrilik acisim
diisiindiigii evinin penceresi, yani Urla’dir. Siirin her boliimiinde Necati Cumali’nin
sesini duyariz. Sair burada gecmisini ve anilarini kirginlikla hatirlar. Tirkiilerdeki
hiiznlinden yola ¢ikarak bir kurgu ile siirini olusturan Cumali, s6zde sorularla sanki
kendi yalmzligma ve acilarina cevap arar. ilk béliimde Necati Cumali, yalnizligin ve
hatiralarin acisini somutlastirir. Bunca sevip, sevildikten sonra yalniz kalmak sairin
kabul edemedigi bir durumdur. ikinci ve {i¢iincii béliimlerde ¢cocukluk yillarindaki ve
bir tren yolculugunda sahit oldugu anilarini anlatir. Dordiincii ve besinci boliimlerde
ise, ¢aresizligini ve agk acisini dile getirir.
3.2.2.2 Karabatak

Bu siirde, pencereden denize bakarken genglik agklarinin ve hislerinin
anilarina dalan, geng¢ bir adamin duygulart anlatilir. Siirde mekan, dayisinin evi ve
amlaridir. Sair bunu daha sonra soyle dile getirmistir: “Karabatak™ Izmir’de dayimin
yalidaki evinde pencereden denize bakarak gecirdigim hiiziinlii kisin birikimidir.”*.
Siirde hatirlanan ve 6zlem duyulan mevsim, zaman ve bu mekan c¢ocuklugunun

gectigi Urla’dir. lyiye ve giizele dair her seyin bu mekanda canlanmasi ve

“ “Tiirk Dili, ‘Kendimle Konusma’, Cumali Necati, s.491. 351, 1981.
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hatirlanmasi, 6zlem ve hasret duyulan zamanin Urla’da gegirilen yillar ve ¢ocukluk

oldugunu bize kanitlamaktadir.

3.2.2.3 Giiler’in Aski

“Giiler’in Ask1”, Necati Cumali’nin izmir’de asik oldugu kadni, Izmir’de ve
yasadigi her yerde arayan genc¢ bir adamin sevgi dolu kalbinin ve hasretinin
anlatildig1 bir siirdir. Giiler, aslinda Necati Cumali’nin siirlerinde asik oldugu
kadimin takma adidir.*’” Askin yasandig1 yer Izmir’dir. Sair, asik oldugu kadin Giiler’i
hayatindaki tim mekanlara/yerlere dahil ederek, onun hayali ile yasamaya baslar.
Gittigi her yerde, gordiigii her seyde sevdigi kadini arar. Giiler’in Agki ana bashiginda
iki siir kaleme alir. Bu siirler, yine ayni1 adi tasiyan “Giiler’in Ask1” ve “Urla’da”
stirleridir. Bu iki siiri tema ac¢isindan birlikte diisiinmek gerekir. Giiler’in Aski’nda
anlatmak istedigini dile getiren Cumali, Urla’da siirinde bu hissiyatin1 pekistirme,
i¢inde bulundugu durumu beyan etme ihtiyaci duyar. Ilk siirde, Giiler’e nerede ve
nasil asik oldugunu ifade eder. Ona karsi hissettigi duygularin ne denli kuvvetli
oldugunu okura siirinde kanitlar. ilk iki béliimde Giiler’e nasil asik oldugunu
goriiriiz. Glin gline hayatina yayilan bir agktir. Zamanla biiyliylip kok salan bu aska
sairin kendisi de sasirir. Fiziken yaninda olmasa bile, yasadigi mekanlar1 Giiler ile
adimlar ve yasar. Ik basta merak ve heyecan olarak kok salan bu ask, iigiincii ve
dordiincii boliimlerde Necati Cumali’nin da ifade ettigi gibi dnlenemez bir duyguya
doniisiir. Bu doniisiime ev sahipligi yapan mekan yine, Izmir’dir. Ikinci siir ise

“Urla’da” siiridir. Siirin adindan da anlasildigi iizere, mekanimiz Urla, sairin

*" Giiler’in kim oldugu soruldugu zaman Necati Cumal giilimseyerek soyle cevaplar: “Catullus’un
Lesbia’st var. Benim’de Giiler’im. Su var ki ben o siirleri yazarken Catullus’un adini bile
duymamistim. Aski somutlagtirmak istedim, etli kemikli, canli bir goriiniim vermek i¢in ad taktim
siirlerimdeki kadina.” ‘Tiirk Dili, ‘Kendimle Konusma’, Cumali Necati, 5.492. S.351., 1981, Istanbul.
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yasadig1 kasabadir. Sevgiliye duyulan hasreti, Urla ile paylasan ve kavusamadigi igin
yine Urla’ya kizan geng¢ bir adamin mutsuzlugunu misralarda goriiriiz.

Necati Cumali, “Urla’da” siirinde Urla’yr bir hapishaneye benzetir. Bu
sevgilisine gitmesine engel olan, onu ciiriiten bir hapishanedir. Giiler’in s6z de gidisi
ardinda Urla’da kalan sair, yasadig1 yerde, kurtlar ve kuzularin arasinda kaldigini
ifade eder.

Necati Cumali’nin siirlerinde asik olunan kadinin yasadigi mekan hep Izmir’dir.
Biiylik sehirde yasayan, Kordonboyu’nda dolasan, faytona binen, deniz kenarinda
bekleyen bir kadin profili misralarinda somutlagir. Sairin yasadigi mekan, Urla’dan
ya da kasabadan birine asik oldugunu siirlerinde goéremeyiz. Sevdigi kadinlarin
proflini izmir’in aydmlik ve cagdas yiizii olustururken, ask acisini ¢ektigi mekan hep
Urla ve kasabadaki evidir. “Urla’da” siiri de bu diisiincemizi kanitlar. On iki
misradan olusan siirin her bir misrasinda Urla’ya bir serzenis vardir.”Urla’da”
siirinin iki misrasinda kapali mekani, ask acisiyla metaforlastirir. Bundan kurtulmak
icin de Izmir’e, gelismis ve genis bir mekana gider. Iki siirin ortak mekanlar1 izmir
ve Urla’yken ortak kahramanlar1 Necati Cumali ve sevdigi kadin Giiler’dir.

Necati Cumalr’nin digeredebieserlerinde oldugu gibi siirlerinde de Urla, kapali
ve kisir bir mekan olarak yer alir. Gelismis ve cagdas mekan algisim Izmir ile
vurgularken; geri kalmis ve kiiciik mekan algisini ise Urla ile verir. Urla’nin mekan
olarak bu olumsuz 6zelliklerine ragmen, Necati Cumali’nin siirlerinde hep sigindigi,
kendini sakladig1 ve yenilendigi mekan olarak goriiriiz.
3.2.2.4 Sanatoryum

Necati Cumali’nin yetmis bes gilin yatti§i Buca Senatoryu’munu ve cevresini
anlattigr siiridir. Sair, ¢evresindeki insanlari, duygularini, anilarin siirlerinin temasi

olarak belirler ve baska bir konu, mekan aramaya ihtiya¢ duymaz. Ciinkii o, kendini,
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kendi ben’ini anlatmak ister. Siirin adi, mekan algimiz i¢in yeterli bilgiyi bize
verirken, senatoryumun penceresinden bakan bir adamin, doga betimlemeleri ile
senatoryumun bulundugu mekani anilariyla tasvir etmesi siirin temasini olusturur.
Siir iki kit’adan olusur ve “Senatoryum”un ¢evresindeki agaclari, yesili ve bu yesilin
insanda uyandirdigi umudu temsil eder. Insan-mekan, doga-insan etkilesimi ile
kurgulanan siir, iki mekanin insanin i¢ diinyasindaki algiya nasil bir gonderme
yaptigmi goriiriiz. ‘Bozkirin ortasinda yesilllnsanda sehir hasretilKiyida macera
istegi uyandirir.” Bu misralarda da gordiiglimiiz {lizere, Senatoryum, kapali ve
olumsuz mekan: temsil ederken, Izmir, ve Senatoryum’dan disaris1 umudu ve agik
mekanm 6rnegidir. Agaglar ve Izmir, sairin zihnindeki giizel giinlerin siirdeki
semboliidiir.
3.2.2.5 Tasrada Kiiciik Bir Yer

Roman, hikaye ve oyunlarinda da Necati Cumali, anlatacagi mekani oncelikle
tasvir eder, bu siirde de o tasviri goriiriiz. Necati Cumali, “Tasrada Kii¢iik Bir Yer”
siirini alt1 boliime ayirarak kaleme alir ve her béliimde, tasranin bir sorununu, bir
hikdyesini anlatir. Tasra, mekan olarak belirtilse de bu yerin nerede oldugunu
okuyucuya sOylemeyen sair, anlattii, tarihi, sosyal, kiiltiirel ve ekonomik
gercekliklerle, siirin konusu olan tagranin, Urla oldugunu okuyucuya sezdirir. Bir
hikaye gibi kurguladig: siirinin ilk boliimiinde tagranin cografi 6zelliklerini betimler,
bu cografi 6zelliklerin yanina da sosyal ve kiiltiirel bir betimleme de eklenir.

Kasabanin sokaklarinda basibos hayvalarin gezdigini, tiitiinle bugdaydan
bagka bir seyin topraklara ekilmedigini ve tepenin eteginde deniz kenarinda bir
kasaba oldugunu ifade eder. Bu siirin gectigi mekanin sanki cografi bir portresidir.
Bunun yaninda, insanlarin yoksulluklari, cahillikleri, 6liimden baska bir haberin

kasabada duyulmayis1 ve kasaba halkini yillardir uyuyan insanlar olarak tanitmasi
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mekan-insan biitiinliigiinde inceleyebilecegimiz misralar1 bize sunar. Ikinci boliimde
gecmiste birlikte yasadigi insanlarin profilini ¢izer ve onlar1 6zlemle anar. Kimisinin
kasabada kaldigini, kimisinin sehir sehir dolasarak eski giinlerindeki huzuru ve
mutlulugu aradigimi ifade eder. Ugiincii ve dordiincii béliimlerde ise, Urla’nn,
siyasal, sosyal ve ekonomik durumu hakkinda bizi bilgilendirir ve bu duruma karsi
tepkisini ve umutsuzlugunu dile getirir.

Urla’daki insanlarin bir lokma emek i¢in yasadigini ve 1931’den Once
diinyanin en giizel tiziimlerini yetistiren Urla’nin miibadeleden sonra mecburi bir
sekilde tiitlin yetistirmeye yonelmesi Necati Cumali’nin bir go¢gmen olmasina ragmen
hiiziinlenmesine sebep olur. Topraga bagli yasayan Urlalhlar, savas, felaket ve
kitliktan da etkilenerek gelmeyecek olan o bolluk yillarin1 hep bekler. Topraga bagh
bu yasami, yine topragin kuralsizligi ve c¢ikmazi derinden etkiler. Hukuksal ve
siyasal hicbir hakki olmayan ve bilmeyen Urlalilar, diinyadan ayr1 bir yerde gibi
yasasalar da, diinyay1 sarsan olay ve buhranlar daha onlarin kulagina gelmeden,
kasabalarmin carsisindaki fiyatlarin iizerine bir karabulut gibi c¢oker. Besinci ve
altinc1 boliimlerde ise, Urla’da yasan insanlarin sosyal kimliginin yaninda, esitsizlik,
adaletsizlik ve Umitsizlik kavramlarmin buradaki insanlarin {izerine sindigini
gosterir. Sosyal hayatta kadinin erkekten nasil korktugunu, insanlarin aga, jandarma
ve yolsuzluk yapan memurlara nasil boyun egdigini dordiincii boliimde ifade eder.
Urla’da kalan ve yasan erkekler, yorgun ve mutsuz, kadinlar ise ¢aresiz ve nesesizdir.
Sair, siirin son dizelerinde bizlere siir boyunca anlattigt Urla’yr ve insanlar
diisiinmese, hayat ve kader diyip gegse daha iyi olacagini kendine inandirmaya
caligsa da yapamaz. Anilanyla, siirinde panoramik bir Urla profili ¢izen sair, siirin

sonunda anlatti1 bu olumsuzluklar1 bir kenara birakip, sevgiliye timitle sarilir.
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3.2.2.6 Goriintii

“GOriinti” siiri, iislibunda genel olarak halk edebiyatindan tesirler barindirir
ve Karaburun daglarindaki bir cinayeti anlatir. D1s mekan olan dag, siirin gegtigi
yerdir. Karaburun daglarinin cografi betimlemesinin yaninda, sosyal temaya da
vurgu yapilir. Bu siir, namus davasi, toprak davasi, su sorunu gibi sosyal ve
ekonomik problemlerden dolayr Urla ve Ege Bolgesi’nde islenen cinayetlere bir ¢esit
belge-siir ornegidir. Siirde: ‘Karabiberim, biberim candarmalar geliyor, kalk
gidelim’ epigrafi bir halk tiirkiisiinden alinmistir. Sair, siirinin basinda, tiirkiiden bu
boliimii alarak; tiirkiilerde islenen konularin benzerinin kendi kasabasinda da sik sik
yasanmasina dikkat ceker.

Necati Cumali, gevresindeki her seyi bir ayna gibi siirne yansitir. Boylece,
sadece ask, tabiat, Ozlem gibi temalarda siirler kaleme almak yerine, yasadigi
mekanda dile gelen ya da gelemeyen tiim sorunlarin ve acilarin sesi olmak ister.

3.2.3 imbatla Gelen

Necati Cumali’nin altiner siir kitabi olan “Imbatla Gelen”, sairin zihindeki
‘ben’ ve ‘doga’ temalarinin yaninda toplumsal konular1 da isler. Sair, daha 6nceki
siirlerinde var olan kadin temasini, yani Giiler’i bu siir kitabinda ve siirlerinde de
devam ettirir. Genel anlamda siirlerin mekan1 Necati Cumali’nin yasadig1 cografya
ve buradaki insanlardan izler tagisa da, iistli kapali bir betimlemeyle mekan/ kasaba/
Utla siirlerin icinde yer alir. Imbat, yazin, giindiiz denizden karaya dogru esen
mevsim riizgarina Ege Bolgesi’nde verilen ad, deniz yelidir. Sairin bu adi segmesi,
siirlerindeki Ege rlizgarina, Ege insanina yaptig1 bir gondermedir.
3.2.3.1 Ge¢mis Yaz

“Gecmis Yaz” siiri ilk okundugunda bir ask siirini, sevgiliye seslenisi

cagristirir; fakat icinde sadece askin oldugu bir lirizm ile siiri ele almak, Necati
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Cumalr’nin anlatmaya ¢alistig1 ‘sosyal problemi’ g6z ardi etmektir. Siirin gectigi
mekan Urla ve Izmir’dir. Siirde, Izmir’in sosyo-kiiltiirel yasantis1 hakkinda bilgi
verirken, Urla’nin tarihibir donemine, ekonomik problemlerine ve gecim kaynagi
olan pamuga bir gonderme yapar. Yasamin gercekliginde bu acilar ve sikintilar
varken, sairin sadece sevgilisini goren bir adam goziiyle siirde etrafina bakinmasi,
donemin i¢inde bulundugu bireylere bir atiftir. Siir iic boliimden olus ve her bir
boliim baska bir duyguyu ve konuyu ele alip anlatir.

Hikayeci kimliginin eline sair ilhamini verdigi siirlerinden biridir. Ilk
boliimde, Izmir’de, sevgilisi ile birlikte oturdugu kiyidaki bir lokantada sevgilisini ve
cevresini betimler. Etraftaki isiklar, sevgilisinin dalip gitmesi, yanlarindan gecen
fayton sesleri, sairi karsisindaki kadina daha da asik eder. Bu askin arasinda, i¢inde
bulundugu mekanin/izmir’in sorunlar1 birden aklina gelir. Ikinci bolim, bu
sorunlarin siirlestigi misralardan olusur. Izmir’de ve ¢evre kasabalarda gegim
kaynagini saglayan pamugun piyasadaki degeri ve artist sosyal hayati etkiler. Necati
Cumali, bunu kinayeli bir sekilde dile getirir. “Pamuk yiiz otuzdan yiiz altmisa
Sfirladd/Kimin umurunda?/4rsada, arabada kiigiik hamimlarin, beylerin akli.” Bu
musralardan Izmir’in sosyo-kiiltiirel yapisini da anlariz. Ekonomik sorunlarin
yasanmasina ragmen, Izmirli kadin ve erkekler hala yarmi diisiinmeden yasamaya
devam ederler. Bahgelerden yiikselen rumba sesleri, Kordon’da ¢ekirdek yiyen ve
hala keyif siiren insanlar.

Sosyal, ekonomik, kiiltiirel ve siyasal problemler Necati Cumali’nin
eserlerinde genellikle Urla’da ve kasabada yasanir. Izmir’de bu sorunlarin neredeyse
hicbiri gorlinmez. Mekan tercihini isledigi konu ve bireye gore sekillendiren Necati
Cumaly, siirlerinde de bu tutumdan vazge¢cmez. Siirinin ii¢lincli kisiminda ise sair,

asik oldugu kadina tesekkiir eden bir adam yaratir. Bu tesekkiir, izmirli ve zengin bir
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kadin olmasina ragmen, onun gibi tagrali ve fakir bir adami sevmis olmasindan
dolay1 duydugu minnettarlik ve saskinliktir.
3.2.3.2 Sunu

On sekiz yasinda, Izmir’li geng bir kiza yazilmus ask siiridir. Sair, siirin son
kitasinda: “Aski sehirler yaratir, sehirler yasatir diyorumlGiin gelir asklartyla anilir
sehirler anilirsalNiyetim sevdali sézler etmek de olmasallzmir i¢in ne yazarsam sana
adiyorum. ”der. Mekan algisimi sevgili ile birlestiren yazar metaforik bir benzetme
yaparak siirinin kurgusunu olusturur. Bes kit’adan olusan Sunu siiri, Necati
Cumali’nin eski izmir’deki kadin- erkek iliskisine ve eski agklara ithafen yazdig1 bir
siirdir. On sekiz yasindaki geng¢ ve giizel bir kiza asik olan sair, izmir’in her bir
yerinde bu kizi hayal eder ve canlandirir. Mekan ile birlikte anilan gen¢ kizin
hayalinin yan1 sira, sosyal bir ¢ikarim da yapilir. Izmir’de anlatilan hikayelerde asik
kadinlar ve levent erkeklerden bahsedilir ve bu hikayelerin artik yaglilarin anilarinda
kaldigin1 buruk bir sesle ifade eder. Ask ve an1 temelinde kurgulanan siirin can alici
musrasi, bu duygular iizerine Necati Cumali’min hissettigi her seyi Izmir’e ve
sevgiliye adamasidir. Mekan-sevgili, sevgili-mekan baginin diigiimiinii bu misrada
atar.
3.2.3.3 Ayh Gece

“Ayl Gece”, Necati Cumali’nin Urla’da yitirilmis ve yalniz gegirdigi genglik
giinlerini anlatan bir siirdir.48 Necati Cumali, bu siirde sadece kendini anlatmaz,
kendi nezlinde Urla’da, kasabada sikisip kalmis bireyi de siirine dahil eder. Sahne
teknigini siirinin lizerine ingaa eder ve yalnizlik melodramini misralarda okuyucuya

izletir. Bir adamin meyhaneden ¢ikmasi ile gelismeye baglayan siir, adamin

*® “Benim Urla’da gecen yalmizlik giinlerimin, yitirilmis genglik giinlerimin siiri bu. Benim daha
benim gibi tasranin genis bir cezaevine benzeyen kasabalarinin, durgun yasaminin erittigi binlerce
aydimin ya da olanaksizliklar i¢inde yitip gitmis tagra gengliginin...” Cumali, Necati, Yesil Bir At
Sirtinda, $.33., 1990, Can Yayinlari, Istanbul.
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yalpalayan adimlar1 ile yalmzligin bagkenti olan mekani adimlar. Sokaklarin
karanlhigi, kiictikliigli ve ¢ikmazligi, adamin tinsel portresi ile 6zdeslesir. Golgesini
bile takip eden yalnizliga sair yiiksek bir sesle ‘yeter artik’ der. Bu ses, siir iginde
yankilanarak caresiz ve yalniz ruhlara ses olacakken Necati Cumali, bu sesi kendi
timitsizliginin sessiz ¢i1glig1 ile boler. Ask ve dostluk timidi, bu kasabada kaybolup,
sairinin ruhunda eriyerek gider.
3.2.3.4 Karakolda

“Karakolda” siirinin, Necati Cumali’nin siirleri arasinda 6zel bir yeri vardir.
Siir, sekil olarak alt1 boliimden olusur, toprak sorunu {izerine temellenir, blinyesinde
agitlart ve tiirkiileri barindiran, diger siirlerinden farkli bir kurguyla adeta bir tiyatro
sahnesinde oyun izler gibi bir siir okuruz. Mehmet Kaplan, “Karakolda™ siiri i¢in;
‘Yiizlerce memleket siiri arasinda en giizellerinden biridir.”* ifadesini kullanir.
Siirde olaylar toprak sorunu cevresinde gelisir. Bu toprak sorununun yasandigi yer
Urla’nin Ozbek koyiidiir ve siire mekan olarak yansir. Necati Cumali, bu siirde kendi
duygularmi ve koyliiniin duygularini somutlastirir: “Urla’nin Ozbek Kéyii'nden
Yetim Ali tarlasina ii¢ evlek gecen sinir komsusu Ince Omer’i vurdu. Bakalim Ozbek
koyliileri, Ali ile Omer’in karilari, olayin ardindan ne dediler, ne ifade verdiler.” Siir
bu girizgah ile baslar ve alt1 ayr1 basliktan olusur. Her bir baslik ayr1 bir olay: anlatir.
“Karakolda” siiri modern zamanlarda yazilmig bir destan, sesi ¢ok yiiksek ¢ikan,
toparak ve su kavgalar1 sonucu Urla’da islenen cinayetlerin manifestosudur. Birinci
boliim, “Omer’i Olay Giinii Sabah Géren Bir Koyliiniin Tiirkiisii”, bashginda
toplanir. “Ikinci béliim, Ozbek’in Yasli Kadinlarinin Agiti”dir. Siirin adindan da
anlasildig1 tizere, genel bir incelemeden, ©zel bir incelemeye, insan-mekan

etkilesimine bizi gotiiriir. Ozbek’te yasayan kadnlarin, silah sesiyle giine

* “Mehmet Kaplan, Siir Tahlilleri IT, Cumhuriyet Devri Tiirk Siiri, Dergah Yayinlari, Istanbul, 1984,
5.240.
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baslamalarin1 ve bu mekéan hakkinda yaptiklar1 yorumu siire tasir. Ug silah sesini
duyarak evlernin kepeklerini gline umutsuzca acan kadinlar, bu silah sesinin
koylerinde yarattigi bilinmezlik ile ak giline, kara sorularla baslarlar. Kdylerinin
disinda, ya da boyle olaylarin yasanmadigi mekanlarda mutlulugun, huzurun ve
barisin ne denli giizel bir sey oldugunu vurgularlar: ”Varin bakin/Sildh sesinin
erismedigi yerde/Ak sivali damlar/Ak kavaklar/Boyle kara mi?” Siirin son
boliimiinde ise bir 6z elestiri ile, Ozbek kdyiiniin sosyal ve kiiltiirel portresini gizer.
Su ve toprak sorununun ¢oziimiiniin genelde 6liim oldugu bu yerde gelinlerin
kuruyan fidanlar gibi kaldigini, ¢ocuklarin iirkek bakislarla tiim bu yasanana sahit
oldugunu ifade eder. Ugiincii ve dérdiincii boliimler, “Kaatil Ali'nin Karismin ilk
Agiti, Ali'nin Kanisiin Ikinci Agiti” olarak adlandirilir. ilk siirde Ali’nin Omer’i
vurmadan &nceki son ii¢ giiniinii, ikinci siirde ise Ali'nin Omer’i vurmaya karar
verdigi giin karisinin ona engel olmaya calismasi anlatilir. Besinci béliim, “Olen
Omer’in Karisinin Agit1”dir. Son boliim ise, siirin ¢oziim boliimii, Ozbek Kdyii niin
“Yasl Erkeklerinin Agit1”dir. Bu boliimde, islenen cinayetin nedeni anlatilir. Siirin
ilk kisminda Necati Cumali, olaya sebep olan mekani betimler. Genel anlamda
mekan1 olusturan Ozbek koyii olsa da dar anlamdaki mekan, Ali ve Omer’in
tarlalaridir. Omer’in ¢iftinin {ic evlek Ali’nin tarlasina geg¢mesi, siirin konusunu
olusturan bu act durumun yasanmasina neden olur. Yaglilar bu durumu iki siska
zeytin agacinin, bir tash kirecli tarlanin sebep oldugunu ifade eder. Siirin son
boliimiinde ise, bu olaylarin yasanmasindan dolayr yakinan yaslilar, 6limiin
topraklarinda ayrik otlarinin yetismesine, yasamin durmasina, acinin, 6liim acisinin
bu ovaya hakim olmasina kars1 hisettikleri ac1y1 anlatirlar.

“Karakolda” siiri, Necati Cumali’nin yedi yi1l sonra yayimlayacag: Susuz Yaz

hikayesinin siirsel ve destansi bir taslagidir. Susuz Yaz’da da su sorunundan dolay1
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islenen bir cinayet anlatilmaktadir. Sadece Susuz Yaz’da degil, Cumali’nin kaleme
aldig1 tiim toprak kavgalarn yiiziinden islenen cinayetlerin, su temelinde ¢ikan
sorunlarin, kisacasi Urla ve koylerinde meydana gelen bu sorunlarin siirde
somutlasmis bir 6rnegidir. Mehmet Kaplan’in da ifade ettigi gibi, memleket siirleri
icinde onemli bir yere sahip olan bu siir, Urla’nin ve Ozbek koyiiniin ac1 bir
cighgdir.
3.2.4 Giines Cizgisi

Necati Cumali, “Giines Cizgisi’nde anilarindan ve yasanmisliklarindan yola
cikarak agk konusundaki iislibuna yeni bir soluk getirir. Giines Cizgisi’nde, ge¢cmis
glinlerini, asklarini, kasabalari, kentleri, yaz mevsimini sade, yalin ve sessiz bir ifade
ile dile getirir. Anilarinin gectigi mekanlar, A¢ Giines’in icinde yer alan siirlere ev
sahipligi yapar. Ozlem ve askla hatirladigi gegmis giinleri/mekanlari(Urla), Necati
Cumalr’nin olgunluk dénemindeki eserlerinin ortak 6zelligidir.
3.2.4.1 Eski Giinesler

Ug béliimden olusan bu siir, Necati Cumali’nin yasadigi yerlere duydugu
6zlemi konu eder. Ankara, Istanbul, askerlik yaptigi Ezine ve memleketi olan
[zmir/Urla’y1 hasretle anan ve hatirlayan bir sair goriiriiz. Istanbul’da yasadig1 ilk
genglik bunalimlarindan dolay1 Istanbul hari¢ tim mekéanlar1 giizel anan ve o
zamanlara donmek isteyen sair, anilarim1 ve mekanlarimi Eski Giinesler’de
somutlagtirir. Bizim incelememize konu olan Eski Giinesler bashg: altinda toplanan
stirlerin iiclincli boliimiinii olusturan kisimdir. Necati Cumali, giines metaforu ile
amlarinin mekanlarim 6zlemle dolasir. ilk dértliikte, cocuklugunun ve avukatligmin
gectigi Urla’ya gider. Giinesin siirlerinin ve limitlerinin {izerine dogarak kendisini
isitmasini ister. Ikinci dortliikte Ankara, Istanbul ve Izmir’in bir semti olan

Goztepe’ye gider. Ogrencilik yillarinin gectigi bu iki sehirden sadece Ankara’yi
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giinesli ve giizel hatirlar. Istanbul’da yasadig1 dénem boyunca zorluklar yasayan sair,
Istanbul’da hi¢ giines goérmedim ki, diyerek bu zorluklara bir gonderme yapar.
Avukatlik stajin1 Izmir’de yaptigi donemde, Goztepe’de bi rev kiralar ve burada
yasmaya baslar. Necati Cumali’nin izmir’de yasadig1 ve en giizel giinlerinin gegtigi
bu zamanlarin mekanimmi Goztepe’deki bu ev olusturur. Mutlu giinler ve anilar
yasadikca giinesin 1siklar1 daha da aydinlanarak, anilarina ve yasadigi bu eve
Goztepe’ye vurur. Son boliimde ise, askerlik yaptig1 Ezine’ye gider. Orada hiiziinli
ve yalniz oldugunu hatirlayip, zamaninin ¢ogunu bir atin sirtinda gecirdigini kendi
deyimiyle ansir ve gilines burada hiiziinlii ve yalniz olarak anilarina dogar.

3.2.4.2 Seninle

“Seninle”, sevdigi kadinla Izmir’de gegirdigi giinlerini anlatan ve Izmir’i bir
daha sevmesine yasadiklar1 bu askin sebep oldugunu belirten bir siirdir. Sevgilisiyle
Izmir’de faytona binen, Yenikale’ye giden sair, siirde mekan tasvirinin yaninda,
sosyolojik bir betimleme de yapar. Siir dort kit’adan olus, ilk iki kit’ada sair,
sevgilisi ile Izmir’de dolastigi mekanlari anlatir ve sosyolojik bir profil ¢izer. Son iki
kit’a da da kendinin ruhi durumunu asik oldugu kadina yansitir. Burada basinda
kavak yelleri esen, sorumluluk almayan, higbir hesab1 olmayan gen¢ bir adam ile
karsilasiriz.

Necati Cumalr’nin siirlerinde doyasiya askin yasandigi, giizel kadinlarin
oldugu, sevgili ile gezip, dolasilan mekan izmir’dir. Urla ya da kasaba sevgilinin
elini tutup gezmek, misralarinda rastladigimiz bir eylem degildir. Sen kahkalarin
atildigi, aydinlik giineslerin dogdugu, mutluluk ve sevincin bireylere yansidigi
mekan Izmir’dir. Onun siirinde ve eserlerinde ¢izilen izmir’in bu profili, gercek bir

[zmir profili ya da gergek bir insan-mekan etkilesimi degildir.
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3.2.4.3 izmir’de Gecen Nisan

Necati Cumali Izmir’de avukatlik yaptigi dénemde, Izmir’in bir semtin olan
Goztepe’de bir ev kiralar. “Yagmurlarla Topraklar” romaninda Avukat Nihat’in
bahgesinde leylak agaclari olan ev ile “Izmir’de Gegen Nisan” siirindeki bu ev ayn1
evdir. Ger¢ek mekan algisini, kurguladigi roman, siir, hikaye ve oyunlarinda da
kullanan Necati Cumali, toplumcu-gergek¢i bir yazin adami oldugunu bir kez daha
gozler oniline serer. Bir nisan sabahi uyandiginda hissettigi huzuru ve mutlulugu
hatirlayan sair, o giinleri artik anilarla animsadigini ve Izmir’e uzaktan baktigini
anlatir. Yasadigi evin nasil bir ev oldugunu misralarinda okuyucuya tanitir. Bu ev,
deniz goéren bir odaya, leylak kokular1 saran, karanlik merdivenleri olan bir evdir.
Anilarinin mekan1 bu ev oldugu i¢in, siirinin de mekan kurgusunu bu ev olusturur.
Cinkii Necati Cumali, yagamadigi ve sahit olmadigi higbir olayr eserlerinde
islemezken, yasamadigi ve dahil olmadigi hi¢bir mekani da mekéan-insan iligkisi
cergevesinde eserlerine yansitmaz.
3.2.5 Yagmurlu Deniz

Necati Cumali’nin siirlerinde benimsedigi,’ben’, ‘doga’, ‘agk’ ve ‘toplum’
temalarina “Yagmurlu Deniz”de bir yenisi daha eklenir: ‘Baskasi ve toplum
duyarlilig’’. Bu tema ile yeni bir siir anlayisina adim atan Necati Cumali, bunun ile
birlikte, daha onceki siir kitaplarinda yer alan sairden daha olgun bir kimlikle
okuyucunun karsisina ¢ikar. Siirlerinde sosyal hayati ve konulari, ask ile birlestirip
isleyen Necati Cumali’nin, olgunluk donemindeki ilk yetkin eseri Yagmurlu
Deniz’dir.

“Yagmurlu Deniz” kitabinin ilk siiri, “Kismeti Kapali Geng:lik”so’tir. Bu siirle

Necati Cumali, kendi doneminin genglerini, sorunlarin1 anlatirken, siir sanatinda usta
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bir sair seviyesine geldigini gosterir. Anilarina giden ve ‘iyilik’ temelini attig1 yeri ve
Urla’y1 okuyucuya tanitan Necati Cumali, kendini var eden ve siirinin mekan unsuru
olan Urla’ya anilariyla adeta bir ‘merhaba’ der.
3.2.6 Ceylan Agida

“Ceylan Agid1”, siir kitabinda, gelecege umutla bakan bir Necati Cumali
gorlriiz. Asklarini, anilarimi lirik bir hava iginde siirlerine yansitir. Gegmisin ve
anilarindaki umutsuzluk Necati Cumali’nin siirinde artik geride kalmistir. Bunu
kitaptaki “Urla” siirinde en somut haliyle goriiriiz: “Diyelim bir masa var
onlimde/Elimde bardak/Oturmus i¢iyorum/Bardak m1 Urla m1 tuttugum?/Bardag:
masaya/Tak!/Vurdum mu  vurdum/Masaya donliyorum/Urla, uzak, uzak,
uzak/Diyelim oturmus yaziyorum/Birden duruyor kalem/Bir goriinti ak
kagitlarda/Ev ev sokak sokak/Yine Urla oluyor konum/Bir agiz mizikam
var/Ufliiyorum/Re mi fa sol la/Bir es giriyor araya/- Ya Urla?/Bardak degil o
baylar/Tak!/Masaya vurdugum/Hak artyorum/Diipediiz  hak!/Biitiin  mahpus
kasabalar/Kiiciik 6lii kentler/Soyulan tarla tarla/Onlardan biridir Urla!/Yavas yavas
sarhos oluyorum...”

Hayallerinde, yasaminda kisacas1 hayatinin her yerinde ve alaninda Necati
Cumalr’nin, kendi topragina ve insanina sahip ¢ikan bir yazardir. Siirlerinde de bunu

¢ok agikg¢a goriiriiz. Urla siiri, Necati Cumali’nin bir doniisim metaforudur.

% Necati Cumali “Kismeti Kapali Genglik” siirindeki gengleri ve olaylar1 Necati Cumali soyle
degerlendirmektedir: © Cumhuriyetin temel ilkelerine inanarak yetisen bu kusak, kirkli yillardan beri
bastakilerin istemedigi kisiler olarak horlaniyor, itilip kakilyordu. Diisiince ozgiirliigii,
antidemokratik yasalarin kaldiriimast gibi yalan vaatlerle DP ye bagladiklart umutlar da fos ¢ikmugstt.
Bu kusagin ¢ogu aydinlar, bir siire politik érgiitlerin disinda bagimsiz kalarak, bilim sanat yoluyla ya
da ¢algtiklary is meslek dallarinda cevrelerine yararli olarak, kisiligini koruma, kendine gore bir
direnme yolu segti. Bagimsiz olaylarla yol gosteren bir gii¢ olusturdu. Kendimi i¢lerinden biri olarak
gordiigiim, cilesini paylastigim olciide siirlerimde duygu diigiince diinyasini yansitmaya ¢alistigim bu
kusagi, ¢ok eski yllardan beri ‘Kismeti Kapali Genglik’ olarak anarim.” Cumali Necati, Ni¢in Af,
s.55., 1989, Bilgi Yayinevi.
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Hayalinde Urla olan sair, kendi gergekligine dondiiglinde bunun uzak bir diis
oldugunu anlar fakat burada yasanilanlara ve burada yasayanlara sahip ¢ikar, onlarin
sesini, derdini bir sekilde duyurur. Toplam yirmi dokuz misradan olusan Urla
siirinde, sair Urla’y1 ii¢ nesneye benzeterek, Urla’yr somutlastirir. Bu nesneler
bardak, kalem ve mizikadir. Metaforlarla kurgulanan siir Necati Cumali’nin Urla’ya
bakis agisini1 ve dnemini ifade eder. Ik kit’a da masada oturmus bir seyler icerken
tuttugu bardak Urla’ya dontislir. Bu duruma sasiran sair bardagi masaya vurur ve
kendi gercekligine doner. Bulundugu mekandan Urla’ya baktiginda ise, Urla’nin ¢ok
uzaklarda kaldig1 goriiliir. Diger kit’a da yazin hayat1 boyunca kendisine yoneltilen
sorunun cevabini aslinda bu misralarda okuyucuya veriri.

Mekéan ve konu secimini belirleyen en 6nemli unsurun yasadigi topraklar ve
insanlar oldugunun bir kez daha altin1 ¢izer Necati Cumal, iiflegidi mizikadan ¢ikan
notalarin arasina yine Urla girer siirinde, bu es aslinda bir ara ya da bir hatirlatma
degildir. Necati Cumalr’nin anilarinin ve varolusunun mekanidir. Bu mekéandan
uzaklastik¢a, ancak kendine ve anilarina ilham olan bir i¢ sesle karsilasir. Kalemi,
diisiincesi, ruhu, bu mekanin temelinde yaratilmistir. Son misralarda da Urla’nin
sosyal sorunlarin1 yine dile getirerek oradaki sessiz, ezilmis insanlarin sesi olmak
ister. Urla’y1 mahpus ve 6lii kiigiik bir kent olarak tanimlar.

3.2.7 Tufandan Once

Necati Cumali, “Tufandan Once” adli siir kitabinda, ¢agimiz insaninin

kokustugunu, robotlastigini, bireyin onca kalabalikta yapayalniz kaldigini 6fkeli bir

siit diliyle anlatiyor. Ofke, can sikintis;, bunalim, ezilmislik g¢ikmazlarinda
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yalpalayan insanm i¢ diinyasim sergiliyor.® Yalin ve agik bir dille kaleme aldig:
siirlerinde, yalnmizlik ve doga sevgisi, siirlerinde goze ¢arpan temalarin basinda gelir.

Bu siir kitabinin adindan da anladigimiz iizere, insanlar ve insanlik igin
kiyamet ¢ok yakindir. Diinyadaki sitemin elestirisi olarak sair, siirlerinde tufan
felaketini metaforlastirir ve siirlerine de yansitir. Sitemli ve mutsuz bir sair dizelerde
karsimiza c¢ikarken, kitabin bazi siirlerinde, yasami seven ve umut duyan bir Necati
Cumali profilini okuyucuya hatirlatmaktan da geri durmaz. Unutmamaliyiz Ki
“Tufandan Once” siir kitabi, Necati Cumali’nin altmish yaslarmmn izini siirdiigii bir
zaman diliminde ve degisen diinya i¢erisinde yazilir.

“Tufandan Once” ii¢ boliimden olusan bir siir kitabidir. “Tufandan Once”,
sosyal olaylarin ve degisen diinyanin, asklarin ve doganin, Urlalilar ise, anilarin1 ve
Urla’da yasayan dostlarini, anlattigi boliimlerdir. Her bir boliim ayr: bir kitap olacak
nitelikte siirlerini biinyesinde barindirir. “Tufandan Once”, siir kitabinda bizim
inceledigimiz iki siir vardir. Bu siirlerin ilki, “Tufandan Once” béliimiinde yer alan,
“Izmir” siiri, digeri ise, kitabin igindeki boliime admi veren “Urlalilar” boliimiidiir.
“Izmir” ve “Urlalilar” siirlerinin her ikisini de ele alarak bir adlandirma yaptigimiz
zaman, bu siirlere “ani-siir” diyebiliriz.
3.2.7.1 izmir

Necati Cumali’nin siiri aydinlik bir siirdir. Sair kimliginin belki de en 6nemli
ozelligi olan bu aydinligi, anilarinda var olan mekanlara ve insanlara da yansitir.
“Izmir” siiri, ask, doga, 6zlem ve umut temalarimi isler, Izmir’in ve Necati

Cumalt’nin anilarinin bir 6zetidir.

5! “Yaglanmaz Sair Cocuk Necati Cumali’ya Selam, 5.27., Mayis 1996, Hacettepe Universitesi
Atatiirk¢ii Diisiince Toplulugu, Ankara.
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Necati Cumali “Izmir” siirini, Izmir’in tiim harflerinden bir béliim
olusturarak kaleme alir. Her bir harf farkli bir olay1 anlatir. ilk béliimde, yasemin,
menekse kokular1 arasinda sevgilisi ile bulustugu evi tanitir. Bu ev eserlerinde Izmir
temelinde hep kurgulanan Goztepe’deki kendi evidir. Yine insan-mekan algisini
bozmaz ve bu evdeki umutlu, mutlu giinlerini animsar. Ikinci béliimde, ortaokul
yillarma gider. Urla’da ortaokul olmadi i¢in yengesi bir yaz giinii bagda ¢alisirkarken
Izmir’den gelir ve Necati Cumali’y1 okulsuz birakmamak igin kendi yania Izmir’e
alir. Bu sahneyi siirinde somutlastiran Necati Cumali, yengesinin elinden tutup,
okuluna gitti§i zamam ve Izmir’'in aydmlik giizel giinlerini hatirlar. Ugiincii
boliimde, Urla’ya, babaevine, anilarin1 gotiirir. Son misrada, ‘o kadin annemdi’,
sOyleminde bulunmasa bile, siirin anlattiklarindan Cumali’nin annesini isaret ettigini
anlariz. Annesi, Urla’daki kadini temsil etmekle birlikte, yaptig isler, sosyal yasama
ve kadmin giiciine 151k tutmaktadir. Ug ¢ocugunu ayr1 ayri sehirlerde okutan, sabah
0gle ve aksam kisacasi giin her aninda evini ¢ekip ceviren bir kadin imajini siirine
yansitir. Dordiincii boliimde, Izmir’e, hiiziinlii ‘senatoryum’ giinlerine geri doner. Bu
zaman diliminde Izmir’de bir sevgilisinin varhgindan ve onun desteginden bizi
haberdar eder. Son béliimde ise, anilarinin mekani olan Izmir’e kars1 hislerini beyan
eder. Izmir’i, emegin kardesi, yenilmez ve onurlu bir kent olarak gdren Necati
Cumall, sevdigi sehrin her zaman bdyle kalmasini temenni ederek siirini noktalar.
3.2.7.2 Urlahlar

“Urlalilar”, “Tufandan Once” siir kitabmin {iciincii ve son boliimiidiir.
Kitapta, on sekiz siir yer alir. Bu on sekiz siir Necati Cumali’nin Urla’da yasadigi

giinlerini, anilar1 anlattif1, 6zledigi dostlarim1 andig1 ve hasretle kucakladigy, i¢ini
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doktiigii kisa siirlerdir. “Urlalilar”da bireysel ve dogal tufanlara yer verilir ve Necati
Cumali bu siirlerle dostlarina goniil borcunu oder.>
3.2.7.3 Kuleli Bag

Uc kit’a dan olusan bu siir de Necati Cumal1 anilarinda 6len anne ve babasini
yeniden canlandirir ve bagda ¢alisirken hayal eder. Bellegine bu hayal i¢in tesekkiir
eder ve Urla’y1 ¢ocuklugundaki mekan algisiyla hafizasina yerlestirir.
3.2.7.4 ibrahim

Necati Cumali’nin 6len komsularinin anisina ve adina yazdigi bir siirdir.
Komsulari, Ibrahim’in kdpegini goren sair, Ibrahim’in bagda dolastigi giinleri
hatirlar ve 6zlemle anar.
3.2.7.5 Muhsin

Balik¢1 bir kasabalinin denize dalip balik ¢ikarmasini anlatan bir siirdir.
Necati Cumali’nin eserlerinin biiyiik bir boliimiinii olusturan Urla, denize kiyis1 olan
bir sahil kasabasidir ancak Cumali, eserlerinde denizi, cografi bir mekan olarak verir.
Deniz kiyisindaki mekan ile insanin etkilesimi sinirli sayida eserlerinde goriiliir.
Oyunlarinda, Derya Giilii’nde, hikayelerinde ise, “Horoz” hikdyesinde gordiigiimiiz
bu mekanlar, “Muhsin” siirinde de karsimiza ¢ikar.
3.2.7.6 Kaza

“Kaza” siirinde, yagmurun yagmasi sonucu, Urla’da tiim hayatin durmasini
anlatir. Ge¢im kaynagi, mekan ile dogrudan etkilesim i¢indedir Urla’da. Tiitiin eken

halk, aniden bastiran bir yagmurun sonucunda, tarlalarini terk eder ve tiitiin zamani

52 «Tufandan Once”, Urlalilar, adeta bir Sykii, bir fotograf karesi gibi kitapta yer alir. Bu durum
Necati Cumali’ya soruldugunda sdyle cevap verir: ‘O insanlarin bellegimde yerleri var. Durumlari
var. Onlar1 ¢izmek istiyorum. Onlarin 6yle harcanan, unutulmus yanlarini, yeteneklerini belirtmek
isterim. Onlar baska tiirlii anlatilamazd1 ki, onlar1 yazarken biraz da kendimi ortaya koydum. Onlara
duydugum sevgiyi, onlarin arasindan gegen hayatimi anlattyorum. Ancak Oyle anlatabilirdim.’der.
Yaslanmaz Sair Cocuk Necati Cumali’ya Selam, S. 47.
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bosalan kahveleri doldurur. Sosyal ve ekonomik hayati yonlendiren mekéni, Necati
Cumal1 bu on misrada ozetler.
3.2.8 Sonuc¢
Necati Cumali, ‘Nasil yasadimsa Oyle yazdim’ diyen bir sairdir ve bu
tutumunu diger tiim eserlerinde de sergiler. Fakat oncelikle bir sair oldugunu ve
ancak siir izin verdigi miiddetge diger edebi tiirlere yonelebildigini ifade eden Necati
Cumali, siirinin tiim imkanlarini kullanarak, yasadigi topraklar1 ve insanlar1 tanitir.
Necati Cumali, siire dair her seyi, ¢evresinde ve iginde arar, bunu da
siitlerinde lirik bir {islipla ifade eder. Inceledigimiz biitiin siirlerinde, Necati
Cumalr’nin anilarina, yasadigi mekéanlara ve gozlemledigi insanlarina rastlariz. Onun
siirlerinde mekan ve insan profili ¢ogu zaman degisiklik gdsterse de, resmin biiytlik
bir kismmi Urla ve Urla halki olusturur. Diyebiliriz ki Necati Cumali, yasadigi

topraklar lizerinden, Ege’nin dogu kiyilarindan diinyaya seslenir.
3.3 Romanci Yoniiyle Necati Cumali ve Romanlarina Yansiyan
Izmir

Necati Cumali, yaz1 hayati boyunca alti roman kaleme almistir. Bunlar
yayimlanma sirasiyla, Tiitiin Zamanm (1959, Zelis adiyla ikinci kez 1971 yilinda
basilmustir.), Yagmurlarla Topraklar (1973), Ac: Tiitiin (1974), Ask da Gezer (1975),
U¢ Minik Sercem (1990) ve son roman1 Viran Daglar (1994)’dr.

Necati Cumali, kendisinin okumak istedigi tarzdaki romanlari kaleme aldigim
ve Tirk edebiyatina kendince bir seyler kazandirmaya calistigini séyler.53 Yazarin,
roman sanatt ve romancilik adina Ozetledigi bu diisiince, bir anlamda onun

romanlariin da temel felsefesini olusturur. Oncelikle, kolay ve sade bir anlatim

53 Yaﬂanqu Sair Cocuk Necati Cumali’ya Selam, ‘Necati Cumali: Yazmak, Yasamaktir’s.79.,
Hacettepe Universitesi Atatlirk¢ii Diigiince Toplulugu, 6 Mayis 1996, Ankara
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bicimini benimseyen yazar, genis kitlelere seslenme yolunu se¢mistir diyebiliriz.
Tiirk edebiyati/romanciligina kazanim noktasinda da, Ege bolgesi, Izmir ve cevresini
realist bir anlatim ve islapla isleyerek; bu cografyanin sosyo Kkiiltiirel yaninin
edebiyatimiza tasindigini sdyleyebiliriz. Diyebiliriz ki, yazarin bu alt1 kitaptan olusan
roman kiilliyat1 icinde Izmir, mekéan/yer/cevre olarak onemli bir yer tutmaktadir.
Ozellikle, Urla ilgesi hem cografi, hem sosyal hayat, hem de insan iliskileri
noktasinda birer ‘bolge roman’ formunu yansitmaktadir.

Necati Cumali, bu alt1 romanm1 disinda, kurgu ve tamasini tasarladigi, hatta
adin1 ‘Deredeki Taglar’ olarak belirledigi, kendi kusagini anlatmak istedigi bir roman
daha yazmak ister. Ancak yazim asamasina gegemez.”*

Bu calismamizda, Necati Cumali’nin romanlarini, ‘Izmir ve ¢evresi’ alt bashgi
altinda inceleyerek; romanlar arasindaki iligkileri de goz Onilinde bulundurarak
degerlendirmeye ¢alisacagiz.

Yazarin ilk ii¢c romani, “Titiin Zaman1” (Zelis), “Yagmurlarla Topraklar” ve
“Ac1 Tiitiin”diir. Bu romanlar ‘Tiitiin Uclemesi’ olarak da bilinmektedir. Her biri
birbirinden ayr1 birer roman 6zelligi tasisa da konu ve mekan bakimindan birbirini
tamamlayicidir. Ug romanin da ortak konusu olan ‘#itiin’ 6zelden genele kurgulanan
bir bakis acis1 ve olay Orgiisii ile islenir. Her bir roman kendi icerisinde farkll ‘#itin’
bashig: altinda ele alinirken, ‘Tiitiin Uglemesi”ni tamamladigimizda ise karsimiza,
‘Urla-birey-mekan’ kavramlari ¢ikar.

Ik roman, “Tiitiin Zamaninin da, tiitiin iscisi bir ailenin, tiitiinlerin hasat

zamani yasadig1 bireysel/ekonomik zorluklar ele alinirken, iki gencin arasinda gegen

> “Yillar gectikge tasarlayip da yazamadiklarimin sayisi artiyor. Yazi masamin solundaki rafta yigilan
dosyalar, defterler tasarlayip da yazamadigim roman, Oykii, oyun, siir notlartyla dolu. ‘Deredeki
Taslar’ yazilmasina sira gelmeyen o romanlardan birinin adi. ilerleyen yasgimla bundan sonra
yazilmasma sira gelecegini de sanmiyorum! Deredeki Taslar, dogumlari Balkan Savasi ile
cumbhuriyetin ilk yillar1 arasina diisen, benim de aralarinda bulundugum bir kusagin romani olacakt1.’
Cumal1 Necati, Ulus Olmak, s.138., Kasim 1995, Cagdas Yayinlari, Istanbul.
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bir ask hikdyesi merkezinde romanm kurgusu bicimlenir. Ikinci romanda,
“Yagmurlarla Topraklar "da ise karsimiza, yine ‘itin in sekillendirdigi yasamlarin
romanda, sosyal, ekonomik ve psikolojik portreleri ¢izilirken, mekan ve
kahramanlarin bireysellikten kurtulup daha genis bir prototipi temsil ettigini goriiriiz.
“Aci1 Titiin”de ise, Urla ve ¢evre illerdeki tiitiin ekicilerinin tiitiin ile ac1 imtihan1 ele
alinir. Bir ailenin, bir kasabanin (Urla) ve bir bolgenin (Ege Bolgesi), gecim kaynagi
olan ‘witiin’ ile bireysel/toplumsal, sosyal/psikolojik, cografi/maddi miicadelesi,
Necati Cumali’nin en iyi bildigi mekanlarda ve en iyi bildigi konularda edebilesir.
3.3.1 Tiitiin Zamam (Zelis)

“Tiitiin Zaman1” (Zelis) 3 Eyliil 1957°de izmir’de yazilmaya baslanan ve 13
Haziran 1959 tarihinde Paris’te tamamlanan bir romandir. Tiitiin Uclemesi’nin ilk
romant olan “Tiitlin Zaman1”, Urlada tiitiin ekiciligi yaparak ge¢imini saglayan bir
ailenin, tiitlin tarlalarindaki hayat miicadelesini tiim gergekligi ile anlatir. Roman,
Urla’daki sosyal hayati gézler 6niine sererken, bir agk hikayesini de bizlere sunar.

Romanin kurgusunu ve ¢ikis noktasini Necati Cumali sdyle anlatir:

‘... Bir sonbahar giinii hiiziinlii, disarda yagmur yagiyor. Kap1 acildi. 17

yaslarinda yiizi hafif ¢illi, basinda beyaz yemenisi bir geng kiz giiliimseyerek

iceri girdi. Benim bir derdim var dedi dogrudan. ‘Gel bakalim anlat’ dedim.

‘Benim param yok ama’ dedi. ‘Olsun, sen gel bakalim hele bir anlat’ dedim.

Birini seviyorum, o da beni seviyor. Babam vermedi, kactik. Kag¢ giin dagda,

bayirda, tarlalarda dolastik, saklandik. Jandarmalar yakaladi. Simdi igerde

benimki. Yizii kizartyordu konusurken. Tabii basit bir olayd1 bu, hallettik.

Sonra bir giin yolda karsilatik, yaninda sevgilisi vardi. Beni goriince, ‘iste

benimki bu dedi’. Cocuk utanga¢ konusmuyordu, kizin gézlerinden mutluluk

akiyordu. Ellerinde kiiciik bir bohga, tiitiine gidiyorlardi. Higbir seyleri
yoktu,birbirlerinden hi¢bir sey ummadan sadece sevdikleri i¢in kagmislardi.

Simdi birlikte mutluydular. Askbuydu. Cok etkilenmistim, oturdum yazmaya
basladim. Iste, Zelis bdyle ortaya ikt

55 ‘Yaslanmaz Sair Cocuk Necati Cumali’ya Selam, ‘Necati Cumali: Yazmak, Yasamaktir’s.80.,

Hacettepe Universitesi Atatiirk¢ii Diisiince Toplulugu, 6 Mayis 1996, Ankara.
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Avukatlik meslegini edebiyatgr kimligi ile birlestiren yazar, dogdugu
topraklara ve yetistigi cevreye borcunu, kalemiyle oradaki insanlar1 yazarak ve
anlatarak oder.

Miibadeleden sonra, Urla’ya tiitiinciiliigii Dramali ve Kavalali tiitiinciiler
getirmistir. Zelis’in (Tiitlin Zamani’nin bas kisisi) babasi da Baskic1i Recep bir
goemendir. Bagkalarinin tarlalarinda ortakcilik ve yaricilik yapmis olan Recep,
iskandan aldig tarlada ailesi ile birlikte tiitiin yetistirmeyi siirdiiriir. Erkek cocugu
olmayan Recep’in tek umudu Zelig’tir. Diger kizlar1 erkenden ve onun istemedigi
kisilerle evlenerek gitmis, tarlalarini insansiz ve gligsiiz birakmustir. Zelis’in de
evlenip yanlarindan ayrilmasi Recep’in beklentilerine ters diiser ve bu ylizdendir ki
Recep, ihtiyarliklarini yaninda rahat gecirebilecekleri biri ile Zelis’i evlendirmek
ister.

Recep’in maddi ve manevi zor bir durumda oldugunu fark eden, dénemin
kosullarima gore varlikli sayilabilecek Bekir, Recep’in gonliinii hos ederek Zelis’i
ister. Fakat Zelis’in gonlii komsu tarlada fakir yarict Cemal’dedir. Fakirliginin
yaninda daha askerligini yapmamis olmas1 iki gencin birlesmesi icin en biiyiik
engeldir. Recep ve Bekir, Zelis’in gonliiniin Cemal’de oldugunu anlarlar ve Recep’in
de izin vermesi lizerine tiitiinlerin kalktig1 son gilin Bekir, Zelis’i kagiracaktir. Kiz
kardesi Rabiya’nin da yardimiyla ¢ardaktan Urla’ya gd¢ ettikleri sirada bu haberi
alan Zelig, Cemal’lerin damina giderek kendisini kagirmasini ister. Bir hafta dag,
bayir, bos dam dolasan Zelis ve Cemal, sonunda jandarmalara yakalanir.

Zelis, ‘Onun bir kabahati yok Hakim Bey! Biitiin kabahat benim...  diye ifade
vermesine ragmen yast 18’1 doldurmadigi i¢in ailesine teslim edilir ve Cemal
tutuklanir. Tiim halkin ve Zelis’in baskilar1 sonucu Recep sikayetini geri alir ve

Cemal, Zelis’le evlenecegi giine kadar hapiste kalir. Urla’nin tek avukati olan Nihat
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Arda’dan yardim isterler. Avukat, iki gencin evlenebilmesi i¢in tiim hukuksal yollar1
gosterir ve Cemal’in hapishaneden ¢ikmasi i¢in dilek¢e yazar. Cemal hapishaneden
cikar ve evlenirler. Evlendikten sonra Urla’da durmaz, kiiciiciik bir bohgayla Izmir’e
tiitiin islemeye, fabrikada calismaya giderler.
“Tiittin Zamanr’nda karsimiza son sayfalarda ¢ikan avukat Nihat, ‘Tiitiin
Uglmesi’nin, yani ii¢ romanin da ortak kisi olup, Necati Cumali’nin ta kendisidir.
Necati Cumali, romana baslamadan once yedi sayfalik bir ‘Giris — Yedi
Tepe Ustiinde Kiiciik Bir Sehir’ bdliimii yazar. Bu giris hem Tiitiin Zaman: igin hem
de diger iki kitap i¢in (Yagmurlarla Topraklar ve Aci Tiitiin) agiklayict ve
betimleyici bir 6n sdzdiir. Romanlarin gectigi cevreyi, sosyal yasami, cografi yapiyi,
gecim kaynaklarini, tarihive dokuyu sayfalarda ete kemige biirlindiiren Necati
Cumali, okurun zihninde olusturdugu mekéan/Urla temelinde, romanini insaa eder.

‘Izmir Korfezi nin gorunisi, haritada, Gi¢ yanini saran karalar arasina
sokulmus bir ¢izmeyi hatirlatir. Insan sayisi on bini yeni asan Urla ilgesi, bu
¢izmenin topugu ile tabani arasinda kalan oyuk i¢ine diiser.

Besparmak Daglar’nin {zmir’in gerisine inen kolu, dogusunda,
sinirlart disinda, Urla’nin ¢ok uzaklarinda kalir; batisinda da hemen bir bu
kadar uzaklardan Karaburun Daglart gecer. Bu iki dag silsilesi arasinda
diklemesine uzanan Izmir Koérfezi’nin dip kiyilari, ilgenin bastan basa kuzey
sinirlarmi  kusatir.  Urla topraklari  korfezin  bu kiyisindaki  kumsal
diizliklerden baglar, az dnce andigimiz iki dag silsilesinden gilineye dogru,
dalgali bir sekilde yiikselip algalarak, kii¢iik tepeler, boyunlar lizerinden tasar,
bir ara baz1 yerlerde iki yiiz, iki yiiz elli metre yiikseklikler kazandig: olur,
sonra yine ylkseldigi gibi yavas yavas algalarak, kiigiik tepeler, boyunlar
tizerinden, il¢enin giiney sinirlarina oradan Ege Denizi’ne iner.’ (T.Z, .5)
Necati Cumali, Urla’yr tanitarak, okuyucuya romanin gegecegi yerler

hakkinda genis bir bilgi verir. Okuyucu, Urla’y1r ya da Ege bdlgesini Cumali’nin
betimlemeleri ile tasavvur edip, kendi zihninde cografi bir mekan algisi olusturur. Bu
alg1 da romanin anlagilirhigini ve gercekeiligini destekleyen en 6nemli unsurdur.

‘Urla gibi, dort yani acik sehirlerin halki da aksine, ta ¢ocuklarindan
baslayarak denizle gdgilin uzaklarda bir ¢izgi halinde goriindiigli yerden gegen
gemilerin, baharda gelip giiz baslarinda donen yaban ordeklerinin, turna

stiriilerinin, yiikseklerde gide gide kaybolan bir bulutun, ¢agirisin1 duya duya
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biiyiir; kus gibi, bulut gibi hercai huylu, 6zgiir olur, yiireklerinde en kiiciik bir
baskiya yer vermezler.’(T.Z, s.7)

Urla’y1, sadece mekan olarak betimlemek yerine, burada yasayan insanlari
insan-mekan etkilesiminin tim boyutlariyla ele alan yazar, romanda gegen
kahramanlarin tinsel portresini de ‘Giris’ bolimiinde ¢izer. Roman tefrika olarak
gazetede yayimlandiginda bu boliime (Giris Boliimii) yer verilmemistir. Necati
Cumali bu durumu sonradan O&grenir ve “Tiitiin Zamam” Kitap olarak
yayimlandiginda bu boliim, romana eklenir.”® Romanlarin gececegi mekan hakkinda
okuyucuyu detayli bir sekilde bilgilendiren Necati Cumali, roman boyunca da bu
tutumundan vazgegmez. Yazar, Urla’yi, mekdn olarak romanlarinin merkezine
koyarken, Urla’da yasayan bir tiitlin iscisinin evini, tarlasin1 ve adimladig1 her bir
alani, genelden ozele giden bir mekan tasviri ile tanitir. Roman kaharamanimiz
Zelig’in nasil bir cografyada yasadigini okuyucuya anlatan yazar, tim mekan
tasvirlerinde, ¢ok iyi bildigi bu cografya ve kiiltiirii kendi ayak izlerini takip ettirerek
okuyucusuna da adimlatip, romanlarina da kendi yasadigr mekanlarin izini birakar.

Romanin basinda bize, Zelis ve ailesinin yasadigi dami/mekani sdyle
resmeder: ‘Bir evleklik kiiciik bahgede, iki sira misir, iki sira fasulye ile domates,
biber, patlican yetistirilmis, bahgenin kiyilarina ayrica birka¢ kék aygicegi, hatmi
dikilmisti. Bahgenin az ilerisinde bir tiitiin sergisi, serginin gerisinde de, biiyiik bir
badem agacinin altinda Topal Avni Bey'in yaricilarmmin ¢ardagi vardi.” (T.Z, S.17)

Necati Cumali, romanda, kahramanlarina taktig1 lakaplarla, Urla’nin sosyo-
kiiltiirel yapisini aktarirken, tarihibir zeminde de bilgilendirme yapar. Kagan kegisini

arayan Zelis’in yolda babasimin arkadasi ve bir komsusuyla kariglagsmasi sirasinda

% “Vatan gazetesinin yazi igleri miidiiri, romant o (Girig) kismin1 koymadan tefrika etmeyi dogru
gormiis. Ben kendisine ilk 75 sayfay1 gonderdim, sonra romanin olaylardan yayinlanmiya bagladigini
gordiim. Bazilari, o (Giris)in romana bir sey katmadigr diisiincesinde olabilirler. Ben aksi
diisincedeyim. Romandaki insanlarin bir araya nasil geldiklerini agiklamam gerekirdi. Hem Tiitiin
Zamant’nin geride iki cildi daha var. O giris kismi, {i¢ cildin giris kismidir.” Menemencioglu,M.,
‘Necati Cumali Anlatiyor’, Varlik, 523, 1960, s.11.
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gecen bir konusmadan, Urla’daki halkin nasil bir tebaaya mensup oldugunu,
lakaplarinin nasil kazanildigini anlariz: ‘-Kimin kizisin sen? Zelis, kadina dondii.
Bakisiyla cardaklarini isaret etti: -Kavalali Recep’in...” (T.Z, s.19) ... ‘Selam soOyle
babana. Kadiovacikli Ali Onbasi selam soyledi de!” (T.Z, s.20)

Giris kisminda da bahsedildigi iizere, miibadele zamani Urla’ya gb¢ eden
goemenler Urla’nin ‘halk’ dinamigini olusturur ve sekillendirir. G6¢menler, gog
ettikleri yerlerin adlarmi ve Urla’da edindikleri meslekleri, lakap olarak isimlerinin
Ontine getirirler. Bu da Urla’da, hem yerli hem de gé¢men bir halkin, sosyal kimligin
olusumundaki yeri hakkinda bilgi verir.

Necati Cumali, Zelis ve ailesinin merkezinde Urla’da tiitiin is¢iligi yapan tiim
insanlarin yasamini anlatir. Zelis bu insanlarin, Tiitiin Zaman: romanindaki sadece
sesidir. Bir tiitiin ig¢isinin giin boyunca cardakta ve tarlada nasil zaman gegirdigi bize
su satirlarla aktarir:

‘Recep, gilines batmasina yakin kasabadan dondii. Kizlari, tarlaya,
ertesi giin dizecekleri tiitiinli kirmaya cikmistilar, karisi aksam telasina
dalmis, ¢ardagin etrafinda dolanip duruyordu.’ (T.Z, s.31) ‘Aksam {istleri, bir
de sabahin erken saatlerinde, tarlayi, tiitiin sergisini dolasmaya c¢ikti mu,
degisir, canlanir, isini seven bir adam olurdu. Koca bir sergide, biiylik bir
tarlada, kisa bir dolagsmada, tarlanin tiitiinlerin durumunu hemen goriir, anlar,
hastalikli bir fidani, iyi kurumamis bir yapragi, ilk baktigi yerde goriir
ayirirdt.’ (T.Z, s.32)

‘Kavala go¢meniydi ikisi de. Cocukluklari, genglikleri, simdi
siiregelen hayatlar tiitiin hizmetiyle gecmis geciyordu. Biitiin yasadiklarindan
hatirladiklar1, biitliin  bildikleri, tiitlin tarlalari, c¢ardaklar, fidanliklar;
suladiklari, kokledikleri, diktikleri, ariklar; yeseren, boy atan, kuruyan,
sararan, tiitiinler, titiinlerdi...” (T.Z, s.32-33)

Bu satirlarda, cardakta yasayan bir ailenin sadece bir gilinline taniklik
etmiyor, aile hayatini, bireyin mecbur birakilan ¢aresizligini, is dagilimini, Urla’daki
sosyal hayatta kadin/erkek ayrimini ve sorumluluklarma da sahit oluyoruz. Urla’da

yasayan insanlarin ge¢im kaynagini, Urla’nin (mekanin) cografi ve sosyal yapisi

belirler. Urlalilarin yasam sevinci ve tek dayanaklari topraklari ve tarlalaridir.
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Kasabada sosyo-ekonomik yasam bu diizlemde sekillenirken, baska ¢alisma
alanlarin tercih etmis insanlarin, biraz da olsa Urla’ya, topraga en dnemlisi halka
ekmek olan ‘zitiin ’e ihanet ettigi diistintiliir. Bu diisiinceyi Recep’in sozleri ile soyle
somutlastirabiliriz: ‘Oglan deniz eriydi heniiz. izinli geldigi ay icinde kagirdi
Sidika’y1. Birligine donerken karisini kendi anasinin babasinin yanina birakti. Sonra
tezkereyi alip gelince, karisimi aldi, izmir’de Tepecik taraflarinda bir yere yerlesti.
Manavliga bagladi. Tiitiinctiliige yanagmadi. (T.Z, s.33)

Kizinin istemedigi bir evlilik yapmasinin zemininde bulunan ‘istememe’

eylemi, kizinin esinin, onlar gibi tiitiincliliik yapmak istememisi ile temellendirilir.
Tiitlinctiliik, Urla’da bir statiidiir. Bu meslek ile ugragsmayan ya da ugragsmak
istemeyen kisiler, halk tarafindan kabul edilmez.
‘Sidika’nin kiigligli Ayse’nin kocasit bir Bulgaristan gd¢meniydi. Tiitlincliydii
kendileri gibi. Simdi, asagida Mandalan Ovasi’nda, devletin iskan hakki olarak,
kocasinin ailesine verdigi tarlada, tiitiindeydi onlar da. Mandalan hayvanla bir, bir
buguk, ylirliyerek iki saat siirerdi kendi tarlasindan.” (T.Z, s.34) Recep’in diger
damadinin, onlar gibi tiitlinciiliik ile ugrasmasi en azindan onun goziinde daha
sayginlik kazanmasina neden olur. Ekonomiyi sekillendiren ‘#itiin* sosyal hayatin da
kaynagidir.

Necati Cumali, Zelis’i ¢ardagindan ¢ikarak, karsi ¢ardaga, Cemal’in damina
okuyucu goétiirken, gece hayal kuran geng bir delikanlinin i¢ sesiyle bizi tanistirir.
Bu i¢ ses, Urla’da yasayan, tiim genglerin sessiz ¢igligidir aslinda. Bu ¢iglikta, yasam
miicadelesinin sesini ¢ok net isitiriz.

‘Urla’nin sira mahallesinin tepelerinde elektrik 1siklari. Asagilarda,

Ba‘u’da3 Altindag mahallesinin 1giklari... Arada bir Cesme’den Izmir’e donen,

yahut Izmir’den Cesme’ye giden bir otomobilin farlar1 gecenin iginde

kayiyor...” (T.Z, s.39) '
‘Babasiyla tarlalarindan bir ¢eyrek saat uzaklikta, Izmirli bir kalay

tiiccarmin  yeni yetistirecegi bag yerinde, Kilizma’ya gideceklerdi.
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Yetistirdikleri tiitlin parast ocakta gecgecekti ellerine. Topal Avni Bey’e

bor¢lanmak istemiyorlardi. Tiitlin satisinda hesap kestikleri zaman, Topal

Avni Bey’e bor¢lu kalmamak, boylece de oOzgiirliiklerini korumak

kararindaydilar. Tiitiin isiyle cocuklar basa c¢ikabildikleri zamanlar, Gteden

beri babasiyla bazen birlikte, bazen ayr1 ayr giindelige giderler, un, yag, et

parasi kazanmaya gayret ederlerdi.” (T.Z s.55)

Birbirini seven iki gencin, yoksulluk, yasam miicadelesi ve cevre baskisi

altinda kok salmaya calisan agkinin yani sira, Urla’daki ge¢im kaynaginin, sosyo-
kiiltiirel yasami nasil etkiledigini goriiriiz. Kurulan hayallere gem vuran yasam
kosullar1, iki gencin arasinda tiim gercekligi ile boy gosterir. Tiitiin ekicilerinin
hayatin1 bir sosyolog gibi inceleyip kaleme alan Necati Cumali, tiitiin tarlalari
hakkindaki bilgisini ise bir ziraat¢i gibi ifade eder.
‘...Titiin tarlalarinda kirma isi ortalik agarirken baglar, glines az yiikselip de
yapraklar, tiitiin kiranlarin parmaklarina yapisir duruma gelince birakilir, aksam
serinliginde tekrar ige baslanilarak, alaca karanlik iyice koyulasip kirillacak yapraklari
g0z gorebildigi zamana kadar siirer.” (T.Z, s.58)

Zelis ve Cemal’in arasindaki askin ortaya ¢ikmasindan sonra, Necati Cumali
romanda bizi, sosyal ve kiiltiirel bir yasamin satirlarina dahil eder. Zelis ve Cemal’in
ailelerinin tutumunu, bakis agilarin, iki ailenin merkezinde, gdzler oniine serer. iki
gencin arasindaki aska saygi duymak yerine, bu birlikteligi bozmak adina, Zelis’in
annesi, cardaktan Urla’ya biliylicii bir kadina gider. Cardaktaki mekan tasvirinden
farkli olarak romanda Urla’daki, bir evin i¢ini/mekan1 goriiriiz.

‘Kadin ertesi giin Urla’ya indi. Aynaci kadinin daracik avlu kapisini caldi.
Kapiy1 agan, beyaz basortiilii Aynact kadinin ardindan, beyaz badanali bir duvar
boyunca, malta tas1 doseli, kire¢ sivali tenekeler icinde feslegenler, itirlar dizili, dar

bir araliktan, avlunun yash bir erik agaci altinda genisleyen meydanma dogru

ilerledi.’ (T.Z, s.121)
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Zelis ve Camal’in mektuplarinin ortaya c¢ikmasi ile iki aile arasinda gegen
diyalog da nasil bir sosyal savasin yasandigini, yasami belirleyen faktorlerin,
mekan/ekonomi/sosyal algi ile yon degistirdigini goriiriiz. Iki aile arasinda gegen bu
diyalog, Urla’daki go¢gmen ve is¢ilerin sosyo-Kkiiltiirel sesidir.

‘Bak utanmazlara!’’ “Bak edepsizlere! Komsu dedik de hatirlarini
saydik! Bu kadar itibar ettik! Biz Kavala’dayken, ayiptir sdylemesi, babamin
konak gibi bir evi vardi! Tarlamiz ¢iftimiz sagmallarimiz degil sadece bizi,
bir tabur askeri yollasan beslerdi. Muhacirlik biiktii bizim belimizi! Muhacir
diistiik de belimizi dogrultamadik! Cektigimiz yetmemis gibi bu kadar yil, bir
elin hakareti eksikti...” (T.Z, s.124)

Yasam kosullarinin, duygusal higbir baga yer vermedigi Urla’da, Recep,
kendi ihtiyarligin1 rahat gegirebilmek admna kizinin hi¢ sevmedigi ancak, toprak
sahibi oldugu icin evlenmeye mecbur birakan bir baba figiiriidir. Kendi kizini,
titiinler kalktiktan sonra kagirmasi ig¢in Bekir’e yardim edecegine dair sdz verir.
Recep’in her eylemi bir ¢ikar dogrultusunda sekillenir. Zelis, caliskan ve bir ¢ok
kisinin yapacagi isi tek bagina yapan giiclii bir kizdir. Bundandir ki, tiitiinler, her seyi
belirledigi gibi, kizinin kagirilma zamanini da belirler. Zelig’in tasarlanmadan
kagirilmasi, Recep’in tarlasini issiz ve giigsiiz birakacaktir. Insani tiim iliskilerin,
isteklerin, hayallerin kisacas1 Urla’daki her seyin belirleyicisi ‘#itiin zamani’dir. Bu
zamani kararlastirmak i¢in Recep, tarlasindan merkeze, Urla’ya iner. Sosyal yasamin
Urlali erkekler i¢in sadece kahvede oturmak oldugunu roman boyunca Necati Cumali
bize hatirlatir: ‘Kahvenin merdivenlerinden inip, Kopriibasi’na dogru ilerlediler. Bes
on adim yiridikten sonra, sag cephesi kirecle badanalanmis, kapi pencere
cerceveleri koyu mavi, ag1 boyali, kiiclik bir kofteci diikkkanina girdiler.” (T.Z, s.101)

Titlinlerin kalkmasinin ardindan, maddi durumu biraz iyi olan tiitiin iscileri,
Urla’daki evlerine donerken, kalacak yeri sadece c¢ardagi olanlar ise, giden
komsularin1 ugurlamakla yetinir. Bu da Urla’da yasayan halkin sosyo-ekonomik

kosullarinin, sosyal yasamlarini ne denli etkilediginin bir delilidir. Cardaktan gog
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etme zamani gelen Zelis ve ailesinin yolculugu, Urla’ya goé¢ eden tiim tiitliin
iscilerinin yasaminin sadece bir 6rnegidir.

‘Bir ¢ardak halkinin kasabadan tarlaya, tarladan kasabaya hep bir
arada goc ettikleri goriillmemistir. Cardagin erkegi daima kirik dokiigiinii
yiikledigi hayvaniyla 6nden yola c¢ikar. Kadinlarin daima son dakika
akillarina gelen bir isleri olur. Ya komsularindan kim bilir ne zaman alinmig
ufak bir esya ellerine geger, onu geri vermeleri gerekir ya tembihleyecek bir
seyleri vardir ( her giin bir bardak su isteyen bir saksi feslegen, bazen bir kedi
her seferinde kasabada eve, tarlada agaglarina, hirsizlarin zarar vermemesi
icin goz kulak olunmasi) ya da ayak iisti helallesmek icin komsulara
ugramak gerekir. Komsu, ’Bir kahve i¢meden diinyada birakmam!’’ diye
tutturur, ayak iistli ugramak yarim saati bulur boylelikle...” (T.Z, s.150-151)
Bu gog sirasinda Zelis’in kagirilmasi kararlastirilir ve Recep sanki bu plandan

habersizmis gibi davranarak, kiiciik kiziyla 6nceden yola koyulur. Bir aksiligin
oldugunu sezinleyen Rabiya ise durumu anlamlandirmaya calisir.

‘Kiiliistir Necmi’nin Urla 7 plakali taksisi, bir saate yakin bir
zamandan beri, Dortyol agzinda, saga Kuscular’a giden yola sapmis,
durmustu.’ (T.Z, s.150)

‘Geriden Urla yoniinden bir ath geldi, onlerinden Kusgulara dogru
gecti. Onun ardindan, Kuscular yoniinden bir yaya goriindii. O da Urla’ya
dogru uzaklasti.” (T.Z, s.150)

Necati Cumali’nin mekanlari, romanlarina dahil etmesi, gercek bir hikayenin,
gercek bir mekan algisinin iginden gegmemizi saglar. Rabiya Zelis’in kagirilacagini
anlamas1 iizerine Zelis’e haber verir. Zelis’in tek caresi, sevdigi adamla kagmaktir.
Bu kag1s seriiveni boyunca mekén olarak yararlanilan yerlerin betimlemesi, Zelis ve
Cemal’i adim adim takip etmemizi saglar. Avucunun icinde tuttugu Urla’y1
okuyucunun us’una usulca birakan Necati Cumali, bir kasif gibi Urla’y1 ve ¢evresini
kesfetmemizi, genel olarak yapilan mekén tanimimin perspektifini genisletip,
panaromik bir bakis agistyla Urla’ya bakmamizi saglar.
¢ — Helvact bogazmin {iist yaninda Kadiovacikli’'nin Cemal’le yaninda bir kiz

gordiim.’

‘Helvacilar’dan, Kusgular’in gerisine Saraptallar’a indiklerinde vakit ikindiyi
geciyordu. Oradan Gteye arazi diizdii. Nereden bakilsa her tarafi goriiliiyordu.
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Onlerinde bir yol Kuscular’a geri doniiyor, bir yol Saraptallar’dan Erbiller’e
ilerliyor, bir yol solda Cobanpinari’na dogru uzantyordu.’ (T.Z, 5.159)

Sadece mekan tasviri degil, Urla’nin cografi ve dogal yapisinin
kusursuzlugunu da satirlarda goriiriiz.

‘Ukuf’tan Oren’e giden eski bir bag yolunu tuttular. Yol zeytinli bir tarlanin
kiyisindan ilerliyor; saginda, iki metre kadar asagida kalan bagka bir tarladan
erguvan kiimeleriyle ayriliyordu. Yanlamasina inigliydi. Sol taraftan gelen
sular, oldugu gibi asagiya tarlaya akmislar, yol hi¢ camur tutmamisti.” (T.Z,
s.161)

Avukatlik meslegini, edebiyat¢t kimligi ile birlestiren Necati Cumali, hukuk
bilgisini, ger¢ek mekanlarla harmanlayip, kisileri ve yerleri birer kanit niteliginde
karsimiza ¢ikarir. Olay: bir kez daha, okuyucuya baska bir iislibla ve Urla’nin ara
sokalarinda ikhamet eden gercek kisilerin sesiyle anlatir. Zelis ve Cemal’in
yakalanmasi i¢in yazilan bu dilekge, kahramanlarin ve mekanin ‘gercek’ yasamda da
varolusunun timsalidir. Taniklarin isimlerinin 6niinde yer alan iinvanlar ise, Urla’nin
sosyo-kiiltiirel yapisinin ¢esitliligini bizlere gosterir.

‘Savcilik Yiiksek Makamina, Urla

Urla’nin Gazderesi mevkiinde kain tarlamda mevsim dolayisiyla
Urla’ya ¢ardagimi tagimakta oldugum bir sirada, yoklugumdan bilistifade,
esyalarimi  ylikledigim hayvanimla Urla’ya miiteveccihen hareketimi
miiteakip karim ile biiyiik kizzim geride kalmislar, karim dahi komsumuza
veda etmek iizere ayrilmis, kizim ise ¢ardakta yalniz ve himayesiz kalarak ve
bu esnada O&teden beri kizzmi kacirmak niyetiyle planlar hazirlayan
komsularimizdan Kadiovacikli Ali Onbasi ailesi bu an1 mutasevver planlarini
mevkii tatbike koymak {izere firsat bilmis, kizim gayriresit Zeliha,
Kadiovacikli Cemal ile babas1 Ali Onbasi’nin tecaviiziine maruz kalmistir.
... Gazderesi istikametinden ve semti mechule dogru kagmislardir.
Urla’nin Sira Mahallesi’nde oturan Hiiseyin oglu Recep Kayali.
Sahitler: 1) Gazderesi mevkiine oturur Siileyman Yen oglu Yasar Yen, 2)
Aym mevkiide oturur Bosnak Siikrii oglu Bekir Ozkog, 3) Urla’min Sira
Mahallesi’nde oturur Fehmi Has.” (T.Z, s.177-178.)

Zelis ve Cemal’in kagak olarak gecirdikleri zaman diliminde, karsimiza, farkli bir
sinifina mensup Nuri Bey c¢ikar. Nuri Bey, babasi tarafindan Urla’ya siirgilin edilmis

zengin ve ¢apkin bir adamdir. Zelis ve Cemal bir glin de olsa Nuri Bey’in tarlasinda
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calisirlar. Yazarin zihnindeki Urla (mekan) algisini burada daha net goriiriiz.
Romanda, Urla, izmir’e gore daha bakir bir yer olarak betimlenir. Nuri Bey’in de
buraya gonderilmesinin en biiyiik sebebi budur.

‘Sonunda Oyle bir zaman geldi ki, Selim Bey gegici olarak da olsa,
oglunu magazasindan da, Izmir’den de uzaklastirmay: tek ¢ikar yol olarak
gordii. Urla’daki zeytinliklerin idaresini ogluna verdi. Her yil zeytinliklerden
gelecek kazancin yarisini, ¢alismasina karsilik ogluna birakti. Simdi Nuri
Beyi yilin ii¢ dort aymi bu yiizden Urla’da gegiriyor, sik sik Izmir’e inse de
bu siire i¢inde cogu geceler Urla’da kaliyordu. Elbette ki Urla’da da rahat
duracak degildi. Gordigii kiza kadina satasiyordu.’ (T.Z, s.220.)

Bir hafta boyunca Urla’nin giir yesili ve sessiz c¢ardaklarinin arasinda saklanan
Cemal ve Zelis, sonunda jandarmaya yakalanir. Karakola gotiiriilmek iizere Urla’ya
getirilen gencler, ara sokalarindan ve insanlarin arasindan gegerken, Necati Cumali
romanda insan-mekan iligkisi ile birlikte, sosyal yasamin nasil bir gevrede
sekillendigini gosterir.
‘Elektrik fabrikasinin 6niinde, Urla’nin parke doseli ana caddesine girerken,
grubun arkasi sira, biiyiikli kiiciiklii ¢cocuklarin, meraklanan delikanlilarin
katildig1, bir kuyruk biiyiimeye basladi. Ana caddenin iki tarafindaki
kahvelerde kagit, domino oynayanlar, bos oturanlar, ellerindeki iskambil
kagitlari, avuglarindaki domino taslar ile yerlerinden kalktilar. Kahvelerin
Oniine dizildiler.” (T.Z., s.237.)
Iki gence yardim eden Urla’nin tek avukati Nihat Arda’y1 kitabin son sayfalarinda
goriiriiz. Avukat, kasabadaki smirli yasami ve hayat sartlarini, yiiriiyebilecegi iki
kilometre karelik bir mekanda somutlastirir. Urla’nin disina ya da izmir’e gidemeyen
Avukat Nihat, bulundugu yere goriinmez prangalarla bagli kalarak, Urla’nin
gelismemisligine ve ‘kiiciik yer’ algisina vurgu yapar.
‘O gilin aksam {istli, yazihanesinden c¢iktiktan sonra, her aksam oldugu gibi, Urla-

Izmir sosesinde, tek basina Urla’nin disia dogru, bir iki kilometre uzandi. Déniiste,

Urla’ya girerken, karsida Zelis’in koltugunun altinda kiigiik bir boh¢a, yaninda bir
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delikanliyla, kalkmak iizere olan son Urla-izmir otobiisiine dogru kostugunu gordii.’
(T.Z.,s.254.)
Avukat Nihat, Izmir’e gitmek iizere olan Zelis ve Cemal’e otobiise binecekleri sirada
rastlar. Zelis’in sadece bir bohgaya tiim iimitlerini koyarak sevdigi ile Izmir’e
gitmesi, Urla’da yasam kosullarinin ve issizligin nasil bir girdapta oldugunu,
Biiyiiksehir olarak Izmir’in Urla’da yasayan insanlar i¢in umut, is ve gelecek
vadettigini goriiriiz. Titlin isciligi yaptiklar1 Urla’dan, tiitiin islemeye magazalara
gitmeleri, donemim kosullarini, sanayiyi ve is olanaklar1 hakkinda fikir sahibi
olmamizi saglar.
‘- Izmir’e! Tiitiin islemeye! Magazalar acild1 artik!.. Calisacagiz...
- Izmir’e gidecekler! Cabuk olun bakalim!..
Daireler kapanmis, memurlar ikiser iiger, Utrla-Izmir yolunda dolasmaya
cikmiglardl.” (T.Z., s.254.)
Roman, Zelis ve Cemal’in ¢alismak icin Urla’dan izmir’e gitmeleri ile sonlanur.
3.3.2 Yagmurlarla Topraklar
“Yagmurlarla Topraklar”, 12 Subat 1972°de yazilmaya baslanan, 7 Ocak

1973’de tamamlanan bir romandir. Roman, Yagmurlar adiyla 9 Ekim 1972- 22 Ocak
1973 yillar1 arasinda 105 giin araliksiz olarak Yeni Istanbul gazetesinde tefrika edilir.
Necati Cumali, romanmn adini, “Kusgularin Yagmurlar1” olarak tasarladigini fakat
roman bitiminde “Yagmurlar ile Toprakla”r oldugunu belirtir.>” Dérdiincii baskidan
sonra kitabin adindaki baglag atilarak, roman, Yagmurlarla Topraklar, adim alir.

“Tiitlin Zaman1”nin sonunda karsimiza g¢ikan Avukat Nihat, “Yagmurlarla

Topraklar”in bag kahramanidir. Daha 6nce de belirttigimiz gibi Avukat Nihat, Necati

" Yazar, “Yagmurlarla Toparaklar”in admm nasil konuldugunu anlatir: Yillardir tasarladigim
‘Kusgular’in Yagmurlari’na basladim. Adinda heniiz kararsizim. (“Yagmurlar ile Topraklar’ oldu
bittiginde adi1.)” Cumali, Necati, Yesil Bir At Sirtinda, $.138., 1990, Can Yaynlari.
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Cumalr’nin kendisidir. “Yagmurlarla Topraklar” romaninda da Avukat Nihat’in
avukatlik yaptig1 yillar ile Necati Cumali’nin ayn1 zaman diliminde Urla’da avukatlik
yapip, burada yasamasi, bu tezimizi kanitlar niteliktedir. Roman, iki olaymn paralel
bir sekilde ilerlemesi ile kurgulanmistir. Romanda, Avukat Nihat ve Ogretmen
Perihan’in arasindaki ask iligskisine sahit olurken; Urla halkinin, on iki ay boyunca,
tabiatla olan miicadelesini ve sosyal adaletsizligin karsisinda verdigi savasi da
goruriiz.

Nihat, dort yila yakin bir siiredir Urla’da avukatlik yapan bir genctir. Urla’nin
tek avukati olan Nihat, ilk firsatta kasabadan ayrilip Istanbul’a gitme hayali kurar.
Ciinkii, gonlii avukatliktan ziyade, edebiyattadir. Yaninda bir yardimcist ile kiigiik bir
diikkanda avukatlik islerini gotiirmeye calisan Nihat, yasamini kiz kardesi ve annesi
ile Urla’da siirdiiriir. Bu tek diize yasam, hassas bir i¢ diinyaya sahip avukat i¢in, acik
bir hapishanede yasamaktan bagka bir sey degildir. Urla halkinin hukuksal tim
islerini ¢cok az bir para karsilifinda ¢éziimlemeye calisan Nihat, bu tutumuyla manevi
buhraninin yanina maddi bir buhran da ekler.

Urla’da eyliil basinda baglayan kuraklik ve {i¢ ay dncesinden de bir damla
yagmurun topraklara diismemesi, kirmandalda kurutulan tiitiinlerin 1slanmamasi
tiitlinciilerin ytiziinii giildiiriirken, siirlistinii otlatmak isteyen siirii sahiplerini ise lizer.
Kasim’da yagmurun yagmasi ile herkesin nesesi yerine gelir. Tarlalar stirtliir.
Hayvanlar otlatilir. Tiitiinler yagmurdan once kurutulup zaten dizilmistir, fakat
sonraki iki ay boyunca bir damla yagmurun Urla’nin topraklarina ugramamasi yem
fiyatlarin1 artmasina sebep olur. Ocak’ta yagmurlarin tekrar baglamasi herkesi
heyecanlandirirken, Mart ayinda su baskinlarinin ortaya ¢ikmasi tiim ekicileri ve
otlak sahiplerini perisan eder.

‘Mart c¢ikarken kuruyan, nemini ¢eken topraklar yeniden siiriildi,
bellendi. Yaz bugdayr ekenler tohum ekip siirgli c¢ektiler tarlalarina.
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Tiitlinciiler tiitlin fidanlarmin yetismesini bekliyorlard1 artik. Fidanliklarda
kiigiiciik ikiser yaprakla heniiz bag vermisti fidanlar. Fidanliklarin kapaklar
her giin agiliyor, glineslendiriliyorlardi.

Nisanin ikinci haftasinda fidanlar, fidanliklardan sokiiliip tarlalara
saplanacak kadar boy atinca yeniden goklere ¢evrildi bakislar. Soyle yarim
saat olsun siirecek yeni bir yagmurdu biitliin bekledikleri. Kuruyan tarlalar
tava getirecek, fidanlarin tutmasmi saglayacak kadar bir yagmur. Fakat
mendil buyiikliginde ak pak bulutlardr giinlerdir goklerde gordiikleri.
Yiikseklerden umursamazlikla gecip gidiyorlardi onlar da. Ug giin, bes giin
gecti yagmurdan haber yoktu bati daglarinda. Bir siire 6nce kirlardaki iglerin
acilmasiyla bosalan kasaba kahveleri, kirlarda yapilacak is kalmayinca
yeniden doldu. Biitiin kahvelerin camlar1 oniinde, yiiz ¢izgileri kaygilarla
derinlesmis, suskun insanlar gt')riilijyordu.’58
Haziran ayinda ¢ok az da olsa yagmurun yagmasi, topragin tava gelmesi i¢in

ekicileri sevindirir. Artik bir sonraki yil icin dua etmeye baslayan ekicilerin,
Agustosta, ge¢ toplanan baglarin liziimleri sergideyken aniden bastiran on dakikalik
bir yagmurla bu hevesleri de alt {ist olur. Yagmur sonucu, liziim fiyat1 yar1 yariya
diiser ve tliziimler toplanamadan tarlalarda kalir.

Tiitlin piyasasindaki olumsuzluklar, Tekel’in tiitiinleri istenilen fiyatlarda
almamasi, tiiccarlarin clizi miktarda tiitiinleri satin almasi, tiitiin ekonomisini ve
Urlali ekicilerin yasam kosullarini alt {ist eder.

Ozgiir diisiinmenin hos goriilmedigi, hatta yasaklandig1 bir dénemdir. Din ve
siyasal sOmiirli sosyal hayati ele gecirip, yonlendirir. Urlal ekiciler, yasamlarini
maddi ve manevi yonden olumsuz etkileyen doga olaylari, toplumsal, siyasal ve
ekonomik giigliikler arasinda 1951- 1952 yilim1 tamamlarken, yeni yagmur
bulutlarin gokyltiziinde goriinmesi yeni umutlarla, yeni bir yila baglamalarina sebep
olur.

Roman, bu Kosullar altinda bir iliski siirdiiren Avukat Nihat ve Ogretmen

Perihan’in bir yilin sonunda evlenerek Urla’dan Nihat’in hep istedigi Istanbul’a

%8 Cumali, Necati., Yagmurlarla Topraklar, $.365., 2010, Cumhutiyet Kitaplar1, istanbul.
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tasinmalari ile sonlanir. izmir’den kalkan bir gemi ile Istanbul’a giden ciftin arasinda
gecen diyalog, tlim kitab1 bize aslinda 6zetler:

“Uzgii miisiin?

Gozleri dolu dolu giiliimsemeye ¢alisti:

Afedersin...

Haklisin iiziilmemek elde degil...

Biliyor musun, biitiin o derdini anlatmasmi bilmeyen adeta dilsiz gibi
insnalar1 kime biraktim diye diisiiniiyorum?

Perihan:

Haklisin, diye yineledi. Ama sen gene de ddemis sayilirsin onlara olan
borcunu. Hig¢ degilse bes yil onlarin hizmetinde ¢alistin. Hani parasiz yatili
okuyanlarin hizmet bor¢larin1 yerine getirmeleri gibi...

Yeter mi?

Perihan az diisiindii:

Bundan sonra da 6deyebilirsin o borcu...

Nasil?
Yazarak. Onlarin  nasil  giigliikler i¢inde yasadiklarmi yazilarina
yansitarak...”*®

“Yagmurlarla Topraklar”, mekan olarak, Urla merkezinde temellenen bir kurgu
tizerine ingaa edilir. “Titiin Zamani’nda bir kdyde gegen olay orgiisii, bu sefer
merkezde, kasaba da islenmektedir. Roman boyunca, Urla’nin caddelerini,
sokaklarini, tarlalarini, kahvelerini ve evlerini temel mekan algisinin yaninda yan
mekanlar olarak goriiriiz.

‘Yan yatmis bir Y harfini alirsaniz, Izmir sosesi bu Y harfinin alt
cizgisinden gelir. Cumhuriyet Alani’nda ¢atallanarak, Urla iginde biri batiya
(Zafer), obiirii glineydoguya (Sehit Kemal) dogru uzayan iki ana caddeye
doniiglir. Daha sonra kasabadan ¢ikarken bu caddelerden birincisi Urla’yi
Cesme’ye, obiirii Bademler koyli altindan Seferihisar’a baglayan yollarla
birlesir.

Kasabani ¢cogu kahveleri Cumhuriyet Alani’nin gevresi ile bu iki ana cadde
iizerinde siralanir. Kasabada kirk iki kahve oldugu soylenir. Bu sayi,
kahveye ¢ikmadiklarina gore kadinlarla ¢ocuklar1 hesaptan diiserseniz, insan
sayis1 on bir bine yaklasan kasabada, asagi yukar1 her yetiskin erkegin
kahvede bir sandalyesi oldugu anlamina gelir.” (Y.T, s.24)

‘Izmir’deki  karsilasmalarmi  bilmeyenlerin  burada  tanistiklarini
anlamayacaklarini cabuk kestirdi:

... - Kasabaniz1 gezdim, dedi giilimseyerek.

- Begendiniz mi bari?

- Cok. Gonliinliz olsun diye sdylemiyorum. Cok begendim, ¢ok da
sevdim...

% Cumali, Necati., Yagmurlarla Topraklar, s.414-415..2010, Cumhuriyet Kitaplari, Istanbul

60



- Nelerini 6rnegin?

- Cinarlarini, evlerini... O eski ¢inarlar ka¢ yasindadir dersiniz?

- Bes ylizden az olmamali. Cars1 camisinin oniindekini goérdiiniiz mii?

- Gordiim tabii...

- Govdesi oyuktur. Bir kundura eskicisi, hem ev hem de diikkan gibi
kullanir o oyugu... iginde kereveti vardir, yatar kalkar. Tezgahim geceleri
iceri alip giindiizleri oniine ¢ikarir. Hatta mangal yakar icinde. Oyugun
agzina bir de kap1 uydurmustur. Geceleri ya da uzaklasacak olursa kapatir,
asma kilitle kilitler...

Sonra, eski cami avlusundan dere boyundaki sokaga inen tas

merdivenleri sevdim. Dereyi sik sik  asan yiiksek kemerli kopriileri
sevdim... Sonra o evlerin giizelligi...
- Gergekten oturmus bir mimarlik anlayisindan kalmadir biitiin o eski evler,
kasaba halkinin yasayisina gore bigimlenmistir, diye baslayarak, uzun uzun
kasabanin evlerini anlatti. Halk 6teden beri tarimla ugrasiyordu. Uziimiinii,
zeytinyagmi degerlendirdigi donemde zenginlesmisti. Bu zenginlik
donemini yansitirdi o yapilar. Genel olarak {i¢ kapiliydilar. Evin oldukca
stslii ¢ift kanatli demir sokak kapisindan dnce cergeveleri renkli camlarla
kapli bir vestibiile girilir, sonra mermer bir salona gegilirdi. Konuklar,
yabancilar alinirdi bu kapidan. Biri salonun dibinde, bir de saginda ya da
solunda oturma odalar1 bulunur, aradaki bosluktan yukari kata c¢ikan
merdiven agzi ile geride mutfaga giden koridor goriinlirdii. Mutfagi sokaga
baglayan daha sade bir kapist olurdu mutlaka evlerin. Servis kapisi olarak
kullanilird: bu kapi. Ugiincii kap: ise evin avlusunu baglard: sokaga. Evin
binegi, sagmali bu kapidan alinirdi. Avlunun yoresini, ahir, samanlik,
camasirhik kusatirdr.” (Y. T, 5.233-234)

Necati Cumali, romanin gectigi mekani tanitirken, Urla’nin sosyolojik yapisi
hakkinda da bize bilgi verir. Kadin ve ¢ocugun sosyal hayattaki sinirlarini ¢izen bu
satirlar, romanin gectigi donemde Urla’da yasayan insan sayisint da sayisal bir
sekilde ifade eder. Bu sayisal veri o yillardaki niifus kayitlariyla birebir aynidir. Bu
bilgi Necati Cumali’nin realist bir romanci oldugunu bir kez daha kanitlar.
‘Cumbhuriyet Alani’ni kusatan kahvelerin kaldirimlarini kaplayan biitiin sandalyeler
doluydu. Nihat alandan Zafer Caddesi’ne dogru yiiriidi.” (Y.T, s.25)

Romanda, mekan-sosyal yasam arasindaki iliski, bu satirlarla somutlagir.
Urla’da yasayan insanlarin/erkeklerin tek sosyallesebildigi alan bu kahvelerdir.
Yazar, Avukat Nihat’in anilartyla okuyucuya cografi, sosyolojik ve ekonomik bir

porter ¢izerek, Urla’y1, mekani ve donemi daha iyi algilamamizi saglar.
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‘Nihat, giirestigi yillardan tanirdi onu. 1931 buhranindan 6nceydi. Kasabanin
bolluk bereket donemiydi heniiz. Ovalar, diizliikler, sonrada set set biitiin
bayirlar, tepeler, baglarla kapliydi. Diinyanin en giizel ¢ekirdeksiz {izlimiini
yetistirirdi Urla. Bir okka cekirdeksiz kuru iiziim, bir okka kuzu etinden daha
degerliydi. Para akiyordu sokaklarda. Davul zurna sesi eksik olmuyor, gezici
tiyatro, saz, cambaz topluluklarmin biri geliyor biri gidiyordu. Sik sik yagh
giires karsilagsmalar1 diizenleniyordu. Kasabanin genis talim c¢ayirim1 binlerce
insan kusatirdi bu karsilagsmalarda. Yakin koylerden gelenler daha sabahtan
kasaba sokaklarin1 doldururdu.

Pehlivan namli bir giiresciydi o yillarda. Biiyiik ortaya giiresirdi.
Deliormanliydi.” (Y.T, s.30)

“Titlin Zamani’nda oldugu gibi “Yagmurlarla Topraklar’da da Urla’da yasayan
halkin etnik kokeninin nasil sekillendigini roman boyunca goriiriiz. Necati Cumali,
avukat kimligini, Avukat Nihat ile romanda somutlastirirken, kullanilan terimler ve
tarihler, romanin gercekligine katki saglar.

¢ — Tapuda bag yazar ama, bag1 sokiip tarla yapali yillar oldu...

- Zarar1 yoKk...

- Sen de hatirlarsin belki benim tarlamin yerini. Sizin Gazderesi’ndeki bagin
arka yolu benim tarlanin 6niinden gegerdi.

- Evet.

Nihat okudu tapuyu. Kayitlar onun anlattiklarina uyuyordu. Kavala gdgmeni
Behzat ile karisina, 1929°da iskan hakki olarak verilmisti bag ile zeytinler.’
(Y.T, s.45)

‘ Makedonyaliydi 0. Kozan’li. Cocuklugu, delikanliligy, ilk geng¢ligi Rumeli’de
gecmisti. Can pazartydi o giinler.

... Kozana’da, Florina’da, Manastir’da... Bazi olaylara karist1 adi.

... Kurtulus Savasi’ndan sonra yerlesti Urla’ya. Iskan islerini yoluna koymasi
dort yil siirdii. 1928 sonlarinda Rumeli’den s6zliisii Feride Hanim’la evlendi.

... 1930 buhraninin varim yogunu silip siipiiren etkilerinden heniiz styrilmadan
Ikinci Diinya Savasi bir kat daha giiclestirdi yasama kosullarini. Cocuklarsa
biiyiiyorlardi. Ilkokuldan sonra Fikret’i Izmir’de yatili okutuyordu.

... Onun gibi bir kii¢lik toprak sahibi i¢in yikimd1 okul giderleri. ... Tiirkan’,
heniiz kiigiik, zayif diye bir yil evde tuttu. Ertesi yil Izmir Lisesi’nin orta
kismina yatili verdi. ... Sonunda Izmir’de oturan dayis1 Tomris’i yanima aldi.
Uc yil okuttu. ... Dogan’m ilkokulu bitirdigi 1950 yili kasabada ortaokul
acilinca biraz rahatladi.’

(Y.T, s.138-139-140)

Cumali, “Yagmurlarla Topraklar’da Urla’da yasayan insanlar1 ikiye ayirir.
Halk dedigimiz, ekiciler, gé¢menler, ¢alisanlar ve Urla’da (mekanda) yasayanlar ile
okumuslar, romanin kahraman dinamigini olusturmaktadir. Bu kahramanlarin kendi
aralarindaki diyalog, sosyal yasam ve hayata bakis agilar1 birbirlerinden tamamen
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farklidir. Kasabada yasayan halkin tek sosyal alani kahvelerken, Avukat Nihat,
Doktor Ozgiir, Ogretmen Perihan ve Avukat Tugrul... gibi okumuslar olarak
siniflandirdig1 kahramanlar1 hafta sonlarmi Izmir’de gegiren, diinyayr ve olanlari
sorgulayan, yasadiklar1 mekan ve sartlar neticesinde kendilerini gelistirmeye ve
degistirmeye ¢alisan insan profili olarak gosterir.

‘— Inciralti’na gidelim. Cok giizeldir simdi...
... Garsonun paranin istiinii getirmesini beklerlerken Mustabey’e dogru bakti
kisa bir siire:
- Enayiler, dedi. Takilmislar o basik yere, bogulacaklar nerdeyse.

. - Ustelik otomobilleri de var, dedi. Ne diye sokulurlar o kadar is yerlerinin,
depolarin dibine, anlamam? Otomobilleri ne ige yartyor yani?
- Ne ise yarayacak. Kapilarimin Onilinde gosterise, aksamlar1 Kordon’da
gormemisler gibi bir agagi bir yukari tur atmalarina... Birak beter olsunlar, bu
giizel goriintii, bu havadar yerler de hi¢ degilse fakir fukaraya kalsin. Yoksa
buraya da bir el atarlarsa onlara kalenin arkasindaki ¢ukurlara ¢ekilmek diiser.
... Inciralti’na gittiler. Kiyidaki cardakli kahvelerden birinde taze bademle
birer sise bira daha igtiler. Bu mevsimde deniz sasilacak kadar yatigmis oluyor,
havay ¢iirlimeye yiiz tutan otlarin kokular1 sartyordu.

Yemegi Kiiltiirpark’ta Tenis Kuliibii’nde yediler. Nihat, geceyi

Basmahane’de her zaman kaldigi Gar Oteli’nde gegirdi. Ertesi giin sabahtan
bulusup 6nce Kordon’da bir kahvede oturdular. Yemegi Kiltiirpark’ta Ada
Gazinosu’nda yediler. Ikindiye dogru Tugrul, Nihat’1 Citroen’le Urla’ya getirip
birakt1. Arabaya giivenemediginden karanliga kalmak istemedi. Hemen Izmir’e
dondi.” (Y.T, s.68)
* Cuma cumartesi gecelerini izmir’de gecirirdi 6teden beri. Bir hafta dnce
Cuma giinii okuldan ¢ikinca Izmir’e gidip Pazar aksami doniisiinden, bu yil
Perihan’m da o iki geceyi Izmir’de ablasmin evinde gecirecegi sonucuna
vartyordu.’ (Y.T,s.88)

Izmir-Urla arasindaki kiiltiirel, ekonomik farklililar romanda Nihat’mn bakis
acistyla aktarilir. Birbirine bu kadar yakin iki mekanin birbirinden bu kadar farklh
olmasi, yazar tarafindan izmir ve Urla arasinda goriinmez bir duvarm varhigma
okuyucuyu inandirir. Bu duvarin tuglalarmi ise; sosyal, kiiltiirel ve ekonomik
sartlarin ve farkliliklarin olusturdugunu roman boyunca goriiriiz. “Yagmurlarla
Topraklar”in mekan temeli, Urla merkezinde sekillense de zaman zaman bu mekan

Izmir olarak da degisir. Urla’nin kisir, gelismemis ve kiiciik bir kasaba oldugunu her
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firsatta bize hatirlatan yazar, Izmir’in sosyo-kiiltiirel portresini de Nihat’in
diistinceleri ile somutlastirir:

¢ — Izmir’e yerles. Alt yam Urla’ya bir saat.

... Ben severim izmir’i. Diinya higbir yere de degismem. Hem uygarligin
biitliin nimetlerini saglar oturana, hem de vaktini calmaz, eritmez insani...

- Izmir mi? Dedi Nihat giivensizligini abartarak.

- Izmir elbet. ..

- Izmir’de fiyatin1 koymadan higbir degerden sdz edemezsin! Birisine zeki mi
diyeceksin. Kag¢ parasi oldugunu sdylemen gerekir. Bir kiz getirece§i ¢eyiz
Olciisiinde giizeldir...

- Birak sen Izmir’in o yanmu. O tiirlii dl¢iip bigenler arasia karisma. ..

- Biiyiigiinden kiiciigiine dyledir izmir. ..

... - Oyle san sen! Izmir neyse Istanbul’da odur. ikisi de para babalarmmn
elinde. ...Ben izmirlilere uy demedim. Izmir’in rahatindan yararlan dedim
sana. Biz senle Izmir’de bulmadik mi birbirimizi? Uyduk mu Izmirlilerin
Olciilerine?

... - Bana kalirsa tasradir Izmir. Tasra da kurutur korlestirir adami. Her tasrali
kendisine benzemen, kdrlesmen igin bir savas agmig gibidir karginda. ..

Tugrul soziinii kesti Nihat’in:

-Korlesme efendi! Kuvvetli ol sen de! Bu memleket senin o begenmedigin
tasradan adam ¢ikartyor ne adam ¢ikariyorsa. Sen su yarim yiizyilda
Istanbul’dan yetismis birinci smif kag edebiyatci, ka¢ bilim adami, kag
politikaci gosterebilirsin bana?..” (Y.T. s.196-197)

Hafta sonlar1 Urla’nin dedikodularindan, baskilarindan ve gelismemisliginden
kurtulmak icin bir kagis mekanidir Izmir. Iki gen¢ sevgilinin bir yil boyunca
dedikodularinin ¢ikmamasi i¢in Izmir’de bir ev kiraliylp burada bulusmalari, tim
sosyal aktivitelerini bu sehirde/bu mekanda gerceklestirmeleri, gelismis, cagdas ve
sosyal bir Izmir resmi ¢izmemize neden olur.

‘Iki haftadir Goztepe’de bir evin alt katinda, Nihat'm kiraladig1 kiigiik bir
dairede bulusuyorlardi. Tramvay caddesine dikine inen yokuslardan birindeydi
ev. Sokagin biitiin evleri gibi bahce i¢indeydi. Dogu alnac1 bahge duvarini
keserek sokak istiine yiikseliyor, 6biir alnaglari oldukga genis denilebilecek
bahge icinde kaliyorlardi. Yaslh bir kart kocanindi ev. Izmir’in eskiden kalma
biitiin koklii burjuva ailelerinin evleri gibi ii¢ katliydi.” (Y.T, 5.189)

Urla halkinin ge¢cim kaynaginin temelini olusturan tiitiinliin yaninda, halkin

hayvancilikla da ugrastigin1 goriirliz Romanda bir y1l boyunca tiitiinciilerle birlikte,

hayvancilik yapan halkin, doga ile miicadelesine tanik oluruz.
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‘Ibrahim Kahya, Malgaca sirtindaki agilinda gecirdi bu yagmursuz giinleri.
...Kahya’nin koyunlar1 disinda Malgaca ovasinda bagdan bozma birbirine sinir iki
tarlas1 vardi. Tarlalar1 sirayla dinlendirerek tiitiin, tahil ekerdi. ... Kis aylarii ise
kasabadaki evlerinde gecirirlerdi.
Koyunlarini, Kalem adinda Arnavut kokenli giivenilir bir ¢obana emanet etmisti.
Tarlalarin1 da karisi ile ¢gocuklarina.’(s:177-178)

Titlin zaman1 Urla’ya g¢evre il¢elerden insanlarin gégmen olarak geldiklerini
ve burada tarlalarda aileleri ile calistiklarin1 Necati Cumali’dan 6greniriz. Yoksul
olan Urla halkina bir yoksullukta gd¢menler tarafindan eklenir.

‘Yazgilarina boyun egen ekiciler kahveleri doldurmuslar, tarlalarina girebilmek
icin havalarin agmasini bekliyorlardi. Bu kadar issiz ortasinda Tavaslilarin is
bulabilmesi olacak sey degildi elbet...

Kopriibasi’'nda her aksam bir irgat pazar1 kurulurdu. Is arayan tarmm iscileri
aksam karanlifinda yol iistiinde, kahvelerin Oniinde 6beklesir beklesirlerdi.
Irgat arayan gelir, ka¢ kisi ariyorsa orada bulur anlasirdi. Artik aksamlari
umutsuz birkag kisi de kalmis olsa, sokulmayr gbéze alamiyorlardi
Kopriibasi’na kadar. Yerli isciler yanagtirmazlardi onlar1 aralarina. Onlar, biraz
daha yukarida, arkalarindan Camlik’ta kalanlar kendilerinden haber beklerken,
on on bes kisilik gruplar halinde gelip Pazaryeri’ne giden yolun agzinda, sokak
lambalarinin serptigi 1siklarla hafif aydinlanan karartilar halinde kimildanip
duruyorlardi. ... Sonra olumlu tek haber gotiiremeden dontiyorlardi Camliga.

. Adet oldugu iizere ev sahibinin evinden bir tepsi iginde verilen 6gle
yemegini yerken, Camlik’ta a¢ beklesen yakinlar1 yiiziinden bogazindan
gecmez oluyordu lokmalari. ..

Camlik’ta konaklayanlarin yarisi, daha dogrusu yarisindan fazlasi1 kadindi.
...Cadirlarda, toprak tabanli ilkel koy evlerinde gorgiileri belirlenmis bu
kadinlara evini temizletecek kadin pek yoktu kasabada.’(Y.T, s.371-372)

Roman, Urlalilarin on iki ay boyunca doga ve sosyal yasam ile savasi, yagmurlarin
tekrar yagmasi ve bir sonraki yilin hasati i¢in herkesin yeni bir hazirliga girmesi ile
son bulur. Halkin yasami degisirken, Nihat ve Perihan’in da yasami degisir. Nihat,
Perihan ile evlenerek kendi agik hapishanesinden kurtulmak igin Istanbul’a go¢ eder

ve Urla’ya elveda der. Necati Cumali, kitabin sonunda evlendirdigi Nihat ile
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Perihan’t aslinda evlendirmeyecegini ancak kitap, gazetede tefrika edilirken
dostlariin ve okuyucularinin baskisi sonucu evlendirdigini ifade eder.®
3.3.3 Aa Tiitiin

“Aci Tiitiin”, 11 Nisan 1973’te yazilmaya baglayan, 23 Ekim 1973’te Etiler-
Istanbul’da tamamlanan ‘Tiitin Uclemesi’nin son romanidir. 16 Kasim 1973- 28
Subat 1974 tarihleri arasinda Hiirriyet Gazetesi’nde tefrika edilir.* Roman,
Urla’daki tiitiin ekicilerinin tiitiin ile miicadelesini, ge¢im kaynaklarini, kasaba
insaniin giinliik yasaminm1 ve Ege bolgesindeki tiitlin is¢ilerinin 1951-1952 yilinda
tiitlin-tekel arasindaki yasam savasimi gergek olaylardan esinlenerek anlatir.? “Aci
Tiitiin”, Ege Bolgesi’ndeki tiitlin ekicilerinin direnisinin romanidir.

Ferit, Urla’da yasan tarlalarda c¢alisan bir tiitiin ekicisidir. Sevdigi kiz, Binnaz
ile nikdhlanmasina ragmen, Binnaz ve annesinin istedigi diigiinii ve istedigi yasam
sartlarin1 saglayamadigr i¢in gergek bir evlilik yasayamaz. Bu evlilik i¢in bir yil
boyunca para biriktirip, Binnaz’in istedigi diigiinii yapmak icin tarlalarda, yag

fabrikalarinda ¢alisir. Urla’da yasayan herkesin tek umudu olan tiitiin, Ferit’in de tek

60 “Yagmurlar ile Topraklar”da Perihan ile Nihat’in evlenmelerini diisiinmiiyordum baglangigta. Nihat
kasabay1 birakacak gidecekti. Perihan yalniz kalacakti tasrada...

Gazetede tefrika edildigi giinlerde sonlara dogru yaklastik¢a okuyanlar arasinda Perihan’la Nihat’in
sonlarin1 sormaya baslayanlar oldu. Ayrilacaklar! dedig§im zaman bir dostumun neredeyse
ofkelendigini hatirlarim: ‘Ne!” demisti. ‘Vallahi salami keserim seninle! O giizel kiz1 kasabada tek
bagina birakamazsin! Birakirsan gaddarlik edersin!..’

Dogrusu benim de gonliim razi olmuyordu. Heniiz son sayfalar1 vermemistim yayilandig: Istanbul
gazetesine. Son sayfalara yaklastik¢a ayrilmayacaklari kendiliginden belli oldu.

Dogrusu da evlenmeleriydi. Cilinkii yasamin gercegi buydu. Onlar gibi anlasan, birbirlerine destek
olan bir kadinla erkek evlenirler. Roman gercedi olmasa da yasamin gercegi budur. Gereksinimleri
vardir birbirlerine...” Cumali, Necati. Yesil Bir At Swrtinda, $.242-243., 1990, Can Yayimnlar1, Istanbul.

81 ‘Hiirriyet Gazetesinde yaynlana ‘Aci Tiitiin’ bugiin 102. tefrikada bitti.” Cumali Necati, Yegil Bir At
Sirtinda, 8.171., 1990, Can Yayinlari, Istanbul.

62 < Cocuklarin Kore’ye gonderildigini goren halk saskindir. 1951°den baslayarak radiyo her yayminda
Kore’de sehit diisenlerin adlarii yayimlar. Urla kahvelerinde, ya da sokakta yiiriirken durup radyoya
kulak veren, ¢ocuklar1 Kore’de olan ekicilerin o yaymlar: nasil solugu kesik dinledikleri goziimiin
Oniine geliyor! Kore’den sonra bilyiik cogunlugu oyunu DP’ye veren tiitiin ekicileri 1952 yili tiitiin
piyasasinin agilisinda daha da sagkin distii. Hiikiimet Tekel araciligiyla yiiriitmesi gereken destegini
kirmug, diipediiz tiiccara yem etmisti ekiciyi. Ofke icindeydiler. Biitiin Ege’ye yayilan bir boykot
baslamisti. Hiikiimete, milletvekillerine telgraflar ¢ekiliyor, imdat istiyorlardi. Bir deniz kazasina
ugramig gibiydiler, boguluyorlardi. Direnisleri ancak 36 saat siirdii, bekledikleri imdat gelmedi.
Yaganan olaylar bellegimde durulduktan sonra yazdigim ‘Aci Tiitiin’ adli romanima bu boykot olayimn
baz aldim.” Cumali, Necati., Nigin Af, $.53., 1989, Bilgi Yayevi, Istanbul.
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umududur. Bir yil boyunca tiitiin eker, baska tarlalara yariciliga gider. Bir yilin
sonunda Ferit ve diger tiitliin ekicilerinin tek hayali tiitlinlerinin istedikleri fiyata
Tekel’e satabilmektir. ikinci Diinya Savasi’ndan 6nce aralik ayinda acilan tiitiin
piyasasi her yil gecikerek ac¢ilis1 1952°de de Ocak aymin ikinci haftasini bulur. Bu
gecikme, tiitlin ekicilerini korkutur, bir yandan da tiitiinlerinin daha yiiksek fiyata
satilacagr hayali kurdurur. Tim Urlalilar, tiitin piyasasinin agilacagl giini
meydanlarda, kahvelerde biiyiik bir umutla bekler. Ve beklenen giin gelir, eksperler
Urla’ya tiitiinlere fiyat vermeye gelir. Tarlalardan yaricilarin ve ekicilerin aci
cigliklart tim Urla’y1r kaplar. Tekel tiitiin piyasasina bes sene Once tiitiine verdigi
deger ile girer ve piyasayl tiiccara birakir. Siyasal ve sosyal kaos tiim tiitlin
yetistirilen bolgeleri himayesi altina alir. Kimi tiitlincliler daha fazla dayanamaz
tiitlinlinii tliccara yok pahasina satar, kimi Tekel’in bir umutla tiitiiniinii istedigi fiyata
alacagi giinii bekler. Bu bekleyis siirerken, Urla, ¢evre iller ve ilgeler bir
dayanismaya girer. Tiitiin ekicilerinin haklarini savunan bir 6rgiitlerinin olmadigini,
birbirlerine destek olmaktan ve ayni kararlilikta durmaktan baska gosterebilecekeleri
bir direnis olmadigini goriirler. Bu direnise destek olup, Tekel’in ve tiiccarin verdigi
titlin fiyatina boyun egmeyen romanin kahramanlarindan biri Pristine gé¢meni
Yusuf Uzun, yedi balya tiitiinlinli Cumhuriyet Alani’nda goziinii kirpmadan yakar.
Bir yillik tiitlin emegini, ac1 bir sonla sonlandirir.

Necati Cumali, Oncelikle romanm gectigi ve romanin merkezi olan
Urla’yi(mekani) betimler. Bu betimleme, “Aci Tiitlin”{in ana kahramani Ferit
Tascr’nin kasaba sokaklarinda dolasirken gordiiklerini tarihsel ve sosyo-kiiltiirel bir
bakis agisinin aktarimi ile gerceklesir.

‘Kasabanin ana caddesi, otomobillerin inerken fren yapmak, cikarken vites
bliylitmek zorunda kaldiklar1 bir yokusla Cumhuriyet Alani’ndan Kopriibasi’na
iner. Kasabay1 giineyinden gelip kuzeyinden ¢ikarak, dogu ile bati arasinda

ikiye bolen, oldukga enli, oldukca da derin bir dere, Kopriibasi’nda ¢ok eskiden
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beri genis, saglam, tas bir koprii ile kapatilmistir. Kopriiniin {istiinde biiyiik bir
kahve ile kahvenin gerisinde kasabanin araba ustalarinin, demirci esnafin
diikkanlar siralanir. Kahve, eski Yunan yapilarinin durmus oturmus ¢izgilerini,
kapilartyla pencerelerinde orantili Olgiilerini tagir. Ana cadde bu biiyilik
kahvenin onilinden geger, derenin bati1 yakasi boyunca uzanan rihtim caddesi ile
dikine olarak kesisir, bes on adim daha ilerledikten sonra sert bir dirsekle saga
donerek yeniden yiikselmeye, yokusa sarmaya baglar.
Eskiden kopriiniin kahveye kars1 diisen giiney kiyisinda demir parmaklikli bir
korkuluk vardi. Kopriiniin iistiinden, kahveden bakilinca, derenin gerilerine
dogru, kasabanin bati yakasi ile dogu yakasini birbirine baglayan yiiksek
kemerli tag kopriiler, dere boyunca karsilikli yiikselen iki sira kavak agaci,
rthtim boyunca siralanan demir pancurlart yesil boyali, ak sivali saglam evler,
doguda, biraz yiiksekte, on yedinci yiiz yildan kalma giizel bir caminin ince
cizgili izdisimi gorilirdi. Ayl gecelerde kopriiden gecenler, korkulugun
oniinde durup ak yesil yapraklar1 1sildayan kavak agaglarina, bakmadan
gecemezlerdi. 1950 yilindan sonra belediye, korkulugu kaldirip, kopriiniin
giiney yakasini, betonu, demiri, nasil, nerede, hangi Olgiiler ve bicimler
kullanacaklarini bilmeyenlerin gorgiisiizliigiinii kanitlayan tek katli bir yap1 ile
kapatt1.”(A.T, s.8-9)
‘Kasabanin 1rgat pazari, aksam yemegi ile yats1 namazi arasinda Kopriibagi’nda
kurulur. Ertesi giin baglarda, tarlalarda zeytinliklerde calismak icin kollarinin
giiclinli kiralamak isteyen tarim iscileri aksam yemeginden sonra birer ikiser
gelir, eski kahve ile yeni kahvenin Oniinde, ana cadde ile rithtim caddesinin
kesistigi dortyol agzindaki aciklikta, bu agikligin karsi koselerinde kalan
Asmali Kahve ile koftecinin 6niinde birikmeye baslarlar. Kirlarda islerin arttigi
giinlerde bu kiiciik alan, yaslar1 on ii¢g- on dort ile altmisg- altmig bes arasinda
degisen erkek is¢ilerle dolar.”(A.T, s.10)

“Ac1 Titiin”lin gegtigi mekan ve sosyal ¢evre roman boyunca okudugumuz

satirlarin ve i¢ine dahil oldugumuz konunun merkezini olusturur. Ferit Tasc1 ve
Binnaz’in evlenmesinin sebebini, Necati Cumali’nin su satirlarindan anlariz:

‘Kadin erkek ayriligi iistline kurulu yasama kosullari, g¢evrenin, ailenin
baskisi, bulusup goriigmelerini yasakliyordu. Bu yasak, er ge¢ birlesmelerinin
tek yolu olan evlenmeye itecekti mektuplarinin konusunu. Onlar da daha ilk
mektuplarinda evlenme sozii etmeye basladilar. Bagbozumundan sonra Ferit’in
annesi ile evli kiz kardesi Miiriivvet, gidip Eda Algan’dan Binnaz’1 Ferit’e
istediler.’(A.T, s.24)

1950’11 yillarda Urla’da gecen roman, dénemin kadin- erkek ilisikisindeki

kati tutumunu bize aktarmaktadir. Goriisebilmek i¢in evlenme mecburiyetinde
olduklar1 bir mekan (Urla)’da yasayan gencler, yine bu mekanin imkan verdigi tarih

ve durumlarda kavusma giinlerini belirlemektedir. Bagbozumu, tiitiinlerin kalkmasi

gibi doga olaylarmin Urla’nin sadece ekonomisini degil, halkinin sosyal yasamina da
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yon veren tek unsur oldugunu goriiriiz. Mekan tasvirine Urla, sokaklari, tarlalar ve
cevre iller dahil olurken, tiitiin is¢ilerinin ya da halkin nasil evlerde(mekanlarda)
yasadigin1 Binnaz’in evini tasvir ederken goriiriiz. Bu ev, mekan algisinin yaninda,
gecim kaynagi ve aile hayati hakkinda da bize bilgi verir.

‘Iki katliyd: evleri. Her iki katin da tavam, orta boylu bir adamimn kolunu
kaldirinca parmaklariyla rahat¢a degebilecegi kadar basikti. Alt katta, sokak
kapisindan, basila basila, yikana yikana yiizleri asinmais, parildamis genis malta
taglar1 ile doseli bir tagliga girildi. Tashigin solunda, esigi biraz yiliksekte kalan
oturma odas1 vardi. Odanin iki kiiclik penceresi sokaga bakardi. Pencereler
oniinde, duvardan duvara, saman yastiklar ile {istli, sacaklar1 dantelli patiska
ortiilerle oOrtiili bir sedir uzanirdi. Yerde kirmizi siyah yollu kilimler, yan
duvarda bir konsol ile istiinde duvara dayali, kenarina aile fotograflari
yerlestirilmis bir ayna, ortada bir mangal, dipte ii¢ sandalye tamamlardi odanin
esyasini.

Taslikta, oturma odasina gegince, zeytinyagi, su, sirke kiipleri dizili genis bir
merdiven boslugu gelirdi. Ust kata ¢ikan merdivenin altina, yarim yarim, un,
bugday, arpa cuvallar1 yerlestirilmisti. Kiiplerden gelen yag, sirke, asit kokular
ile ¢uvallardan gelen tahil kiifii kokusu, taban taslar1 arasinda yiikselen nemli
toprak kokusuna karisird1 hi¢ giines gérmeyen merdiven boslugunda.

Tasligin obiir ucunda daha kiiciik bir kapidan avluya ¢ikilirdi. Hemen solda
mutfak, geride ahir ile hela, ortasinda kocaman bir erik agact vardi avlunun.
Duvar dibinde, ortanca, karanfil, feslegen, 1tir, sardunya, kiipe ¢icekleri dikili,
kiregle badanalanmis boy boy tenekeler siralanmis avlu, yandan ¢ift kanatl bir
kapi ile sokaga baglanmisti.

Evin, iist katta, merdiven sahanliginin iki yaninda, dar bir sofa iistiindeki iki
odasindan biri 6nde sokaga, obiirii geride avluya bakardi. Avluya bakan odanin
bitisiginde ayrica bir yiikliik yer alirdi. Avluya bakan odada Binnaz, 6n odada
annesi ile babasi yatarlardi geceleri.” (A.T, 5.46-47)

Necati Cumali, romanda Urla’nin tarihsel ve ekonomik portresini ¢izer, bu
satirlar, Urlaya, ekonomiye, siyasal ve sosyal hayata 1sik tutar. Ekonomiyi
yonlendiren etmenleri, ge¢cim kaynagimin nasil sekillendigini, mekdn ve insanin
etkilesimindeki biiyiik doniisiimii bu paragrafla goriiriiz.

‘Kasaba bir zamanlar diinyanin en giizel sultani tziimiini yetistirmekle
taninirdi Avrupa’nin biiyiik ticaret merkezlerinde. ... Uriiniin altin degerinde
oldugu o donemden, birbirinden giizel evlerle, genis yiliksek kapilardan kuru
iziim ¢uvallar yiiklii develerin rahatca gectigi biiylik antrepolar miras kalmistt
kasabaya. Girisinden ¢ikisina kadar, kasabanin ana caddesi tistiinde ticer dorder
yap1 arayla siralanirdi bu antrepolar.

1931 buhranindan sonra, iiziim diinya piyasasinda degerini yitirdi. Toprag: kit
kasabalilar yaslanan baglarin1 yenileyemedikleri gibi, verimi azalan yash
kiitiikleri s6kmek, tiitiinciiliige baslamak zorunda kaldilar. Artik eskisi gibi
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liziimii bol degildi kasabanin. Eski antrepolarin bazilari sinemaya, kahvehaneye
cevrilmisti. Kalanlari ise her y1l Izmir’in biiyiik tiitiin alicilar1 kiraltyordu.
Kasabanm biitiin biiyiik antrepolar1 6niinde, bir iki aydan beri, Izmir plakali
uzun kuyruklu Amerikan arabalari ile kurbaga renkli cipler duruyordu yine.
Antrepolarin girislerinde, ¢ogu cam bdlmelerle ayrilmis yazihanelerde, ¢izmeli,
spor ceketli, kasketli eksperler ile yardimcilart olan ustabaslari, duramadan
ellerindeki listeleri gézden gegiriyor; ev ev, depo depo dolasip kasabanin
tiitlinlerini goriiyor, notlar aliyorlardi. Cogu antrepolarin kapilarinda bekgiler
vard1 simdiden.

Kasabada 6zel telefon yoktu heniiz. Izmir’deki biiyiik alic1 firmalar, sik sik
kasaba  postahanesinden ariyorlardi adamlari. Kasaba postanesinin
dagiticilarindan biri neredeyse kosa kosa gelip haber veriyor, diyelim ki Izmir
Caddesi’nin iistiinde, The American Tobacco Company’in  antreposunda,
yazihanede, basindan hi¢ ¢ikarmadig1 kasketiyle calisan eksper, her isi birakip,
postaneye donen dagiticinin arkasina diisiiyordu. Adam, kahverengi ¢izmeleri,
acik renk kilot pantolonu ile Cumhuriyet Alanin’ndan geg¢ip Kopriibasi’na
dogru inerken kahvelerde oturanlarin bakislarini, yiirliylistindeki hizla ¢ekip
gotiiriiyordu  arkasindan. izmir’den arandigini, bazi emirler alacagim
biliyorlardi onun. Eksper, postanenin genis mermer salonunda, bir baska posta
dagiticisinin daha Once telefona cagirdigi, bir bagka firmanin, 6rnegin Sunel
Ltd. Co.’nin eksperinin konugmasini bitirip telefon kuliibesinden ¢ikmasini
bekleyerek, dolantyor, arada bir durup kim bilir kaginci kez duvardaki afisleri
okuyordu.

... Kendisi de &yle tek kelimelik karsiliklarla Izmir’deki alim miidiirii ile
konusurken, kuliibenin camindan Gery Tobacco, Herman, Kavalalilar gibi
firmalardan birinin eksperinin postaneye girdigini, telefon kuliibesini dolu
bulunca, sabirsizlifini1 yenmek i¢in acele bir cigara yaktigini...

Postane Caddesi’'nden Zafer Caddesi’ne ¢ikiyor, kahvelerde iistiine yapisan
bakislar1 arkasi sira ¢ekip uzatarak, Kopriibasi’ndan, Cumhuriyet Alani’ndan
gegiyor, yazihanesine doniiyordu.’(A.T, s.55-56-57)

Tiitlin piyasasin agiklanmasinin ardindan, tiim Urla’da tiitiine verilen fiyat sok etkisi

yaratir. Postahaneye kosarak diger ilgelerdeki tiitiin fiyatlarim1 6grenmek isteyen
Urlalilar, diger tiitiin ekicileriyle iletisim kurmaya calisir. Bu diyalogta Ege
Bolgesi’nde hangi mekanlarda tiitiin yetistirildigini goriiriiz.

‘... - Alo Seferihisar. Alo Seferihisar...
- Alo Urla... Alo Urla...
. Durmadan Cesme kanalinin kapagi diisiiyordu santralda. Kirmizi 1s1k
yaniyordu...
- Cesme ariyor... Miisaadenle Seferihisar...
- Konus Cesme’yle... Haberleselim yine...
Cesme’deki telefoncunun sabirsiz sesi duyuldu, hatti baglayinca.
- Alo Urla, Alo Urla, hat ver... Izmir’i ver...
... - Alagat1?
- Ne Alagati, ne Karaburun. Uzatma, hat ver. Odemis’le konusacagim. ..
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Halil, hat verdi Cesme’ye. Ilgeden ilgeye baglantili uzuyordu telefon
konusmalari, ikisi de ikinci kanaldan Bergama’y1 aradi.

- Alo Bergama...

Her nasilsa ¢abuk baglandi konugmalari.

- Burasi Urla 402 Halil...

... - Ne Dikili, Altinova, ne Menemen, satmiyoruz!..

- Biz de, ne Cesme, ne Karaburun, ne Alagati, ne Seferihisar...

Diidiik giriyordu araya... Bergama Oziir diledi:

- Miisaade, beni Akhisar ariyor...

- Beni de Torbali herhalde...” (A.T, s.160-161)

1924 miibadelesi ile Urla halkinin sosyal kimliginin yaninda, ekonomisini
olusturan ge¢im kaynagi da degisir. Savasin ve goclin yarattigi yeni ekonomik ve
sosyal alanlar “Aci Tiitiin”de de halkin neden tiitiinciiliik ile ugrastigini agiklar.
Mekan-ekonomi etkilesiminin en somut 6rnegidir. Mecburiyet ve ¢aresizlik kisir bir
mekanin insanin yasamini, gelecegini bu denli degistirip yon vermesi, burada
yasayan insanlarin umutsuzluga dair attig1 sessiz bir ¢igliktir.

‘Titiinciiliighi secen kendileri degildi. Tiitlincli olmak zorunda kaldiklari i¢in
titlincli  olmuslardi. Fabrika, baska is yoktu kasabada. Kahveci, bakkal,
demirci, sofor olabilen olmustu. Geri kalan dagi tasi diiz edip didiniyorlar,
topraktan ne ¢ikabilecekse ¢ikarmaya calisiyorlardi. Yine de otuz yil dnce ne
kadarsa simdi de o kadardi kasabanin insan sayisi. Artis kaldirmiyordu.
Biiyliyen ¢ocuklar, kasabalara bagli kalmakta direnmeyen biiyiikler, her yil
gocglip duruyorlardi daha bilyiik kentlere. Kalanlar bes on dontimlik
topraklarini en iyi ne tiirlii degerlendirebileceklerse o tiirlii degerlendirmeye
gayret ediyorlardi. Yildan yila daha rezil olan emeklerine en iy1 karsilik 6deyen
titiindd yine. ... Aci isti, kahirl isti tiitiin!” (A.T, s.200)

Bu sessiz c¢igliklar Ege Bolgesi’nin her yerinde yankilarnirken, tiitlin
ekicilerinden Yusuf Uzun bu sessizlige daha fazla dayanamaz. Yusuf Uzun, daha
once bagkalarinin tarlalarinda yarici olarak calismis son iki yildir kiraladig: tiitiin
tarlast sayesinde yariciligi birakmig ve yedi doniimlilk tarlada kendi tiitiini ekip,
tiretmigtir. Tiiccar, Tekel ile isbirligine girip, piyasadaki tiitiin degerini diisiiriince,
Yusuf Uzun, tiitiin piyasasi a¢ilmadan once dostlarinin arasinda da dedigi gibi yedi

balya tiitiiniinii Urla’nin en meshur alani Cumhuriyet Alani’nda go6ziinii dahi

kirpmadan yakar. Yusuf Uzun, tiitiinlinii yok paraya satan tiitlinciilerin yanan cigeri,
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tiitlinlerini satmak yerine tarlalarda birakip, glineste yanan tiitiinlerin ve direnen
tiitlinciilerin birlik atesinin timsalidir. Bu ates, Ac: Tiitiin’in son sayfasinda yakilir ve
okuyucunun zihnine birakilir.

‘... Yiiridii Dereboyu’na dogru. Yem torbasini aldi, bagligin1 vurdu beygirinin.

Yularmi bagladigr halkadan ¢ozdii. Dizginler elinde, i¢inde dimdik ayakta,

Altinbag Mahallesi’ne dogru siirmiistii arabasini. ... Cumhuriyet Alani’ni

cikan yokusu beygirle, beygirin yan1 sira oka asilan Yusuf, bacaklarinin biitiin

giicii ile ite ite geride birakip tirmandilar. Alanin ortasinda durdu araba. Tam

karakol kapisina karsi. Alani ¢cepgevre saran kahvelerde kim varsa...

©> Dumanini alirsiniz dedim, alin, sizin olsun!”’

Ardindan Izmir Caddesi’ndeki depolara dogru donmiistii:

“’Kiillerini alin, o sadaka gibi kiydiginiz paraya!”’

Cevirmis, Kopriibasi’na dogru stirmiistii arabasini.” (A.T, 5.297-298-299)
3.3.4 Ask Da Gezer

“Ask Da Gezer”, 19 Agustos 1974’te Tuzla’da yazilmaya baglanan ve 23

Subat 1975’te Etilerde tamamlanan bir romandir. Roman daha tamamlanmadan
Cumhuriyet Gazetesinde tefrika edilir. “Ask Da Gezer”, Necati Cumali’nin diger
romanlar1, Titin Uclemesi’nden farkli bir konu ve mekdn merkezinde
kurgulanmigtir. Romanin konusu; insan nereye giderse gitsin, i¢inde tasidigr ask da
onunla dolasacak, birey bu durumdan asla ve asla kacamayacaktir. Yazar bu duygu
durumunu ise, romanin kahramani olan tiyatro sanatgilar1 ve yazarlar araciliiyla
okuyucuya aktarir. Necati Cumali’nin deyimi ile “Ask Da Gezer”, tiyatro diinyasinin
bir romanidir.®® “Ask Da Gezer”’in konu bakimindan farkli bir roman olmasinin
yaninda mekan olarak ilk defa bir sehir merkezinde, biiyiik sehirde(izmir’de) geciyor
olmast alisilmis mekan algisin1 yikmamiza sebep olur.

Yazar, 1950’11 yillardaki roman-mekan ezberini ve kendi romanlarindaki, merkez-

mekan algisint bu roman ile birlikte degistirir. Ezilen, sikinti ¢eken, maddi

%3 ‘Bizde baska bir grup okuyucu var: ‘AskDa Gezer’in kitap olarak yaymlanmasindan sonra kesfettim
ozelligini. ‘AskDa Gezer’ tiyatro diinyasmnin romani. Alistimamis bir olay! Ellerinden birakmadan
okuyorlar, okurken dolaniyorlar o tiyatro diinyasi i¢inde, baz1 mutluluklar hiiziinler yasiyorlar ama
romani bitirince durakliyorlar: Hani tezek kokusu?’ Cumali, Necati. Yesil Bir At Surtinda, $.201.,
1990, Can Yayinlari, Istanbul.
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imkansizliklarda kivranan insan, kiigiik, gelismemis kasabalar, kdyler yoktur artik.
Donemin ‘degerli roman’ kavramini adeta kalemi ile yeniden yazar.

Ergun, Istanbul’da yasayan bir tiyatro yazardir. Asik oldugu kadmn ile
aralarinin bozulmasi ve yollarinin ayrilmasinin ardindan memleketine, Urla’ya
doner. Burada kiigiik bir ¢iftlik satin alir ve kendi hayatini1 yazidan ve tiyatrodan uzak
bir sekilde siirdiirmeye calisir. Istanbulda edindigi cevre, tiyatroculardan ve
sanatcilardan olusan bir gruptur. Urla ve Izmir’de boyle bir arkadas grubunun
yoksunlugunu hissetse de Istanbul ile olan baglantisini zihninde ve génliinde on bir
yildir koparmistir. Zaman zaman Izmir’e turneye gelen sanatgilar Ergun’u bulur,
Istanbul ve Ankara’daki dostlarindan selam getirir, yillar nce yazdigi oyunlara
Ovgiiler sunup turnelerini tamamlarlar, Ergun eksikligini duydugu sanat ve dostane
sohbeti bir nebze de olsa boylece giderirdi. Her y1l izmir Fuar’mn agilmasiyla gezici
tiyatro topluluklari gelir, Fuar’da bir ay boyunca turne yaparlardi. 1967 yilinda
Fuar’in agilmasma bir giin kala gelen tiyatro topluluklarindan farkli bir topluluk
Ergun icin bilyiik bir siipriz olur. Ugruna Istanbul’u terk ettigi ve on bir yildir
unutamadign kadin Ayla’nin ekibi Izmir Fuari'na turneye gelir. Turne ekibinde
dostlar1 olan Ergun i¢in bu haber, bir ay boyunca turne ekibi ile Izmir’de gegirecegi
zamanin ve anilarm habercisidir. Biiyiik bir ihtisamla izmir’e gelen tiyatrocular, bir
ay boyunca Izmir’in onlara sunacag ve degistirecegi yasamlarindan bir haber kendi
karisik ve renkli diinyalari ile izmir’e bir ‘merhaba’ der.

Tiyatro sanatgist Belkis Aksu, Istanbul’daki sevgilisini birakip, Izmir
Fuar’ina turneye gideceginden dolay1 ¢ok lizgilindiir. Belkisla beraber turneye daha
birgok oyuncu katilir, Ergun ve Ayla’nin arasindaki on bir yillik zaman dilimi onlar1
birbirinden iyice uzaklastirirken, Belkis ve Ergun’u birbirine yaklastirir. Izmir’de

gecirilen bu bir aylik zaman diliminde diger tiyatro sanatcilar1 arasinda gegen
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karmagik agkiligkileri, kiskangliklar, dostluk, dedikodu ve tiyatro iizerine yapilan
sohbetler turnenin ve kitabin 6zetini olusturur.

Turne bitiminde Belkis Istanbul’a déniip, izmir’den ayrilacagi icin iiziiliirken,
diger tiim tiyatro sanat¢ilarinin da hayatinda bir seyler degismistir. Sevgi ve Rifat,
Nursen-Yiiksel, Zeynep-Ekrem, yasadiklar1 bu zaman diliminde evlenme karari
alirken, Haluk, alkol komasina girerek Izmir turnesini tamamlar. Ayla ve Ozer,
sevgililerinden ayrilir ve Belkis’da Ergun ile evlenmek ister. izmir Fuar’ma gelirken
farkl1 hayatlar ve hayaller ile gelen tiyatrocular buradan cok farkli karar ve
deneyimlerle ayrilir. Roman kahramani Ergun, romanin sonunda “Ask Da Gezer”i
ozetleyen bir siir yazar ve roman, Belkis’m Istanbul’a dénmesi, Ergun’un da onun

. . .. c .. 64
arkasindan Istanbul’a gidecegine dair s6z vermesi ile noktalanir.

64 Ask Da Gezer

‘Akar sular gecen bulutlar gibi
Agaglarda dolanan riizgar gibi
Basibos atlar kuslar gibidir ask
Mutlu gecerken giinler

Hig yoktan bir hi¢ yiiziinden
Evinden kagan ¢ocuklara benzer
Biz gezersek gilizelim

Kent kent sokak sokak

Bil ki agkda gezer.

Uzun bir kis uykusunda
Uzar bir y18in 6lii glinler
Tek bagsina kiiskiin

Eski bir askyaralisi
Dolasirken surada burada
Golgemiz gibidir ask

El aynamiza benzer

Biz gezersek birtanem
Gezer yanimiz sira

Hig¢ beklemezken bir giin
Calar kapimizi.

Gozleri bizim gibi iizgiin
Opiislere susamis agz1

Bizim gibi el kol ayak

Askda gezer giizelim

Hig beklemzken bir giin

Bir vitrinin caminda

Bulur bakislarimizi

Bir yolculukta oturur yanimiza
Aylar giinesler gibi
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Daha o6nce de belirttigimiz gibi “Ask Da Gezer” romani, mekan ve konu
acisindan diger romanlardan ¢ok farklidir. Roman boyunca izmir ve Izmir Fuar’1 ana
mekanlar1 olustururken, Ergun’un yasadig1 Urla’ya (mekana) zaman zaman gidilir.
Necati Cumali, roman boyunca ana mekani su satirlarda betimler:

‘Turneye c¢ikip Izmir’e gelen tiyatrolarda, heniiz tanismadigi sanatgilar,
Istanbul ya da Ankara’daki dostlarindan birinden getirdikleri bir selami
ulastirmak icin arayip buluyorlardi onu. ... Bdylelikle sayis1 her yil artan yeni
dostlar1, Izmir’de Ergun’la gezip tozarak gegirdikleri ii¢ bes giiniin tadin1 kolay
kolay unutamiyorlar, Ankara’ya dondiiklerinde sdzii sik sik Izmir’e getirip,
Ergun’un kulaklarini ¢inlatryorlardi.

1967 yilinda Fuarin agilmasma bir giin kala, aksam {stii Ergun, yeni
dostlarindan taninmis aktor Biilent Kardam ile beraberdi. Ada Gazinosunda, en
yukar1 setteki masalardan birinde oturuyorlardi. Ergun’un en sevdigi giinleri
basliyor, sokaklar1 yavas yavas doluyordu Izmir’in. Eyliil sonlarmdan mayis
baslarina kadar, kendi agisindan bosalmis saydigi Izmir’e, ciftliginden haftada
bir inerdi ancak. Mayista, Istanbul ile Ankara’da mevsimi kapatan tiyatrolar,
birer ikiser izmir’e gelmeye baslarlardi. ...Temmuz girerken, fuarin acilis
hazirliklarinin  basglamasiyla daha da hizlanirdi bu yasayis. Ressamlar,
heykeltrasglar, dekoratorler doldururdu Kiiltiirpark’i. Fuarin agilacagi giine
kadar koskoca Kiiltiirpark, restoranlari, gece kuliipleri, degisik oyun yerleri ile
onlarmn olurdu artik. Ergun, ¢ogu ickiyi, arkadaslig1 seven, yasamay1 izmir’in
hesapli kitaplt tiiccarlarindan, dar smirli diinyalar1 iginde tutsak yasayan
yetismeleri yarim kalmis aydinlardan, baska tiirlii anlayan bu hos ¢ocuklarla,
her giin her saat bir arada goriiniirdii Kiiltiirpark’ta.’(A.G, s.14)

Necati Cumali, bu satirlarla 1967 yilindaki Izmir’e ve sosyal yasama
okuyucularmi déhil eder ve Izmir-Fuar hakkinda bilgi veriri. Mekan olarak Fuar’in
secilmesi, Izmir’in ve diinya sosyal etkilesim alanlarinin belki de en bilindik
mekanlarindan birine sahip olmasi ve tiyatro-kiiltiir-biiyiiksehir bagintisinin
mekansal ifadesine tam anlamiyla uymasi neticesinde bilingli yapilmis bir se¢imdir.
Tiyatrocularin Izmir’e geldiklerinde kaldiklar1 otel diger bir mekanimizdir. Otelin
nerede olduguna dair bilgiyi, Belkis’in arkadaslari ile yaptig1 konugmadan anliyoruz:

¢ Belkis Kordon’u gosterdi:

- Bu nerenin denizi?

Gegerken goklerimizden . .
Isitir dinyamiz1” Cumali, Necati., AgkDa Gezer, s. 322., 1990, Inkilap Kitabevi, Istanbul.
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- Izmir’deyiz. Birinci Kordon’da. En giizel otelde kaliyoruz.
- Istemiyorum. Ne Izmir’i, ne Kordon’unu, ne en giizel otelini! Hepsi sizin olsun.
Kaya’y1 bulun bana.’(A.G, s.46)

Ana mekanimiz olan Izmir’in panaromik resmini, Izmir’i gezmeye ¢ikan
tiyatrocularin goéziinden goriiriiz. Bu resmin olusumunda, tarihsel, sosyal, ekonomik
ve kiiltiirel renkler hakimdir. izmir’in mimarisini, sosyo-kiiltiirel yapisini ve olumsuz
degisimini Necati Cumali bu satirlarda okuyucuya aktarir:

‘Otelin gerisindeki caddede durakta bekleyenleri goriince onlarla birlikte

troleybiise binmek istedi cani. Kim oldugunu taniyan bir geng kizin troleybiise

binerken durmadan kendisine bakmasindan hoslandi. Konaga gitti. Kemeralti
caddesi boyunca ilgisini ¢eken bir iki vitrine bakti. Sema sinemasinin dniinden
geri dondii. Uclincii Beyler Sokagindan Elhamra’nin oniine ¢ikti. Gordiigi
cirkinlik tUrkiittii onu. Sekiz yildir gelmemisti Izmir’e. Eski kigla yikildiktan
sonra o yillarda bostu kislanin yeri. Denize kadar agiklikti. Simdi kale duvarlari
gibi birbirine baglanan beton yignlart kesiyordu denizin goriinisiini. Bu
duvarlarin gerisinde solugu kesilir gibiydi kentin. Ofkelendi adeta. Kim cesaret
edebilirdi bu kadarina? Cinayet mi desin ne desindi buna? Bir kenti diipediiz
bogazlamakt1 bu! O 6fkeyle hizland1 adimlari. Adliyenin 6nilinden bir faytona
bindi. ... Kordon boyunca eskinin o giizelim iki katli evleri yikilmis, bir sira
sekiz dokuz katli yapilar uzaniyordu simdi. Yani Konak’ta gordiigii o beton
yigmlart bu yapilarla siiriip gidiyordu, tamamliyordu kale duvarlarini. Kent
iclerine dogru gittik¢e kiiclilen evleriyle bu kalenin duvarlari gerisine

kapatiliyordu. Igrendi.’(A.G, S.76-77)

Sadece Urla ve kdylerine mekéan acisindan hakim olmayan, Izmir’i de adeta
avucunun icinde tutan Necati Cumali, tiim tiyatroculari, Izmir’in her kosesinde
gezdirerek, sahnenin her yerini etkili bir bigimde kullanan oyuncu profesyonelligi ile
roman boyunca bu hakimiyete bizi inandirir. Mekan ve insan arasindaki bag ve
etkilesim diger romanlarinda oldugu gibi “Ask Da Gezer”’de de kendini daha farkli
gosterir. Biiyliksehir, kiiltlirlii insanlar kahraman ve mekéanlarin dinamigini
olusturdugu i¢in, islenen konunun mekéan ve insan iliskisi daha ylizeysel ve teoriktir.
Izmir’de misafir olarak bulunan sanatcilarin, buradaki mekanlar1 etkilemek gibi bir
eylemleri olmadig1 gibi, bir aym sonunda Izmir’den etkilenerek ve tamamen baska

biri olarak giderler. Begenmedikleri bu s6z de biiyiiksehir (Izmir) yasamlarinin belki
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de en giizel tiyatro sahnesine ev sahipligi yapan mekan olur. Belkis ve Ergun’un
arasindaki bir diyalog sonucu, Istanbul’dan ya da baska bir sehirden gelen insanlarin
Izmir’i nasil gordiigiinii anlariz. Bu konusmada donemin Izmir’inin tiim gercekligi
ile romana nasil aktarildig1 goriiriiz. Sosyo-Kkiiltiirel, tarihsel ve mimari portre biz kez
daha bu satirlarda da ¢izilir.

¢ — Nasil, sevdiniz mi [zmir’i?
- Sevmek mi? Allah korusun! Nesini? Aksine, tiksindim.
- Haklisiiz. Son yillarda iyice ¢irkinlesti.
- Hem de nasil! O ne o Konak 6niiniin hali? Yiginla beton. Kordon boyunca kat
kat apartmanlar.
- Dogru ama, yalniz Izmir degil bu duruma diisen. Tiirkiye’nin her yaninda
boyle.
... Belkis bir bas isareti yapt1 Feriha’ya:
- Duyuyor musun? Dinle! Her Izmirli senin gibi korii kériine dvmiiyor Izmir’i.
Ergun’a dondii:
- Evet, devam edin.
- Eski Izmir’i biliyorsunuz tabii. Iki katli, bir de yaris1 yerin altinda kalan
bodrumlu evlerdi Izmir’in evleri. Karsiyaka ile Alsancak’ta, Kordonboyunca
Konak’tan Giizelyali’ya kadar yalida bu tiirlii tek ailelerin yasadigi evler
siralanirdi. Simdi o evler yikilip, yerlerine sekiz dokuz katli apartmanlar
yapiliyor. Katlarin kimi tek kimi ¢ift daireli. Yani eski kadastro iistiine, eskiden
bir aileye ayrilan yere, yedi sekiz ya da on bes on alt1 aile sikistiriliyor.
Boylelikle giin giinden soluk almaz oluyor Izmir. Gelecegi hi¢ de
diistindiigiimiiz yok. Giin gelecek bu giin yapilanlarin ¢ogunu yikmak zorunda
kalacagiz...
...- Izmir’in dis mahallerini gérdiiniiz mii?
- Bu gelisimde hayir.
- Gorlirseniz ¢ok iiziillirsiinliz. Yap1 artiklarindan, surdan burdan kalanlarla
kurulmus, ahir bile olmayacak nitelikte, binlerce, on binlerce tek odali
gecekondu. Izmir’in tepelerini o gecekondular kusatiyor. Yiizbinlerce Izmir’li
o gecekondularda yasarken, sapasaglam tas yapilarin yikilmasma goz
yumuluyor. Oysa aksi olabilirdi. Gecekondularda yasayan ailelerin besi onu
birden o yikilan evlere yerlestirilebilirdi. Tepeler ise gokdelenlere, kosklere
ayrilirdi. Hem giizel bir kent ¢ikardr ortaya, hem milyonlarca liralik ekonomi
saglanirdu...
Thsan:
- Ne milyonlari, dedi, milyarlar. Yiiz ev iki yiiz ev degil yikilan. Biitiin eski
[zmir. ..
Haldk:
- Ama, dedi, ne olurdu o zaman? Yal’y1 Kordonboyu’nu fakir fukaraya
birakirdr Izmir’in zenginleri? Hi¢ olur mu &yle sey? Hig ellerinden gelir mi bu
comertlik?
Ergun siirdiirdii konugmasini:
- Daha iyi ya! Birakmalar1 gerekirdi. Eski Izmir’in asil biiyiik zenginleri
Bornova, Buca gibi banliydlerde yasarlardi. Hem bugiinkii gibi otomobil de
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yoktu o donemlerde. Trenlerde, ¢cok cok kirmizi kadife koltuklu birinci
mevkilerde gidip gelirlerdi Izmir’e. Hem benim bildigim kadariyla biitiin
diinyada bu boyle.

... - Bizimkiler sanki kok salmislar o kordona yalilara. Ayirabilene agkolsun...

Dr. Tarik: Birakin artik Izmir’i ¢ekistirmeyi, diye girdi araya, yine de ¢ogu
yerlerden giizeldir.’(A.G, s100-101-102)

Tiyatrocular igin bir ay Izmir’de bdylece ge¢misti, hepsi bu zaman dilimin
sonunda yeni bir hayata dogru ilerliyordu, aralarinda gecen ask, kiskanglik, giic ve
basar1 yerini daha serin duygu ve hislere birakmig, yasamlarina giizel bir son
yazarak Izmir’den ayrilmak istiyorlardi.

‘IIk ayrilacagin1 sdyleyen Nursen oldu tiyatrodan. Evlenmesi kesinlesmisti. 18
Eyliil giinii, Biiylik Efes’in rufunda, nisan1 nikéhi bir arada yapilacakti.

... Ekrem evleniyordu Zeynep’le. Nisanli gibiydiler simdiden. izmir’in kale
eteklerine diisen yoksul mabhallelerinin, baz1 topraklarin, iklimlerin bitkileri,
cicekleri gibi, kendine ozgii bir kokusu, tadi olan kizlar1 vardi. Akdeniz
havasinin ucariligi okunur yiiz ¢izgilerinde. Bakislarinda 1s1kl1 bir riizgér eser.
Yasamla dolup tasarlar devinimlerinde. Viicut yapilari, Ege kiyilarinda Isa’dan
onceki donemde yasamis kadinlardan yontuglrdan kalan konsiilii ¢izgileri korur
hala. Acligin, kotii beslenmenin, ince bir toz tabakasi gibi Orttligii tenleri
altinda kalmus gibidir genglikleri. O giizel kizlarin binlercesi, izmir’in igindeki
is yerlerinde, peynir ekmekle yetindikleri bir 6gle yemegi, ayda bir ¢ift gorap
bir ayakkabi parasini karsilayan cok diisiik iicretlerle calisirlar.’(A.G, s280-
281)

Tiyatrocular i¢inde Izmir’e en zor gelen Belkis simdi ise Izmir’den ve
Ergun’dan hi¢ ayrilmak istemiyordu. Tiim oyuncular donmiis, bir tek Izmir’de Belkis
kalmist1. Ugaginim kalkmasina ¢ok az bir vakit kala son kez Ergun’la izmir’e tepeden
bakmak ve onunla vedalagsmak ister. Bu veda kitabin son sayfalarini olusturur.

¢ — Her seyiyle cok giizeldi bu bir ay. Faytonlariyla, imbatiyla, ¢aylariyla,
peyniri, simidi, yaseminleriyle, seninle...
Ergun’un elini elinin i¢inde hafifge sikti:
- Bana sevdirdin Izmir’i. Otomobilin burada n?
- Otelin yaninda.
- Hadji, son bir kez Kale’ye cikar beni...
Kale Gazinosunun altinda durdurdu Ergun otomobili. On kapilarin camlari
aciktr. Ot kokulari, bitki kokulari ile dolu o yumusak Akdeniz havasini
soluyarak Korfezin koyu lacivert sularim1 kusatan kat kat 1siklarint seyrettiler
bir siire’(A.G, s.319-320)
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3.3.5 Sonug¢

Inceledigimiz bu doért romanda da temel unsur insan-mekan etkilesimidir.
Urla’nin (mekanin) cografl ve kiiltiirel 6zellikleri burada yasayan insanlarin sosyal
ve ekonomik profilini olusturur. Mekanin izin verdigi Ol¢iide birey sosyal ve
Ozgiirdiir. Birbiri ile baglantili olan bu kavramlarin ortak noktasi insandir. Necati
Cumali’nin  edebikimligini etkileyen bu mekanlar, yasadig1 olaylar ve
soylenmemislikler olarak kitaplarinda can bulur. Tiitiin Uglemesi’nde 1950°1i yillarin
ayrintili bir betimlemesini yaparken, Urlali tiitiin ekicilerinin gec¢im sikintilarini,
tiitlin tarimini, kasaba insaninin giinlilk yasamini realist bir dille ifade eder. AskDa
Gezer’de ise tamamen sosyal temali bir roman kaleme alir. Roman, sadece belirli bir
kesimi anlatsa da, aydin ve sanatgilar hakkinda bir takim bilgiye sahip olmamizi
saglar. Necati Cumali’nin romanlarinda yaptigi bu gozlem ve degerlendirmeler,

bugiin geride kalan bir donemin ve mekanin gergekelerini giiniimiize kadar ulastirir.

3.4 Hikayeci Yoniiyle Necati Cumali ve Hikayelerine Yansiyan
Izmir
Necati Cumali, yazi hayati boyunca dokuz tane hikaye kitabi yayimlar.
Bunlar yayimlanig sirasiyla, Yalniz Kadin (1955), Degisik Gozle (1956), Susuz Yaz
(1962), Ay Biiyiirken Uyuyamam (1969), Makedonya 1900 (1976, ikinci bask1 1978),
Kente Inen Kaplanlar (1976), Yakub 'un Koyunlar: (1979), Revizyonist (1979) ve Ayl
Bigcak (1981, ikinci baski 1991) tir.
Yazar ilk hikayelerini on dort yasinda yazmaya baslar. Bir siire sonra yazdigi
tim hikayeleri yakar, clinkii ona gore bu hikayeler, okudugu yazarlardan izler
tagimaktadir. Kendine 6zgili bir anlatim bi¢cimi ve konu biitiinliigii belirleyemedigi

icin Cumalr’nin ilk hikaye deneyimi, taklitten 6teye gidemez.
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Necati Cimali’nin hikayeleri Ulus Gazetisi, Yiicel Dergisi, Se¢ilmis Hikayeler,
Fikirler ve Varlik Dergisi’nde yaymmlanir. Ek kazang¢ saglamak igin Ulus
Gazetesi’nde yayimlanmak iizere ayda iki ii¢ tane hikaye yazar.65 Yazdig1 bazi
hikayelerini, daha sonra kitap haline getirdigi hikayelerinin arasina dahil etmez.
Uslib ve kurgu agisindan sadece, maddi bir karsiligi olan bu hikayeler, Necati
Cumali’nin edebiyat anlayis1 ile ortiismemektedir. Ozgiin bulmadig: hikayelerini
goziinii kirpmadan yakan Cumali, bu hikayelerini de gazete ve dergi sayfalarinin
arasinda birakir.®®
Kitaplarinda yer almayan hikayeler sunlardir:

Aysiz Geceler, Yiicel Dergisi 111, 1946, s.176-178.
Osretmen, Ulus Gazetesi, 17 Eyliil 1947, s.3.
Eyliil Sonlarinda, Ulus Gazetesi, 21 Eyliil 1947, s.8.
Bir Operet, Ulus Gazetesi, 7 Aralik 1947, s.8-9.
Buyiklar, Ulus Gazetesi, 14 Aralik 1947, s.8-9.
Vitamin Modas1, Ulus Gazetesi, 26 Temmuz 1948, s.3.
Nasil Evlendiler, Ulus Gazetesi, 5 Agustos 1948, s.4.
Yazar gercek hikdyeci kimligini ve kisiligini otuzlu yaslarma geldiginde,

“Yalmz Kadm”, “Kurt”, “Dertler” ve “Istanbul” gibi &ykiilerinde bulur.

65 Cumali, Necati, Yesil Bir At Sirtinda, S. 92., 1990, Can Yayinlari, Istanbul.

% Necati Cumali kendi hikdyeciliginin gelisimini soyle ifade eder: ‘Oykiiniin gok gii¢ bir tiir
oldugunu anlamak uzun denemeleri gerektiriyor. ‘Ilk dykiimii yazdigim sirada on dért yasindaydim.
Tabii ki okul 6devleri diizeyindeydi. O yillar giinliikk gazeteler 16 sayfadan baslayarak 32-64 sayfayi
bulan bir diizenle ¢ikarlardi. Her giin sayfalarinda yerli yabanci 3-4 dykiiye yer verirlerdi. O dykiilerin
tiryakisiydim. O Oykiiler gibi 6ykiiler yazmaya 6zenirdim. Olumlu bir yanim, yazdiktan hemen sonra,
yazdiklarimim c¢ocuksu diizeyini gorebilmemdi. Bdylelikle, ertesi giin yeni bir Oykii yazmayi
deneyecegime, yazmaya uzun bir ara verir, yeni Oykiiler bulup okumaya yonelirdim. Boyle boyle
degisik aralarla dykiiler yazmay1 denedim, basaramadigimi gérdiim, biraktim.

1940’larin ortalarinda kolaylikla bir yigin 6ykii yazdim. Ulus Gazetesi’nde her Pazar bir dykiim
¢ikardi. Yaymlanacak yer bulsam neredeyse her giin bir Oykii yazabilirdim o ddnemlerdeki
anlayisimla. Cok gegmeden eksigimi anladim yine. Benim degildi yazdiklarim. Usta Sykiiciilerin
yazdiklarinin 6ykiinmeleriydi. Onlarin goriis agilariyla goriiyor, kuruyordum oykiilerimi.

Okuyanlar durmuyordu bu gergek iizerinde.” Yaslanmaz Sair Cocuk Necati Cumali’ya Selam, $.62.,
Hacettepe Universitesi Atatiirk¢ii Diisiince Toplulugu, 6 Mayis 1996, Ankara.
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Hikayeciligini 6znel ve nesnel olarak ikiye ayiran Cumali, 6znel hikayelerinde kendi
yasamindan ve c¢evresindeki insan/olay/mekanlardan bahsederken, nesnel
hikayelerinde yine ayni bakis agisi ve amag ile ilerler ve kurmacanin imkanlarin
hikayelerine dahil eder. Necati Cumali’nin hikayelerinin baslica konulari; ask,
kiskanclik, yalnizlik, psikolojik sikintilar, hayat kadinlarinin ¢aresiz yasamlari,
adalet/adaletsizlik, 6¢ alma, karmasik iligkiler, toprak kavgasi, kasaba hayati, kiigiik
insanlarin arayisi, ¢aresizlik ve mutsuzluktur...

Bu calismamizda, Necati Cumali’nin hikayelerini, ‘Izmir ve cevresi’ alt
basligi altinda inceleyerek; hikdyelerinde gegcen mekan-insan iligkisinin
degerlendirilmeye ¢alisacagiz. Bizim ¢alismamiz kapsamina giren ve inceledigimiz
hikaye kitaplar sirasiyla; “Yalniz Kadin” (1955), “Degisik Go6zle” (1956), “Susuz
Yaz” (1962), “Ay Biiyiirken Uyuyamam”(1969) ve “Kente Inen Kaplanlar” (1976)
dir.

3.4.1 Yalmiz Kadin

“Yalniz Kadin”, Necati Cumali’nin ilk hikaye kitabidir. Kitabin icerisinde yer
alan hikayelerinin konular1 genel olarak; fakir insanlarin yasami, memur, isci, hayat
kadininin hayat miicadelesi, agk, gecmise 6zlem ve issizliktir. Hikdyelerinde bireyi
merkeze alip, hikdye kurgusunu bu yonde gelistiren Necati Cumali, kaleme aldig
hikayelerinde anlattig1 kisilerin hayatlarindan sadece bir kesiti ya da bir an/aniyi
anlatir. “Yalniz Kadin” hikaye kitabinda bulunan hikayeler; Yalniz Kadin, Kirda
Gegen Pazar Giinii, Hayatinuzi  Giizellestirelim, Dertler, Askimi Hatirlatan,
Kanarya, Karga, Tiirkdn'in Giinleri, Giivercinler, Kar, [lk Balosu, Prenses
Elizabeth’e Ne Gondersinler?, Tiyatrocular, Kizilay Yararmma ve Kurt’tur.

Incelememize dahil olan hikaye ise; Giivercinler’dir.
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3.4.1.1 Giivencinler

Orhan ve bes arkadasi bir giin tarlada oynarken bir giivercin siiriisiiniin
istlerinden gectigini fark eder ve giivercinler iizerine konusmaya baglarlar.
Giivercinlerin yasami, savas zamani insanlara yardim ettigi, haberlesmelerini
sagladig1 hakkinda kendilerince duyduklar1 bilgileri ortaya atarken, bir tartismaya
tutusurlar. Bu tartismay1 sonlandirip, onlar1 giivercinler hakkinda bilgilendirecek tek
kisi ise, kasabanin meshur giivercin sahibi Yasar Efendi’dir.

Yasar Efendi ¢ocuklarin sorularini cevaplar ve hep séz verdigi lizre, Orhan’a
iki tane yavru giivercin hediye eder. Orhan ve arkadaslar1 bu giivercinleri byiitiip, bir
sonraki sene yavrularini alma hayali kurar. 1930’larin biitiin diinyay1 saran buhrani,
Orhanlarin kasabasina da ugramistir. Orhan, giivercinlerin bakiminin ailesine yiik
olmamasi i¢in ¢ok dikkat ederken, bir giin okul doniisii annesinin bilezigini babasina
satmasi i¢in verdigini goriir. Cok sevdigi glivercinlerinden, ailesine yiik olacaklarini
diistindiigii icin vazgegmek zorundadir. Ona bu giivercinleri hediye eden Yasar
Efendi’ye, giivercinleri kendisinin uguramadigini ve kapali kalmalarindan dolay1
iztildiigiinii soylerek geri verir.

“Glivercinler” hikayesinde seving ve hiiznii bir arada goriiriiz. Kiiclik
cocuklarin giivercinlere olan sevgisinin yaninda donemin ekonomik ve sosyal yasami
hikayenin konusunu olusturur. Mekan olarak, hikdyenin bir kasabada gectigini en
basta bize sdyleyen Necati Cumali, bu kasabanin ismini sOylemez. Biz yazarin
okuyuca verdigi bilgiden ve giivercinlerin salininca hangi yone dogru ugtugunu
sOyleyen ¢ocuklarin yorumundan bu kasabanin (mekanin) Urla oldugunu anlarz:
‘Babam bir salinca ta Akpinar’a kadar gidiyorlar...’(Y.K, s.78)

Akpnar, Urla’nin kdylerinden biridir. Giivercinlerin bu yone u¢masi, mekan

olarak Urla’da oldugumuzu kanitlar.
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‘Bin dokuz yiiz otuzlarin biitiin diinyayr sarsan buhrani elbet Orhan’larin
kasabasinda da gosteriyordu etkisini. O buhranin sarsintisi siirlip giderken o yil
cicek zamam yagan siddetli bir dolu baglarin biitiin iriiniinii yok etmisti.
Baglarinin ugradig1 zarardan sonra biitlin umudunu tiitine baglayan bolge
halki, tiitiin piyasasi ag¢ildigt zaman neredeyse alici bulamayacak duruma
disti.” (Y.K, s.84-85)

Urla halkinin ge¢im kaynagi tiitliindiir. Tarihin hikdyede belirtilmesiyle
birlikte, Urla’da gerceklesen ekonomik sikinti ve dogal afetler, bu satilarla da
karsilastirildiginda, hig¢ siiphesiz hikayedeki mekanin Urla oldugunu gosterir.

3.4.2 Degisik Gozle

“Degisik Gozle” hikdye kitabinda Necati Cumali’nin kendiedebikiligini
bulur.®” Kitabin degindigi konular, ilk hikaye kitabi “Yalmz Kadin”da oldugu gibi,
ask, komsuluk iligkileri, umut, umutsuzluk, iiniversite 6grencilerinin yagamidir.
Yazar, hikdyelerinde, bireylerden hareketle, sosyal olaylara dikkat cektigi gibi,
hikayeleri kendi hayatindan da izler tasir. Ankara Hukuk Fakiiltesi’nde okurken,
yazlart Urla’daki, baglarinda ders calisan Necati Cumali, bu durumunu, “Degisik
Gozle” hikaye kitabinda, “Aklim Arkada Kalacak”, “Bunlar Hep Ayni Olacak”,
“Denize Bakiyorum”, hikayelerinde somutlastirir. Bu hikayelerde yazarin sahsi
kimligini ve Ogrencilik yillarinindaki izlerini goriiriiz. “Degisik Gozle” hikaye
kitabindaki mekan genellikle, Ankara, Izmir ve kasabadir. Necati Cumal,
kitabindaki hikayelerinde genellikle birey ve bireyin sorunlarina egilmis, mekan-
insan iligkisinin iizerinde ¢cok durmamastir.

“Degisik Gozle” hikaye kitabinda toplam on dort hikaye vardir. Bu hikayeler

sirastyla; Degisik Gozle Bakinca, Gene Yenik Diissem de, Aklim Arkada Kalacak,

Gecenin Sarkisi, Kaybolan, Bunlar Hep Aymi Olacak, Denize Bakiyorum, Benim

%" Necati Cumali, bu hikaye kitabimin olusumunu séyle aktarir: * “Degis Gozle” benim kisiligimi
acik¢a buldugum dénemin Oykiilerini bir araya getirir. Pek erken gelmis bir kitap sayilmaz. Sabirla,
daha once yazdigim, ya da tasarladigim pek ¢ok Oykiiyili yok ederek vardim o asamaya.’ Milliyet
Sanat Dergisi, Necati Cumali, S.462., 5.67., 1957, Istanbul.
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Kalbim, Karsiki Tarla, Goriisme, Ani, Taburcu, Kendini Yiyen, Artik Deger’dir.
Degisik Gozle, 1975 Sait Faik Hikdye Armagani’na deger goriilmiistiir. Bizim
calismamiz kapsaminda inceledigimiz hikayeler ise; Degisik Gozle Bakinca, Aklim
Arkada Kalacak, Gecenin Sarkisi, Karsiki Tarla, Goriisme, Ani, Taburcu, Kendini
Yiyen, Artik Deger dir.

3.4.2.1 Degisik Gozle Bakinca (1956)

Lale, Izmir’de bir barda sahne alan gen¢ bir kadindir. Bara gelen
miisterilerden Giinay ile aralarinda gizli bir iliski vardir. Giinay’in kendisine olan
ilgisinin azaldigimmi ve degistigini diisiinen Lale, Glinay’t Aydin’dan gelen pamuk
ciftcilerinin zengin ¢ocuklartyla kiskandirmak ister. Onlarin zengin ve sasali diinyasi
Lale’nin ilgisini ¢eker. Gilinay disinda kimseyle ilgilenmeyen Lale’yi bagkalariyla
ayn1 masada otururken goren Giinay, Lale’ye degisik gozle bakinca, onun da orada
calisan diger kadinlar gibi oldugunu anlar ve oradan uzaklasir.

Necati Cumali, “Yalniz Kadin” hikaye kitabinda ele aldig1 ‘hayat kadint’
temasint “Degisik Gozle Bakinca” hikdye kitabina da yansitir. Yazar, barin gectigi
mekan hakkinda bilgi vermezken, bara gelen genglerin Aydin’dan gelip, Cesme’ye
gezmeye gideceklerini ve Izmir icin en biiyiik eglence mekanlarindan biri olan Gol
Gazinosu’na Lale’yi gotlirmek istediklerini satirlarinda belirtir. Bunun sonucunda
barm {zmir’de ve gidilmesi planlanan mekanlarin Izmir iginde ve gevreside oldugunu
goriiriiz. Olay temelli sekillenen bu hikayelerde mekan-insan etkilesimi neredeyse
yok denilecek kadar azdir. Hikdye kurgusu icin gerekli olan mekéan, mekéan
olgusundan 6teye gegmez.
3.4.2.2 Aklim Arkada Kalacak (1955)

Ailesini ziyaret etmek i¢in kasabasina gelen Saim, otobiisiiniin kalkmasina bir

saat kala, odasinin penceresinden tiim mahalleye bakar. Saim’in disariya bakmasiyla
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birlikte anilari canlanir ve mahallesinin, kasabasinin sosyal portresini anilarinin
yardimiyla ¢izer. ilk karst komsusu canlanir gdziiniin 6niinde. Bosnak Nuri ve
cocuklari, karisinin onlar1 bagka bir adam i¢in terk etmesiyle kasabada yalniz kalirlar
ve Nuri ¢ocuklarina hem anne hem de baba olur. Bu dram Saim’in mahalleleri
hakkinda aklina ilk gelen anidir.

Daha sonra Makinist Halil diiser zihnine, kasabanin elektriginden sorumlu,
esini saat on iki olmadan kasabanin tiim elektriklerini yakip sondiirerek eve ¢agiran
Makinist Halil. Boylesi bir askla sevdigi kadini sehire gonderirken vedalagmalari
kalir anilarinda. Mualld Hanim ile uzun uzun sarilmalari. Daha sonra Melahat Abla...
Evlerinin karsisindaki piyade taburundan bir ylizbasi ile bakigmalari, bir birlerine
kap1 aralarindan kitap hediye etmeleri sekiz yasindayken kazinir zihnine. Evlerine
cok yakin oturan Hatice Nine beliriverir duvarlarinin hemen dibinde. Oglu askerde
olan Hatice Nine, kendi bahgesinde yetistirdigi sebzeler sayesinde ge¢imini saglar.
Saimler de ona yardim etmek i¢in hep Hatice Nine’den aligveris yaparlar.

En son en sevdigi Ismet Ablasi gelir aklina. Saim’den 6ldiigii saklanan,
sevmedigi adamla nisanlanan ve adam tarafindan sekiz yerinden bigaklanip
hastaneye yetistirilemeden can veren Ismet Abla...

Necati Cumali, Saim’in penceresinden bize bu kasabanin sosyo-kiiltiirel
tasvirini yapar. Aslinda Saim, Necati Cumali’nin kendisidir. Yazar, Ankara Hukuk
Fakiiltesi’nde okudugu yillarda baba evine tatile geldi zamanda hatirladig1 anilarini
Saim tarafindan hikayelestirir. Saim’in anilarinda dolasirken Necati Cumali’nin
sesini satir aralarinda duyariz. Tiimedebikimligini ve eserlerini etrafinda yasadig1 ve
gordiigli olaylar tlizerine kurgulayan ya da besleyerek yazan Necati Cumali, bu

diisiincesini bu hikayede de ifade etmistir: ‘Hikaye mi ariyorsun diinyada? Al, iste!
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Burnunun dibinde. Su sokagin i¢inden goziine ilk ilisen evi se¢. Yeter ki gonliinde, o
evin insanlarini tanimak isteyecek merakin olsun! Ne igin var uzaklarda?’ (D.G, s.50)
Hikayenin bir kasabada gectigini sOyleyen Necati Cumali, hikdyenin gectigi
mekanin adini belirtmez. Malta tas1 doseli avlularin, Bognak lakapli Nuri’nin, Balkan
Savasi sonunda buraya go¢ eden go¢cmenlerin satir aralarinda verilmesi ve Saim’in
Necati Cumali’nin kendisi olmasi, hikdyenin mekan olarak Urla’da, kasabada
gectigini kanitlar. Hikdyenin konusunu olusturan birey temelli sosyal olaylarin
igerigi, Necati Cumali’nin Urla ve Ege Bolgesini mekan olarak sectigi eserlerindeki
konu ile olan benzerligi bir diger kanittir.
3.4.2.3 Gecenin Sarkis1 (1956)

Arkadaslariyla Izmir’de giizel bir gece geciren gencin, sabah evinde o
gecenin mutlulugla giine baslamasi ve bu mutlulugunun sebebini kardesinin
anlamaya ¢aligmasinin anlatildig1 bir hikayedir.

Hikayenin gectigi mekan, gencin evidir. Ancak kardesinin gece ne yaptigini
sormasmin ardindan gencin verdigi cevapta geceyi Izmir’de gegirdiklerini ve
Kordon’da dolastiklarini anliyoruz. Dar anlamda mekén1 ev olustururken, hikayenin
temellendigi mekan ise izmir ve Kordon’dur.

Necati Cumali, Izmir’de avukathk yaptigi yillarda, 1954 sonlarinda
hastalanarak yetmis bes giin, Izmir Buca Senatoryumu’nda isgilerle birlikte yatar.
Cumali i¢in insanin oldugu her yer ve her durum, yazi icin bir kurgu bir mekéandir.
Yetmis bes giin yattigi bu senatoryumdan alti hikaye ile ayrilir. Bu hikayeleri,
Senatoryum Hikayeleri (Karsiki Tarla, Goriisme, Ani, Taburcu, Kendini Yiyen, Artik
Deger) olarak da adlandirabiliriz. Alt1 hikdyenin anlaticist ve ana mekéan1 ortaktir.
Buca Senatoryumu’nda yatan hasta birinin (Necati Cumali) gézlemleri sonucu ortaya

cikan hikayelerdir. ‘Senatoryum Hikayeleri’ diye adlandirabilecegimiz ilk
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hikayesinde, romanlarinda yaptig1 gibi, olaylarin gececegi mekani oncelikle tanitir.
Okuyucular, kahramanlarin nasil bir senatoryumunda tedavi gordiiklerini,
senatoryumun mekan-insan iliskisini ilk hikayenin girisindeki satirlarda okur. Alti
hikdye boyunca ayni mekanda kurgulanan olay oOrgiisii, hikayelerin insan-mekan
etkilesimini bu kitapta kanitlar.

3.4.2.4 Karsiki Tarla (1955)

Giineslenmek i¢in verandaya ¢ikan ii¢ hastanin, yattiklar1 yerin karsisindaki
tarlaya bakip, beygirini otlatmaya gelen bir ciftciyi izleyerek tarla hakkinda
yaptiklar1 yorumlarin anlatildigi bir hikayedir. Hikaye, Buca Senatoryumu’nda
gecmer. Mekani Necati Cumali su satirlarla somutlastirir:

‘Sanatoryum, sehrin bati1 kiyisinda kaliyor. Ag¢ik hava kiiriine ciktigimiz
veranda, sanatoryumun bahgesine, sonra da sehrin son evlerinden gliney
batisina dogru uzanan, kirlara, tarlalara bakiyor. ... Simdi bana 6yle geliyor ki,
gozlerimi kapasam, verandanin parmakliklart Oniinden giineydeki daglara
kadar uzanan diizliikte dagilmis, biytikli kiiciikli evleri, cesitli agaclari,
vaktiyle demiryolu igletmesini elinde tutan Ingilizlerin yerli yapilarinin
ozelliklerini tasiyan, dik ti¢genli, neredeyse haci eksik, istasyon yapisinin
kiremitleri kararmis catisini, sag yanindaki camligin icinde istasyona gelip
giden banliy6 trenin dumanini, suraya buraya konup kalkan karga siiriilerini,
sirasina, saatine gore yerli yerine koyabilirim.” (D.G, s.103)

3.4.2.5 Goriisme (1955)

Senatoryumda yatan bir hastanin, ziyaretine gelen esi ile aralarinda gegen
diyalog sonucu dogan bir hikayedir. Hastalandig1 i¢in kendini ¢aresiz ve ise yaramaz
hisseden adam, basinda kocasi olmadigi i¢in tek basina yasam ve ekonomik
miicadele veren kadmin hastane odasindaki aci tablosu gozler oOniine serilir.
Hikayenin gectigi mekan, Buca Senatoryumu, senatoryumda da bir odadir.
3.4.2.6 An1 (1970)

Hamit, senatoryumun verandasinda giineslenmek ig¢in yattigi bir kiir de,
senatoryumun bitimindeki bahgelere, yesillige bakarak anilara dalar. Beykoz’da bir

mayin gemisinde askerlik yapan Hamit, gemiyi ziyarete gelen sarisin bir bayanin
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annesinden kalma yiizigli suya diislirmesini hatirlar. Ardindan yilizbaginin Hamit’e
suya atlayip yliziigli bulmasini ister. Hamit o kadar geng, ¢evik ve cigerleri saglam
bir askerdir ki ikinci dalisinda derin sulardan o yiiziigii ¢ikartir. Askerden sonra
fakirlik, yasam ve calisma kosullarmin zorlugu, peynir fabrikasinda ¢alistig1 igin
peynir ve peynir sulariin kokusu, derin sulara dalabilen o cigerleri yok eder. Eski
giinlerini 6zlemle anan Hamit, kendiyle ayn1 hastaliktan, veremden yatan arkadasina
bu hikayeyi i¢ ¢ekerek anlatir.

“An1” hikayesinin gectigi mekan, Buca Senatoryumudur. Hamit’in
anilarindan nasil bir genglige sahip oldugunu, fakat hayat miicadelesinin onu nasil
hasta edip, bu yere getirdigini goriiriiz. Ana mekan senatoryumken, Hamit’in
yasadig1 yer Giiltepe’de satir arasinda gecer. Genellikle fakir ve yoksul insanlarin
[zmir’deki yerlesim yeri olan Giiltepe, Hamit’in hikayesindeki yoksulluk ile ortiisiir.
3.4.2.7 Taburcu (1970)

Binali, uzun isssizlikler sonunda bir sabun fabrikasinda is bulur ve karin
tokluguna caligir. Hayatta altmis yasindaki annesinden baska kimsesi yoktur. Uzun
Oksiiriiklerini kimseye sdylemeden atlatmaya calisir fakat veremin kanli vereme
doniistiirmesinden sonra Buca Senatoryumu’na yatmaktan bagka c¢aresi kalmaz.
Isinde hastalikla miicadele ederek bir yili zar zor doldurmus olan Binalinin,
sanatoryumdan taburcu olmasina az bir zaman kala yasadigi kaygi hikayenin
konusunu olusturur. Necati Cumali, senatoryumda yatan hastalarin hikayelerini
kaleme aldig1 gibi, sonrasinda baglarina gelenleri de bu hikayelerde aktarir. Taburcu
hikayesi, her sanatoryuma yatan ve taburcu olmasina ¢ok az bir siire kalan iscilerin
yasadigr kaygmin timsalidir. Zaten c¢ok zor sartlar altinda is bulan bu yoksul
insanlarin artik ellerinde verem olduguna ve zor sartlar altinda ¢alisamayackalarina

dair bir rapor vardir. Kimisi bu raporu yok sayarak yasami pahasina miicadele eder,
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kimisi de teshisin ne oldugunu bildigi i¢in sonuna kadar direnir. Yoksullugun, saglik
problemleri ile birlestigi is¢ilerin yagamlari, donemin sosyal ve ekonomisi hakkinda
da bilgi sahibi olmamizi saglar.

3.4.2.8 Kendini Yiyen (1955/1970)

Vereme yakalanmadan oOnce dokuma is¢isi olarak c¢alisan Turan,
senatoryumdan taburcu olduktan sonra yeniden isine donmek ister. Sendika ve diger
fabrikalar hastalifindan dolay1r Turan’i ise kabul etmez. Ablasinin ve enistesinin
yaninda kalan her sabah kimse uyanmadan evden ¢ikan ve on giindiir Izmir’in her
yerinde is arayan Turan, kendini, senatoryumda yatan hasta arkadaslarinin yaninda
bulur. Turan’in durumuna iiziiliirken, kendilerinin de ayn1 seyleri yasayacak olmalari
hepsini lizer.

“Kendini Yiyen” hikdyesinde donemin sosyal ve siyasal durumu Ozetlenir.
Iscilerin  haklarmin neredeyse olmadigi bir sendikaya bagl calismalari,
hastalandiklar1 i¢in hi¢ bir kurumun kendilerine kapilarin1 agmamasi. Yoksulluga,
mutsuzlugun ve hasthigin eklenerek biiylimesi Necati Cumali’nin senatoryumda
yatarken, etrafinda gordiigii is¢ilerin en biiylik sorun ve kavgasidir. Mekan, Turan’in
dolastig1 Izmir ve sokaklarmin yaninda, Buca Senatoryumudur.
3.4.2.9 Artik Deger (1970)

Kalip is¢isi Hiiseyin, taburcu olduktan sonra kontrole ve arkadaglarini
gérmeye senatoryuma gelir. Herkesi etrafina toplayarak disaridaki hayatini anlatan
Hiiseyin, diger is¢i arkadaslarina bir nebze de olsa umut olur. Daha 6nce taburcu
olanlardan dinledikleri hazin hikayenin aksine, Hiiseyin daha Onceki isine devam
etmis, patronu onu daha az mesaiye ve tam yovmiyeye c¢alistirir. Bu hikaye diger

isciler i¢in bir umut olur.
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“Artik Deger”in gectigi mekan Buca Senatoryumu’dur. Hiiseyi’nin taburcu
olduktan sonra yasadig1 yer(mekan) Izmir ve Kemer’dir. izmir’in iginde yer alan
Kemer, yine yoksul ve is¢i insanlarin yasadigr gecekondularin bulundugu bir
mekandir. insan-mekan eslestirmesini bu kavram dogrultusunda kurgulayan Necati
Cumali, toplumsal-gercekei bir yazar oldugunu bir kez daha hatirlatir.

3.4.3 Susuz Yaz

Necati Cumali’nin ti¢iincii hikaye kitab1 olan “Susuz Yaz”, diger iki hikaye
kitabindaki temadan daha farkli bir tema ile kurgulanmistir. Kasaba ve koyliiniin
sorunlarin1 dile getirdigi bu hikayelere ev sahipligi yapan mekéan ise, Urla ve
Urla’nin ¢evre kdyleridir. Hikayelerin ortak konusu ise, 6¢ ve kiskangliktir. Bu iki
temanin yaninda, agk, sosyal adaletsizlik, kadinin ezilmisligi, riisvet gibi konularin
da islendigini goriiriiz. “Susuz Yaz”, Metin Erksan tarafindan sinamaya uyarlanip,
1964 yilinda iilkemize ilk Altin Ay1 Odiilii’nii iilkemize kazandirir. Necati Cumal,
senaryolastirilan eserlerinin gergegine sadik kalinmadigin1 ve degerini kaybettigini
diistiniir. “Susuz Yaz” da bu diislincesini onaylayan bir uyarlama olmus, tarafinca
seyredilrnernistir.68 Yazar, “Susuz Yaz” hikayesinin adini ilk basta Habil ile Kabil

koyar. Tevrat’tan beri devam eden bu konu, su problemi ve kardes ¢ekememezligi,

% Susuz Yaz'i neden seyretmedigini Necati Cumali sdyle aktarir: ‘Ses dergisini aldim elime, filmden
60 kare var orta sayfada. Karelerin bir tanesinde korkuluklar var. Kadin (Hiilya Kogyigit) gidiyor,
korkuluklarin 6niinde, kaynmin saldirilarindan korusun diye ‘Beni koru yarabbim’ diyor. Korkuluk,
belki bir imaj ama islevi baska. Simdi 20. Yiizyilda bir insanin korkulugun 6niinde diz ¢dkiip Tanr1’ya
yakarmasi anlamsiz ve giiliing. Realitenin ne oldugunu bilenlere gosterdiginizde, yaptiginiz seyin
itibar1 diiser. Baska bir yerde kadinin bacagini yilan sokuyor. Onu &grenmis rejisoér: Agzinda yara
olmayan biri yilanin ya da akrebin soktugu yeri kanatip emerse, o kisi zehirlenmez, iyilesir. Erol Tas
da emiyor. Sasacaksiniz ama ben Susuz Yaz’1 hi¢ gormedim, ¢iinki iiziintiiden verem olmaya niyetim
yok! Dergide gordiigiim bu kareler yetti bana. Emiyor, kadin da teslim oluyor. Burada, Bahar’in
karakterinin hicbir degeri kalmiyor. Eger baldirina dokunana verecekse kendini, o benim ¢izdigim,
benim anlattigim Bahar degil. Kendi kendime, ‘Allah Allah! dedim, ° Ben bu filme nasil tahammiil
edecegim.’ ‘Sorusturma: Yazar ve Yonetmen Goziiyle Sinema Edebiyat iliskisi’, Varlik, S.1060, s.12.,
1996, Istanbul.
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Necati Cumali’nin da topraklarinda, Urla’da goriinen bir sorun oldugu i¢in ilk basta
bu ad1 uygun goriir. Daha sonra bu ismi “Susuz Yaz” olarak degistirir.69

“Susuz Yaz”da on bir hikdye bulunur bu hikayeler sirasiyla; Susuz Yaz, O,
Yenilmeyen, Dagli ile Muharrem, Bigcak, Kaatil, Giilsiim Kiza Agut, Esma ile Ismail,
Aktor, Aksinin Biri, Selim’i Anarum’dir. Hikayelerin gectigi mekan Urla ve Urla’nin
koyleridir. Hikayelerdeki konu ve kahramanlar bu mekanla dogrudan dogruya
baglantili bir diizlemde kurgulanir ve gelisir. Mekan-insan iliskisine siki siya baglh
olan bu hikayelerde Urla’nin sosyal, ekonomik, kiiltiirel, mimari portresini ¢ok rahat
cizebiliriz. Necati Cumali, “Susuz Yaz” ve “Ay Biiylirken Uyuyamam” hikaye
kitaplarini, Urla Hikdyeleri diye adlandirip, birbirine akraba kitaplar olarak gérﬁr.70

Bu hikayelerde de yer alan olay ve kahramanlar Necati Cumali’nin kendi hayatinda

yer alan kisiler ve tanik oldugu hikayelerdir.”*

6 ‘Ayhan Isik’la iyi arkadasligimiz vardi. Bir aksam Koco’da igerken ‘Susuz Yaz’in konusunu
anlatttm. O zaman adi ‘Susuz Yaz’ degil, ‘Habil ile Kabil’ idi. Tevrat’taki gibi iki kardesin
¢ekismesinin hikdyesi. ... ‘Susuz Yaz’in konusu Tevrat’taki ‘Habil ile Kabil’den beri devam eden bir
konu. Kardes ¢ekememezligi, su problemi. ‘Susuz Yaz’ 1959°da yazildi ama, su problemini 1950’den
beri Urla’da goriiyorum.” ‘Sorusturma: Yazar ve Yonetmen Goziiyle Sinema Edebiyat Iliskisi’, Varlik,
S.1060, s.11-12., 1996, Istanbul.

0 <Ayl Bigak, Susuz Yaz, Ay Biiyiirken Uyuyamam ile akraba bir kitap. Bu ii¢ kitabi bir arada Urla
Hikayeleri diye adlandirtyor, bir cilt olarak goriiyorum. Ayl Bigak’in, ortak yani, konular Urla’y1
eksen alist bir yana, Susuz Yaz’daki siddet ile Ay Biiylirken Uyuyamam’daki cinselligi birlestirmesi.
Orneklemem gerekirse, Susuz Yaz’da O¢ dykiisiinde kii¢iik coban Mahmud’a yonelen siddet, Ayl
Bicak’ta Yenilmeyen’deki Tiili’ye yonelir. Susuz Yaz’daki  Bigak’ta Zeynel beline bicagi
yerlestirdigi zaman heniiz on yaslarinda bir ¢ocuktur. Ayl Bigak’ta Kenan olur. Belinde o bicakla
sevdigi kadinla bulusur. Bigagimi sevdigi kadinin omuz basindan topraga saplar sevisirken...” Necati
Cumalr Oykiiciiliigiinii Anlatiyor, Konur Ertop, Varlik, S.895, s.8., 1982, Istanbul.

™ < . Yine Firdevs’I 6rnek vereyim. Cocuklugumdan beri tanidigim bir kizdi. Komsumuzdu. Ortanca
kardeslerimin akrani, dal gibi, giizeller giizeli bir kizdi. Adint degistirdim 6ykiimde. On yedi yasinda
sevdigi delikanli ile kagti. Babas1 sert davrandi. Sevdiginden ayirdi kizi. Yaslh bir adamla evlendirdi.
Bizim sokaktan kayboldu Firdevs. Sonra askerden donen sevdigi ile iliskilerini nasil siirdiirdiiklerinin
dedikodular1 geldi kulagima. Olay &ykiilesti. ... Oykiilerde gegen olaylarin tamgi oldum. Ayh
Bigak’taki Firdevs’i anlattim yukarida. Uzun Bir Gece, avukat olarak karistigim bir olaydan dogdu.
Aksinin Biri de dyle. Kolcu Turhan’in avukatiydim. Karisik oldugu o6lgiide ilging bir olaydi.
Toplumdaki ¢iiriimeyi ¢iirlimeyi yansitiyordu hangi ucundan alsaniz. Tam dort basi boklu degnek
dedikleri tiirden. Aktor, sanat diinyasinda sik sik karsilasilan bir tip. Tutunamayan giidiik kalmis bir
sanatg1 tipi. Yenilmeyen, Urla’nin iinlii Tiilii’siiniin dykiisii.” Necati Cumal Oykiiciiliigiinii Anlatiyor,
Konur Ertop, Varlik, S.895, s.8., 1982, Istanbul.
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3.4.3.1 Susuz Yaz

Urla’nin Bademler koyiinde bahgeleri sulayan biiyiik havuz, Kocabaslar’in
zeytinliginden ¢ikan bir kaynaktan dolar. Kisin giiriil giiriil akan su, yaz kurakliginda
bir parmak kalinligma diiser. Bu susuzlukta Hasan Kocabas, yeni ektigi meyve
fidanlarin1 daha rahat sulayabilmek i¢in tarlasinin 6niine bir havuz yaptirir.

Kocabaslar’in tarlasinin oniinden gecip, asagidaki evlerin bahgesine, ortak
havuza ulasan su, Hasan Kocabas’in yeni yaptig1 havuzu doldurmadan gecemez,
ortak havuza su kendi havuzu dolmadan birakilmaz. Ortak havuza birakilmayan
sudan dolay1 bahgeleri kuruyan koyliiler ve Kocabaslar arasinda bir husumet baslar.
Kocabaglar’dan kiiciik olan1 Osman Kocabas, agabeysinin yaptigi bu davranisi
onaylamayip, koyliiden yana olsa da, Hasan Kocabas’a s6z geciremez. Kdyliilerin
havuzlarina akan suyu ¢evrelemesini 6nlemek i¢in iki kardes sirayla gece ndbet tutar.
Nobet tutuklar1 bir gece bahgelerine giren koyliilerden Veli Sari’yr Hasan Kocabas
vurur. Sugu Osman’in {istlenmesini, daha askerligini yapmadigini, kendisi hapse
girerse o da askere giderse tarlalarina ve karisina kimin sahip ¢ikacagini soyler.
Osman agabeysinin ona hapiste iyi bakacagini ve karisi1 Bahar’a el slirmeyecegine
dair s6z vermesi iizerine sugu tiistlenir. Hasan Kocabas, bir siire sonra Hasan’1 arayip
sormay1 birakir ve gazetede, Hasan’1n yattig1 hapishanede ayni isimde birinin 6lmesi,
Hasan Kocabas’in 6len kisiyi Osman olarak herkese duyurmasi ile gergek niyeti
aciga cikar. Kocasmin 6ldiigline inanan ve gidecek yeri olmayan Bahar, Hasan
kocabagla evlenir. Demokrat Partinin ¢ikardigi bir af kanunuyla cezasi azaltilip
1951°de serbest birakilan Osman, kdyiine donmek i¢in bekledigi otobiis terminalinde
her seyi bir koyliisii tarafindan 6grenir. Evinin 6niine agabeysinden intikamini1 almak
icin gelen Osman, Bahar’t ve Hasan’dan olan ¢ocugunu goriir. O sirada fidanlikta

calisan Hasan karsisinda Osman’i gorlince, yasadigimi ve bir giin karsisina
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cikabilecegini tahmin ettigi i¢in siirekli yaninda tasidigi silahina davranir. Hasan,
Osman’a ates eder ve kursun Osman’in kolunu siyirir. Ne oldugunu daha ikisi de
anlamamigsken iki el silah sesi duyulur. Bahar, Osman’in ve kendisinin intikamini
Hasan’1 oldiirerek alir.

Necati Cumali, okuyucuya hikdyenin gercekligini bir kez daha kanitlamak
icin, hikayenin basinda, olayin gectigi mekanin/kdylin betimlemesini yapar. Bu
betimleme sayesinde okuyucu, hikayeyi, mekan zemininde temellendirir.

‘Dordiinlin yan yana siralanan bahgeleri, dizi asan bir yesillikle oOrtiiliiydii.
Coluk  cocuklart  ¢ardaklarnin  yoresinde — dolaniyordu.  Bahgelerinin,
dogusundan gegen derenin altinda, bir kursun atimi 6tede, Izmir- Seferihisar
sosesine kadar uzanan topraklarina baktilar. Ovanin kuzeyinde birka¢ parca
bag ile baglarinin yakinlarinda serpistirilmis ii¢ bes badem, ceviz agaci vardi
yesil olarak. Gerisi bozdu, yanikti, ¢irilgiplakti... susuzluk, dogudaki daglarin
eteklerinden iniyor, soseyi gectikten sonra bahgelerinin sinirlarina kadar gelip
dayaniyordu.’(S.Y, s.15-16)

Genel anlamda mekan, Bademler Koytiidiir. Osman’in hapise girmesi ile, yan
mekan olarak Izmir’i goriiriiz: ‘Akli, durmadan Izmir Cezaevi’'nde son goriistiikleri
giin, agabeyinin bir haline takilyyordu.’(S.Y, 5.62)

Koyliiler arasindaki su sorunu ve kiskanglik temelinde kurgulanan “Susuz
Yaz”da, kadmin c¢aresizligini, sosyal hayatta yer bulamayan yerini ve cografi
kosullarin, ekonomik ve bireysel yasami etkileyen olumsuz Orneklerini, hikayede
goriiriiz. Esinin hapise girmesi ile gidecek yeri kalmayan kadin (Bahar), esinin
agabeyinin ona sahip olma istegine kars1 gelemez. Hapisteyken esi, agabeyi ile ayni
evde kalmasi daha yasiyor oldugu bilinen kdyliilerin ahlaksiz diisiincelerini
engellemezken, esinin 6ldiigii haberi gelince daha da artan bir baski ile devam eder.
Ya o evden ayrilacak ya da Hasan’in kurguladigi bu ¢irkin oyuna alet olacaktir.
Nitekim caresizlik Bahar’a baska bir yol gostermez ve esinin 6liim haberinin
ardindan o evde kalabilmek icin Hasan ile evlenir. Oc, caresizlik, kiskan¢lik ve su

sorununu kendi yasadigi topraklart mekan, c¢evresinde gordiigii insanlar1 ise
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kahramalar olarak secip, anlatan Necati Cumali, yoresel bir sorunu, evrensel bir sesle
ifade eder.
3.4.3.2 O¢
Serif Ali, kasabanin yakisikli fakat issiz ve aylak delikanlisidir. Evinin
yaninda oturan komsusu Hacer’de gonlii vardir. Pencerelerinin oniinden gecerek,
kars1 kaldirima oturarak kendini Hacer’e gostermeye c¢alisir. Hacer, annesi ve bir
erkek kardesi ile yasar. Serif Ali’nin bu g¢abalarim1 Hacer’de karsiliksiz birakmaz
fakat biitiin kasabada isssiz ve haylaz bilinen Serif Ali, Hacer’in annesinin goziine
giremez ve Giilsiim Kadin bu aski engellemek i¢in elinden gelen her seyi yapar. Bir
giin bir diigiin doniisli, Hacer, Serif Ali’nin baskilarmma ve askina dayanamayip
onunla birlikte kagar. Evlerinin tek erkegi olan kiigiik Omer, jandarma ile birlikte
Urla’nin kdylerinde, damlarinda ve daglarinda ablas1 ve Serif Ali’yi arar. Serif Ali ne
kadar haylaz, is tutmaz bir geng ise, kardesi Mahmut bir o kadar ¢aliskan ve diiriist
biridir. Serif Ali ve Hacer Gddence daglarinda saklanmaya calisirken koyliilerin
ihbari {izerine, jandarma ve Omer, Mahmut’un agilin1 basar. Olaylardan hi¢ haberi
olmayan Mahmut, iki genci saklamakla suglanir. Omer’in ablasii sakladig1 ve Serif
Ali’ye yardim ettigini diislinmesi sonucu Mahmut’u 6ldiiriir
“O¢” hikdyesinde Necati Cumali, kiz kacirma hadisesini anlatir. Urla’da

kasabada baglayan hikaye, daha sonra Urla’nin Godence kdyiine kadar sirayet eder.
Genis bir mekanda gecen hikaye, sosyal ve cografi bir gézlem yapmamiza firsat
Verir:

‘El ele Goélciik’ten asaglya vurdular. Serif Ali sabah olmadan Atalan’1 gegerler,

sabahla biylikte Seferihisar- Izmir sosesine varirlarsa, gegen bir otobiisii

durdurur, Izmir’e kagarlar diye kurmustu... Golciik’ten ¢ikacaklar1 sirada,

beklenmedik bir durumla karsilastilar. Seferihisar sosesine inen yolun iki

yaninda bir siirii yayilmisti... Soseye inen yolu biraktilar. Ters yone,

Godence’ye dogru ylriidiiler. Az sonra, Godence yolundan sola, daga,

Golciik’le Godencelilerin agillarina giden yolu tuttular... Boyle yiirtirlerse bir

buguk iki saat sonra, Golciikliilerle Godencelilerin siiriilerinin yaz kis kaldiklar
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agillari, sabah olup da, siiriiler yayllmaktan dénmeden, ¢obanlara goriinmeden
gecerler, kdy sinirlarindan ¢ikar, Kilizman’in dag kdylerine varirlardi. Oradan
da kusluga dogru, Urla- izmir sosesine inebilirlerdi. Séyle boyle yirmi- yirmi
bes kilometrelik bir yoldu bu.

Sonunun nereye vardiklarmi goremedikleri yol, dagin belinde,
katirtirnaklar1, kegcioldiirenler, ahlatlar, bodur meseler arasinda ilerliyordu.
Sagda, agillara dogru yaklastiklarin1 belli eden ¢an sesleri duyuluyordu.’(S.Y,
s.113)

Kagis seriiveni boyunca Urla’y1 dolasan okur, sevdigi adamla kagan kadinin
hazin sonuna sahit olmayr beklerken, sugsuz birinin 6limi ile sarsilir. Sosyal
yasamdaki adaletsizlik ve kiiltiirel formlar, kiz kacirmanm yaninda, hikdyenin
konusuna yon veren diger dinamiktir.
3.4.3.3 Yenilmeyen

Tiili, Urla’nin ve Urlali Hasan’in gurur kaynagi olan bir devedir. Ege
Bolgesi’nde yapilan deve glireslerinde birinciligi kimseye kaptirmayan Tiilli, daha
dort yasindayken ‘bas deve’ olur. Diger deve sahiplerini kiskandiracak bir giicte ve
giizellikte olan Tiilii, nice yiiksek fiyatlara, tarlalara, Izmir’deki evlere satin alinmak
istense de sahibi Hasan tarafindan satilmaz. Bir gece Tili’niin ahirinda nedeni
bilinmeyen bir yangin c¢ikar ve Tiilii, yanarak can verir. Rakiplerinin yaptig
diisiiniilse de bu kundaklamanin faili bulunamaz. Bir deveden ziyade, Urla’nin,
Urlalilarin hayalleri ve sevingleri o ahirda yakilir.

“Yenilmeyen” hikayesi, Urla’nin linlii devesi Tiilii’niin gergek bir hikayesidir.
Necati Cumal’nin da belirttigi gibi, hikayelerinin konularini dogdugu topraklara
ekip, Urla’nin insani, sosyal yasami, kiiltiirii, tarihigibi etmenlerle sulayip, hasat
zamani, eserlerinide ekin olarak bicer. Hikayenin gectigi mekéan Urla ve ¢evre iller,
ilgelerdir. Tili’niin giirese gitmesiyle, hikdyeye yon veren mekan degisir. Necati
Cumali, Urladaki bir devenin hikdyesini anlatmanin yani sira, Batt Anadolu’daki
deve giiresi gelenegi hakkinda da en ince ayrintisina kadar, deve giiresi ile ilgili

terminolojiyi de kullanarak bilgi verir. Genis anlamda mekéan, izmir, Bergama,
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Odemis, Ulamis, Seferihisar, Menemen, Aydin, Nazilli ve Ege Bolgesiyken, dar
anlamda Urla’da bir ¢inar agacinin bulundugu kasabanin meydandir. Tiilii’niin Urla
halkina sergilendigi meydani ve Tiilii’yii bagladiklar1 ¢inar1 (mekéani1) Necati Cumali
sOyle tasvir eder:

‘Yaghlarin demelerine gore, biiylik kii¢iik alanlarina, su baglarina dagilmis
oblir ¢inarlar gibi, kasabanin sulak donemlerinden kalma bir antydi agag. Bir
donemde kasabanin yer altinda zengin su damarlar1 vardi. O donemde
kasabanin baglar, asmalar, incirlikler, ¢inarlar, ¢itlenbikler, meyveli meyvesiz
daha tiirlii agaglariyla disa vuran giir yesilligi bu su damarlarindan geliyordu.
Sonra, ¢ok degil, bu yakinlarda bizlerin ¢ocuklugumuzu yasadigimiz yillarda o
su damarlar1 bir yerlerden dolana dolana kiyiya inmis, denize karigmist1.’(S.Y,
5.125)

Ege Bolgesi'ndeki gecim kaynagi ve kiiltiirii hakkindaki bilgiye, Ulamis ve
Urla’y1 kiyaslayan bu satirlardan 6greniriz.

‘Ege’nin degisik kasabalarindan birbiri ardina gelen yenilgi haberlerinin daha
inandirict olmast i¢in anlatiliyordu biitin bu ayrintilari. Yine de c¢ogu
kasabalilar Ol¢iilitydiiler Tili’ye umut baglamakla. “’Hele bir Ulamisli’nin
devesi karsisina ciksin da’’ diyor, susuyorlardi. Yiireklerinin derinlerinden
biitiin istedikleri Ulamigli’nin devesini yenmesiydi Tiilii’niin boyle sdylerken.

Ulamis biiyiikk zengin bir koydii. Urla ile Seferihisar arasinda kalirdi.
Seferihisar’a bagliydi. Seferihisar’la kimbilir ne zamandir bagladigi bilinmeyen
bir yarig vardi Urlalilarin. Yillardir karsilikli kiz alir verir, ¢arsida pazarda bir
araya gelirler, askerde ayn1 birliklere diiserlerdi. Gegimleri, yasayislar birbiri
tutardi. Hep bagc1 zeytinciydiler. Urla’ya yagmur yagsa Seferihisar’a da yagar,
Seferihisar’a don vursa Urla’ya da vururdu.” (S.Y, s.137-138)

3.4.3.4 Dagh ile Muharrem

Muharrem, adam o6ldiirmekten dolayr hapis yatmis ve cezast bittiginde
koytline doniip, koyiindeki insanlardan harag¢ alarak gecinen bir zorbadir. Dagli ise,
huzurunun ve can gilivenliginin riske girmemesi i¢cin Muharreme her ay diizenli
olarak hara¢ 6deyen koyliilerden biridir. Bir giin ailesi ile yemek yerken Muharremin
kapiya daynmasi Dagl i¢in bardag: tasiran son damla olur. Artik Muharreme harag

vermek istemeyen Dagli bunu dile getirir. Bu tutumunun bedelini cani ile Dagliya

O0detmek isteyen Muharrem, Dagliy1 1ss1z bir yere goétiirerek oldiirmeye yeltenir.
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Sessiz, sakin Dagli’dan hi¢ beklemedigi bir sey vardir ki, Dagli yaninda bir tabanca
ile gelir ve Muherremden 6nce davranip, Muharremi 6ldiirerek kayiplara karisir.

Urla’da gegen bir riisvet olayin1 konu alan “Dagli ile Muharrem”, iyi ile
kotiinlin birer temsilidir. Necati Cumali, Urla’da yasayan halkin profilini Dagl ile
cizerken, Muherrem, riigvetin, zorbaligin ve kotiliiglin metaforudur. Sosyal
adaletsizligin yasandig1 Urla ve kasaba hikayenin gegtigi mekani olusturur. Dagli’nin
evinden ¢ikip pazara giderken gectigi mekanlar, hikdyenin nasil bir yerde gegtigini,
sosyal yapimnin nasil sekillendigini ve tinsel portrelerin olusumundaki sosyo-kiiltiirel
etmenleri siralar.

‘Koprii basinda Dagli ile Muharrem’in konustugunu gorenler, az sonra
hatirladiklar1 tavirlarindan en dogru anlami ¢ikarmakta gecikmediler. ..

O gece, ertesi giin olaysiz gecti. Ondan sonraki giin Urla’nin pazariydi. Dagh
her hafta pazara inerdi...

Dagli, kapisi Oniinde hayvanma bindi. Urla’nin yolunu tuttu. Urla’da
koyliileri, Dagli’y1 pazarda dolasir, kahvede oturur goriince yadirgadilar.
Ulamus koyii ile Urla aras1 hayvanla iki saatten uzun siirer. ..

Urla’y1 Hereke ovasina baglayan yol, Urla’nin dis mahallelerinden sonra,
baglar, zeytinlikler arasindan gittik¢ce ¢iplaklasan bir tepeye sarar. Dagh tepeye
varincaya kadar, uzaklardaki denizini iki yandaki ovalarin, durgun rahatlatici
diizliiklerine dald...

Tepeye vardiktan sonra, yol tepenin gerisine, bayir asagi iner, batidan
yaklasan daha algak bir tepe ile bulundugu tepe arasinda, yaz aylarinda, suyu
bir adimda asilacak kadar azalan ¢ay yataginin bir yakasindan karsi yakasina,
bazen harap bir koprii ile atlayarak, cay yatagi boyunca ilerler, Bademler
koylinlin altindan Hereke ovasina ¢ikar. Koyakta, yolun iki yanindan figkiran
mersinler, bogiirtlenler, erguvanlar, bu yolu yiiklii bir hayvanin dallarina
sirtinmeden gecemeyecegi kadar bogar. Cay boyunca zakkumlar, hayitliklar,
yabani dutlar boy atar.’(S.Y, s.165-166)

“Dagli ile Muharrem”de okuyucuya ‘adalet’ kavramini sorgulatan Necati
Cumali, bu haksizlik karsisinda kahramanlarindan birini diger kahramina oldiirterek,
zihinlerde soru isareti birakir. Urladaki adaletsizligi bu hikdye ile somutlastiran

yazar, kii¢lik yerlerdeki insan-adalet kavramlarini bir kez daha gozler oniine serer.
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3.4.3.5 Bigak

Zeynel, Duvarci Azem’in tek erkek evladidir. Kiz kardesleriyle biiyiiyen
Zeynel, bir giin sokaktaki erkek arkadaslarinin hakaretine ve hirpalamalarina maruz
kalir. Bu olay1 kiz kardeslerinin ve annesinin, babasi Azem’e anlatmalari, artik
Zeynel’in biiyiidiigiine ve sokaga ¢ikarken kendisini korumak i¢in yaninda bir bigak
tasimasi gerektigine karar verilmesi ile Zeynel’in hirpalanmis gururu oksanir. Ertesi
giin Azem ve Zeynel, Urla’ya pazara bigak almaya iner. Urla’dan kdye donerken
artik bambagska bir Zeynel vardir. Zeynel, kdye dondiiglinde eve gitmez. Bigagi ile
arkadaslariyla kavga ettikleri mekana gider ve bir duvarin {izerine oturup, onu
hirpalayanlara gévde gosterisinde bulunur. Giiciin ve siddetin anlatildigi bu hikayede
Zeynel, Urla’da yasayan erkek ¢ocuklarmin nasil egitildigini ve hangi degerlerle
yetistirildigini gozler Oniine serer. Fiziksel bir siddet uygulandiginda, karsiligi, o
siddetin bir {ist boyutu olan baska bir eylemle cevap vermektir Urlali erkekler igin.
Urla’nin sosyo-kiiltiirel bir resmidir “Bigak”™ hikayesi.
3.4.3.6 Kaatil

Abdi annesinin onu, ii¢ yasinda terk etmesi ve babasinin tarlalarda canini
disine takarak calismasi sonucunda sokakta biiyliyen bir ¢ocuktur. Kendi har¢ligim
¢ikarmasi i¢in babasi tarafindan bir firincinin yanina ise verilir. Daha dokuz yasinda
olan Abdi, firincinin sapkin eylemleri karsisinda ses ¢ikaramaz ve tiim kasaba
Abdi’nin bagina gelenleri anlayip, sessizligini korur. Akli selim bir yasa geldiginde
kendini bu tarz olaylardan koruyup, kasabalilarin sevgisini kazanan sakin, caligkan
ve diiriist bir geng olur. Izmir’den hapishaneden yeni ¢ikan belali biri bir giin
Abdi’nin ¢alistigt manav diikkaninin karsisindaki kahveye oturarak Abdi’nin ge¢misi

ile ilgili ona laf atar. Ik basta duymazliktan gelen Abdi, ahlaki saldirilar iceren
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sOzlere daha fazla dayanamaz ve eline gegen bir demirle adamin kafasina vurarak,
adamu oldiiriir.

Kasabalilar, bugiine kadar Abdi’nin basina gelen bu talihsizliklere artik sessiz
kalmaz ve Izmir’den Urla’ya davalara gelen sevdikleri bir avukata durumu anlatirlar.
Avukat olay1 dinler ve Abdi’ye yardime1 olmak ister, hapishaneye gidip Abdi’den de
olay1 dinlemek istediginde, yillardir gordiigii Abdi’nin yerinde ¢ok farkli biri vardir.
Ezilen, hirplanan, cinsel istismara ugrayan Abdi, yaptig1 seyden hi¢ pisman olmayan
ve sayginlik kazanan bir adama doniisilir. Avukata tiim olay1 anlatir ve kendi yagami
icin boylesinin daha 1yi oldugunu sdyleyerek avukatin yardimini rededer.

Necati Cumali, mekan- insan iligkisini, sosyal yasami ve adalet duysunu
“Kaatil” hikdyesinde tiim yonleriyle ele alir. Cocuklugundan beri yasadigi yerde
fiziksel ve cinsel istismara ugrayan birinin halk tarafindan basina gelenlerden dolay1
dislanmasi1 ve biiyiidiigiinde buna kendince dur demesi ve ardindan sosyal yasamda
ve toplumda kabul gdérmesi Urlalilarin, ahlaki ve sosyal kiiltlerinin bir 6rnegidir.
Diglama-kabul etme- taktir etme diyagraminda ilerleyen insani iliskileri, sosyal
yasamui sekillendiren ve yiicelten kavramin, ‘siddet’ oldugunu ifade eder.
3.4.3.7 Giilsiim Kiza Agit

Giilstim, ¢alismadigi ve evine bakmadigi i¢in esi Bektas’a bosanma davasi
acar. Kendisi ¢aligkanligi ve giizelligi ile insanlarin dikkatini ¢eken ve daha on
yedisini bile doldurmayan Giilslim, annesi ile Balgova’ya ¢apaya gidecekleri sirada
yollarin1 Bektas keser. Mahkeme celbini ve insanlarin Giilsiim ve erkekligi hakkinda
sOyledigi sozlerin hinciyla Giilsiimii sirtindan bigaklayip 6ldiiriir. Ardindan Narlidere
karakoluna giderek teslim olur.

Necati Cumali’nin eserlerinde kadm-erkek arasinda dogan en belirgin

problemin bir hikayesidir. Urla’da ya da kdyde yasayan erkeklerin tarlalarda, tiitiinde
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kisacast her yerde kadimi c¢alistirmasi, sosyal, ekonomik alanlardaki tiim yiikiin
kadinlarin omuzlarinda olmasi, hikdyeyi olusturan kurgularin en basinda gelir.
Urla’da, koyde, kiiciik yerde yasayan kadinin ezilmisligine ses ¢ikarmamasi aligilmis
bir durumken, Giilsiim’iin ¢calismayan kocasina bosanma davasi agmasi, Urla’daki
‘kadin’ ezberinin bozulmasina yol agar. Bektas’1 Giilsiim’e kars1 dolduran, Urla’da
yasayan insanlar gibi goriinse de, bu tutum o bolgenin kiiltirti, orf ve adetlerinin
yansimadirir. Hikayenin gectigi ana mekan, Izmir’in bir semti olan Narlidere-
Balcova’dir. Hikaye kurgunun temellendigi mekan ise, Urla’dir.
3.4.3.8 Esma ile ismail
Esma ve Ismail, kdyiin yakisikli ve giizel birbirine asik iki gencidir. Bir giin
Ismail’in kayig ile acilip, dolasmaya cikarlar. Esma, yemenisini ¢zer ve yanlislila
suya diisiirmiis gibi yapip Ismail’in sudan almasini ister. Bilirler ki bu kdyde, denizle
aras1 Ismail’den daha iyi olan biri yoktur. Esma’da sanki bunu kendine ve onlari
kiyida izleyen insanlara kamitlamaya calisircasina yapar. Ismail, yemeniyi sudan
almak icin atlar, derinlere dalar. Bir siire gecer ve herkes Ismal’in ¢ikcagi an1 bekler
fakat, Ismal’in sudan ¢ikamaz. O giinden itibaren tiim Eglenhocalilar, denize kiisiip,
Ismail’in bu hikayesini herkese anlatir.
Hikaye, Karaburun’da Eglenhoca kdyiiniin, deniz kenarinda geger. Necati
Cumali hikayenin gectigi kdyii soyle tasvir eder:
‘Sabahin alacakaranliginda, eski bir taksiyle, Urla’dan yanimda Halil yola
cikariz. Halil’in Karaburun tapu dairesinde karmakarisik bir isi vardir.
Memurlar ise baslamadan 6nce Karaburun’da olmamiz gerekir. Yolun bir
tarafinda deniz, bir tarafinda fundaliklar, arada bir bahgeler, zeytinlikler; taksi
hizin1 kesen sik kivrintilart déne déne ilerler. Etraf sessiz, golgelidir. Insan 1af
etse kendi sesini yadirgar. Halil, sofor, ben susariz. Denize, baharsa top top
katirtirnaklarina, erguvanlara, yazsa zakkumlara dalar oyalaninz! Yol
Eglenhoca’ya varmadan, sagimizda bir an denizi gézden kaybederiz. Taksi, bir
yarit1 arasindan bir siire yiikselir, yiikselir yokusun sonunda, asagilarda, ¢ivit
mavisi rengiyle gézlimiizii alan o dedigim deniz pargasi karsimiza ¢ikar. Sofor
gazi keser. Yolun, koyun kiyisindan igeriye dogru indigini; koyu, ¢epecevre

dolanip kars1 kiyrya gectigini, sonra kars1 kiyida yiikseldigini goriiriiz. Solda,
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kara yaninda, yukarilara dogru tirmanan delicelerin, zeytinliklerin siklig1
arasinda, basimi sonunu iyice goremedigim bir koylin , kirmizi kiremitli
damlarina goziim takilir. Yanibasimda Halil’in mirildandigini duyarim:

- Oras1 Eglenhoca!

- Orasi da limanu. .. i

Bir daha o kiigiik koya bakarim. O ¢ivit mavisi deniz goziimii alir. Ustiimiizde
artik iyice aydinlanan, agik, derin, {lrkiintii veren bir gok catilidir. Kiigiik
dalgalar, kiyida uzanabildikleri yere kadar uzanir, yayilirlar. Dalgalarin
yayildiklar1 kumlarin, ¢akillarin, 6tesinde gectigimiz yol, sonra c¢epegevre
fundaliklar, karmakarisik bir agag¢, cali kiimesi... Kimse, tek canli ilismez
goziime!” (S.Y, 5.197-198)

Mekan, Necati Cumali’nin kasabasindan ve Urla’dan ¢ok uzakta da olsa,
Cumali’nin bu tasviri, buradaki cografi yapiya ve mekdnaa da ne kadar hakim
oldugunu gosterir. Ege Bolgesi’nin her alanmi karis karig ezbere bilen ve bunu
okuyucuya kendi goziiyle aktaran yazar, mekan kurgusunu, mekan gercekligine tasir
ve hayal giiciinii sadece hikayelerinin konularin1 gelistirmek icin kullanir.
3.4.3.9 Aktor

Urla’ya oyun oynamaya gelen bir aktor, Urlali genclerin ilgisini ¢ekmesi
sonucu, oyun saatine kadar onlarla vakit gecirir. Aktor, kendini tiyatronun en aranan
oyuncusu olarak anlatir. Genglere anlattig1 her sey aslinda yagamak istedigi hayattan
ve hayallerinden alintilanan bir par¢adir. Genglerin misafir etmesi sonucu giizel bir
yerde yemek yer ve oyuna ¢ikar. Oyun sonunda kalacag: yere giden aktor, bu odada
kendi i¢ hesaplagmasini yapar. Yalnizligi, yoksullugu anlattifi o kendi olmayan
hikayelerden o kadar uzaktir ki. Soyledigi yalanlardan utanir ve sabah kimse onu
gormeden Urla’dan ayrilir.

“Aktor” hikayesi, bireysel bir yalmizlig1 konu ediyormus gibi goriinse de,
ikinci ya da {glincii smif tiyatrocularin ve sanat¢ilarin yasamindaki yalnizlik ve
sefaleti gozler Oniline serer. Kiiciik bir kasabaya gelmesiyle, var olan biiyiik

hayallerini bir nebze de olsa yalanlarla gerceklestiren aktor, vicdanen kendi

mahkemesinde kendini yargilayip, burada bulunan iyi insanlari kandirmis olmanin
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rahatsizligryla siirgiin eder. Iki insan tipi gizer Necati Cumali, saf, temiz, inanan bir
kasabali, Urlali. Yalanci, yalmiz bir sehirli/aktor. Urlalilar i¢in televizyonda ve
gazetelerde gordiikleri bu yasama, kasabalarina geldiginde inanmaktan baska care
kalmaz.Hikayenin gectigi mekan Urla, kasaba da bir kahvedir. Sosyo-Kkiiltiirel
yasamin da kaleme alindigi bu hikdye, Urla’daki sosyal hayat hakkinda da bilgi
edinmemize olanak saglar:

‘Cumhuriyet Alan1 istinde, o gece oyununu oynayacagl kahvenin

pencerelerinden birinin dniinde oturmus, cigara igerek camdan digariya, kiigiik

cukurlarinda yagmur sularinin biriktigi makadam doseli alana, alan1 kusatan

islak evlere, belediye ¢ay bahgesinin 1slak palmiyelerine, taflanlarina, gelip

gecgenlere bakiyordu. Giindiizleri kasaba ile Izmir arasinda her saat bas1 kalkan

karsilikli otobiisler islerdi... Kahvenin penceresi dniinde otururken, Izmir’den

baslayan otobiis yolculugu hala siiriiyor, otobiisiin penceresinden deniz kiyisi

ile baglar bahgeler arasinda ilerleyen sosenin o giizelim izliyor sanilir.’(S.Y,

5.202)
3.4.3.10 Aksinin Biri

Turhan, Urla’min Yalikahveler koyilinde calisan bir kolcudur. Ormanlari,
agaglar1 korumaktadir. Sedat Oren ise bir kereste tiiccaridir. Ormanlardaki agaglar
usulsiiz kesen, ve keresteye ¢eviren Sedat Oren, bir giin kamyonunu orman yolundan
c¢ikarirken Turhan goriiriir, diger kolcular gibi sessiz kalmaz ve raz1 olmaz agacglarin
katledilmesine ama Sedat Oren isine balta vurulmasima ve Turhan’m tutumuna kars1
c¢ikar. Turhan’la dostane bir yemek ayarlar ve yemek sirasinda Turhan’in yemegine
enfiye maddesi koyar. Turhan kendini kaybeder ve kasabada olay ¢ikarir. Sedat Oren
bu sirada kamyonlarin1 ormana kimse gérmeden sokar ve agaclar1 keser. Turhan’da
c¢ikardigi olaylar yiiziinden isinden atilir.
Riigvet ve adaletsizligi konu eden “Aksinin Biri” hikayesi, Urla’daki genel bir

soruna deginir. Fakirlik ve egitimsizlik yiiziinden, kendinden daha gii¢lii kimselerin

teklifini ¢cevirmek yerine kabul eden halk, gecim kaynagimin yetersizligi ve kisitliligt

yiizlinden istedigi yagami siiremez, bu yasama bir adim bile olsa yaklasmak, bu
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kiiclik insanlarin diinyasinda biiylik bir adimdir. Bu adimi hangi ayakkabilarla ve
hangi yollarda attiklar1 maalesef ki 6nemli degildir. Bu 6nemi biinyesinde barindiran
bireyler ise, toplumun genelindeki bu gatlagin arasindan kayip gider. Sosyal ve sessiz
adaletin oldugu kiiciik kasaba ve yerlerde toplumun yonelimi hangi yonde ise oraya
dogru gitmek yerine bireyin aksi yonde bir hareket sergilemesi, dogru ve hakli olan
kisiyi, kotli ve haksiz yapabilir. Necati Cumali, hikdyenin gectigi mekani, su sekilde
kaleme alir:

‘O sabah, Yalikahveler’de oturan bazi erkenci koyliilerle, balikgilar, Izmir
yoniinden bos gelen on beser tonluk iki kamyonun gectigini gordiiler...

... Urla’ya dogru gegtiler. Yalikahveler’den az ileride, Seferihisar kavsagina
gelince, Urla yolunu birakip Seferihisar’a dondiiler. 1953 sonlarindaydi heniiz.
Izmir Kérfezi’nin dip kiyilar1 bombostu o dénemde. Simdiki gibi sira sira
yazliklara dolu degildi. Izmir sosesi, sagda, denizle arasinda yer yer cakil
birikintileri, bos kovaliklar, mor mor acan kum zambaklarinin yetistigi kiigiik
kum tepecikleri birakarak Yalikahveler’e ulagirdi. Yolun sonunda ise, kara
yanindaki sebze ile meyve bahgelerini, denizden esen sert, rutubetli kuzey
riizgarlarindan korunmak ig¢in yetistirilmis sik kargiliklar uzar giderdi. Sose,
korfezin batisindaki biiyiik, zengin yarimadanin ilgelerini izmir’e baglayan tek
yoldu. Yalikahveler’e kadar boliinmeden gelir, Yalikahveler’in girisinde kiigiik
bir kopriiyli astiktan hemen sonra, ilk olarak, yukarida, denizden yiiriiyerek
yarim saat kadar igeride kalan, Kilizman yoluyla kesisirdi. Yalikahveler, kiigiik
eglenceli bir yerdi o yillarda. Durmadan degisen gelen gideni ile kiiclik bir
kdyden ¢ok, genis bir terminali andirirdi. Sosenin iki yaninda dizili ti¢ kahve,
iki bakkal, iki asci, bir firin, bir kasap, bir berber diikkani ile bu esnaf
paravanasi gerisinde yirmi kadar koy evi. Bunlarin yani sira iki candarmanin
kaldig1, agagtan bir karakol kuliibesi, bir de orman kolcusunun kaldig: kiigiik
bir baraka...’(S.Y, s.224-225)

3.4.3.11 Selim’i Anarim

Selim, satin aldig1 tarlanin tapusunu almak i¢in avukata basvurur. Bu sirada
Selim ile dostluk kuran avukat, Selim’in ¢aligkanligina ve ince ruhuna hayran kalir.
Tarlasini1 6l¢iip, tapu vermek i¢in gittiginde ise gercek hikaye ile karsilasir. Selim,
satin aldig, kimsenin yanindan bile ge¢medigi bu c¢orak araziyi, cennet
bahgelerinden biri haline getirmistir. Bu azim avukati derinden etkiler ve nerede bir

tarla, giizel bahge gorse hep Selim’i anar.
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Necati Cumali, Urla halkinin otoportresini Selim ile ¢izer. Selim, Urla’da
yasayan, tarlada c¢alisan ve bagka bir gecim kaynagi olmayan halkin topragini
kalkindirmaktan bagka bir caresi yoktur. Niifusun biiyiik bir ¢ogunlugunu 1924’ten
sonra go¢gmenlerin olusturdugu Urla’da toprak, insana yon veren en biiylik giictiir.
Mekan ve insan arasindaki bu kuvvetli bag hikayede de resmedilir. Hikayeye, Urla
ve Selim’in bag1i mekan olarak ev sahipligi yapar. Corak bir tarlanin, bereketli
topraklara doniistimiinii bu satirlarda okuruz.

3.4.4 Ay Biiyiirken Uyuyamam

Necati Cumali’nin dordiincii hikaye kitabi olan “Ay Biiyiirken Uyuyamam”,
yazarin diger hikdye kitaplarindan c¢ok farkli bir tema ile kurgulanmistir. Bu
kurgunun temelini, “Susuz Yaz” kitabinda “Kaatil” adli hikdyesinde atan Necati
Cumali, “Ay Biiylirken Uyuyamam”da da tamamen gelistirir. Hikayelerde Ege
Bolgesi ve Urla’da yasayan bireyin/kadinin cinsel sorunlarinin ele alir. Hikayelerinin
ortak temasi, cinsellik, aldatma, kari-koca arasindaki iliski, evliliklerdeki yas farki,
sevmedigi insanla evlendirilme ve sonucunda ortaya ¢ikan mutsuz evliliklerdir.
Necati Cumal1 Urla ve kdy gercegini cinsel gerceklikle hikayelestirir. Cumali’nin
“Ay Biylirken Uyuyamam”da ele aldigi cinsellik, asla bir erotizm boyutunda
degildir. Tiim eserlerinde bireyi merkez alan yazar, bu hikayelerde de, bireyi/kadim
daha iyi anlatabilmek i¢in cinselligi kullanr.™

“Ay Biiyiirken Uyuyamam”da yirmi alt1 hikdye vardir. Bu hikayelerden biri
hari¢ (Hovarda hikayesi) tiim hikayeler, Ege Bolgesi’nde, Urla’da ve Urla’nin

koylerinde gecer. Yazar, bazi1 hikdyelerinde mekanin adin1 belirtmezken, biz

"2 “Freud’un arastirmalarinda cinselligin yeri neyse benim dykiilerimdeki yeri de odur. insani
anlamakta bir tutamak noktasi. Insani iten, yonlendiren etkenler biri, belki de en énemlisi.” > Necati
Cumal Oykiiciiliigiinii Anlatiyor, Ertop, Konur, Varlik, S.895, s.8, 1982, istanbul.
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anlatilan konu, betimlenen cografi yapr ve kiiltiirel 6geler sayesinde, hikayenin
Urla’da ya da Ege Bolgesi’ndeki herhangi bir kasabada (mekanda) gectigini tespit
edebiliriz.incelememize dahil olan yirmi bes hikyeyi ise, insan-mekan etkilesiminde
inceleyecegiz.

3.4.4.1 Ay Biiyiirken Uyuyamam

Tasrada {i¢ aydir yalmiz yasayan geng¢ bir erkegin, tasranin sokaklarini
dolasirken hisettigi seyler, yalniztan baska bir duygudur. Bu kasabanin iklimi ve o
gece dogan ay, onda farkli bir hissiyat uyandirir. Kiigiik bir pansiyonun bir odasinda
yasayan geng, eski asklarimi diisiinerek odasina ¢iktig1 sirada, pansiyonun sahibi
kirkli yaslarini stiren kadinla karsilasir. Duygusal yalnizligin yerini cinsel yalnizliga
biraktigi o ayli gece iki insan1 birbirine yakinlastirir.

Necati Cumali, hikdyenin gegtigi mekéani1 tasra olarak nitelendirir, ancak
mekanin adini belirtmez. Sosyal yasam ve cografl yapiyla ilgili yaptig1 betimlemeler
sayesinde, hikdyede gegen bu mekanin Urla oldugunu anlariz. Geng bir erkegin
yalmzlik ve cinsel buhran yasadigi, bireyin ‘yalmizlik’ duygusunun yerini zaman
zaman baska duygulara biraktigini anlatir ve Urla’nin sosyal yasam i¢in uygun bir
yer olmadigini ifade eder.
3.4.4.2 Soluk Almak

Ellisine varmak iizere olan bir adamin kendinden yirmi iki yas kii¢lik karisi
vardir. On bes yil iginde dort gocuga sahip olurlar. Karisini mutlu etmek i¢in elinden
geln her seyi yapan bu adam, bir giin uyandiginda karisin1 yatakta bulamaz. Tarlanin
islerine yardim etmesi igin yanlarin aldiklar1 geng yarici ile karis1 Izmir’e kagar. Ug
ay boyunca diisiinen adam bir giin izmir’e iner ve karisini yarici ile kaldigi evde
bulur. Hicbir sey sdylemeden alir ve kasabaya getirir. Yolda kadin adamin bu

sessizliginden rahatsiz olur ve sorar: Nigin kagtigimi merak etmiyor musun? Adam:
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Pigsman olduysan etmiyorum, der. Kadindan gelen cevap ise: Hi¢ pisman degilim,
soluk aldim, olur. Kii¢iik yerlerde kendinden yasca biiyiik bir erkekle evlendirilen
tim kadinlarin somut bir 6rnegidir bu hikdye. Evliliklerinin ilk basinda esinden
memnun olan kadin, yasi ilerledikge onu begenmez ve gengligini yasamak ister.
Kimi zaman esini aldatir, kimi zaman bu hikayede oldugu gibi kagar. Okuyucuyu
hikayenin sonunda sasirtan Necati Cumali, herkesin kadinin pisman oldugunu
sOyledigi satirlar1 beklerken, pisman olmadigini biiyiik bir yiireklilikle séylemesi bu
drami daha da ortaya ¢ikartir.

Sosyal bir gerceklik disinda kurgulanan hikdyede, giden kadinin arkasindan
onu evine, kasabalilarin baskilarini umursamadan getiren bir adam, alisiimisin
disinda bir son ¢izer. Ahlaki ve sosyal baskinin hiikiim siirdiigii tasrada kahramin
sergiledigi bu davranis bir devrimdir. Genel anlamda mekén kasabadir.(Urla) Izmir,
yan mekan olarak hikayede yer alir.
3.4.4.3 igneci

Siikriye, yirmisinde kiiclik bir damda oturmaktan kurtulmak icin, kasabada
yasayan sevmedigi bir adamla evlenir. Yasadiklar1 ev kasabanin ana caddesinde
Saglik Merkezi’nin karsisindadir. Siikriye i¢in kiigiiciik o kirdan ve damdan kurtulup
boyle bir yerde yasamak ¢ok biiyiik bir sanstir. Evinin pencerisinden gelen gegene
bakarken Saglik Merkezi’nde igneci olarak calisan gence asik olur. Tiirlii bahanelerle
Saglik Merkezi'ne gider ve igne vurmasi igin igneciyi eve davet eder. Igneci,
Siikriye’nin niyetini igne vurmak igin gittiginde anlar ve onun cinsel beklentisine
karsilik verir.

“Igneci” hikayesinde iki sosyal temayla karsilagiriz. Ilki mekanimn insanlarin
karar vermesindeki etkisi, ikincisi ise, gen¢ yasta sevgizilikle yapilan evliliklerin

aldatma ile sonuglanmasi.
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‘Siikriye’ye kasabanin ana caddesi iistiinde bir un deposunun tavan arasinda
biiyilicek bir oda kiraladi o yil ekim ortalarinda kocasi. Odanin caddeye bakan
iki kiiclik penceresi vardi. Bu iki pencere sevingle doldururdu yasayisini
Siikriye’nin. Heniiz yirmisindeydi daha. Cocuklugu, geng kizlig, ilk evlilik y1li
o gline kadar hep kirlarda, kiiciik damlarda, ¢cardaklarda ge¢misti Siikriye’nin.
Boyle insan sayist on bini asan kasabanin ana caddesi Ustiinde oturmanin
tadina doyamiyordu simdi... Iri granit parke tas1 doseli caddeden tirisla, tek
atli, demir tekerlekli yiik arabalar1 geciyordu.” (A.B.U, 5.20)

Daha o6nce Urla’nin bir koyiinde yasayan Siikriye buradan kurtulmak,
kasabaya gelmek i¢in bir evlilik yapar. Sartlarin ve sosyal hayatin imkansizlig
Urla’da bireyin yasamini sekillendiren ve yonlendiren en biiyiik etmendir. Dar
mekandan(kir,dam), genis mekana(kasaba,Urla) gecen bireyin isteklerinin yonii ve
boyutu da degisir. Onceligi yasadig1 alan olan kisinin, sartlar1 iyilestikce istekleri,
mekandan ziyade iyi bir yagsama/sevgiye/ekonomiye dogru giden bir eyilim gosterir.
3.4.4.4 Yiik

Musa, Gurbetci Selman’in karis1 Sehnaz’a goz koyar. Sehnaz’in sirtinda ¢ali
yiikii dere kenarmdan gegerken ona sahip olur. Ilk anda direnen ve kurtulmaya
calisgan Sehnaz, gengliginin verdigi nefsani duygulara yenilir ve Musa’ya karsi
gelmez. i¢ monologlardan da anlariz ki, Sehnaz utan¢ duyar fakat, pismanlik
duygusu ondan ¢ok uzaktir ¢linkii kendini ve gencligini yaptig1 bu eylemle hakli
cikartir. Hikdyenin gectigi mekanin adini belirtmeye Necati Cumali, Sehnaz’in
gectigi ve Musa ile karsilastigi yeri betimlemesiyle, Urla’yr mekan olarak
kullandigini anliyoruz.

‘Musa, 6gle sicaginda hayvanlarim1 bayirda ir1 palamut agacinin golgesine
cekti. Kendi bayirdan az asagida kalan kuru dereye indi. Dere kiyisindaki
sogiitlerden birinin golgesine uzandi. Uzandig1 yerde, ayaklarimin ucundan
dereye varan bir keci yolu dereyi gegiyor, derenin karsi yakasinda yer yer
pirnallik bir bayira tirmanip gidiyordu.’(A.B.U, s.27)

3.4.4.5 Vasfiye
On sekiz yasinda dul kalan geng ve glizel bir kadindir Vastiye. Esinden kalan

evde tek basina yasayan ve zaman zaman sevgilileri olan bu kadinin en biiyiik hayali
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Istanbul’a, o dergilerde gordiigii biiyiik sehire gidebilmektir. Onu cok seven bir
subayla dort ay iliski yasar ve bir an Istanbul’dan Urla’ya gelen bir trompetgiyle
evlenerek Istanbul’a gider.

‘Avlusundan catisinin kiremitlerini asan iri bir sakiz agaci yiikselen, sivasiz
bahg¢e duvarlar1 kaba tastan oriilmiis, altl tistlii birer odali o evin, ne zaman atla
Oniinden gecse, list katin penceresindeki patiska perdenin alt ucundan hafifce
aralandigini, Vasfiye’nin o kiigiik araliktan kendisini gozetledigini sezinlerdi.
Evi koylin ¢ikisina diiserdi. Ilgeden gelen araba yolu, kdyiin alanindan gegerek
Vasfiye’nin kapist Oniinden kdy digina ¢ikar, palamut ormanlarina karisirdi.
Yol, kdy alanindan Vasfiye’nin evi dniline kadar Arnavut kaldirimi désenmisti.’
(A.B.U,s.43)

Vasfiye’'nin yasadigi ve hikayenin gectigi mekani1 daha iyi kavrayabilmemiz
acisindan mekan(Urla)hakkinda Necati Cumali uzun bir tasvir yapar. Yarim kalmis
ve aldatilmig bir ask hikayesinin yaninda tasranin yasamindan kurtulmak isteyen
geng bir kadinin hayallerine de sahit oluruz.
3.4.4.6 Misirlar Kimildiyor

Halil c¢alisip evine ekmek parasi gotiirmek icin ugragmaktan, camiye
gidemez. ki yildir kdyiin de imamlik yapan imam ise, tiim cemaaitin 6niinde, kdyde,
kahvede, Halil’1 dinsizlikle suglar ve arkasindan konusur. Bir glin misir tarlalrinin
yanindan gegen Halil, tarlanin i¢inde bir seylerin hareket ettigini goriir. Yaklasinca
kolcunun karist ve imam oldugunu anlar ve hemen yerden imamin tesbihini alir.
Imam aksam Halil’in kapisina kosar ve gordiiklerini sdylememesi i¢in ona para teklif
eder. Halil bu cuma namaza gelecegini ve tiim cemaate gordiiklerini anlatacagini
soyler. Imam o hafta her giin Halil’den af diler ama Halil’in fikri degismez.
Persembe giinli imam korkusundan kalp krizi gegirir ve oliir.

Sosyal bir adaletsizligin ve hak almanin, temelinde sekillenen hikayede

aldatma ve cinsellik 6n plandadir. Sosyal yasam hakkinda da bilgi sahibi oldugumuz

bu hikaye, Urla’nin bir kdyiinde geger. Kdyde yasayan imamin su diisiinceleri
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mekan-insan etkilesimini, kendi ¢ikarlar1 dogrultusunda kavramlastiriyor. Kendisinin
sirtin1 sivazlamayan ve riigvet vermeyen halki boyle betimliyor:

‘Baglar1 bahgeleri vardi, harmanlar1 vardi, ama onlarin gilinahlarini
bagiglamasi i¢in Omriinli Tanri’nin hizmetine adamis, bag bahge sahibi
olamamis hocalarina, bir sepet iiziim, bir sepet sebze, bir teneke bugday
gotiirmek gelmiyordu akillarina. ... Giriltiiciiydiiler, kiiftirbazdilar,
cimriydiler, kurnazdilar, igten pazarlikliydilar...” (A.B.U, s.58)

3.4.4.7 Cizme Delil Sayllmaz

Ug cocuk annesi Hanife, kocasmi sevmeden koyiin sartlarindan dolay:
evlenmistir. Yillar 6nce asik oldugu Sefer on iki yildir yattigi hapishaneden ¢ikip
gelince, Hanife’nin unuttugu duygular giin yiiziine ¢ikar. Bir gece Hanife’nin
mutfaginda bulusan asiklar, Hanife’nin kocasina yakalanacakken Sefer kagar, yalniz
kacarken mutfakta cizmelerini unutur ve Hanife’de kocasinin gozii Oniinde bu
cizmeleri Sefer’e atar. Sefer ¢izmeleri ustalikla bahceden alir ve ortadan kaybolur.
Bu durum karsisinda sagskina donen ve tam da anlamlandiramayan es jandarma ve
Hanife’ nin erkek kardesleriyle Sefer’in evini basar. Sefer uykulu gozlerle kapiyr agar
ve ne oldugunu anlamamis gibi yapip olayr kendi tarafina ¢eker. Hapishaneden yeni
¢ikmis birinin daha fazla Usiitiine gitmek istemeyen kdyliiler, Hanife’nin kocasina
dedigi gibi hayal gordiigiinii idda ederek olayin {istiinii kapatirlar.

Sevgisizlik ve cinsel buhranda kalan bir kadimin hikayesidir “Cizme Delil
Sayilmaz”. Urla’da bir evde gecen bu hikéaye, kadinin kivrak zekasi sonucu bilindik o
kotii sonla bitmez. Kadini1 suglamaya ve cezalandirmaya alisik halk, karsisinda
kendinden gii¢lii bir birey buldugunda ya da menfaatine ters diisecek bir sonugla
noktalanacaginda ezberindeki ahlak ve adalet kavramini bir kenara birakip, ¢ikarlar

dogrultusunda bir karar verir. Bu hikdyede de Urla halkinin menfaatleri

dogrultusunda gelistirdigi ahlaki ve sosyal durusu goriiriiz.
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3.4.4.8 Ac

Fahriye, esiyle yirmi yildir evli cabbar bir kadindir. Esi Fahriye’nin on bes
yas kii¢iigii dul bir kadin1 alir ve damlarina kuma olarak getirir. Bugiine kadar yaptigi
hi¢bir seyden sikayet edemeyen Fahriye bu duruma da ses ¢ikarmaz. Kumasinin
geldigi gecenin sabahinda Fahriye’yi bir akrep sokar, akrep zehirsizdir fakat
Fahriye’nin attig1 ¢igliklar yillardir i¢inde tuttugu zehirin sesi olur.

Necati Cumali bu hikayede, Urla’nin, gé¢menlerin, kadin-erkek iligkisinin,
maddi kaynaklarin kisacasi sosyal ve ekonomik yasamin resmini ¢izer. Hikayenin
gectigi mekan bir c¢ardaktir, fakat cardagin nerede oldugu yazar tarafindan
belirtilmez. Geg¢im kaynagi, tarihibilgiler ve cografi betimlemelerden hikayenin
Urla’nin bir kdylinde gegtigini anliyoruz.

‘Bunca yildir yariya isledikleri tiitiin tarlalarinin, baglarin giineslerinde
agarmig, bezden dokunmus eski bir kilime sardi yatagini. Sizlayan kollariyla
kucakladi. Biitiin ge¢cmis yasamindan c¢eker koparircasina yerinden kaldirds,
cardaktan ¢ikardi.’(A.B.U, s.85-86)

Gecim kaynagmin tiitlinciilik oldugunu ¢ok acik bir sekilde gordiigiimiiz bu
satirlar, mekan algisin1 Urla’ya yoneltmemiz i¢in yeterli bir bilgidir.
3.4.4.9 Kayacik’in Kadinlar:

Bu hikayede bir olay orgiisii yoktur. “Kayacik’in Kadinlar1”nin methini
duyan yazar Kayacik’a kadinlar1 gérmeye gider, anlatilan tabloya rastlamaz ve geri
doner. Necati Cumali, mekan kurgusunu, hikdyenin de adindan anlasildigi gibi
Fethiye’nin bir koyli olan Kayacik’ta insaa eder. Kayacik hakkinda uzun
betimlemeyle, okuyucunun zihninde mekani canlandirir.

‘Kayacik’in dort bes yiiz adim altindan gecen makadam sose, on
kilometre ilerde, deniz kiyisindaki ilgede sona ererdi. ...Neler demezlerdi ki
Kayacik’in kadinlari i¢in... Inig yokuslarla uzanan bir sirtin iki dalgasi arasinda

kurulu koylin, minaresi, bazi evleri goriinlirdii karsidan. Soseye inen
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tarlalarinda hep kadinlar ¢alisirdi nedense. Capa capalayan, inek otlatan,
harman kaldiran hep kadinlardi. Tarlalar arasindaki incecik toprak yollarda,
sirtina kocaman bir demet c¢ali yiiklenmis, kdye dogru giden kadinlar ilisirdi
gbzliime... Sosesin pek geleni gideni yoktu. Otlaklar, kimsesiz damsiz tarlalar,
pirnalliklar uzanir giderdi iki yanimizda. Bu 1ssizlik i¢inde Kayacik’li bir
kadin, otomobilimiz gegerken durur, oyalanmak, sikintisin1 dagitmak igin,
ilging bir olaymis gibi gecisimizi seyrederdi.’(A.B.U, 5.99)

3.4.4.10 Horoz

Bes haneli kiiclik bir dag kdyiine su ve ekmek istemek icin ¢ikan iki balikei,
koyde yasayanlarin hepsinin kadin oldugunu goriir ve bu kadinlara sahip ¢ikan
neredeyse yetmis yasinda bir ihtiyardir. Bu duruma cok sasiran balikgilar bu garipligi
diisiinerek koyden ayrilir.

Necati Cumali’nin eserlerinde ilk defa bir dag koyiiniin mekan olarak
secildigini goriirliz. Kasabalar, cardaklar, baglar ya da biiyiik sehirler mekanlari
olustururken bu kez Mugla’da, Gokova’da bulunan bir koy mekén olarak hikayede
yer alir. Kitapta her mekéan1 betimlemeye ¢alisan yazar, bu hikdyede bunu biraz daha
Ozenerek yapar. Ciinkii kendi mekanlar1 disinda bir yeri okuyucunun zihnine
birakmak isteyen Necati Cumali, bunu en ince ayrintisina kadar betimleyerek basarir.

‘U¢ giin Gokova Korfezi'nde dolandik. Dordiincii giin, korfezin alt
kiyilarinda ekmegimiz, icecek suyumuz tiikendi. Ogleye dogru iskele
yoniimiizden denize dikine inen bir burnu dondiik; karaya dogru kirdik.
Sancak yoniimiizden yolumuzu kesen bagka bir burnu gectik. Gokova Korfezi
gerimizde gézden kayboldu.

Motorumuzu golii andiran bir koyun ortasinda bulduk. Ne ev, ne insan ne de
tek canli goriiniiyordu kiyillarda. Bir sessizlik, bir yesillik ¢epgevre
kusatiyordu yoremizi. Birbirine karisarak boy atan unutulmus c¢amlar,
cinarlar, ak meseler, kavaklar, gilirgenlerin degisik yesilleri koyun durgun
sularinda yansiyor, biitiin agac¢lar oldugundan daha biiyiik goriiniiyordu sanki.
Kiy1 dylesine sessiz, dylesine kimsesizdi ki...’(A.B.U, s.102)

‘Koya karisan kiigiiclik bir dere boyunca ilerleyen, inisli yokuslu dar bir keci
yolundan igerilere dogru yiiriidiikk. Sagimizda solumuzda toprak, riizgarin
tohumlarini kendine ulastirdig her tiirlii bitkiyi yesertip alabildigine stirmiistii
yeryiiziine. Egreltiler, deve dikenleri, cakalboganlar, horozibikleri, hatmiler,
aycicekleri, renk renk kir ¢icekleri arasindan gectik. Dort bes yiiz adim sonra,
iki yanmimizdaki tepelerin eteklerini birlestiren kiiciik bir diizlik c¢ikt1
ontimiize. Diizliik dedigin, iki Gi¢ futbol alani1 biiyiikliigiinde, misir, bostan,
sebze, sogan ekili yan yana ii¢ bes tarla. Diizliigiin girisinde yash bir ¢inar,
¢inarin altinda bir ¢ardak gordiik.” (A.B.U, s.102-103)

111



3.4.4.11 Bayirda iki Cardak

Ali Sahin, kasabanin zenginlerinden biridir. Oglunu giizeller giizeli bir kiz ile
evlendirir. Kiz giizelligi ile hem kasabanin hem de Ali Sahin’in dikkatini ¢ekmistir
fakat esinin bir tiirlii dikkatini ¢ekemez. Ciinkii esi sadece balik tutmakla ilgilenen bir
adamdir. Ali Sahin oglunun balik tuttugu zamanlar1 kollayarak c¢ardaga ziyarete
gider, bu ziyaretler siklasir ve en sonunda gelinini izmir’de altin dis yaptiracagini
sOylerek kandirir. Toy ve geng olan gelin kocasini kayipederi ile aldatir.

Hikayenin konusu, diger hikayelerde oldugu gibi aldatma ve cinselliktir.
Bunun temelinde de ilgisiz es, maddi ¢ikar ve tecriibesizlik vardir. Necati Cumali,
hikdyenin gectigi c¢ardagi (mekani) ve Urla’y1 cografi ve sosyolosik acidan
somutlastirir.

‘Bey, bana sorarsan, Kalabak’ta gérdiigiin biitiin o ekili ovada, bag bag, tarla
tarla yayila yayila yiikselen o bereketli bayirda benim c¢ardagin keyfi baska
hicbir ¢ardakta yok! Gergi bizim oralar dam, ¢ardak dolu ama geg¢ hepsini bir
kalem! Bizim az 6tede Ali Sahin’in ¢ardagi var diyeceksin, ge¢ onu da! Bizim
oralardan bir gelip gegmekle anlayamazsin benim ¢ardagin tadini! Bir kez Ali
Sahin’in bag1 yok. Mal1 benimkinden kat kat cok olmasin ¢ok ya, hep zeytinlik,
hep ciplak tarla. Tarladan ekini kaldirdin m1 yaz boyu geriye ne kalir? Hig!
Adim basinda ayaginin dibinde g¢ekirgelerin sigradigi, anizla karigik toprak!
Benim yedi doniim tarlamin yaninda dort doniim de bagim var. Bagin yesili
gibi tatll yesil, uzun Omiirlii yesil nerede? Hem ben tarlaya tahil ekemem.
Yarisini tiitlin, yarisin1 bamya ekerim, tarlam biitlin yaz géziimiin 6niinde yesil
kalir! Kalabaligimiz da yok: Topu topu bir kar1 iki ¢ocuk. On bes agag
zeytinimi de ekledin mi, topraginda kendi g¢alisanit bu kadar mal doyurur da
artar bile!

Hele o yaz ikindileri bizden iyisi olmaz gayri! Uziimler kabarir, bag isi giic
istemez; zeytinler tanelenir hizmet beklemez. Coluk ¢ocuk, benim Koéroglu
sabahtan kirdigimiz tiitliniin 6gle olmadan hakkindan geliveririz. Giin batimina
yakin da bamyay1 hep beraber toplayip izmir’e yolcu ederiz. Senin anlayacagmn
Ogle tistlinden giin batimina kadar giin bizim! Uyuruz, uyaniriz, karpuz yeriz,
liziim yeriz, egleniriz giin tilkenmez.’(A.B.U, s.108-109)

‘Sakizin altinda oturdun mu, bizim bayirin burnu, sagimizda gider gider bir
balta agz1 gibi denize saplanir kalir. Burnun 6nii hep kayalik. Baktin m1 bir
boliik yunus balig1 oralara siginmis kalmig sanirsin. Solumuzda, aksine bayirin
etekleri dyle acelesiz baglari, tarlalari, cayir1 geger, soseye kavusur. Sosenin
istii gece giindiiz 0yle vizir vizir otobiis, otomobil. K&sklerin kahvelerin ardi
once kumluk, ondan 6teye deniz. Adalari, korfezin karsi kiyilarini, Izmir’e
gelen giden vapurlar1 oturdugumuz yerden baktikca hep goriiriiz. Sis kalkti mu,
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korfezin agzinda denizle gdgiin mavisinin birbirine karistig1 yerde boz bir leke
sivriliverir. Balik¢ilar oras1t Midilli’dir derler. Bizim bayirdan Midilli’ye kadar
g6z gorlir mii? Eh, ben goriiniir dedigime gore, beni ¢ardagin yerinin ne yer
oldugunu sen onun orasindan belle!’(A.B.U, s.109)

3.4.4.12 Dertli

Emin askere gitmeden once sevdigi kizi, Havva’y1 kagirir. Emin’in ailesi ile
birlikte yasamaya baslarlar. Emin askere gidince babasi ile abisi Havva’ya gz koyar
ve Havva’dan karglik alamayinca ona iftira atarlar. Annesinin ve yengesinin de bu
durumu bilmesi ve sessiz kalmasi Havva’nin annesinin evine geri donmesi i¢in son
darbe olur. Emin izne gelir ve babasi ile agabeysinin oyununu ortaya ¢ikarir. Koy
meydaninda agabeyini diigkiin bir durumda herkese gosterir ve karisini aklar.

Hikayenin gectigi mekan Urla’da bir koydiir. Bu kdyiin ismini yazar
belirtmez. Mekan ve konunun se¢iminden, Urla’da oldugumuzu anlariz.
3.4.4.13 Abdos Ne Haber?

On {ii¢ yasindaki Abdos’un on dokuz yasindaki bir kizla bir giinde
evlendirilmesinin hikayesidir. Sokakta oynayan ¢ocuk, ertesi giin evli ve biiyiik bir
adam olur. Bu hazin hikayede Necati Cumali ¢ok basarili, doga ve mekan (Urla)
tasviri yapar:

‘Ege’nin tad1 bu tiirlii havalarda anlasilir. Ege’de gecen yillarimi, kalan
sevgilerimi hep bu tiirlii havalarla birlikte anar, 6zlerim. O giinesleri yakin
duran masmavi goklerin altinda, hos kokan topragin iistiinde, soluk alirken
govdemin biitiin agirligin yitirmis, i¢im isteklerle dolu, oradan oraya ugacak
sanirdim kendimi; hele gocuksam...” (A.B.U, s.129)

3.4.4.14 Gézleri Cakir

Babasi ile gittigi bir evde kahyanin kizi ile oyun oynamaya baslayan ve bu
oyunu cinsel bir oyuna doniistiiren kiiglik bir ¢ocugun hikayesidir. Yazar, bu
hikayesinde bir konagin bahgesini, Izmir’i mekan olarak kullanir.

‘Ege’nin yazin tadin1 uzatan gilinesli giiz ikindilerinden biriydi. Havada,

portakal, limon kokulari; toprakta, sabahin ilk saatlerinde yagmis bir yagmurun
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nemi... Bey, asmanin altinda kurulmus kiigiik bir masada, bahgesinin tohurunu
almak isteyen Izmirli Yahudi ile oturmus raki i¢iyordu.’(A.B.U, s.134)

3.4.4.15 Tanr’min Kirlarinda

Bir cinayeti arastirmak i¢in bir kdye giden bir grubun yolda dort yasinda
aglayan bir erkek cocugunu goriip durmalari, ¢cocugun neden agladigini anlamaya
calisirken ¢ocugun kirletildigini anlamarini anlatan bir hikayedir. Necati Cumali,
cinsel istismarin sadece kadinlara yapilmadigini, ¢ocuklarin da bu ¢irkin durumdan
kurtulamadigin1 Urla’da bir kdyde yasanan bir olaydan esinlenerek kaleme alir.
Mekan olarak, hikayenin basliginda belirttigi gibi adsiz bir kirda gecer. Cografi
ozelliklerinden bu kirin Urla’nin bir kdyt oldugu anlagilir.
3.4.4.16 Akhisarh

Evlerine donen {li¢ kisinin tren yolculugunda kadinlara ve hayata dair ettigi
sohbeti konu alir. Mekan bir tren olarak goriinse de kisilerin sdylemleri ve bakisg
acilar1 yasadiklart mekana gore sekillenir ve seslendirilir.

‘Izmir- Ankara treni, Afyon’a dogru yol aliyordu.

... Manisa’dan beri sekiz saattir siiren konusmalart sonunda az ¢ok tanis
sayilirlardr artik. Hoca, Aksehirli’ydi. Ogrenci, Hukuk Fakiiltesi’nde okuyordu. Er,
Akhisarli’ydi, izinden Polatli’daki birligine doniiyordu.’(A.B.U, s.144)
3.4.4.17 G6z A¢mak

On dort yasinda bir orta okul 6grencisi, dayisinin ¢apkin oglunun yanina
ciftlige tatile gelir. Kerim Agabeysi, ¢cok cocuk oldugunu ve artik erkek olmasi
gerektigini sOyleyerek bir eve gotirir ve bdylece ilk cinsel deneyimini yasar.
Hikayenin gectigi mekan Urla’da kiigiik bir ciftliktir.
3.4.4.18 Kaymak Kiz

Giizeller gilizeli kizina, zengin, yakisikli bir damat arayan kadin, bu ugurda
kizinin hayatimin nasil savrulduguna tanik olur. HikAyenin tamami Izmir’de geger.
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‘Ertesi giin saat ikide kiz bekletmedi kaptani. Alsancak 115nsan iskelesinden
Kordon’a indiler. Deniz kiyisindan Giindogdu’ya dogru biraz yiiridiiler.” (A.B.U,
s.157)
3.4.4.19 Anas1 Kizindan Maya

Otus bes yaslarinda bir kadin, on alti yasindaki kizin1 askerden yeni gelmis
Cemil’le nisanlar. iki gencin birbirinde génlii var gibi goriinse de zaman gectikte
Cemil, nisanlisinin annesine ilgi duymaya baglar. Bir gece nisanlisinin arkadaslariyla
sinamaya gitmis oldugunu 6grenir ve evde olmayisindan yararlanarak kadini kendi
baglarina kacirir.

Necati Cumali, mekan tasviri yaparken, Urla’nin sosyal yasami hakkinda da
bilgi verir:

‘Ana kiz, coklukla ikindiye dogru oturduklar1 daracik sokaktan
kasabanin ana caddesine cikarlar, cabuk bir yiiriiylisle, caddenin iki yani
boyunca siralanan bir siirii kahvenin Oniinden gegerek, tanidiklarini gérmege
giderlerdi.

. Kahveler, baglarda tarlalarda topragin tav tutmasi i¢in, ya yagmurun
yagmasini ya da dinmesini bekleyen issiz erkeklerle dolu olurdu.” (A.B.U,
5.163)

3.4.4.20 Helvaa Giizeli

Bir memur kizi, babasi gibi Istanbul’da bir memurla evlenir ve dort sene
igerisinde iki kizlar1 olur. Esi rligvetten hapise girer ve hapisten ¢iktiginda karisina
ilgi duymaz. Hapishanede yattig1 sirada basina bir sey gelmis cinsel tercihi
degismistir. Bu utangla daha fazla Istanbul’da kalamaz Urla’ya go¢ ederler. Helvact
diikkani acan aile, bu durumu kizlarindan ve kasabalilardan gizlemeye calisir fakat
adam yanina aldig1 ciraklarin hepsine cinsel istismarda bulununca bu ¢irkin haber
kisa siirede kasabaya yayilir. Vehbi adinda bir genci ¢ikark olarak almalar ailenin

kendi i¢inde ve kasabada sonunu hazirlar. Vehbi’nin hem anneyle hem de biiyiik

kizla yasak iligkisi vardir. Kiiciik kizlariyla evlenmek istedigini sdyleyen Vehbi
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ailenin diger tiim fertlerinden tepki goriir, bu tepki sonucu bildigi her seyi aciklayan
Vehbi, kadinin ve kizlarinin tekrardan Istanbul’a gd¢ etmesine sebep olur.

“Helvact Giizeli?, “Ay Biiylirken Uyuyamam” kitabindaki en karmagik
iliskinin 6rnegi oldugu ve cinsel temasinin digerlerine nazaran daha fazla kaleme
alindig1 bir hikayedir. Mekan genis anlamda, Urlayken dar anlamda helvaci diikkani
ve evdir. Necati Cumali, adamin ¢irak aramasi i¢in Izmir’e ve cevre illere gittigini,
onunla ayni tercihlerde olan kisileri ancak buralarda bulabilecegini satir aralarinda
okura soyler. Bu tespit, Urla’nin sosyal ve ahlaki durusunu aklamak i¢in yapilmis
bilingli bir ifadedir.
3.4.4.21 Halim Gelecek

Kasabanin sevgisini ve saygisin1 kazanmig giizel bir kiz olan Belkis, sevdigi
adamla Halimle evlenir. Halim’in tek hayali taksicilik yapabilmektir. Askerden sonra
bu hayalini gerceklestiren Halim, para kazanabilmek icin Izmir’e taksicilige gider.
Hafta da bir kag gece evine Urla’ya gelebilen Halim’l Belkis biiyiik bir askla ve
giivenle bekler. Fakat Halim bu giiveni Izmir’de yasadigi hayatla bosa cikarir.
Kasaba ve kii¢giik yerlerdeki ekonomik problemler kisilerin meslek se¢imi, es se¢imi,
dogru-yanlis karar vermesindeki en onemli etmendir. Mekanin birey iizerindeki
olumsuz baskisinin anlatildigi bu hikdye, Urla’nin ekonomik yetersizligine bir
delildir.
3.4.4.22 Pan

Yetmisine gelmis bir destemanin (kir bekgisi) kirlarda dolasirken yasadigi ask
maceralarin1 genglere anlatmasimni konu eden bir hikdyedir. Desteman sayesinde,
hikayenin mekanin1 olusturan Urla’nin kirlarin1 dolasiriz. Tarihi, sosyal ve cografi
bir betimleme ile okuyucuya mekani tanidan Necati Cumali, hikayenin gercekliligine

bir kez daha okuyucuyu inandirir.
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‘Bir zamanlar destamandim ben oglum! Ne demek destaman? Akpiar

iistlinden tut, Gazderesi’ne kadar biitiin o gordiigiin sirtlarin, bayirlarin krali,

padisah1 bendim!(A.B.U, s.192)

‘O karlar simdiki gibi degildi, o donemde! Milli Miicadele’den 6nce simdikinin

lic misli insan yasardi buralarda. Simdi ekin ekilen, tiitiin ekilen yerler o

donemde hep bag! Bele kadar, yemyesil bag! Rumlarin sayisi bizim ii¢ katimizi

gecerdi.

... Kusluga dogru tepelerden birinin boyun noktasini astim miydi, biitiin ova

ayagimin altinda, soyle bir dururdum yolun iistlinde.

... Teke gibi, seke seke, inerdim o incecik daracik bag yollarin1 bir solukta!

Hendekleri ayagimin ucunda bir yaylandim m1 atlardim, gégsiime varan setleri

elimi degdim mi bir sigrayista asiverirdim!(A.B.U, s.193)
3.4.4.23 Hamim

Esi ortalarda hi¢ gériinmeyen ciftlik sahibi bir kadin, izmr’de yasar ve yilin
baz1 gilinleri Urla’daki ¢iftligine yaninda geng ve yakisikli yardimcisiyla gelir. Her
gelisinde, kasabalilar Hanim’in hayat1 hakkinda farkli yorumlar yapar. Hikayede iki
mekanla karsilasiriz. izmir’den gelen Hanim’m aligveris yaptig1 ve tiim kasabalilarin
onun gelisine sahit oldugu cadde ve Urla’nin kdyiinde bulunan ¢iftligi. Hanim’in
Urla meydaninda arabanin inisiyle baslayan mekan tasviri, adimladigi cadde boyunca
devam eder. Kahramanla birlikte okuyucu tim caddeyi adimlar ve diikkanlarinin
oniinden gecer. Hikdye boyunca Hanim’in yanindaki yardimcisiyla olan gizli iligkisi
sorgulanir.
3.4.4.24 Uzun Bir Gece
“Ay Biiylirken Uyuyamam” kitabindaki en uzun hikayedir. Mekan algisinin

ve tasvirinin en gizel yapildig1 hikayelerin basinda gelen “Uzun Bir Gece”,
pismanligin, askin, cinselligin ve hayal kirikliginin temelinde kurgulanir, Urla’nin ve
[zmir’in sosyal yasami, ekonomik durumu ve bireyin caresizligi hakkinda bizi
bilgilendirir. Gengliginde &asik oldugu adamin evli olmasindan dolayr ona
kavusamayan kadin, evlenip, Izmir’e gittikten sonra Selman’la tekrardan bir diigiinde
karsilasir. Kiillenmis bir agki yeniden doguran bu karsilagma, ikilinin eslerini birakip,

Urla’ya kagmalar1 ve kagtiklar1 gece baglarina gelen kotii hadiseyi anlatir.
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Hikayenin adindan da anlasildig: iizere uzun bir gecenin i¢inde gergeklesen
bir sahne anlatilir. Sevmedigi adamla sadece kdyden kurtulmak i¢in evlenen kadin,
bir siire sonra hislerine kars1 koyamaz ve diger hikayelerde oldugu gibi bir aldatma
ile sonuglanir. Buradaki aldatmadanin kurgusu digerlerinden ¢ok farklidir. Kadinlar
diger hikayelerde pisman olmamis ya da eslerine geri ddonmemistir. Buradaki kadin,
asik oldugu adamin gercek yliziinlii goriip, esas sevginin kocasia hisettigi duygu
oldugunu anlayip, pisman olur ve esi hi¢ sorgulamadan kadmi Urla’da tek basina
oturdugu bir kahvede bulup Izmir’e evine getirir. Necati Cumali, kadinin Izmir’de
oturdugu yeri ve sevdigi adamla kactigi Urla’yr mekan olarak belirler ve her iki
mekan1 betimler.

‘Simdi Izmir’de, Tepecikte, kiiciik esnafin, ustabasilarin oturdugu dar alnacli evlerin
siralandig sokaklarinda, elektrikler yanmis, kocast eve donmiis olmaliydi.” (A.B.U,
s.214)

Mekan betimlemesinin yaninda Necati Cumali okuyucuya, psikolojik, sosyal
ve ekonomik bir tablo da ¢izer. Bireyi etkileyen mekanin etmenlerinin ne oldugunu
bu paragrafla anlariz.

‘Cocuklugunda bayramlardan birinde, anasi ile Izmir’de oturan dayisina
konuk giden kocasinin Izmir’de kalmist1 akli. On ii¢ yasinda ¢* Ben bu kdyde
durmam. Bes on ke¢inin koyunun ardindan ¢obanlik etmem. Oduncu olmam”’
diye tutturmustu.

... O yillarda kdyde hep kotii sOylenirdi ardindan. Hayirsiz ¢iktiginin,
yaglanan anasini babasini yiiziistii biraktiginin sozii edilirdi. Anasi: <> Nereden
tuttum gotiirdiim onu dayisina! Nereden gosterdim, gostermez olaydim o yere
batas Izmir’i!”

... Tepecik’te koluna takip dolastigi camli bir kutu i¢inde pogaga, borek,
kurabiye sattigt duyuldu. ... Derken bayramlarda, diiglinlerde koyde
gbriinmeye basladi kocasi. En cok bir gece kaliyor, ertesi giin Izmir’e
dontiyordu. ... Kiz kardesini yanina aldi bir siire sonra, biitiin diigiin
giderlerini karsilayarak izmir’de bir firmecr ile evlendirildi.” (A.B.U, 5.218-219)
Urla’nin mimari ve cografi yapisint da mekan kavraminin i¢inde hikayeye

dahil eden yazar, mekan-insan, insan-mekan etkilesimini gézler dniine serer.
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‘Kiigliktii koyleri. Dik denilebilecek bir yamagta kurulmustu. Kiigiik biiytlik
biitiin evleri birbirine benzerdi. Alt 119nsa samanlik, ahir; tist 119nsa bir sofa
ile bir ya da iki oda. Evleri kuru tasla oriilmiis avlu duvarlar1 kusatirdi. Once
boyasiz tahta bir kapidan avluya girilir, avluda, distan bir merdivenle iist katin
kapist Oniine c¢ikilir. Komsuydular Selman’la. Kuru tagla Oriilmiis omuz
yiiksekligine kadar bir duvar ayirirdi avlularini birbirinden.” (A.B.U, s.223)

3.4.4.25 Ayh Bicak

Firdevs sevdigi adamla kagan geng bir kizdir. Babasi kagan gengleri yakalatip

evlenmelerine razi olmaz ve iki genci ayirir. Kenan askere gider, Firdevs karisin
dogum sirasinda kaybeden ondan yasca biiylik bir adamla evlendirilir. Sevmedigi ve
istemedigi bir adamla evlenmesine ragmen, evin tiim igini, tiitiin tarlasinin bakimini
iki sene boyunca yapan Firdevs esini kendine hi¢ yanastirmaz ve Kenan’in gelecegi
giinii bekler. Kenan askerden doner ve tiitiin toplama zamani oldugu i¢in Firdevs
adam1 birakip gidemez fakat her gece samanlikta bulusurlar. Bu durumu anlayan
adam Firdevs’in tiitiinlerin kalktig1 son giin yatagindan sessizce kalkip gidisini izler.

“Ayli Bigak”, Urla’nin bir kdylinde, bir cardakta gecer. Mekan olarak

betimlenen Urla’nin yaninda, mekanin sosyolojik ve ekonomik boyutu da aktarilir.
Sevmedigi bir adamla evli olan Firdevs, asig1 geldiginde direkt onunla ka¢maz.
Ciinkii zaman kavramini, insanlig1 etkileyen tiitliniin tarlada islendigi bir mevsimdir.
Esini yliz iistli birakmaz. Firdevs’in esi, ilk karisin1 dogum sirasinda kasabada doktor
ve ambulans olmadigi i¢cin kan kaybindan kaybeder. Urla’min (mekanin) sosyal
hayati etkileyen bir diger olanaksizligidir bu kayip.

‘Oysa bir tiirlii bagislayamadigi, pisi pisine olimiiydii karisinin. Hep hepsi
yarim saatlik bir gecikme yiiziinden! O ara soseden bir araba ge¢medigi, bir
doktor bulamadiklar1 i¢in. Aklindan ¢ikmayanlar bunlardi hep. Bir doktor, bir
otomobil, hepsi hepsi yarim saat, diye diislindiikge, i¢inde yasayanlarin kapal
kaldig1 bir 6liim ¢ukuru gibi goriiyordu koyii. ... Kasaba i¢inde kiigiik bir evle
kasabaya yakin, yirmi doniimliik bir tarla alarak kdyden goctii.’(A.B.U, s.264-
265)

Firdevs ile evlenmesinin temelinde de mekéanin insanlar iizerinde yarattigi

ekonomik ve sosyal baskidir.
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“Yirmi doniim tarla, 120nsane az zenginlik degildi kasabada. Hele bir de on
doniim tiitiinii tek basina kirip dizebilecek kadar eli ¢abuk bir kadinla evlenirse! Oyle
bir kadin olarak Firdevs’I buldular ¢ik gegmeden.’ (A.B.U, s265)

3.4.5 Kente inen Kaplanlar

Necati Cumali’nin altinc1 hikaye kitabr “Kente Inen Kaplanlar”dir. Yazarn,
diger hikaye kitaplarinda yer alan konu biitiinliigii bu hikaye kitabinda yoktur. Her
hikaye kendine 6zgii bir temada kurgulanir ve kaleme alinir. Kitapta on hikaye yer
alir. Bu hikayeler, sosyal adaletsizlik, anne ve arkadas sevgisi, 6liim, caresizlik gibi
temalar1 konu edinir.

Hikayelerin gectigi mekanlar ise, kent ve kiigiik kasabalardir. Necati Cumali,
“Kente Inen Kaplanlar’da bireyden hareketle, toplumsal olay ve olgulara dikkat
ceker. Bizim incelememize dahil olan hikayeler ise; “Annem Gibi Kadinlar” ve
“Cennet Yeryiiziindedir”.
3.4.5.1 Annem Gibi Kadinlar (1976)

Necati Cumali’nin annesi ile ilgili anmisini anlattigi  otobiyografik bir
hikayedir. Hikayede belirli bir mekan yoktur, ¢linkii Cumali’min anilart ve
sehirlerinde dolasilir. Annesini yasadigi kasabadaki kadinlarla bir tutmasi ve
[zmir’de kaldig1 yillarda burada yasayan kadinlarmn tinsel portresini ¢izmesi mekéan-
insan etkilesimindeki sosyal boyutu gozler Oniine serer.

‘On bir yasimda, kirk kilometre uzakliktaki Izmir’e okumaya gittim. izmir
zengin bir kentti. Kadinlar1 sikti, glizeldi. Diinyanin biitiin zengin kentlerindeki sik
giizel kadmlar gibi giyinirlerdi.”(K.1.K, s.53)
3.4.5.2 Cennet Yeryiiziindedir

Hikayede kahramanimiz anilarini anlatan bir erkektir ama bu anilar tamamen

Necati Cumalr’ya aittir. Yine otobiyografik bir hikaye ile Cumali, yasadig1 diinyaya,
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yasadiklarina, hayatta varoluguna anilar1 ile bakar, cennetin aslinda yasadigi hayat
oldugunu ifade eder. Mekan olarak cocuklugunun gectigi kasabadan baslar ve
yasadigi, gezdigi tiim sehirleri anlatir. Hikayenin temel bir mekan kurgusu yoktur.

‘Birlikte biiyiidiikleri baba evinin bulundugu Ege kasabasini da cennet
sanirlardi onunla kardesleri. Izmir Korfezinin dip kiyisindaki o kasaba gergekten de
cennetti onlarin ¢ocukluk yillarinda.”(K.I.K, s.86)

3.4.6 Sonuc¢

Inceledigimiz bes hikaye kitabinda da gériiyoruz ki Necati Cumali, gordiigii,
yasadigi, sahit oldugu olaylar1 kaleme alir ve kahramanlarin1 ¢evresindeki
insanlardan secer.

Hikaye kitaplarinin konusu, mekan1 ve kisi se¢imi, yazarin yasadigl yere ve
doneme gore sekillenir. Universite yillarinda yazdigi hikayelerinde iiniversiteli
gengleri, onlarin sorunlarini ve biiyiik kentleri anlatirken, Urla’da yasadigi donemde
kaleme aldig1 hikayelerinde, tasranin ve burada yasayan insanin sorununu ve dramini
goruruz.

Her hikaye kitabindaki hikayeler biribinden farkli olsada Necati Cumali’nin
tim eserlerinde yaptigi gibi, ortak bir payda da toplanir. Bu payda, bireydir.
Bireyden yola c¢ikarak, toplumsal sorunlari ve olaylari, yazin adami olarak

edebilestirir ve seslendirir.
3.5 Oyun Yazan Yoniiyle Necati Cumah ve Oyunlarina Yansiyan
Izmir
Necati Cumali, yaz1 hayat1 boyunca yirmi dokuz tane oyun kaleme almistir. Bu
oyunlar yayimlanma sirasiyla; Bos[) Bes(lik (1949), Mine (1959), Nalinlar (1962),

Derya Giilti (1963), Oyunlar 1 (Bos[] Bes[lik, Ezik Otlar, Vur Emri 1969), Oyunlar

2 (Susuz Yaz, Tehlikeli Giivercin, Yeni Cikan SUarkilar ya da Juliette 1969),
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Oyunlar 3 (Nalinlar, Masalar, Kaynana Cigleri 1969), Oyunlar 4 (Derya Giili,
AsOk Duvari, Zorla ITJspanyol 1969) Oyunlar 5 (Gomii, Bakani Bekliyoruz, Kristof
Kolomb 'un Yumurtast 1973), Oyunlar 6 (Mine, Yiiriiven Geceyi Dinle, I[1s[] Karar
Vermekte 1977), Yarali Geyik (1981), Diin Neredeydiniz (1983), Bir Sabah Giilerek
Uyan (1990), Vatan Diye Diye (1990) Devetabani (1992), Biitiin Oyunlari I (2000),
Biitiin Oyunlari 11 (2000)’dir.

Necati Cumali, daha bes yasindayken kasabalarina gelen gezici tiyatro
topluluklar1 ve Karagéz oyunlar1 sayesinde tiyatroyla tanisir. Bundan ¢ok etkilenen
Cumali, evlerinin ahirinda gerek tekbasina gerekse arkadaslarina Karagdz oyna‘[ur.73
Ortaokul yillarina geldigindeyse tek bir hedefi vardir, oyun yazar1 olmak. Oyunlar
yazip, Muhsin Ertugrul’a gétiirmek Necati Cumali’nin ¢ocukluk hayallerini besleyen
tek duygu olur. Nitekim bu istek, hayal olmaktan ¢ikar ve Cumali, Muhsin
Ertugrul’la tamisir.”* 1947 yilinda yayimladigi “Tiyatrocular” hikdyesine Muhsin
Ertugrul’un da destek olmasi sonucu Necati Cumali oyun yazmaya baglar.

Cumalr’nin oyun yazarligini iki doneme ayirip inceleyebiliriz Bu dénemler:

™ Necati Cumali, Songiil Tas ile 2 Agustos 1996’da yaptig goriismede tiyatro ile nasil tanistigin ve
onu oyun yazmaya iten unsurlart sdyle ifade eder: ° Tiyatro sevgim benim, bes yasinda baslar.
Urla’daki evimiz biiyiiktii oyun arkadaslarimla ¢ikar, ahira giderdik. Hayvan beslemiyorduk artik.
Ahir

bos kalmisti. Oray1 bir Karagdz odast yapmigtim. Yalagin iistiine birtakim ¢uvallar sarkittim. Bir de
cerceveye sey taktik, perde.. Arkasmna giren iki arkadas Karagdz oynatirdi. Obiir arkadaslarim
disaridan ne bulurlarsa otururlard: iistlerine. Biz orada Karagdz oynatirdik. ilk tiyatroyu gordiigiim
zaman biiyiilendim. Bes yasinda gozlerim bdyle acildi. Tiyatro ruhu varsa 6ziinde insanin, haber
veriri. O tiyatro tutkusu i¢in ¢ok sey yaptim...” Tas Songiil, Necati Cumali ve Oyunlart, 5.328.,2011,
MEB, Ankara.

™ <Ortaokul yillarinda koymustum kafama oyun yazari olmayi. Kimseye agmadigim bir gizdi bu
kararim. Edebiyat sanat dergilerinden habersizdim heniiz. Giinliik gazetelerden, bir de Yedigiin’den
izlerdim sanat haberlerini. Yedigiin, haftalik bir magazindi. 1935 basglarinda, Yedigiin’iin i¢ kapaginda
Mubhsin Ertugrul’un Nazim Hikmet, Cahide Sonku ile birlikte ¢ekilmis bir fotografim gormistim.
‘Unutulan Adam’ sahnelenecekti Tepebasi Tiyatrosunda...

Kimbilir ka¢ kez baktim o fotografa? Oyunlar yazacaktim ben de! Muhsin Ertugrul’a goétiirecektim.
Hemen sahip ¢ikacakti yazdiklarima. O fotografa bakarken sanki: ‘Yaz getir, ben Istanbuldayim,
bekliyorum!” der gibiydi. Bir giin, bdyle Muhsin Ertugrul, oyununun bas kadin oyuncusu ile yan yana
cekilmis fotograflarim c¢ikacakti dergilerde...

Cocukluk diisleri ama, kamgiliyor yetismek isteyen genci. Muhsin Ertugrul’dan bir giiven kaynagi
yaratmigtim diiglerimde. Bu diislerim bir bir gerceklesiyordu iste!” Cumali Necati, Yesi/ Bir At
Swrtinda, $.92., 1990, Can Yayinlart.
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Hazirlik Donemi (1949-1960) ve Olgunluk Doénemi (1960-2001). Olgunluk
Donemini de kendi iginde, birinci donem ve ikinci donem olarak ayirmak
miimkiindiir.

Yazar, hazirlik doneminde, iki dram ve tek perdelik ii¢ komedi kaleme alir.
Bu oyunlar; Bos Besik (1949), Mine (1959), Kristof Kolomb 'un Yumurtasi (1953),
Kaynana Cigeri (1954) ve Is Karar Vermekte (1955)’dir. Bu dénem Cumali’nin
kendi islibunu aradigi, tiyatro tekniginde ciddi kusurlar ve eksikliler yaptigi bir
donemdir. Fakat, bu eksik ve kusurlar1 6z elestiri yaparak fark eder ve diger
oyunlarinda eksikliklerini diizelterek izleyicinin ve okuyucunun karsisina ¢ikar.

[k oyunlarinin konusunu, Cumali’nin yetistigi yer olan Urla, halk kaynaklari,
Anadolu insani, tore ve bununla birlikte gelen baski, belirleyip, sekillendirir.
Anadolu insani1 kahraman, Urla’yi/kasabayr mekan olarak secen Cumali, 123nsane
ait sorunun, kiiltiiriin, cografyanin kisacas1 yasamiz1 etkileyen her seyin daha rahat
incelenebilecegi goriislinii ortaya atar ve eserlerinde bu iki kavram iizerinde neden
durdugunu aciklar.

Hazirlik doneminde, insandan yola ¢ikarak, topluma, toplumdan yola ¢ikarak
da evrene ulasan bir ¢izgide konularimi belirleyip, tiyatroda bunu somutlagtiran bir
oyun yazari goririiz. Olgunluk Doéneminini birinci devresinde, Nalinlar (1960),
Masallar (1966), Yeni Cikan Sarkilar (1967), Zorla Ispanyol (1969), Derya Giilii
(1960), Susuz Yaz (1964), Vur Emri (1966), Tehlikeli Giivercin (1967), Ask Duvart
(1968) ve Ezik Otlar (1968)’1 kaleme alir. Bu dénemde Necati Cumali’nin kalemi
gelisir ve degisirken, Tirk tiyatro edebiyatinda da bir gelisme ve degisme s6z
konusudur. Tiyatro tekniklerindeki kusurlar ortadan kalkar, ¢arpicit ve etkileyici
oyunlar sahneye koyar. Olgunluk doneminde, sdylemek istediklerini oyundaki

kahramlara sdyleten bunu da sade, akici ve yalin bir Gslup ile yapan yazar, tiyatro
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eserlerinde ve tiyatro metinlerinde siirsel ancak anlasilir bir dille kasabay1, ama en
onemlisi Ege Bolgesini ve Ege insanini tiim yoniiyle ele alip, oyunlarini bu temel
lizerine insaa eder.

Ikinci devrede ise karsimiza daha olgun bir tiyatro yazari cikar. Necati
Cumali’nin oyunlarinda da bu olgunlagmay1 goriiriiz. Bolge insanini, Urla’y, kisisel
ve sosyal sorunlar isleyen yazar, bu dénemde oyunlarinda daha ¢ok toplumsal ve
psikolojik sorunlara yer verir. Tiirk insanindan yola ¢ikarak, biitiin insanliga seslenen
ve bu sesini oyunlariyla duyurmaya ¢alisan Necati Cumali, izleyicisi ile dogrudan bir
iletisim kurdugu oyunlar kaleme alir. Bu devrede yazdigi oyunlarinda daha ¢ok
‘zaman’ kavrami lizerinde durur. Oyun yazarligimmin kkinci devresinde yayimladigi
eserleri ise; Gomii (1972), Bakamt Bekliyoruz (1972), Devetabani (1983), Yiiriiyen
Geceyi Dinle (1974), Yarali Geyik (1979), Diin Neredeydiniz (1981), Bir Sabah
Giilerek Uyan (1985), Vatan Diye Diye (1984-1987)dir.

Eserlerinde oldugu gibi oyunlarinda da Necati Cumali’nmin dogdugu,
biiylidiigli, yakindan tanidig1 ve izledigi, yerler, Ege ve 06zellikle memleketi olan
Urla, Cumali’ya oyunlarinda kaynaklik eder. Sadece mekan olarak satirlarda yer
almayan bu boélge, insani, kiiltiirii, iklimi ve cografyasiyla da kendini tiim diinyaya
duyurur. Fikri, insani, sosyolojik ve psikolojik temellere dayanarak oyunlarini ve
eserlerini sekillendiren Necati Cumali, toplumun, toplumun i¢inde kaybolan siradan
insanin, ezilenin, askin, doganin, kiiltiiriin, memleketinin kisacasi kendi gercekligini
oyunlarinda ve Tiirk edebiyatinda temsil eder.

Bu calismamizda, Necati Cumali’nin oyunlarini, ‘izmir ve gevresi’ alt baslig
altinda inceleyerek; oyunlarindaki, insan-mekan etkilesimi g6z Oniinde

bulundurularak degerlendirmeye ¢alisacagiz.
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3.5.1 Bos Besik

Necati Cumali’nin 1949 yilinda kaleme aldig1, izmir Halkevi Dil ve Edebiyat
Kolu tarafindan yaymlanan ve Avni Dilligil’e ithaf edilen dort perde, bes tablodan
olusan ilk tiyatro eseridir. Konusunu bir halk tiirkiisiinden alir. 1949 yilinda Izmir
Sehir Tiyatrosu tarafindan sahnelenir ve izleyiciden biiyiik bir ilgi goriir. Bu ilgi,
oyunda kendini, Anadolu’yu, kadin1 ve yasami bulan seyircinin taktiridir. Istanbul
Genglik Tiyatrosu tarafindan, Erlangen Festivaline gotiiriilen “Bos Besik™, burada en
ilging oyun o6diiliinii alir. Oyunun basaris1 iilke smirlarin1 asar ve Uskiip Tiirk
Tiyatrosu ve amator tiyatro gruplari tarafindan defalarca sahnelenir. “Bos Besikin
bu denli ilgile ile karsilanmasi, oyunu, 1952’de Baha Gelenbevi, 1969°da da Orhan
Elmas tarafindan beyaz perdeye aktarir.
3.5.1.1 Oyunun Konusu

Bir yoriik beyi yedi yil ¢ocuksuz kalir ve ovalilar beyin karist1 Fatma’nin
kisirligr hakkinda artik konusmaya baglar. Soylarinin devam edebilmesi i¢in ydriik
beyini kuma almasi i¢in zorlarlar. Ovalilarin ve annesinin baskilar1 karsisinda daha
fazla direnemeyen yoriik beyi, kuma alacagr sirada sevdigi kadin Fatma’nin hamile
oldugunu ogrenir ve kuma getirmekten hemen vazgecer. Fatma’nin hamileligi
sirasinada yoriiklerin go¢ tarihiyaklagmaktadir. Tiim ova, bebegin dogusunu ve
kirkinin ¢ikmasini bekler ve ardindan toérelere uygun, Fatma ve bebegi goc
kafilesinin sonunda yola koyulur. Gé¢ etmeye basladiklar1 giin ¢ok firtinali ve soguk
bir hava vardir. Bir devenin sirtina yiiklenen besik, o firtinada cam dallarina takilir ve
bebek kuzgunlar tarafindan pargalanir. Cicek Dagina geldiklerinde bebegini
emzirmek isteyen Fatma, besigin bos oldugunu goriir, bunun ardindan ¢ilgima donen
Fatma, oglu Murat’in bir akkus oldugunu zannederek onun pesine diiser. Oglunu

arayan bu acili kadinin, bir ¢ayda cepkeni bulunur. Bu aciya dayanamayip, intihar
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ettigi anlagilir. “Bos Besik”, trajik bir dramdir. Giiney Dogu Anadolu’daki yoriiklerin
yasantisini, kiiltiiriinii, kadina bakis agisini, sosyal yasami ve gocii konu eder.
3.5.1.2 Oyunun Dekoru™

Oyun Giiney Dogu Anadolu yoriiklerinin yasadig1 Cicek Dagi etkleridir.
Necati Cumali bu mekani, doga ve Kkiiltiirel unusrulariyla tasvir eder. Sadece bir
mekan algis1 yaratmak istemeyen Cumali, Anadolu insanini, yasadigi c¢adirlar,
sosyal yasamda kadin- erkek iligkisini ve toreyi, mekan ile harmanlayip sahneye
yansitir.
3.5.2 Mine

Necati Cumali, Kirikkale kdylerinden birinde, kaympederini bigaklayarak
6ldiiren Mine, adindaki genc ve giizel bir kizin Kirikkale Cezaevi’'ndeyken Sinasi
Nahit Berker ile yaptig1 roportajdan esinlenerek kaleme aldigi bir oyundur.76 Ue
perde, on bir tablodan olusan Mine, ilk 1959 yilinda Varlik yayinlar1 tarafindan
yaymlanir. Daha sonra 1959 ve 1960 yillar1 arasinda Istanbul Sehit Tiyatrosu

tarafinadan sahnelenir. 1982 yilinda ise Atif Yilmaz tarafindan filme gekilir.

™ Necati Cumali’nin eserlerini incelerken kullandigimiz ‘mekan’ terimi, oyun incelememiz de dekor
olarak ifade edilecektir. Bir tiyatro terimi olan ‘dekor’, eserlerini mekan c¢ergevesinde incelememize
yardimci olur.

® <. 16 Agustos cumartesi giinii odama kapandim. 24 Agustos Pazar aksamma kadar Mine’yi
tamamladim. Pazartesi giinii ise basladim. Ogleden sonralar1 oyunu bir kez daha diizeltmelerle makine
ile temize ¢ektim, 27 Agustos’ta oyun bitti. ‘Mine’yi yazmak 1949 sonbaharinda, ilk oyunum ‘Bos
Besik’ oynanirken aklima diigsmiistii. Kirikkale kdylerinden birinde, bir bigak vurusta kayinpederini
oldiiren geng, giizel Mine nin dramiydi. Sinasi Nakit Berker’in Ulus gazetesinde yayimlanan, Mine ile
Kirikkale Cezaevi’nde yaptigi bir goériismeden esinlenmistim. Ik okudugum giinden baslayarak
yazmak igin masa basaina oturuncaya kadar, tasra gozlemlerime yeniden kurdum gelistirdim olay1.
Yazmaya oturdugum sirada neredeyse bazi sahnelerini ezberlemis gibiydim. On giin odamda yedim,
igtim. Ug giin icinde ¢aliymam &ylesine bir hiz aldi ki, geceleri uyku ile uyaniklik arasi gordiigiim
rilyalarda oyunu yazmay1 siirdiiriiyordum. Riiyanin sonunda kalkiyor, unuturum diye masamin basina
geciyordum. Gergekte ise dogru diirlist uyuyamadigimi anliyordum. Beynim alttan alta ¢alismasini
stirdiiriiyordu.

... Aklim Mine’deydi. Odamda beni bekliyor gibiydi. Hemen donerim diye séz vermis duyuyordum
kendimi. Ugiincii perdenin bagina gelmistim. Acele yazdigim sayfalar1 diizene sokuyordum.

... Cok iyi duydum yiiregimden gelen sesi. Adeta asiktim Mine’ye. Etten kemikten bir kadina
donligmiistii su son dort bes giin icinde. Odamda beni bekliyordu...” Yesilbir at siritinda s. 46-47

126



3.5.2.1 Oyunun Konusu

Mine, on yedi yasinda annesi tarafindan sevmedigi ve kendinden yasg¢a biiyiik
bir istasyon memuru ile evlendirilir. Sevmedigi ve istemedigi bir adamla evlenen
Mine, evlilikte ve hayatta aradigin1 bulamaz. Geng ve giizel bir kiz olan Mine’nin,
pasif ve silik bir yapiya sahip kocasinin davranislar1 kisa siirede kasabada bazi
dedikodulara sebep olur. Bu dedikodular, gen¢ ve giizel Mine’ye ulasmak isteyen
fakat ulasamayan, gencinden yaslisina kasabadaki erkeklerin ¢ikardigi bir
sOylentidir. Mine, hakkinda ¢ikarilan bu dedikodulara, yaptiklar1 cinsel baskiya
ragmen bu zavalli insanlar1 gérmezden gelerek direnir. Kasabali erkeklerin, Mine’yi
taciz eden bu hareketleri, Mine’nin saygin bir agk arayasina daha da yonelmesine
sebep olur.

Mine’nin arkadasi kasaba 6gretmeni Perihan’in agabeyi ilhan’in kasabaya
gelmesiyle, aranan ask sonunda bulunur. Mine’nin ince ruhuna hitap eden ilhan ile
aralarinda duygusal bir yakinlasma baslar. Bu yakinlasma bir siire sonra asgka
doniisiir. Mine’ye sahip olmak isteyen kasaba erkekleri aralarinda yeniden bir
dedikodu ¢ikararak Mine’yi bunaltirlar. ilhan, bu dar ve dedikoducu kasabadan
Mine’yi kagirmak ister ancak geng kadin Ilhan’in duygularindan emin olamadig: igin
beklemeyi tercih eder. ilhan, Istanbul’a doner, Mine’ye olan askindan emin olur ve
onu almak icin kasabaya yeniden doner. Bu sirada, kasabada Mine’ye sahip olmak
isteyen erkelerin basinda gelen Ofisci, taskinliklarini ve tacizlerini daha da arttirir.
Mine, aska, hayata ve insanlara dair tiim umudunu kaybeder ve Ofis¢i’nin camini
taglamas1 iizerine Mine, ciftesiyle onu oldiirir. Bu sirada Perihan, agabeyinin
Mine’yi almaya geldigini haber veriri ama Mine i¢in artik her sey ¢ok gegtir.

Oyunda Mine’nin sahsi draminin yaninda sosyal bir dram ile karsilasiriz.

Necati Cumali, ¢ok iyi bildigi kasabalarin, kiiciik yerlerin, dar mekéanlarin,
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dedikoducu g¢evrenin dramini oyunlastirir. Kadin ve cinselligin temelinde sekillenen
oyun, beseri, sosyal ve kiiltiirel unsurlar1 da biinyesinde barindirir. Taciz, cinsellik,
sevmedigi adamla evlendirilme, dedikodu, kagma istegi, Cumali’nin kiigiik ve dar
mekanlarinda gegen olaylarin ortak temasidir.

3.5.2.2 Oyunun Dekoru

Necati Cumali, G6lkoy adii verdigi Bati Anadolu’da kurmaca bir mekan
yaratir. Oyun Go6lkoy’deki bir istasyonda ve bir kasabada geg¢mektedir. GOlkoy,
aslinda Cumali’nin dogdugu, biiyiidigi ve yasadigi Urla’dir. Oyunun girisinde
Golkdy(mekan) birinci tablo sdyle betimlenir:

¢ Kiiciik Golkoy istasyonunun arka cephesi. Sagda, istasyon parki, bir sira

agaclar, bir elektrik diregi, parkla peronu ayiran tahta parmakliklar,
parmakliklardan perona gecilen kiiciik bir kapi1 geride ofis ambarinin yan
cephesi. Solda, sahne agzindan {i¢ metre kadar igeride istasyon binasi. Binanin
alt kati, biiro, yolcu salonu, iist kat yolcu salonu olarak kullanilmaktadir.
Binanin parka bakan cephesinde, list kata ¢ift kanatli bir pencere, pencerenin
tistiinde G6lkdy levhasi. Binanin seyirciye, ilge yoniine bakan cephesinde, alt
kata, sagda yolcu salonu, solda iist kata ¢ikilan kapi, list kata sagda solda birer
pencere...’(Mine, s.139.)

Necati Cumali, tiim eserlerinde yaptigi gibi oyunlarinda da oyunun gegtigi
mekan/ dekoru uzun uzun betimler. Bu dekor iginde verdigi mekan-insan
etkilesimini de oyun boyunca sergiler. Golkdy/kasabada yasan insan profilini,
kiskang, cahil, kiiciik ve dedikoducu olarak betimlerken, istanbul’dan kasabaya gelen
insanlar1 ise, okumus, kibar ve nazik olarak kurgular. Yapitlarmin konusunu,
anilarindan ve yasanmisliklarindan segen Necati Cumali, “Mine”den yola cikarak,
kiiclik yer ve kasabalardaki kadinin sosyal hayattaki yerini, kadina bakis agisin1 ve
adaletsiligi anlatir.

3.5.3 Nalinlar
Ik kez 1962 yilinda Kent Yaynlar: tarafindan iki perde, dért tablo halinde

yayinlanan ‘“Nalinlar”, ayn1 yil Mahir Canova yonetiminde Kent Oyuncular
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tarafindan sahnelenir. Nalinlar’in sahnelenmesi ardindan biiyiik bir ilgi gérmesi,
Uskiip Tiirk ve Arnavut Halklar1 tiyatrosunda 1968 yilinda Tiirkge olarak oynanmasi
ile bu ilgi uluslar arasi diizeyde devam eder. “Nalinlar”in bir diger uluslar arasi
basarisi ise, Ingilterede diizenlenen ‘Tiirk Haftas1” kapsaminda 22-29 May1s 1978 de
Newcastle Festivalinde, Haldun Dormen yonetiminde bir hafta ingilizce temsil edilir.

“Nalinlar”, Necati Cumali’nin hem Tirkiye’de hem de yurt disinda bize
basarilar getiren ve en uzun sahnelenen tiyatro eseridir.
3.5.3.1 Oyunun Konusu

Osman, Seher’e asik bir gengtir ve Seher’in avlusuna ayna tutarak onunla
haberlesir. Bunu goren kdyilin muhtar, Osman’nin babasinin on bes yil once bir
davada kendi lehinde ifade verdigi icin kinlenir ve oglunun vasitasiyla adamdan 6¢
almak ister. Bu sebeple Osmanla Seheri ayirmak ister. Bununun i¢in Seherlerin
komsusu dul Déndii Baci’dan yardim ister. Dondii bact oncelikle Osman’in ilgisini
kedisine olan bir ilgi zanneder ancak zamanla Osman’in gonliiniin Seher’de
oldugunu anlayinca sinirlenip, hir¢inlagir. Yaralanan Dondii baci, muhtarin hain
planlarina yardim eder. Osman’in evlerinin ¢evresinde dolastigin1 Seher’in agabeyi
Omer’e haber veriri. Omer, babasindan kalan paray1 kardesiyle boliismek istemedigi
icin Seher’in herhangi biriyle evlenmesi durumunda bu paranin bir kismmin geyiz
olarak harcanmasi, Omer’in planlarimi bozar.

Osman, Dondii baci ile karsilatigi bir giin, Ali Kinali’'nin goénliiniin
kendisinde oldugunu sdyler ve Dondii baciyr kendi tarafina ¢eker. Seher’i kacirmasi
icin yardimci olmasimi ister ve Dondii bact bir c¢amasir gilinli Seher’i
kagirabileceginin haberini verir. Osman, Seher’i ayagindaki nalinlar1 siiriikleyerek
kagirir. Bir hafta sonunda yakalanan gengler, Seher’in agabeyi, Omer’in Seher’i yash

ve zengin biriyle evlendirmek istemesi sonucunda iimitleri yikilir. Ciinkii on sekiz
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yasint doldurdugunu bilmeyen genc¢ kiz, agabeyinin kararma boyun eyecegini
zanneder. Yine Dondii bacinin yardim etmesiyle, Seher on sekiz yasini doldurdugunu
O0grenir ve bu sefer nalinlar1 diizgiin bir sekilde birakarak Osman’1i hapishaneden
kurtarmak icin kacar.

“Nalinlar”, bir kiz kac¢irma olayidir. Cumali’nin diger eserlerinde de
gordiigimiiz bu konu, tiyatro metninde bir komedi olarak karsimiza ¢ikar.
Kaynaklarmi kendi halki ve Urla’dan alan “Nalinlar”, sadece ydresel bir olgu degil,
evrensel bir temadir. “Nalinlar”’da torelere, dedikoduya, maddi ¢ikarlara kars1 agkini
savunan Urlalilarin sagduyusunu izleriz.
3.5.3.2 Oyunun Dekoru

“Nalinlar”, Urla’nin bir kdyiinde gecer. Cumali, hem sahnede hem de oyun
metininde mekani en kiigiik ayrintisina kadar isler. Mekan-insan iliskisini sosyolojik,
cografl ve kiiltlirel boyutta ele alan yazar, “Nalinlar’da Urla’nin kdy meydanin ve
koyli insanin ask ve kiz kacirma karsisindaki durusunu komedi ile birlestirir.

3.5.4 Derya Giilii

Kent Yayinlar tarafindan ilk defa 1963’te yayinlanan “Derya Giilii”, ayn1 yil
kent Oyunculan tarafindan, Mahir Canova yonetmenliginde sahnelenir. Ardindan,
New York Tiirk Amerikan Dostluk dernegi tarafindan oyunun New York’ta
oynanmast i¢in, Yildiz Kenter, Miisfik Kenter, Siikran Gongor davet edilir. “Derya
Giili niin dogus hikayesini Necati Cumali sdyle aktarir:

“ izmir ile Urla arasinda, deniz kenar1 boyunca uzanan sosenin iki yaninda,
simdi gittikce siklasan koskler yer aliyor. Yakin yillara kadar o kiyr hemen
hemen bostu. Sose ile deniz arasinda kalan kumsalda,... balik¢1 kayiklart,... {i¢
bes balik¢1 kuliibesi vardi.

... Bir defasinda, kuma c¢ekilmis bir kayik, canli renkleri, tentesi, durusu ile
diyebilirim ki beni biiyiiledi. Van Gogh’un deniz kiyisinda yan yana iki kayig1
veren ¢ok sevdigim bir tablosu vardir. O tabloyu resim sevgisinden de iistiin bir
sevgiyle sevmemim nedeni, Urla- Izmir kiyilariin bendeki anilariyla ilgili olsa
gerektir.

Kumsalda gordiigiim o kayigi, az otesindeki balik¢r kuliibesi, o kiymin
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insanlar ile birlikte sahneye yerlestirmek, perdenin o goriiniis iistiine agilmasi
i¢in 6niine gegilmez bir istek duydum. Derya Giilii bu istekten dogdu.” Necati
Cumali, ‘Derya Giilii Ustiine’ Kent Oyunculari, S.12, Ekim 1963.

Bu oyunla sevdigi Ege Kiyilarina ve Urla’ya selam gonderen Necati Cumali,
kadin/Urla dramini pastoral bir trajedi ile ele alir.
3.5.4.1 Oyunun Konusu

Derya Giilii, Hasim kaptanin kapatmasi ya da nikaksiz esi olan Meryem’e ve
kayigina verdigi addir. Meryem, on bes yasinda babasini1 kaybeder ve annesi Hagim
kaptanin yardimlarina karsilik Meryem’i kaptana verir. Kendinden yasca biiyiik ve
sevmedigi bir adamin esi olan giizeller gilizeli geng Meryem, aski ve cinsi arzularini
Hasim kaptanin tayfalarinda arar. Tek istegi kaptan1 6ldiirmek ya da asiklarinin
oldiirmesidir.

Hasim kaptan bir giin Sinan adinda gen¢ ve yakisikli bir tayfay1 barinagina
getirir. Sinan ve Meryem arasinda baslayan yakinlasma, Meryem’in Sinan’dan
kaptan1 6ldiirmesini istemesine kadar devam eder. Sinan akli ve kalbi arasinda kalir
ve Meryem’in bu istegini yerine getirmez. Yillarca kin ve nefret besledigi adam, bir
giin kendi eceliyle kalp krizi gecirerek Oliir. Meryem, Sinan’in onunla beraber
barinakta kalacagini ve balik¢ilik yapacaklarini diisiinse de Sinan, Meryem’i terk
ederek gider. Meryem i¢in, Sinan’in askindan ve sevgisinden daha énemli olan kayik
ve barmak vardir. Sinan donmese bile Meryem i¢in bu durum artik tiziicii degildir.

“Derya Giili”nde, fakirligi, aldatmayi, kiskan¢ligi, sosyal ve cinsel
problemlert, bir kadin kahraman sayesinde sahnede izleriz.
3.5.4.2 Oyunun Dekoru

“Derya Giilii”, oyununun gegtigi mekan bir deniz kenaridir. Bu deniz kenari,
Izmir Korfezi'nin giiney kiyilarinda kalan Kilizman yakinlarinda bir sahildir.
Cumali’nin eserlerinde sik sik karsilastigimiz bu konu, ilk defa bir deniz kenarini ve

bir balik¢1 kuliibesini kendine mekéan olarak secer. Mekan algimiz, kasabadan,
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cardaktan ¢ikip, deniz kenarmna iner. Oyunlarinda, “Mine”de de rastladigimiz bu
tema, “Derya Gililii'nde daha farkli bir sekilde karsimiza g¢ikar. “Mine”, kasaba
hayatini temsil eder, “Derya Giili” ise, deniz kiyisin1 ve balikgilari.
3.5.5 Susuz Yaz

“ Susuz Yaz”, ilk olarak 1967’de Istanbul Sehir Tiyatrosu’nda gosterilir.
‘Hikayeci Yoniiyle Necati Cumali Ve Hikayelerine Yansiyan Izmir’ bashginda
inceledigimiz “Susuz Yaz”, tiyatro metni olarak da karsimiza ¢ikar. Ege topraklarinin
kokusunun duyuldugu, Habil ile Kabil’den bu yana diinyanin en eski sorunu olan
toprak kavgasinin ve su sorununun islendigi bir oyundur. Dekor olarak, hikayede
betimlenen tiim yerler tiyatro sahnesinde de yerini alir. Urla, Kocabaslar’in dami ve
cevresi, Osman’in hapis yattig1 hapishane, oyunda mekan olarak yer alir.

Hikayedeki diyaloglarda rastlamadigimiz Ege sivesine ise, oyunda rastlariz.
Cumali, kahramlara yerel ve gergek¢i bir goriintii kazandirmak i¢in bu teknigi

kullanir.
3.6 Sonu¢

[lk oyunu, “Bos Besik ten itibaren adindan sikca sz ettiren Necati Cumali,
koy, kadin, kasaba, cinsellik gibi konular1 Tirk tiyatro edebiyatina kazandirir. Ege
bolgesini, Ege insanin1 ve en onemlisi Urla’y1 tiyatro sahnesine tagiyan Necati
Cumali, yerel tiyatro ve konudan, ulusal bir tiyatro ve konu yaratilmasina katki
saglar. Tiyatronun etkileyici giiciinii, yasadigi mekanlari(Urla/kasaba/izmir) ve
insanlar1 anlatmak icin kalemi yettigince kullanan Cumali, bunu iilkemizde ve uluslar
aras1 sahnelerde kanitlar. Eserlerimin dekoru Urla’dir diyen yazar, yasami boyunca

yazdig1 her seyde bunu diistur edinir.

132



SONUC

Yazar, i¢inde yasadigi sosyal cevrenin bir bireyi olarak hem o ¢evreden
etkilenen hem de o cevreyi etkileyen bir kaynaktir. icinde yer alan duyarliligi
sayesinde yasadigi mekan ve insan arasinda bir bag kurar ve bu bagi estetik bir
islubla eserlerine yansitir. Mekan, ait olunan zamani ve bu zamanin insanla olan
iligkisinin bigimlerini yansitmasi bakimindan, evrenin ve insanin evren iizerindeki
mevcudiyetinin anlamlandirilabilmesine imkan saglayan ontolojik bir nispet
noktasidir. Bu noktanin temelini ise Bachelard soyle ifade eder: ‘Evimiz, ilk
evrenimizdir.” Necati Cumali’nin eserlerindeki ‘Izmir ve gevresi’ni de bu tanimdan
yola ¢ikarak tespit ve tahlil edebildik. Siir, roman, hikdye ve oyunlarin temelinde var
olan Izmir ve Urla, Cumal’nin kendi evreni iizerinde yer alan gercek mekénlardir.
Sosyal, cografi, psikolojik ve tarihi bir zeminde de eserlere yansiyan bu mekanlar,
yazarin evreninde ve edebi diinyasinda keskin bir sekilde birbirinden ayrilir.

Genis, acik, gelismis ve evrensel mekani izmir ile somutlastirirken, kapali,
dar, yoksul ve caresiz mekan algisin1 Urla/kasaba ile destekler. Siyasal ve sosyal tiim
zorlugun yasandigr mekan Urlayken, refah, agsk ve mutluluk gibi giizel hislerin hakim
oldugu mekan ise Izmir’dir. Kisacasi, ‘Izmir ve g¢evresi’ mekan olarak, Necati
Cumali’nin kisiliginin ve eserlerinin topografyasidir.

Bu calismamizda, Necati Cumali’nin roman, hikaye, siir ve oyunlarindaki
[zmir ve gevresinin izlerini belirlemeye ¢alistik. Yazarm, roman, hikye, siir ve oyun
kiilliyatinda yer alan eserlerin hepsinden hareketle yaptigimiz bu arastirmada, Izmir
ve cevresini, Urla’yi, insanlar1 ve mekanlar1 nasil gordiiglinii ve bunu eserlerine nasil

yansittigini inceledik.

133



Incelememizde oOncelikle, Izmir edebiyatin1 anlamaya, gosterdigi edebi
gelisimi acgiklamaya ve bu edebiyati yaratan yazarlar1 belirlemeye ¢alistik. Ardindan
bu yazarlarin i¢inde yer alan Necati Cumali’nin hem sahsi, hem de edebi portresini
cizdik. Konumuz kapsaminda inceledigimiz tiim eserlerde, Necati Cumali’nin
mahalli ve milli degerlerden insanliga ait ortak degerleri, Ege insanim1 ve ozellikle
Urla’y1 kullanarak isledigini gordiik.

Incelememiz mekan temelinde sekillense de, bu mekan1 var eden, psikolojik,
sosyal, ekonomik ve tarihidinamiklerin de, insan-mekan etkilesimi iginde Necati
Cumalr’nin eserlerine nasil yansidigini ¢oziimledik.

“Tiitlin  Zaman1”, “Yagmurlarla Topraklar” ve “Aci Tiitlinde yerel bir
sorunun, evrensel bir lislupla anlatildigina, “Ask Da Gezer’de evrensel bir konu olan
tiyatronun yerel bir mekanda canlandirildigini goriiriiz. “Yalmz Kadin”, “Degisik
Gozle”, “Susuz Yaz”, “Ay Biiyiirken Uyuyamam” ve “Kente inen Kaplanlar” hikaye
kitaplarinda Urla ve Izmir’de yasayan insanlarin cinsi tatminsizligini, gelecege dair
umutsuzlugunu ve bireyin i¢ buhranini yansitir.

Siirlerine yansiyan Urla ve izmir ise, genellikle Necati Cumali’nin anilarinda
kalan bir mekan, 6zlem duyulan bir yer olarak karsimiza ¢ikar. Toplumsal sorunlari,
Urla’nin kiiltiiriinii ve sosyal yapisini, folklorik bir zeminde sahneledigi oyunlar1 ise
yine mekan olarak edebilesir.

Goriildiigii ilizere, Izmir ve gevresi yani Ege Bolgesi Necati Cumali’nin
eserlerinde oncelikli bir yer kapsar. Necati Cumali, yilireginin yandig1 her seyi
eserlerine konu eder ve tiim eserlerinin dekorunun Urla oldugunu ayrintili bir sekilde

Tiirk edebiyatinda somutlagtirir.
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