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KAOS VE KARMASANIN TURK ROMANINDA
ISLENIS BICIMLERI

Ertugrul AYDIN!

“Roman dyle bir aynadir ki, hayat ve tabiatin biitiin
varligr onda goriiniir.”
Hipplyte Taine
OZET

Roman tiiriiniin, bati edebiyatinda oldugu kadar, Tiirk edebiyatinda da kaynaklik degeri
azimsanmayacak olciidedir. Roman metinlerinin gesitli bilim dallarina sagladig: aydinlatici islev
kadar roman teorisi, ¢eviri, metinler arasilik, anlambilim gibi alt bilim kollarma sagladig: yararlar 6n
plana ¢ikmaktadir.

Kaos ve kargasa kavramlarini, 1872’den bu yana yazilan ve sayilari dort bini gegen Tiirk romanlar
arasinda, edebi degeri yiiksek olan, edebiyat bilim ve tarihinin énemsedigi, modern Tiirk romantnin
bagslangict sayilan ya da romanda bir doéniim noktas: olan, basta olmak tiizere, konumuza tipik model
ozellikleri gosteren 6rnekleri ele almaya calisacagiz. Boylece, oncelikle, kaos ve kargaganin, yazar-
romanci diinyasinda, kahramanlarin ele alinis/islenis bigimlerini saptayarak; konunun 6ziimsenisi ve
olay aktarimi, roman kahramanina yansiyan psikolojik atmosfer gibi kiriima noktalarini
sergileyecegiz.

Tanzimat edebiyatinin /ntibah, Araba Sevdas: romanlan ile Servet-i Fiin(in edebiyatinin yol acict ve
6zgiin ornekleri arasinda yer alan Mai ve Siyah, Eylil, Kirtk Hayatlar, Agk-1 Memnu gibi son derece
saglam &rgiilii ve arka plan odakh romanlarin metinlerinden kaos merkezli ¢oziimlemelere gidecegiz.
Bunun disinda, Cumhuriyet devri romancih@imzin, o6zelikle, ilkemizde Bergson cevirilerinin
yaymlanmasi sonrasinda, Saatleri Ayarlama Enstitiisii, Fahim Bey ve Biz, Matmazel Noralya'nin
Koltugu son donem-¢agdag Tiirk edebiyatinin Orhan Pamuk imzah Sessiz Ev, Yeni Hayat ve Benim
Adim Kirnuz: romanlarinda yogunluk gésteren kaos konusunu yer alis bigimlerini ele alacagiz.

Anahtar Kelimeler: Tiirk romant, roman teorisi, roman sanati, romanda islev, kaos ve karmasa.

GIRIS ,

Disiplinier aras1 ¢aligmalarda basvurulan temel kaynaklardan biri de edebiyatin alt
kiimesindeki anlatim tiirlerinden biri olan romandir. Roman, dogrudan edebiyatin kendisine
kaynaklik etmekle birlikte; tarih, sosyoloji, psikoloji, edebiyat sosyolojisi, karsilagtirmali
edebiyat, filoloji, metodoloji (yontembilim) ve dilbilim gibi alanlarda da kullamlan ve her
zaman kullanima agik bir edebiyat tiriidiir. Bu tiiriin, bat1 edebiyatinda oldugu kadar, Tiirk
edebiyatinda da kaynaklik degeri azimsanmayan 6l¢iidedir. Roman metinlerinin ¢esitli bilim
dallarna sagladigi aydimnlatict islev kadar roman teorisi, ¢eviri, metinler arasihk (intertext),
anlambilim gibi alt bilim kollarma sagladig1 yararlar da s6z konusudur. Kaos ve kargasa
kavramlarim, 1872’den bu yana yazilan ve sayilari dért bini gegen[1] Tiirk romanlari
arasmda, edebiyat degeri yiiksek olan, edebiyat bilim ve tarithinin 6nemsedigi, modern Tiirk
romaninin baslangict sayilan ya da romanda bir doniim noktast olan basta olmak iizere,
konumuza tipik model &zellikleri gosterenleri incelemeye calisacagiz. Béylece, kaos ve
kargasanm, romanct diinyasinda, kahramanlarnn ele alimg/islenis bigimlerini saptayarak;
konunun 6ziimsenisi ve olay aktarimi, roman kahramanina yanstyan psikolojik atmosfer gibi
kirilma noktalarini sergileyecegiz. Tanzimat edebiyatinmn Intibah, Araba Sevdasi, Felatun
Bey ve Rakim Efendi romanlan ile Servet-1 Fiinun edebiyatimin yol agict ve 6zgiin 6rnekleri
arasinda yer alan Mai ve Siyah, Eyliil, Kirik Hayatlar, Ask-1 Memnu gibi son derece saglam
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Orgiillii ve arka plan odakli romanlarin metinlerinden kaos merkezli ¢o6ziimlemelere
gidecegiz. Bunun disinda, Cumhuriyet devri romanciligimzin, 6zelikle, tilkemizde Bergson
cevirilerinin yaymlanmasi sonrasinda, Saatleri Ayarlama Enstitiisii, Fahim Bey ve Biz,
Matmazel Noralya’'nmin Koltugu son donem-cagdas Tirk edebiyatinin Orhan Pamuk imzah
Sessiz Ev ve Benim Adim Kirmizi romanlarimda yogunluk gosteren kaos konusunu yer ahig
bigimlerini ele alacagiz.

Romanda kaos (chaos) konusundan, zaman zaman batidaki aragtirmacilann yazilarinda da
s6z edilir.f2] Bunu, bizdeki teorik c¢alismalarda, romanin analitik acidan kapsamh
incelenisinde ayrmtilar ve son dénem postmodern agilimli romanlarimz iizerine yapilan
incelemelerde de gérmemiz miimkiindiir.[3] Roman karakterinde benlik bir kriter olarak 6n
plana ¢iktiginda, bu ister Ali Bey, ister Bihruz Bey olsun, isterse son donem metinlerinde yer
alan Fahim Bey, Miimtaz, Turgut Ozben ya da Kar romamndaki Ka olsun, igten ice bir
karmasanin i¢inde yer alirlar. Psikolojinin sosyal degisimin olugumundaki roliine
baktigimizda ise, Eylil’den Dokuzuncu Hariciye Kogusu'na, oradan Tutunamavanlar’a
uzanan c¢izgide hem bir sendromu, hem kendine 6zgii (referential) ve zamanla farkl
degisimler arasinda ortaya c¢ikan etkilesimleri, hem de sosyo-kiiltiirel cevrenin yansittig
atmosferi goriiriiz. Bu romanlara psikolojinin sosyal katilimm, roman tlirindeki nesnel
durusun getirdigi i¢’e ait stkintilar ile buna bagh kiiltiirel kaosu meydana getirir.

Olaylan, kisilerin ruhsal hayatlarini, gbzlem, analiz ve yoruma dayanarak gelistiren
psikolojik roman tiiri, daha ¢ok ruh manzaralar veren agirliyla okuyucu karsisina ¢ikar.

“Ortam her zaman psikolojik gercegin parcasidir” [4] diye yazarin gorlsiindeki gibi
psikoloji, kanigiklik ve diizensizlik anlamlanyla karmaganm dikey ve roman metninin
geneline yayilan ¢izgisinde kendisine yer bulur. Anlatict, hem “ben”, hem de “o”
anlatimlarinda, anlatim siiresince karmagaya kendisine dahil etmek kadar, digsanida tutmaya
da 6zen goOsterir. Anlaticinin okuyucuya ve aktardifi olaya gore tavri hissedilir lgiide
romana yansir. Araba Sevdas: romanmnda, yazarin Bihruz Bey ig¢in olusturdugu kimligi
devrinin sartlanyla birlikte ele aldiimizda, kahramanm tutumunu hakli gdsterecegimiz
sebepler ortaya cikar. Romandaki pilot ¢izgiye goére, hem Bihruz Bey-Mosyo Piyer
diyalogunu, hem asir1 ¢oziilmeyi, hem de anlatici-Bihruz Bey-yazar li¢cgeninde verilen
olaylarin seyri ile bunlara ait sosyolojik ve psikolojik cerceveler gercek bir kaosu ve bu
kaosun iginden ¢ikilmazligint verir. Bu yiizden de, roman metninin yazildiktan on yil sonra
yaymlanmasinda bilyiik payr vardir. Romandaki, ana kahramanm igine diistiigii kargasay:
anlatan su uzun baktifimizda, vazarin bu karmasayr kolaylikla okuyucuya naklettigini
anlariz: “Kigin meseld zemheri i¢inde bir acik hava goriince arkasinda miicerret siise halel
vermemek icin dar ve incecik ceket, dizlerinin iizerinde ise miicerret siislii goriinmek i¢in bir
kadife 6rtii bulundugu halde Bevoglu caddesinde, Kagithane yollarinda araba kultanmak
hevesiyle en sedit poyrazin karsisinda tiril tiril titreyen Bihruz Bey, yazin da otuz otuz bes
derece sicak giinlerde Camlica, Haydarpasa, Fenerbahce yollarinda gene o hevesle en kizgmn
ginesin altinda hasim hasim haglanir ve fakat bu azabi kendisine en bilyiik zevk addeder
idi.”[5]

Romanlarda sosyo-psikolojik hayatinda ¢ikmaza diigen insanlarin, 6zelikle de, trajik yani
olan bir hayat yasayan insanlarm konu olarak secilmesi, ister istemez bir romanda anlatilan
dinya ile gercek hayat arasindaki iligkiyi karsimiza ¢ikarir. Zaten, roman tiriini
toplumumuzun kabullenisteki kaygilarinin sebepleri arasinda da hayal ile gercek arasindaki
iliskinin boyutlandir. XIX. yiizyilin sonlarindaki edebiyat ¢evrelerinde hararetli tartismalarin
sebeplerinden biri de bu olmustur. Roman tiiriinde anlatilan kurguya dayali (hayali) dinya
ile gercek hayat arasindaki iligki soru isareti kadar, merak ve ilgi duygularin1 da yani basinda
tasinmiastir.
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Ik devre romanlarimizdan /ntibah’in bastan sona anlatilan i¢ i¢e olaylarm yazarmmn
kimligi ve toplumsal gorevdeki etkinligi satir aralarmma yansimakta ve portresi ¢izilen
karakterin dogu diinyasina ait kiiltiirel degerlerden kopusu, deformasyona ugramas: idealize
edilmis sakh alternatif kimligin varligina da isaret etmektedir. Romantik tasvirler arasinda
gecis, cogu Oznel anlatim kahramanlarm bilincine yedirilen kaos ve kargasanin igten ige
gecen varligl, yeni (tekrar) okumalarin sonrasima kalan goriiniimle hissedilmektedir.
Romandaki, yazar inancim da saptayan su satirlara bakalim: “O kupkuru agaclar, mahgere
tesadiif etmis kemikler gibi, yeniden canlanmaya baslar. Oyle ki, tazeliklerini ibret gézii ile
dikkat edilse govdelerinde bastan asagi okumak kabildir. Oyle ki, en kiigikk bitkinin
gelismesine bakilsa, dlemin her zerresinde bir ruh beliriyor zannedilir.”’[6] Boylece, ¢ag
romamm kapsayacak olan buhran, bunalim, anlaticimin bilingaltinda biriken saydam
diistinceleri seffafca ylizeye aktarmasina yardimer olur. Edebiyatimizda ilk defa “uykusuz
gece ’lerin izinin tutuldugu Intibah’ta, ana karkastan (carcassé) disa tasan somutluklar, her
ne kadar yazarm isaret ettigi yol gostericilik olsa da, kaosun ‘fiskiran’ realitesi olur. Edebi
eserlere uygulanan psikolojik elestiri bir edebiyat eserini her seyden 6nce bir fert olarak
yazarin kisilik yapisimin ve ruh halinin kurgusal bir sekil i¢inde disa vurulmasi,
anlatilmasidir. Bu yaklasim, XIX. yiizyilin ilk on yillann igerisinde edebiyatin tabiati
konusunda daha onceki taklitgi ve faydaci (pragmatik) goriislerin yerini romantik anlayisin
almasinin bir pargast olarak disavurumcu, anlatimcr goriisten kaynaklanmugtir. Nitekim
Thomas Carlyle, 1827 yilinda, “gliniimiiziin en iyi elestiricileriyle birlikte” bizim her
zamanki sorumuzun esasen sairin kendine 6zgii tabiatinin siirinden kesfedilip tammlanmasi
suretiyle cevaplandirilmas: gereken “psikolojik tiir’den bir soru oldugunu séylemekteydi. Bu
nedenle de, edebiyat esert yazarinmn baskalarindan farkli zihni ve duygusal 6zellikleriyle
karsilikl bir iliski i¢indedir varsayimm giiniimiizde de gecerliligini stirdiirmektedir.[7]

Kurmaca metinlerde goriillen en 6zelliklerden biri de kirilma noktasidir. Bu kirilma
noktasini, bir romanda kahramanin ya da olayin tahminin 6tesinde yon degistirmesi olarak
tanimlayabiliriz. Meseld, Su¢ ve Ceza’da, Edgar A. Poe’nin “Geveze Kalp” hikdyesinden
ilham alindign distinilen, Raskalnikof’un yash kadim oldiirmeye karar vermesi bir
kirilmadir. Ancak, bu 6ldirme eylemini gergeklestirmesi bir kirtlma degildir. Aym sekilde,
Tirk romam igin, [ntibah’ta, Ali Bey’in Mahpeyker’le tamsmasmm bir kirilma olarak
diislinebiliriz. Ali Bey’in kaosa siiriiklenisi de iste bu kirilma sonrasina rastlar. Sergiizest
romaninda, bagta Dilber olmak {izere, olumlu kahramanlari karakterlerine baktigimizda, 6n
plana ¢ikacak olan, toplumsal gergekligin bir karmasadan gegirilerek sinanmasidir. Buradaki
rasyonel problemin dizginlenme istegi yazar kalemini bir tiir mecburiyetle romana ¢ekmistir.

Romanla mizahm kesistigi boyutuyla karsimiza ¢ikan Hiiseyin Rahmi, metinlerinde ig¢
evrenin disa erisen kesimini gergeklikle yogurarak anlatir. Ahmet Midhat Efendi
geleneginden gelen bu romancinin takipeilerinin olmasini, toplumsal kaosun sirh bir bigimde
ve lizmeden anlatmasidir diye diisiinebiliriz. Hiiseyin Rahmi’nin ciddi bir konuyu isleyen
Deli Filozof romanindaki su satirlara bakahim: “Filozof kahvaltisim ettikten sonra etiit yerleri
aramak i¢in sokaga cikti. Onun i¢in her manzara ibret alinacak birer felsefe sayfasiydi.
Herhangi bir nokta, baglangi¢ tutulursa, dermlestikge arastirma yeri agihr tabiat ufuklar
biiyiir, sonunda sonsuzluga giderdi.”[§8] Daha adindan baslayan bir kargasayi, kaotik diizeni
roman hacmine sigdirmaya ¢alisan bu yazarin hedefinde, kendinden sonra yetisen
romanctilara agik kap: birakan tavri vardir adeta. Saatleri Ayarlama Enstitiisti, Fahim Bey ve
Biz, Matmazel Noralya’mn Koltugu'nu bu esikte gorebiliriz en azindan. Matmazel
Noralya 'min Koltugu romanminda Ferit’in karakter ruh diinyasmi mekan ile zaman-kahraman-
olay iligkisini de g6z 6niinde bulundurdugumuzda iste bu “filozof”un modern bir yansimasi
karsimmza ¢ikar. Aym zamanda, metafizik bir roman 6rnegi olan Matmazel Noralya'min
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Koltugu’da insan ruhunun derinliklerine inen, insanmn i¢ diinyasinda olusan olaylarin inig-
cikiglanmi ve ben’de olusan gesitli egilimleri somutlagtirthir. “Ruhgu” bir diinyanin gergek
gibi islendigi bir 6rnektir ¢linkii bu roman.

Sodom ve Gomore (1928) romanindaki ii¢ 6énemli kahraman Necdet, Leyla ve Reed’in
karakteristik nitelikleriyle romana kattiklar, Atesten Gomlek (1922) romanmda Peyami’nin
yagadig1 ikilemler, Dokuzuncu Hariciye Kogusu (1930) romaninda, metin boyunca, ana
kahramanin ve anlaticinin igerisine diigtigii bunalim, zitliklar ile buna bagh olarak ortaya
cikan insan-mekan iliskisinin okuyucuya yansitilist romanimmzdaki 6nemli kaos sahneleridir.
Yalmiziz (1931) romaminda ise, ¢agdas insam icine distiigi ve sigindig1 bir iitopyanin
anlatildigi, bash basina bir kargasa, i¢sel sikintilar zinciri ve paradokslar yer alir.

Dokuzuncu Hariciye Kogusu'nda, gozlerimizde, manzaranin, mekanin kolayca ve kesin
cizgilerle canlandif1 ve insanin ruhi pencereterinin perdelerini nasit aghgi goriiliir. Zaten
roman celigkilerden olusan bir sistemin {izerine kurulur. Roman hacminin biiyiik bir kismu
“hasta ¢ocuk™un fiziksel cephesi iizerinde yogunlagir. Boylece, déneminde islenen diger
roman konularimn Otesine gegerek bash basma bir kaosu sekillendirir. Bu noktada,
romanimin heniiz bagindaki su, genelden 6zele uzanan hastane tasviri dikkat c¢ekicidir:
“Dehlizin sonlarinda, gorinmeden acihp kapanan bir kapmin gicirtisi. Musambalara
stirtiinen bir ayak sesi... Képiiklenerek ucan ve uzaklarda kaybolan bir beyaz ve iyot, eter,
yag, ifrazat vesaire kokularindan miirekkep, terkibi tamamuyla anlagilmayan bir hastane
kokusu”[9] Yazar, kahramamm bekleyen en zor sikintilar1 otobivografi deneyiminden de
yararlanarak bize nakleder. Boylece, Eyliil romanindaki, basta Necip olmak iizere kaosun
resmedilis bigiminin otuz yillik bir aradan sonra bu romandaki Hasta Cocuk’ta goriiriiz.
Romanm yan olaylart (epizot), kahramanin, durum, davrams bi¢imi ve ¢evresindeki
entrikalarla birleserek onu sekillendirir.

Anlatim konumlari, romanin plamim sekillendiren 6lciide, tutkulari, karakterleri, biiyiik
olaylar1 nakletmeye imkan tanir. Bakis acisiyla anahtar romanin yan yana getirildigi
Sabahattin Ali’nin Kiirk Mantolu Madonna romammn ilk iki climlesi hemen yiizeysel de
olsa, okuyucuyu bir kaosun i¢ine g¢eker: “Simdiye kadar tesadiif ettigim insanlardan bir
tanesi benim tizerimde belki en biiyiik tesiri yapmustir. Aradan aylar geg¢tigi halde bir tiirli
bu tesirden kurtulamadim.”[10] Bu siiriiklenis, adiyla biitiinlesen Tutunamayanlar
romanmda ¢ok daha rahat bir séyleyis ve ben anlatimmn (ich-form) biling akimiyla kesisen
taraflarim izah eder: “Bugiin Kafka'yi okumaya c¢alistim. Olmadi. Birden gdgsiimde bir
tikanma hissettim. Nefes alamadim. Elimden kitabr attim. Swrtiistii kimildamadan yatam bir
stire. Kulaklarim da ugulduyordu. ... (21 Subat) Kafka 'rmin kitabim goriince i¢im bunalivor.
Yerli bir mizah romant buldum. Diin gece sabaha kadar onu okudum. Atesim diigmiiyor. Deli
olacagim. Ategimin yiikseldigi ya da stkintinin geldigi anlarda aptalca bir iyilesme tutkusuna
kapilyyorum, iyi olmak telasina diistiyorum.”’[11] Aym duygu, modern hayatin agmazlariyla
birleserek; Sessiz Ev romaninda Orhan Pamuk tarafindan postmodern bir séylemle nakledilir:
“Sessiz karanlik! Ama panjurlar arasindan sizan 6lii bir 151tk var, biliyorum. Esyalan
géremiyorum artik, bakiglarimdan kurtuldular, susup kendilerine kapandilar, sanki ben
olmadan da durduklar: yerde kipirdamadan durabileceklerini s6yliiyorlar, ama ben biliyorum
sizleri: Oradasiniz, esyalar oradasimiz, yakimmdasiniz, sanki benim farkimdasimz. Arada bir,
biri ¢atirdar, sesini tanirim, yabanci degildir, ben de ses gikarmak isterim ve diisiintiriim:
Iginde durdugumuz bosluk denen ey ne tuhafl” [12] Béylece, kisisel roman, kurmaca
diinyamn iginden stziilerek yazar ben’indeki kesmekese 1sik tutar. Orhan Pamuk, sonraki
galismalarinda da anlatici olarak, st ‘kurmaca’ ¢ergeveli anlatimlan strdirir. “Gergek
sairin sorusu hep aymdir. Uzun bir slire mutsuz olursa da siirini diri tutacak giicti kendinde
bulamaz. Mutlulukla gergek siir ¢ok kisa bir stre birlikte olurlar. Bir stire sonra mutluluk
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siiri ve sairi bayagilagtinir ya da gergek siir mutlulugu bozar”{13] ve “Bir giin Kars’ta gegen
bir roman yazarsam okura ne demek isteyecegini sordum”[14] 6rneklerinde oldugu gibi.

Umberto Eco’ya gére, metnin niyeti metin yiizeyince sergilenmez. Metnin niyetinden
ancak okuyucunun bir tahmin sonucu olarak séz edilebilir.[15] Bu noktada, karmasikligin
icinde yer alacak basitlik her zaman korkutucu bir problemdir. Romanin bir metin olarak
anlatim tekniklerinde, i¢ monolog, leitmotiv ve montaj gibi anlatim tekniklerinde kaosun
derinlikli 6rneklerine rastlariz. Ornek toplum romam bile olsa, zaman kurgusu, yap
bozuculuk noktalarindan yaklagtigimizda, romana tasman kargasayr hissederiz. Oguz
Atay’m Tutunamayanlar’da anlattigt ruhsal sikintilar arasinda, sekillendirdigi bir ara
kahramana yiiklenen ¢izgide bunu hissettirmek ister: “Tutunamayanlar arasinda gerefli bir
yeri olan Siileyman Kargi’y1 anmak isterim. 1922’de Kibris'in yesil bir kasabasinda diinyaya
geldi. Kiigitk yasta Anadolu’ya gog etti. Ilkokulu bitirdikten sonra sanat enstitiisiine giderek
duvarci ustast oldu. Biinyesinin zayifhgi yiiziinden ingaatlarda kisa bir siire ¢alisabildi. Bir
gin tugla tasirken apandisi patladi ve 6limden zor kurtuldu.”, “Felsefi sistemlerin ¢oklugu
ve kararsizlhigr Siileyman Kargt’y1 tiztiyordu.”[16]

Metne, onlarin okumalarmm da katacag1 pencereler vardir 1dzim. Bu, romandaki zaman
kavrammmnin biitiinleyis roliine benzer. Romandaki, olay zamani, olaym yaziya gecirilis
zamani ve okuyucunun romant okudugu zaman metni farkli actlardan besler.
Romanciligimizda ilk olarak, Halit Ziya’da toplumsal arka plan, psikolojik tutarhlik, tematik
kaliplar meydana getiren motifler, simgeler bir araya gelerek karmagik roman yapisi

-meydana gelir. Halit Ziya Usakligil’in Mai ve Siyah romaninda alt: ¢izilen zaman araliklarn
ve reel zamanlar zinciri okuyucuya modern roman disiplinin sagladig: giivenle, dénemin
edebiyat cevrelerinin gercek yasayis bicimlerini tereddiitsiiz olarak yansitir. Boylece,
edebiyatimizda modern roman kapisim agan bu Ornek roman, kendiliginden bir ekol
konumunu gegerek; farkli okumalarla fakli analizlen ortaya ¢ikarir. Eski-yeni, geleneksel-
modern, alaturka-alafranga gibi pek ¢ok ¢atigsma, basta Ahmet Cemil 6meginde oldugu gibi
kahramanlara indirgenen bunalim, kaos romanin fonksiyonel gérevini de iistlenir.

Mai ve Siyah’taki ana kahraman Ahmet Cemil, i¢inde yasadigi ¢agin adam degildir.
Psikolojik yetersizliginin yani sira toplumsal yetersizligi de vardir. Bu ylizden de,
kafasindaki diisiincelerle “bati”da, soyacekimi, hayat karsisindaki hem bilingli hem de
bilingsiz davranglariyla gecmiste yasar. Romanda, “mai”likler olarak gosterilen kisimlar
kahramanin hayal diinyasim yansitirken; “styah”liklar ise gercekleri ele alir. Nitekim Ahmet
Cemil’in romanda ileri siiriilen {i¢ 6énemli hedefi de hiisranla noktalanmistir. Romandaki
kaosun izlerini, Ahmet Cemil’in pilot ¢izgi boyunca ilerleye, ev, is, edebiyat ve ask
hayatlarinin fakh kanallardan isletilerek aktarimindan da ¢ikarabiliriz. Bunun disinda, yine
Ahmet Cemil’e yakin i¢ ayr1 kadin kahramanin, kiz kardesi, annesi ve Lamia ile olan
iliskilerinde de kaosun ipu¢larim goriiriiz. S6z gelisi, ulasmak istedigi kadin karakter
Lamia’nmin piyano ¢ahisi esnasinda onu Afrodit gibi goérmesi, Lamia’nm kendisini
reddettikten sonra, Freud’u hatirlatan bir tavirla, ihmal ettigi kiz kardesini ziyaret gidisi,
annesinin dizinde yatma istegi ve ¢ocukluguna dénme hevesi bunun en bariz érnekleridir.
Diger yandan, romanin negatif tipleri Raci ve Vehbi'yi yapisalct (structuralism) bir ¢izgiyle
anlatihgt da, anlatici-yazarin topluma ait gozleminin kendi i¢ diinyastyla birlegimini
vurgulamaktadir. Romandan su 6rnege bakalim: “Onlar ayrildiklan vakit genig bir nefes aldi,
sanki biiyiik bir zahmetten kurtulmus gibi kendisini yalniz, 6tede beride yemek yiyen birkag
kisiden, ara sira goriinen iki li¢ sakit hizmetkdrdan baska halktan; biraz Stede uyanmaya,
harekete baglayan kalabaliktan uzak, diistinceleriyle yalmiz kalmakta azim ve vicdan
istirahatt duydu.”[17] Burada, tam da, usta romanci Gustave Flaubert’in romanciya yiikledig
degeri goriiriiz. Flaubert, “romancmin gorevi, gérmek, incelemek ve topladifr gerceklerden
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hayatin kisaltilmus bir Sregini ¢ikarmaktu”™ diyerek romancmin anlaticiliktan dnceki
gorevini ve kusaticilik yoniini 6n plana getirir. Realizm akimmin kurallanint da i¢ine alan bu
tespit, XIX. yiizyila damgasim vuran edebiyat tiirli romanin islevini de ortaya koyar. Mai ve
Siyah, Ste vandan bir hayal kirikliginin da romamdir. Sanki dénemini anlatan bir manifesto
gorevini istlenmistir. Romanda, Ahmet Cemil’in tek ihtirast kendisini serbestce edebiyata
verebilmek i¢in gazete cikarabilmesi, Lamia da, hayatinin tek kacis kapist olmasi alt
belirgin ¢izilecek noktalardandir. Cinkii Mai ve Siyah, belli bir sanat ¢evresint anlatir. Bu
cevre de, okul, kitapci ditkkan, matbaa ve Babiali caddesi arasmdadir. Kaosu sergileyen bir
yon de, romandaki kisilerin arkalarindaki perspektifle asil hayata baglanabilmeleridir. Kisa
bir 6rnek vermek gerekirse, Ahmet Cemil’in, arkadasinin kiz kardesine uzak sevgisi asktan
¢ok, hayale benzemektedir. Ahmet Cemil icin bu kiz, sadece sevgiden ibaret degildir.
Ulagmak istedigi bir hayat tarzi, kisacast hayallerinin gergek diinyasidir.

Halit Ziya Usakhgil, Mai ve Siyah disindaki romanlarinda da, kaosun isleyen,
Omeklendiren anlatimlara yer verir. Kapali (6rtiik) mutluluk teorisi ve zihinsel ayrag
noktalarindan durum ve olaylara vaklagsan yazarm, yiizyil basinda romancihifimiza yeni
pencereler agmasi 6nemlidir. Yazar, Ask-1 Memnu’da, “Melih Bey Takimi’nin fisiltis: gezinti
yerlerinin havasmda ucar, herkeste bir gézetleme hareketi uyanir ve sanki bu fisiltin
titresimlerinden bir sirla dolu antam serpilir’[18] ciimlesinde oldugu gibi, ‘Melih Bey
Takimi’ olarak adlandirdig1 kahramanlarin davranis bicimlerinde de kargasay: sergiler. Kirik
Hayatlar romaninda ise, Araba Sevdasi’yla baslayan toplumsal problemlerin elegtirel ve
daha profesyonel bir bicimde islendigini gériirtiz: “Ortada hoppa, usaklar elinde terbiye
edilmis; en biiyviik zevki Kagithane’de, Goksu’da arabalar, sandallan izlemekte, biitiin
émriinde bir kadinin, bir mevsim (yakada) tasindiktan sonra bir kdseye atilacak, unutulacak,
bir kravat ignesinden daha fazla 6nemli olacagim hicbir vakit diisiinmemis bir koca ile bir
Refet, aile mutluluklarint diglerinin acimasiz bir koparigt ile kirip parcalayan kiiciik
canavarlardan biri vardi.” [19]

Ik romamimiz Taassuk-1 Talat ve Fitnat’ta, yazar Semsettin Sami, geleneksel halk
hikayelerinden ve itk ¢eviri romanlarin ¢evreledigi agmazlardan da yararlanarak; amator bir
ruh sikintisma yer verir. Romanda tercih edilen mekéan dinamigi de bu sikintiya eslik ettirilir.
Romandaki karsit kahramanlar ve cevreleri de birbiriyle aym1 6lgiide ve diizenli olarak
iligkilendirilir. Bu her iki ana mekin olan Aksaray-Laleli semtlerini paralel simetride

gosterebiliriz:

Cumhuriyet’in ilk yillarinda, Halide Edip, Zeyno 'nun Oglu (1928)’da mekan olarak yeni
bir ¢evreyi Dogu Anadolu’yu seger ve buradaki insanlan realist bir bakigla romana vansitir.
Resat Nuri, Yaprak Dékiimii (1930) de gozleme dayanan bir ¢Okiiglin hikayesini anlatilir.
Pevami Safa, Fatih-Harbiye (1931)'de kaosun, sirkiildsyonun, alerjik tavrin, karamsar
¢izginin, nesnel gozlemin yer aldigi bir diinyayr anlatir. Bu devrede, kimi zaman da,
kizgmhgn ve titopyanin okuyucuyu farkli diinyalara stiriikleyen seriivenler yasatilir. Ancak
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statik, keskin cizgilerle ayrilmis bir ruh hali yoktur bu stiriklenislerde. Béylelikle, hayattan,
insanlardan beklenti ve umut gibi duygular hissettirilir. Fatih-Harbiye romaninda bu
duygulara ait ¢esitli pasajlar gorebiliriz: “Basinda bir agri. Gozleri agildikca kamagiyor ve
kendiliklerinden yar1 kapamyor. G6z kapaklarinin arasindan igeriye sizan giindiiz 1s18min
tamamiyla aydmnlatamadigi los bir zemin iistlinde hep Maksim salonu géziiniin 6niine
geliyor. /.../ Masanmin beyaz Ortiisi {istiine bir kokteyl damlast diismiistii. Kokteyl. Bu
kelimeyi ilk defa diin gece isitti. Kokteyl. Cok yabanci kelimelerin zihne takilan lafzi
garabetleriyle, Neriman bunu kendi kendine tekrar ediyordu: Kokteyl, kokteyl”[20]
omeklerinde oldugu gibi.

Her yoniiyle kaos ve kargasa konusuna merkez olusturan tipik romanlarmizdan biri olan
Eyliil, hem anlatici, hem de Suat-Siireyya-Necip licgenine tasinan karakter okumalariyla
psikolojiyl derinlemesine verir. Eylil, alter ego, “diger ben” acisindan Servet-i Fin(n
kadrosunun kagis isteklerine bir manifestodur. Bu yoniiyle, Mehmet Rauf’un “bati”ya déniik
cizgisi ve kadrodaki yasg¢a kendine yakin isimlere agik hosgorili tavin da kargasanmn
romanc1 kimligiyle sosyal hayata aksidir. Ey/il’iin {inlii realist roman Gazap Uziimleri’nin
girigini hatirlatan baglangigtaki su ctimlesine dikkat edelim: “Bir nisan giiniiniin aksama
dogru baslayan yagmuru yarimsa sonra dinmisti; yas bir yesilligin tstiinde simdi altmh
incileriyle gokylizii titriyor, topragin, agaglarin 1slak solugu her seyin igine isliyordu.”{21]
John Steinbeck’in, Oklahoma’ya yagmurun yagism tasvir eden anlatimiyla kesisen bu
aciklamalar her seyden dnce bir gergekeiligiyle 6ne ¢ikar ve firtinadan 6nceki sessizligi
isaret eder. Mehmet Rauf’la ayni ¢ag ve ayni edebiyat grubunun i{iyesi olan Saffeti Ziya,
ismiyle tartigmalara neden olan Salon Koiselerinde romaninda, rahat bir dil yapisi ve
montajdan geriye doniise, i¢ monologdan bilingaltina kadar uzanan roman sanatmin teknik
unsurlarima da yer verir. Metnin genelini inceledigimizde ise, pek ¢ok bélimde kaosun
islenis bigimlerine rastlarz. Bu noktada, romanin giris kisimlarinda yer alan su ifadeler ilgi
gekicidir: “O gece gonlimde yine anlayamadiim bir sikinti, biitiin asabimda tayin
edemeyecegim bir dziinth hissettigim igin birka¢ defalar baloya gitmekten vazgecerek
masamin {izerinde ¢oktan beri ele alinmay1 bekleyen bir iki hikdyecikle kalarak, onlari
tamamlamak ve temize ¢ekmek istemistim. Ah o ugursuz sinirlerim! Bir kere ruhuma azap
vermeye basladi mi artik yazi yazmak, kitap okumak zihnimi bir geyle mesgul etmek kabil
olamaz; yine en uygunu giyinip baloya gitmekti; bu gonliimiin {iziintiisii, bu ruhumun
ezintisi geger, belki eglenebilirdim!”[22]

“Bazi kimseler, merdivenin tepesine eristikleri zaman onun yanhs duvara dayanmig
oldugunu anlarlar” demis Calgary Alta. Zaman sorunu ve ‘fantezi’ problemleri kimliginde
barindiran Saatleri Ayarlama Enstitiisii romaninin kahramani Hayri Irdal, boylesine bir
diinyanin ¢ergeveledigi, ironiye yasl olarak tasarlanmis sorgulayici bir tavri duyarlilig: verir.
Tanpinar, bu romandaki aksiyon (action), temay: gelistiren baslica olay-gelisim ile entrika
(intrico), oyun-hile, bu kahraman1 toplumsal hayatin merkezinden alarak bir “ayna” gérevi
istelenen romana tastmustir. Peyami Safa’nin, Yalmiziz romanmmdaki yansiict merkez
durumundaki Ferit neyse, ashnda Hayri Irdal da onun g6z oniindeki gizlenmis halidir.
Tutunamayanlar romanimda ise, bu durum, “insan en ¢ok kendiyle ilgilenir, ama bu ilgi bir
yonteme dayanmaz ve kendini tamima sorunu bilimsel bir yolla ¢éziimlenmezse sonsuz
bunalimlar karanligina diiser birey”’[23] climlesiyle takdim eder.

Bir roman metninde kaosun izini stirmek i¢in oncelikle pilot ¢izginin, “izlek” yéniiniin
takip edilmesi en kolay yol olacaktir. Romandaki olaylar zincirinin nakledilisi,
kahramanlarm tamitimu gibi, hemen kolaylikla yakalanabilecek “izlek”ler, metnin
butiinliiglinti saglayan ve ilk sayfadan son sayfaya kadar siiren anlatimlan kapsar. Bu
anlatimlar bir yoniiyle de, bastan sona oldugu gibi, sondan basa dogru da takip edilebilecek
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bir gostergedir. Bu nedenle de, bu gostergeyi, yardime1 olaylar: disarida tutarak; pratik bir
bigimde asagidaki gibi formiile edebiliriz:

<
«

v

Pilot cizgi, “izlek”.

Orhan Pamuk, Benim Adim Kirmizi romaninda, kaosu, fantastik 6gelerle kurulu bir
bicimde yansitir. Bu durum, hem roman metninde merak duygusunun st seviyelere
¢ikmasini, hem de romanda ikinci bir alternatif okumaya imkan tamyan bir gergeve ¢izmeye
yardimei olur. Daha romanin hemen ilk ciimlelerinde, bu duygu ve ruh halini yakalanz:
“Simdi bir 6lityiim ben, bir ceset, bir kuyunun dibinde. Son nefesimi verdi vereli ¢ok oldu,
kalbim ¢oktan durdu, ama algak katilim hari¢ kimse bagima gelenleri bilmiyor. O ise, igreng
rezil, beni 6ldirdiigiinden iyice emin olmak i¢in nefesimi dinledi, nabzima bakti, sonra
bogriime bir tekme atti, beni kuyuya tasidi, kaldirip asagi birakti. Tasla onceden kirdif
kafatasim kuyuya diserken parga parga oldu, yiiziim, almim, yanaklarim ezildi yok oldu;
kemiklerim kirildi, agzim kanla doldu.” Burada, yazari biyografisine, 6znel ge¢misine de
teget duran bilgiler icinde, sehirle insan arasindaki biitiinsel biling ya da birlesik-ben
paradigmasini, kapali bir “Gykiisel kimlik” i¢ginde ego anlayismmn bir miktar yumusatilarak
parcalanmis ben’e doniisiinii gorlirliz. Yazar-romanci-anlatict Orhan Pamuk’un ‘narrative’
kimligi, bireyin kendisini baskalarina, kendi kendisine anlatti§:i hikayeler bigiminde ifade
edisini de hissedebiliriz. Romann, “Benim Adim Kara” baglikli ikinci boliimiinde, birinci
salis agzindan vansitilan normatif ethi ise, bireyin 6zgiil giic ve degeri agisindan dikkat
cekicidir: “Istanbul’a dogum biiyiidiigiim sehre, on iki y1l sonra bir uyurgezer gibi girdim.
Olecekler igin toprak ¢ekti derler, beni de 6liim ¢ekmisti. Ik basta sehre girdigimde yalmzca
6liim var sanmistim, sonra agk ile de karsilastim. Ama ask, o ara, Istanbul’a ilk girdigimde,
sehirdeki hatiralarim kadar uzak ve unutulmus bir seydi. On iki yil énce Istanbul’da
teyzemin gocuk vastaki kizina asik olmustum.” {24]

Sonuclar:

1. Gerek Tanzimat, gerekse Cumhuriyet devri romanlarinzda kaos, bir tereddiit ve
tedirginligin getirdigi agmazlar olarak yer almustir. Tanpinar gibi istisnai ornekleri disarida
birakirsak, kaos konusunda bu dénemlerin romancilarindan bir ¢6ziim Snerisi gelmemistir.

2. Yabancilagmanm getirdigi i¢c ve dig buhranlar, hem toplumsal, hem de psikolojik
roman tlirine malzeme degeri olarak girmistir. Bu durum, anlatict ve bir eserin sonug
(epiloque) bolimii olarak da romancinin, yazarin bilincini, ama “yaral’” bilincini ortaya
koymaktadir.

3. Toplumsal dinamikler igindeki hatayr géren romancilan gorev olarak, sebepleri
anlatmak ve hissettirmek islemini yapmus, hatta Bihruz Bey, Hayri Irdal gibi kahraman
ornekleriyle yabanciligi fark ederek alayh bir anlatinu bile tercih etmiglerdir.

4. Onemli ve popiiler bir edebiyat tiiri olarak romandan biitin boyutlariyla
yararlanmanmin  esas oldugu Tirk romaninda, Tanzimat’tan, Mesrutiyet’e oradan
Cumhuriyet’e gecen Tiirk aydiminin dinii ve bugiinli yasama istegi, kaos ve kargasayla
birlikte, varlik bilinciyle islenmigtir.
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