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ABSTRACT

In this studying two different style working of Haldun Taner named “Oliirse Ten
Olur Canlar Olesi Degil” and “Cok Giizelsin Gitme Dur” is searched in stylistics.
This stylistics studying is researched on authors vocabulary, how he used language

and his art.
First part, Haldun Taner’s life and his antworks with linguistics and stylistics
explanations and shortly the dates are researched.Second part is the section which

has applied to his art in stylistics.

In this studying the section are occured; vocabulary on his style his sayings and the

other effect on his style.

In research section the results are seperated in sections and subsections.

Third part, occured of the general results of the bibliography,

The aim of the study on using language and to contribute improving research area

named stylistics.
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Bu calisma, Haldun Taner’in “Olirse Ten Olir Canlar Olesi Degil” ve “Cok
Guzelsin Gitme Dur” adli iki ayri tiirdeki eserinin bigcembilimsel incelemesidir.
Bicembilimsel calisma; yazarin sozciik dagarciginin, sozciik tiiretme becerisinin,
Olgiinlii dil dist kullanimlarinin, sanatsal anlatilarmin incelenmesi dogrultusunda,
elde edilen verilerin yazarin bigemi agisindan yorumlanmasina dayanilarak

yapilmistir.

Birinci boliim, Haldun Taner’in hayati ve eserleri ile dilbilim, bigembilim alanlarinin

aciklamalar1 ve kisaca tarihleri tizerinde duruldugu kisimdir.

Ikinci boliim bigembilim incelemelerinin eserlere uygulandigi kisimdir. Incelemede;
yazarin bigcemi konusunda ipuglart verebilecegini ongordiiglimiiz; sozciikler, sz
obekleri ve anlatilar ayr1 basliklar altinda tasnif edilerek elestirel bir bicembilim
calismasi uygulanmaya calistimistir. Inceleme; Dilin Sézvarligmi Olusturan Ogelerin
Biceme Etkisi, Yazarmn Sanatsal Anlatilarla Kurdugu Bigemi, Yazarin Ozgiin
Soylemleri, Yazarm Bigemini Olusturan Diger Ogeler boliimlerinden olusmaktadir.
Inceleme béliimiinde tasnif edilen her alt boliimde o bélime ait sonuglar saptanmaya

caligilmistir.

Yazarin eserlerinin tiirline bagli olarak farkli bigem ozellikleri gosterip
gostermedigine deginilmis ayn1 zamanda yazin tiirlerinin biceme etkisi saptanmaya

caligilmistir.



Uciincti  boliim; incelemeyle ilgili ulasilan genel sonuglar1 ve kaynakcay

icermektedir.

Amag; yazarin dili kullanimina 151k tutmak ve dilbilimin gelismekte olan inceleme

alan1 bigembilime katk1 saglamaktir.

Anahtar Sozciikler: Bigembilim (Deyisbilim — Uslipbilim), Haldun Taner, Oliirse

Ten Oliir Canlar Olesi Degil, Cok Giizelsin Gitme Dur, sdzvarlig1, portre.
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TESEKKUR

Her goriismemizde beni giiler yiizle karsilayip hatalarim karsisinda yilmadan bana
dogrular1 6greten, aylarca dili ve dili kullanimin 6nemini, edebiyat tarihinde ¢igir
acip yer etmis biiyiilk sair ve yazarlardan Ornekler vererek bigemin bellegime
sinmesini saglayan, calismamizda yalnizca bir akademisyen olarak degil, ayni
zamanda bir dost gibi beni motive eden Saymm Danismanim Yard. Dog. Dr. Tayyibe
Ug’a, ilgiyle ¢aligsmalarimizi izleyen Sayin Yard. Dog. Dr. Giilseren Tor’a ve Saymn

Prof. Dr. Omer Faruk Huyugiizel’e sonsuz tesekkiirlerimi sunuyorum.

Maddi ve manevi desteklerini hicbir zaman esirgemeyerek beni akademik kariyer
basamaklarina yonelten annem ve babam Mujgan-Kudret Pilasli’ya, ev arkadasim
Elif Cekic’e, lisans ve yliksek lisans egitimimiz siiresince birlikte oldugum

akademisyen arkadasim Nalan Yildirim’a tesekkiir ederim.
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Bolum 1

GIRIS

“Insanoglu icin pek ¢ok acidan biiyiik dnemi olan, kiiltiiriin en temel 6gelerinden biri
sayilan dil olgusu, hi¢ kuskusuz, ¢ok eski zamanlardan beri onun ilgisini ¢ekmistir”
(Aksan; 2000/1: 16). “Eski Yunan’da 1.0 VL. yiizyildan baslayarak dilbilgisi, dilbilim
ve bugiinkii dil felsefesinin gercevesi i¢inde gordiiglimiiz konular, incelemeler ve
tartigmalarla aydinlatilmaya c¢alisilmistir” (Aksan, 2000/I: 17). “Dil kavraminin
karmagikligi ve kapsaminin genisligi nedeniyle dili ¢esitli agilardan inceleyen
dilbilim dallart olusmustur” (Dilbilim Soézligii, 2011: 92). Bu dilbilim dallarindan

biri de bicembilimdir.

“Bigembilim (deyisbilim, stilistic); dilbilim ilke ve yontemlerinden yararlanarak
bicemin incelenmesi, bigem oOlgiitlerinin belirlenmesi ile ugrasan inceleme alanidir.
Geleneksel yaklasimda bigembilim yazin yapitlarinin, belli bir yazar ya da donemin
dil kullanim &zellikleri ya da bigemin incelenmesiyle ilgilenirdi. Bu donemde birey
ya da belli bir kiimenin bigcemini yasamdykdisii (biyografi), ruhbilim, toplumbilim
v.b’leri agisindan ele alan degisik anlayislar goriilmiistiir. Cagdas donemde bicem
incelemeleri daha ¢ok betimlemeli bir yontem kullanir ve sézgelimi 6l¢iinlii dilden
sapmalar1 ele alir; metinlerin iglevleri ve metin tiirlerinde dil kullanimi tizerinde

durur” (Dilbilim Sozligi, 2011: 51).



Amacimiz; Haldun Taner’in “Oliirse Ten Oliir Canlar Olesi Degil” ve “Cok Giizelsin
Gitme Dur” adli iki ayr1 tlirdeki eserini inceleyerek dilbilimin gelisen alani
bicembilime katki saglayabilmektir. Calismamizda yapisal bicembilimin 6ngordigi
dilsel gruplar1 saptama vb. degil, daha ¢ok yazarimizin sdylemlerinin anlam boyutu
tizerinde durarak Kkiiltiirel ve diisiinsel diinyasini aydinlatacak “bireysel dil”ini

orneklemelerle sunmaya calisacagiz.



Bolum 2

HALDUN TANER’IN HAYATI VE ESERLERI*

2.1 Hayati

Haldun Taner, 16 Mayis 1915°te Istanbul Cemberlitas’ta dogmustur. Babasi, Ahmet
Selahattin, Istanbul Universitesi Hukuk Profesorii ve son Osmanli Meclisi’nin
Istanbul Milletvekili’dir. Haldun Taner, bes yasindayken babasimi kaybeder ve
annesiyle birlikte biiyiikbabasinin konaginda yasar. 1935 yilinda Galatasaray
Lisesi’nden mezun olan Taner, yliksekogrenim gormek i¢in Almanya’ya gider. 1935
— 1938 wyillar1 arasinda Heidelberg Universitesi Siyasal Bilimler Fakiiltesi’nde
ekonomi ve politika egitimi goriirken Heidelberg’de tiiberkiiloza yakalnir. Taner,
hastaligindan dolay1 egitimini yarida birakarak Tiirkiye’ye donmek zorunda kalir.
1938 — 1942 yillar1 arasinda tedavi goriir ve 1950°de Istanbul Universitesi Alman
Dili ve Edebiyati Boliimiinii bitirerek yliksekdgrenimini tamamlar. 1950 — 1954
yillart arasinda {iniversitenin sanat tarihi kiirsiisiinde asistanlik yapar. 1955 — 1957
yillarinda Viyana Universitesi’nde, Prof. Kindermann’in yaminda felsefe ve tiyatro
bilimi okur. Tirkiye’de tiyatroyu bilim dali olarak ilk okutan insan olan Haldun
Taner, 1950°den sonra Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi’nde, Gazetecilik

Enstitiisii’nde, LCC Tiyatro Okulu’nda binlerce dgrenci yetistirir.

! Haldun Taner, Biitiin Hikayeleri — 3, Ankara: Bilgi Yayinevi, s. 7-16



Haldun Taner, Tirkiye’de kabare tiyatrosunun temelini atti ve “Haldun Taner
Tiyatrosu” ekoliinli olusturdu. 1967 yilinda Zeki Alasya, Metin Akpiar ve Ahmet
Giilhan’la birlikte Tiirkiye’nin ilk kabare tiyatrosu olan “Devekusu Kabare
Tiyatrosu”nu kurdu. Biitiin oyunlar: yiizlerce kez sahnelendi. 1969°da Miinir Ozkul
ile birlikte “Bizim Tiyatro”yu kurdu. “Sersem Kocanin Kurnaz Karis1” oyunuyla
perdelerini acan bu tiyatroda ve Ahmet Giilhan ile TEF Kabare’yi kurdugu yil olan
1979°da IGSA Tiyatro Kiirsiisii'nde dramaturji dersleri verdi. Tiirkiye’de epik
tiyatroyu ilk defa uygulayan ve bunda cok basarili olan Haldun Taner’in, basta
“Kesanli Ali Destan1” olmak tizere, kimi oyunlar1 yurt diginda da biiyiik ilgi gordii.
Taner’in Tirk Tiyatrosu’na verdigi emek, bircok degerli tiyatro sanatc¢isinin
yetismesiyle degerini buldu. Deneme ve Oykiileriyle de Tiirk Edebiyati’nda segkin
bir yere sahip oldu. Oykii ve oyun yazarlig: yaninda, 1955°te Terciiman Gazetesi’nde
fikra, makale ve gezi notlar1 yazmaya baslayan Taner, sonraki yillarda Milliyet
Gazetesi’'nde yazmayi siirdiirdii ve 6limiine kadar bu yazilari okurlara sunuldu,

bazilar1 kitaplastirildi.

Biiytik ustanin edebiyatla, tiyatroyla, kiiltiirel faaliyetlerle dolu yasami 7 Mayis 1986
giinii Istanbul’da son buldu. 1988’de Kadikdy Sehir Tiyatrosu’na “Haldun Taner

Sahnesi” adi verildi ve tiyatro, perdelerini “Kesanli Ali Destan1” ile acti.
2.2 Sanatina Bakis ve Eserleri

Okumay1 cok kiiciik yaslarda teyzesinden 6grenen Taner, ilk okudugu kitaplardan
birinin “Degirmenimden Mektuplar” oldugunu sOylemistir. Edebiyat yasamina,
hastalanip yurda dondiikten sonra iyilesmeye calistigi genclik yillarinda yazdig
skeclerle bagsladi. “Tohmet” adli ilk Oykiisii Yedigiin Dergisi’'nde ‘“Haldun

Yagcioglu” takma ismiyle 1946’da yayimlandi. New York Herald Tribune



Gazetesi'nin 1953’te Istanbul’da diizenledigi Oykii yarismasinda “Sishane’ye
Yagmur Yagiyordu” dykiisiiyle birinci oldu. 1950’lerde oyun yazmaya baslayan ve
tiyatrodaki ilk eserlerinde dramatik tiirlin basarili drneklerini veren Haldun Taner,
ardindan epik tiyatro denemelerine giristi. Tiirk Tiyatrosu’ndaki ilk epik tiyatro
ornegi olan “Kesanli Ali Destan1” adli oyunu ile diinya ¢apinda tanindi. Bu oyun
yurtdisinda  Almanya, Ingiltere, Cekoslovakya, eski Yugoslavyanin cesitli
kentlerinde oynandi. 1964’te Atuf Yilmaz tarafindan sinemaya aktarildi. Daha
sonraki donemlerde konularini giincel olaylardan alan siyasal-sosyal taslamalarin
agir bastig1 oyunlar yazdi. Epik tiyatro ve kabarenin alaninda verdigi yapitlar ¢cagdas
Tiirk tiyatrosunun klasikleri oldu. Essiz bir ar1 Tiirk¢e kullanan Haldun Taner,
Cumbhuriyet donemi Tiirk edebiyatinin ve tiyatrosunun dnde gelen yazarlari arasina

girdi.

Milliyet Gazetesi’nde "Deve Kusuna Mektuplar" basligi altinda haftalik kdse yazilar
yazan Taner, giincel olaylar1 degerlendirdigi bu yazilarda yasadigr donemin bir gesit
edebi belgeselini sundu.

2.2.1 Hikayeleri:
Gegmis Zaman Olur Ki (1946), Yasasin Demokrasi (1948), Tus (1949), Sishane’ye
Yagmur Yagiyordu (1950), Onikiye Bir Var (1953), Ayisiginda Caliskur (1954),
Sancho’nun Sabah Yiiriiyiisii (1964), Konginalar (1967), Kizil Sagli Amazon (1970),
Yalida Sabah (1979), Seytan Tiiyii (1980).
Yazarin tiim kitaplarinda yer alan hikayelerinin kronolojik yazim siras1 ise soyledir:
1945 — Yagh Kapi, Heykel, Kooperatif.
1946 — Tohmet, Beatris Mavyan, Ge¢mis Zaman Olur Ki, Isgiizar Bir Polis,

Kaptanin Namusu.



1947 — Dairede Islahat, Necmiye’nin Hatir1, Bir Kavak ve insanlar, Bir Cuval Incir.
1948 — Yasasin Demokrasi, Sebati Bey’in Istanbul Seferi, Harikliya, Sonsuza
Kalmak, Bir Motorda Dort Kisi.

1949 — Sahib-i Seyf 0 Kalem, 45 Marka Seksapil, Neden Sonra, Tus.

1950 — Sishane’ye Yagmur Yagiyordu, Ablam, Kizil Sacli Amazon, Made in USA,
Eller.

1951 — Kantar Katibi Ali Riza Efendi, Fraulein Haubold un Kedisi, Iki Komsu, 8’den
9’a Kadar.

1952 — Atatiirk Galatasaray’da, Eczanenin Aksam Miisterileri, Fasarya.

1953 — Onikiye Bir Var, iznikli Leylek, Bayanlar 00, Konginalar, Memeli Hayvanlar.
1954 — Ayisiginda Caliskur, Ayak, Artirma.

1956 — Salt Insana Yonelis, Diirbiin.

1964 — Sancho’nun Sabah Yiiriytisii.

1965 — Rahatlikla.

1968 — Pili¢ Makinesi.

1971 — Yaprak Ne Canli Yesil, Giilerek Olmek.

1979 — Yalida Sabah.

1980 — Seytan Tiiyii.

1983 — Kii¢iik Harfli Mutluluklar, Karsiliklz.

Tarihsiz — Ases, Istedigi Sarkiy1 Dinleyebilmek, Allegro Ma Non Troppo.

Haldun Taner’in hikayeleri Almanca, Fransizca, Ingilizce, Rusc¢a, Yunanca,
Slovence, Isvegce ve Ibraniceye cevrilmis; Avusturya, Isvec, Israil, Macaristan,
Pakistan, Norve¢ ve Yugoslavya’da yazarin ¢esitli hikayeleri yayimlanmis; bireysel

ceviriler halinde basildig1 gibi uluslar arasi antolojilerde de yer almustir.



2.2.2 Radyo Skegcleri ve Tiyatro Oyunlari
Haldun Taner’in ilk radyo skeci “Bir Miinzevi”dir. Bunun disinda alti eseri daha
vardir: Dinleyici Istekleri, Beethoven, Hasanoglu Hiiseyin Berlin’de, Yilbast
Programi, Bir Miras Taksimi ve Timsah. Bu skegler, Istanbul, Ankara ve Berlin

radyolarinda yayimlanmuistir.

Taner’in oyun yazarliginda ii¢ evre goriilmektedir. Bu {i¢ evre bir bakima da i¢
icedir.

Birinci evre, 1949 — 1962 yillar arasindaki donemi kapsamakta olup “Giiniin Adami
(1957), Disaridakiler (1957), Ve Degirmen Doénerdi (1958), Fazilet Eczanesi (1960),
Liitfen Dokunmayin (1961), Huzur Cikmazi (1962)” adli oyunlarin1 yazdigi evredir.
Ikinci evre, “Kesanli Ali Destan1” ile baslar. Bu donemdeki oyunlari; Kesanli Ali
Destant (1964), Gozlerimi Kaparim Vazifemi Yaparim (1964), Esegin Golgesi (?),
Zilli Zarife (1966), Sersem Kocanin Kurnaz Karis1 (1969) ve Ayisiginda Samata

(1977)dur.

Ucgiincii evre, 1962°de yazdig1 “Bu Sehr-i Stanbul ki” ile baslar ve bu evrede daha
cok kabare tiiriindeki oyunlar: yer alir. Ancak bu evrenin gercek anlamda, Devekusu
Kabare Tiyatrosu’nun kuruldugu 1967 yilinda basladig1 kabul edilmektedir. O yil,
Devekusu Kabaresi Tiyatrosu’'nda ilk olarak “Vatan Kurtaran Saban” sahneye
konulmustur. Bu dénem oyunlari: Bu Sehr-i Stanbul ki (1968), Vatan Kurtaran
Saban (1967), Astronot Niyazi (1970), Ha Bu Diyar (1971), Diin Bugiin (1971),
Mevzumuz Ask i Sevda (1973), Dekorumuz Deniz Derya (1973), Dev Aynasi
(1973), Yar Bana Bir Eglence (1974), Haneler (1974), Ciktik A¢ik Alinla (1977),

Yalan Diinya (1977), Hayirdir Insallah (1979), Kapilar (1980).



2.2.3 Diger Tiirlerdeki Eserleri
Hikaye, oyun yazarligi yaninda, 1955’te Tercliman Gazetesi’nde fikra, makale ve
gezi notlar1 yazmaya baglayan Haldun Taner, sonraki yillarda Milliyet Gazetesi’nde
yazmay1 siirdiirdii.
1960 — Once insan — Devekusuna Mektuplar — 1: 1957 — 1960 yillar1 arasinda
Terciman Gazetesi’nde yayimlanan yazilardan olusan kitap, ilkin Devekusuna
Mektuplar — 1 adiyla 1960 yilinda yayimlandi.
1977 — Yaz Boz Tahtas1 — Devekusuna Mektuplar — 2: 1974 — 1977 yillar1 arasinda
Milliyet Gazetesi’nde yayimlanan yazilardan olusan kitap, ilkin Devekusuna
Mektuplar — 2 adiyla 1977 yilinda yayimlandi.
1978 — Oliirse Ten Oliir Canlar Olesi Degil: Yazarin yakindan tanidig1 yazarlarin,
gazetecilerin ve toplum tarafindan taninan diger kisilerin portrelerinden olusan kitap.
1978 — Hak Dostum Diye Baglayalim Soze: 1974 — 1975 yillar1 arasinda Milliyet
Gazetesi’nde yayimlanmis yazilardan olugsmaktadir.
1983 — Cok Guizelsin Gitme Dur: 1976 — 1982 yillar1 arasinda Milliyet Gazetesi’nde
yayimlanmig yazilardan olusmaktadir.
1984 — Berlin Mektuplari: 1980 — 1983 yillar1 arasinda, Almanya izlenimlerini
anlattig1 yazilardan olugsmaktadir.
1985 — Oyma Akil Koyma Akil: 1971 — 1985 yillart arasinda yazilip yayinlanan
yazilarindan olusmaktadir.
Ayrica yazarin tamamlayamadigi, yarim kalmis ii¢ eseri vardir. Bunlar, Anilar,

Miinir Ozkul i¢in bir oyun ve Oyunbozan Siiiti adli romandir.



Bolim 3

DILBILIM VE BICEMBILIM UZERINE

Dilbilimin nasil bir inceleme alani oldugunu kavrayabilmek ve dilbilimden dogan
calisma alanlarindan bicembilim (deyisbilim, stilistic) iizerine egilebilmek igin
oncelikle, dilbilimin dogusuna zemin hazirlayan dil olgusuna ve dil sorunlarina

deginmek yerinde olacaktir.

“Dil, insanlar1 diger canlilardan ayiran en temel O6zelliklerden biridir. Dil, insan

tlrtne 6zgu bir olgudur” (Genel Dilbilim, 2011/1: 3).

Aksan, dili; “bir anda diisiinemeyecegimiz kadar ¢ok yonlii, degisik agilardan
bakinca baska bagska nitelikleri beliren, kimi sirlarin1 bugiin de ¢6zemedigimiz
biiytilii bir varlik” olarak tanimlar. Aksan’a gore dil, “gerek insan, gerek toplum,
gerekse insan ve toplumdan ayr diisiiniilemeyecek olan bilim, sanat, teknik gibi
biitiin alanlarla ilgili bulunan, ayn1 zamanda onlar1 olusturan bir kurumdur” (Aksan,

2000/1:11).

Toklu, dilin yalniz bir iletisim araci oldugunu sdylemenin, dilin birgok 6zelligi ve
islevini géz ardi etmek oldugu goriisiindedir. Toklu dili; “o dili konusan toplumun

kiiltiiriinii yanitsan bir ayna, o kiiltiiriin diislinlis bi¢imini, diinyay1 algilayisin



belirleyen en 6nemli etken, toplum igi ve toplumlar arast iligkilerin 6n kosulu” olarak

tanimlar (Toklu, 2009: 13).

Adals, dili;“en basit haliyle insan topluluklarinin anlagma ve bildirisme araci” olarak
tanimlar. Adali’ya gore dil, “anlam tasiyic1 sese dayali dil gdstergelerinin

olusturdugu bir dizgedir” (Adali, 2003: 20).

Banguoglu ise dili, “insanlarin meramlarin1 anlatmak ic¢in kullandiklar1 bir sesli
isaretler sistemi olarak” tanimlar ve “konusma aygitinin ¢ikardig: seslerin son derece
karmasik bir birlesiminden meydana geldigini” savunur (Banguoglu,2007:9-10).

Dilbilim kaynaklarinda dilcilerin, dilbilimcilerin dile yaklagimlar1 sdylece

derlenmistir:

“Prusyal1 bir devlet adami olan ve dil felsefesinin Onciiliigiinii yapan Humboldt’a
gore dil, bir nesne, iiriin degil, dili kullananlarin etkilesimleriyle strekli yenilenen bir
etkinliktir. Humboldt’un bu goriisii kendisinden sonra gelen dilbilimciler lizerinde de

etkili olmustur” (Dilbilim So6zIigi, 2011: 294).

“Cagdas dilbilimin kurucusu ve yapisal dilbilim akiminin 6nciisii F. de Saussure,
Genel Dilbilim Dersleri’nde dilin, tek tek bireyleri degil, biitiin toplumu ilgilendiren
bir olay, bireyiistii bir dizge ve soyutlama oldugunu ve ancak bu dizgenin var
olmasiyla insanlar arasinda bir bildirisim kurulabilecegini” s6ylemistir (Rifat, 2008/I:

26).
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“F. de Saussure’iin en iinli izleyicilerinden biri olan A. Meillet, dilin tarih, kiiltiir,
toplum baglami i¢inde degerlendirilmesi gerektigine inanir” (Rifat, 2008/1: 29).

N. Chomsky dili, “insana 6zgii, onu diger tiim tiirlerden ayiran bir yeti” olarak gordr,
Chomsky’nin {iretimsel dilbilgisi yaklasimina gore dil; “sinirhi sayida sozciik ve
kuraldan yararlanarak tiiretilebilecek sinirsiz sayida tiimceden olusan bir biitiindiir.”
Bloomfield, “davranis¢1 bakis agisiyla dili; bir aligkanliklar biitiinii olarak tanimlar”

(Dilbilim Sézliigii, 2011: 287).

Dilbilim Soézligi, dili; “nedensiz simgelerden olusan, bildirisimin gergeklesmesini
saglayan dizge; ¢cok boyutlu kavramlar biitiinii” olarak agiklamaktadir (Dilbilim

Sozliigii, 2011: 86).

“Insanoglu igin pek ¢ok acidan biiyiik dnemi olan, kiiltiiriin en temel dgelerinden biri
sayilan dil olgusu, hi¢ kuskusuz, ¢ok eski zamanlardan beri onun ilgisini ¢gekmistir”

(Aksan; 2000/1: 16).

Yukaridaki ¢esitli tanimlardan dil olgusunun insanlar iizerinde her zaman bir
aciklama ihtiyac1 hissettirdigi goriilmektedir. Insanoglu da bu dogal diirtii
dogrultusunda dil olgusunu ¢6zmeye calismis ve gegmisten gliniimlze kadar dilin
dogusu, yapisi ve dil — disiince iligkisini arastirmistir. Yapilan inceleme ve
arastirmalar da dilin sorunlarina yonelen ve dilbilim adi verilen bilim dalim
dogurmustur.

3.1 Dilbilimin Tanim ve Tarihi

“Dillerin kendilerine 6zgili yasalari, egilimleri, sorunlari oldugu gibi biitiin dilleri

kapsayan ortak yasalar, egilimler ve sorunlar da vardir. Iste, dil dedigimiz bu ¢ok
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yonli, biiyiilii varligr inceleyen, 6zellikle onun baslica sorunlarina egilen bilime
dilbilim adin1 veriyoruz. Dilbilimin en kisa tanimi, ‘dili inceleyen bilim, dilin bilimi’

bi¢iminde yapilabilir” (Aksan, 2000/1: 13-14).

“Dilbilim; dilin bilimi, dilin bilimsel yontemlerle incelenmesiyle ugrasan bilim dali”

olarak da tanimlanmaktadir (Dilbilim S6zIigi, 2011: 92).

“Dilbilimin gorevi, ¢ok yonlii, karmasik ve gizemli bir varlik olan dili tiim
boyutlariyla incelemektir” (Toklu, 2009: 13). “Dilbilim insan dili denilen olgunun
Ozelliklerini arastirir ve onun niteligini ortaya ¢ikarmayi amaclar” (Genel Dilbilim,

2011/1: 11).

Aksan; “yeryliziinde dili ele alan ¢alismalarin bilinen en eskilerinin Eski Hint ve Eski
Yunan’a kadar uzandigini” sdylemektedir. Dilin konusuna ve dilin islenmesine
yonelmede baslica iki etkenin rol oynadigini ve bu etkenlerden ilkinin din oldugunu
sOyleyen Aksan, “dualarin yanlis okunmasinin hos karsilanmayisinin ve kutsal
kitaplarin, dine iliskin metinlerin kusaktan kusaga dogru aktarilmasi i¢in harcanan
cabanin dilbilim tarihinin ilk ¢aligmalart oldugunu” belirtmektedir (Aksan, 2000/1:

16).

Dil ¢alismalariyla ilgili olarak, “¢cok eski donemlere degin uzandigi, eski ¢aglarda bu
calismalarin daha ¢ok felsefe ve yazin semsiyesi altinda yapildigi” da kaynaklarda

gecmektedir (Dilbilim Sozligi, 2011: 92).

Zamanla dilbilgisi kitaplar1 yazilmaya baglanmuis, dilin inceleme alani1 genislemistir.
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“Eski Yunan’da 1.0 VI. yiizyildan baslayarak dilbilgisi, dilbilim ve bugiinkii dil
felsefesinin gergevesi iginde gordiigiimiiz konular, incelemeler ve tartigmalarla
aydinlatilmaya calisilmistir. Cok wuzun siire tartisilan konularin  basinda
sayabilecegimiz dilin dogustan m1 dogal mi, yoksa insanlar tarafindan konma, yapma

mi oldugu sorunudur” (Aksan, 2000/1: 17).

Daha sonra dilbilimin inceleme alanlar1 hizla genislemeye baslamistir. Aksan,
“Ortagagda yeni iilkelerin, yeni dillerin taninmaya baslanmasiyla yenicagda bu
dillere ilginin daha da arttigin1 ve dilbilgisi kitaplarinin, yeni dillerle ilgili s6zliiklerin

bu yolla yayildigin1” aktarmigtir (Aksan, 2000/1: 17).

Bu gelismelerin yaninda dilbilim ¢alismalar1 dil olgusu tizerine egilen dil bilginleri

ve topluluklariyla hiz kazanmustir.

“Port Royal adiyla anilan Descartes’in diisiincelerini izleyen bir grup bilgin,
XVll.ylizyilda, dilbilgisi yap1 ve kiimelerinin evrensel diisiincenin mantiksal
diizeniyle bagintilanabilecegini ileri siirmiistiir” (Dilbilim Soézligi, 2011: 213).
“Dilin diisiince yonii, diisiinceyle insan ruhu ve zihniyle ilgisi konusu XVIIL.
ylizyilldan baglayarak yeniden onem kazanmis, diisiiniirler ve dilciler bu alanda

belirtilmeye deger yargilar dile getirmislerdir” (Aksan, 2000/1: 17).

XVIll.yiizyilin sonuna dogru dille ugrasanlarin sayis1 artmis ve dili kendisine

inceleme alani olarak segen yeni bir bilim dali olan “filoloji” ortaya (;1kmlst1r.2

2 Nurettin Demir, Dil incelemelerinin Kisa Tarihi, http://www.dilbilimi.net/ndemir_dilbilim.pdf
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“XIX.ytizy1l, diller arasinda daha onceki ylizyillarda ilgiyi ¢eken, farkina varilan
yakinliklarin saglam temellere oturtuldugu, karsilagtirmali dilbilimin Franz BOPP

tarafindan, dilbilimin bir dali olarak ortaya konuldugu ¢agdir”’(Aksan, 2000/1: 21).

“Cagdas anlamda bilimsel ve bagimsiz dil incelemeleri 19.yiizyilda karsilastirmali
dil calismalar1 olarak baslamis, 20.yiizyilin baslarinda Isvigreli dilbilimci F. de
Saussure’iin ‘dili kendi i¢inde kendisi i¢in inceleme’ ilkesi gercevesinde Ozerk bir

bilim dali kimligi kazanmistir” (Dilbilim S6zIigi, 2011: 92).

“XX. ylzyil, dilcilikte dnemli gelismelerin gorildigi, ilke sayilabilecek yargilarin
yerlestigi bir ¢agin baslangicidir. Bu gelismelerin, yerlesen yargilarin birgogunu,

{inlii Isvicreli dilbilimci Ferdinand de Saussure’e bor¢luyuz” (Aksan, 2000/1: 21).

“Gliniimiizde artik dilbilimde benimsenmis olan ilkelerin, kavramlarin bircogu F. de
Saussure’le 6zlesmistir. F. de Saussure dilbilimciler i¢in bir baslangi¢c noktasidir”

(Rifat, 2008/1: 22).

Aksan, “ylizyilimizin ikincisi yarisina dogru dilbilimin, dallanmis, budaklanmis, yeni
akimlar, yeni buluslar, yeni inceleme alanlariyla biiylik bir agsama gecirerek bilimler

arasinda seckin bir yer kazandigini” vurgulamistir (Aksan, 2000/1: 15).

“Dil kavramimin karmasikligi ve kapsaminin genisligi nedeniyle dili cesithi
acilardan inceleyen dilbilim dallar1 olusmustur. Tek tek dogal diller yerine
(Turkge, Arapga, Japonca, Ingilizce vb.) genel olarak insan dilini inceleyen,
dilin ozelliklerine iliskin ilkeleri belirleyen dilbilim dali i¢in ‘kurumsal
dilbilim’ ya da ‘genel dilbilim’ teriminde uzlasilmistir. ‘Betimlemeli dilbilim’
ise belli bir dile 6zgii 6zelliklerin betimlenmesiyle ilgilenir. Incelemenin amaci
degisik dillerin, dil ailelerinin ortak o6zelliklerini saptamak ise buna
‘karsilastirmali dilbilim’, amag¢ Ozellikle dil 6gretimine yonelik olarak diller
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arasindaki ayrimi belirlemekse buna ‘karsitsal dilbilim’ adi verilir” (Dilbilim
Sozligi, 2011: 92).
Bugiinkii dilbilim dallarindan bazilarini; sesbilim, fonoloji, bi¢cimbilgisi, dizimbilgisi,
anlambilim, s6zciikbilim, s6zliikbilgisi, adbilim, lehgebilim, anlatibilim (deyisbilim —

bicembilim) olarak siralayabiliriz.

Saydigimiz dallarin yaninda, “gtinimizde dilbilim, Saussure’iin ¢izdigi sinirlarin
disina tasmis ve disiplinlerarast bir nitelik kazanmistir. Bu baglamda olusan yeni
dilbilim alanlar1 arasinda ruhdilbilim  (psycholinguistics), toplumdilbilim
(sociolinguistics), biligsel dilbilim (cognitive lingistics), uygulamali dilbilim (applied
linguistics), beyindilbilim (neurolinguistics) ve bilgisayar dilbilimi (computational
linguistics) sayilabilir” (Dilbilim Sozligi, 2011: 93).

3.2 Bicembilim Uzerine

Bicembilim alan1 {izerine egilebilmek igin Oncelikle bicem ve bigem oOzellikleri

kavramlarini tanimlamak yerinde olacaktir.

“Bigem; (deyis, tislap, style); bir metindeki dil kullaniminin, bir yazar ya da doneme
0zgu dil ozelliklerinin timadur. Bicem ozellikleri ise (stilistic features), metnin,
sOylemin diline 6zgu belirgin 6zelliklerdir” (Dilbilim Sozligi, 2011: 50). “L. Spitzer

bicemi, bireysel (kisisel) bir diinya goriisii olarak tanimlar” (Rifat, 2008/1: 129).
M. Rifaterre’e gore bicem, “belli bir dilsel biitiindeki baz1 6gelerin okurun dikkatini

cekecek bigimde belirgin kilinmasidir. Bigem, yaratici bir teknik, okur iistiinde

sasirtict bir etki birakmay1 basaran tekniktir” (Rifat, 2008/1: 129).
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Adali; bicemi, Saussure’iin dil/soz ayrimina ve N. Chomsky’nin iiretici —
doniisiimsel dilbilgisi kuramina dayandirir. Adali; “Unlii Amerikan dilbilimci N.
Chomsky dil dizgesini olusturan belli sayidaki kaliptan sonsuz birlestirmelerle
sonsuz sayida tiimceler tiiretebilecegini sdyler. Iste bireyin dildeki yaraticihigi bu
noktada ortaya cikar. Birey konustugu dilin kurallari i¢inde kendine 6zgii sdylemi
(discourse) olusturur, yani dilini yaratir. Bireyin kendine 6zgii duyus, disiliniis ve
imgeleriyle olusan anlam evreni, yine kendine 6zgii ve bu anlam evrenine uygun bir
bicemle aktarilir” sozleriyle bicemi agiklarken Barthes’in bicem konusundaki;
“Boylece Uslip adi altinda ancak yazarin gizli ve kisisel mitologyasina girebilen,
kendi kendine yeterli bir dil olusur” goriisiinii de aciklamasina eklemistir (Adali,

2003: 144).

“Bicembilim (deyisbilim, stilistic); dilbilim ilke ve ydntemlerinden
yararlanarak bigemin incelenmesi, bicem Olgiitlerinin belirlenmesi ile ugrasan
inceleme alanidir. Geleneksel yaklasimda bicembilim yazin yapitlarinin, belli
bir yazar ya da donemin dil kullanim 6zellikleri ya da bigemin incelenmesiyle
ilgilenirdi. Bu donemde birey ya da belli bir kiimenin bigemini yasamoykiisii
(biyografi), ruhbilim, toplumbilim v.b’leri agisindan ele alan degisik anlayislar
gorilmistiir. Cagdas donemde bicem incelemeleri daha ¢ok betimlemeli bir
yontem kullanir ve sozgelimi 6l¢iinlii dilden sapmalar1 ele alir; metinlerin
islevleri ve metin tiirlerinde dil kullanimi lizerinde durur” (Dilbilim Sézlugi,
2011: 51).

Nazan Tutas; yazinsal metinleri anlamak ve yorumlamak i¢cin bu metinlerde
kullanilan dili anlama ve yorumlamanin éneminden s6z ederek bigembilimin hem
dilbilimsel hem de yazinsal elestiriyi aymi c¢ati altinda birlestiren yeni ve
disiplinlerarast bir alan olmaya bagladigin1 vurgulamistir. “Bigembilim yazinsal

metinlerin ayirt edici dil kullanimlarmi ve yapilarini ortaya cikararak metinlerin

anlam ve degerini ortaya koyar. Kisacast bigcembilim yazin tiirlerini okurken onlari
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nasil okudugumuz ve onlardan nasil etkilendigimizle ilgilidir. Bu nedenle dil ve

yazin arasinda énemli bir koprii olusturur” (Tutas, 2006: 1).

Oziinlii; “Yazinsal metinleri anlamanin, onlar1 yorumlamanin yolunun énce o
metinlerde kullanilan dili anlamak oldugu gercegi, klasik dénemlerden beri
bilinmektedir. Buna Kkarsin, aradan gegen zaman i¢inde, metinlerin
degerlendirilmesi ¢ogunlukla yazinsal degerler ¢ercevesinde kalmistir. Ancak,
yirminci yiizyilin ilk yarisinda dilbilimin kendi basma bir bilim dali olarak
gelismesinden sonra, ylizyilin ikinci yarisinda yazinsal —metinlerin
incelenmesinde dil incelemelerine daha ¢ok agirlik verilmistir. Dili kullanan
bireylerin dili kullanma ve anlama bigimleri, sdzciik ve tlimce anlamlar1 her
zaman Olgiit bigimlerde kalmaz, degisik bigim ve nitelikler gosterirler. Bu
nedenle, dil incelemelerinde de kullanilan dilbilim yo&ntemlerinden ¢ogu,
bicembilim (deyisbilim) alaninda da uygulanmaya konulmustur” sézleriyle
bicembilimi agiklamistir (Oziinlii, 1997: 13).

Aksan; bicembilimi, anlatibilim terimiyle ele almis, “genellikle bireyin diline

yonelen ve edebiyatla ilgisi meydanda olan bugiinkii dilbilim dali” olarak

aciklamistir (Aksan, 2000/1: 34).

Wellek, “Anlatima agiklik getiren ve onu kuvvetlendiren biitiin teknikler bigembilim
alanma girer. Baska bir deyisle, insan agzindan ¢ikan her ‘s6z’ anlatim degeri
bakimindan incelenebilir” (Wellek — Warren, 1983: 234) sozleriyle bicembilimine

aciklik getirmistir.

Ugan, “Yazar, bir baska deyisle yazinsal bir iirlin ortaya koyan kisi, bir taraftan
kendisinden oncekilere, gelenege yaslanacak, diger taraftan yeni, Gzgin seyler
sOyleyecektir. Bu anlamda her yazarin bir ‘sive’si, kisisel bir dili vardir. Yazar
0zgiun bir konuma oturtan, bicem ya da Usliip da diyebilecegimiz bu &6zelligin goz

ardi edilmemesi gerekir. Giiniimiizde bigembilim, ayr1 bir inceleme alani olarak
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kabul goren bir disiplindir™ sézleriyle bicembilimi ag¢iklamis ve tslapla bicemin
ayni kavrami ifade eden terimler olduguna dair ipuglar1 da vermistir. Bigembilim
(deyisbilim, iislipbilim) ayn1 kavrami ifade eden terimler olarak kullanilmasi ¢ogu
kaynakta karsimiza ¢ikmaktadir. Rifat, “Literattirde bicembilim yerine tslapbilim ve
deyisbilim kullanimlart da yaygindir” (Rifat, 2010: 84) sozleriyle bicembilim,
tslipbilim ve deyisbilim terimlerinin ortakligindan sdz etmistir. “Uslapbilim ya da
bicembilim olarak anilan alan, dilbilimle edebiyat arastirmasi arasinda bir kosede
konuslanmis, iki alana ait uzmanlarca, degisik bicim ve metotlarla ele alinmistir”
(Konyali, 2011: 1841-1849). Alintilarda da goriildiigii gibi, Tiirkgede bigembilim
terimi i¢in farkli karsiliklar kullanilmaktaysa da biz, yaygmligi géz onilinde tutarak

“bigembilim” terimini yegledik.

Yukarida soziinii ettigimiz tanimlardan yola ¢ikarak bigembilimin amacini; yazarin

kendine ait, bireysel dil kullanimlarinin saptanmasi olarak 6zetleyebiliriz.

“Saussure, Genel Dilbilim Dersleri’ndeki Temel Kavramlar’da dil/s6z ayrimindan
bahsetmektedir” (Rifat, 2008/1: 26). Aksan, Saussure’lin dil/s6z ayrimi konusunda,
“Toplumsal olan dil’in (langue) yani sira Saussure, bireysel olan dili de belirlemistir:
s0z (parole). S0z, toplumsal olan dilin kisi tarafindan gergeklestirilmesi, 6zel
kullanilisidir” (Aksan, 2000/1: 52) aciklamasini yapmaktadir. Ayni dil iginde bir
bireyin dilinden sz edilebilecegini sdyleyen Aksan, “stilistik’in de bir bireyin

stilistigi oldugunu” ifade etmistir (Aksan, 2000/1: 80).

® Hilmi Ugan, Edebiyat Egitimi, Estetik Bir Hazzin Edinimi, Okumanin Aligkanliga Doniistiiriilmesi
ve Yazinsal Kuramlar
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“Genellikle her durumda yazili veya sozlii sdylemde, farkli dilsel degiskenler
kullanilir ve her bireyin kendine 6zgii bir dil kullanim1 vardir. Bu kisiye ait yazma ve
konusma tarzi tslap diye bilinmektedir. Edebiyatta pek ¢ok romanci, 6ykii yazari,
siir, oyun yazari bugiin sahip olduklari iinlerini kendi dilbilimsel o6zelliklerini
barindiran isliplarina borgludurlar” (Sarikas, 2005: 142-152) alintis1 da bireyin
kendine 6zgii dil kullaniminin yazarin bicemini (iislip) olusturdugunun gostergesidir.
Bigembilim alanina emek veren arastirmacilar, 6rnegin Karabulut, “edebi metinleri
meydana getiren s6z malzemesinin kullanim seklinin sanat¢inin  {isldbunu
olusturdugunu” (Karabulut, 2011: 4) sdylemistir. Ugan; her yazarin kisisel bir dili
oldugunu ve bu kisisel dilin yazar1 6zgiin bir konuma oturttugunu vurgulamistir.®

Bigembilimin (Uslapbilim, deyisbilim), Saussure’iin s6z (parole) dedigi bireysel dilin
yazinsal tilirler iginde dilbilimsel yaklagimlarla incelenmesidir ¢ikariminda
bulunabiliriz. Bigembilimin, yazarin bireysel dil kullanimini inceledigi konusunda
hemfikir olan dilbilimciler ayn1 zamanda bireyin yazinsal dildeki kendine 6zgu dil

kullanimlarinda “sapma”lardan da s6z etmektedirler.

Wellek, “bir edebi eserin kendine 6zgii karakteristik taraflarii ancak Usltba ait
yontemlerle tanimlayabilecegimizi” sOylemistir. Bir tslap tahlili yapabilmek igin
bagvurulabilecek iki yontemden s6z eden Wellek, birincisinin “dil sisteminin
sistematik bir tahlilinden baslamak ve buradan giderek eserin estetik amaci
gergevesinde onun cesitli niteliklerinin bir ‘topyekdn anlam’ olarak yorumlamak”
oldugunu, ikincisinin; “dil sistemini kendisiyle karsilagtirabilecek, diger sistemlerden

ayiran ferdi ozellikler biitiiniinii incelemek oldugunu” sdyler. Yontemin zithiklara

* Hilmi Ugan, Edebiyat Egitimi, Estetik Bir Hazzin Edinimi, Okumamn Ahskanliga Déniistiiriilmesi
ve Yazinsal Kuramlar
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dayanmasint ve bu zithiklarin da eserin dil sistemindeki normal kullanimdan

sapmalar, bozmalar oldugunu ve bunlarin estetik amacinin aragtirilmasi gerektigini

savunur (Wellek, 1993: 254).

M. Rifaterre; bicemin, okurun iizerinde sasirtici etki birakmay1 basaran teknik oldugu
goriisiindeydi. Rifat’a gore; “M. Rifaterre, dilsel etkileri konu alan ve bir metnin
bicim degerini, sdzciiklerde degil de sozciiklerin baglamsal iliskilerinde aragtiran bir
bicembilim tasarlamistir.” Rifat, bu yaklasimda da bigem kavraminin sonugta bir
sapma olarak degerlendirildigini ve bigembilimsel ¢oziimlemede sapmalarin

belirlendigini aktarmistir (Rifat, 2008/1: 157).

“Sapma (Ing. deviation) ad1 altinda ele alman konu, gerek sdzciiklerin ses ve
bicim ozelliklerinde, gerek dilin sézdizimi agisindan niteliklerinde bilingli
olarak degisikliklere gitmeyi, dilde bulunmayan yeni sozciik ve anlatim
bicimlerini kullanma egilimi igerir. Sanat¢i bu egilimle dile yeni bir gii¢
kazandirmayi, gostergeleri ses ve anlam acisindan daha etkili kilmayi,
okuyan/dinleyenin zihninde yeni degisik tasarimlar ve duygu degerleri
olusturmay1 amaglar” (Aksan, 1999: 166).

“Yazinsal dil bir bakima sapmadir. Yazar sliphesiz, bireysel bir dil yaratarak
normal dilden (langue) ayrilir. Fakat bu so6ziin (parole) kendisini, bir sapma
olarak degil bir yap1 olarak, baska bir deyisle, kendi kurallari, islevsel bir
semas1 olan ikinci derecede bir dil olarak incelemek belki ¢ok daha yararlidir”
(Benomou, 1971, 62).°

Aksan, “Leech’in sapmalari; sozliiksel, dilbilgisel, sesbilimsel, yazinsal ve lehgesel

sapmalar olarak gruplandirdigini, sapma tiirlerini de Once sozciiksel sapmalara

deginmek iizere ele aldigin1” aktarmistir (Aksan, 1999: 166).

® Hilmi Ugan, Edebiyat Egitimi, Estetik Bir Hazzin Edinimi, Okumanin Aligkanliga Doniistiiriilmesi
ve Yazinsal Kuramlar
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Ozetleyecek olursak bigembilim; yazinsal dilde yazarm bireysel dil kullanimini,
Olcilinlii dilden sapmalarin1 ve sapmalar dogrultusunda, yazarin olusturdugu 6zgiin

sOylemini arastiran dilbilimsel bir inceleme alanidir.
3.3 Bicembilim ve Ilgili Alanlar Uzerine

Séylem bicembilimi, sdylem ¢ozlimlemesi alanlar1 da bigembilimden dogmustur.
Bunun yaninda metindilbilim alani ile bigembilim arasinda da iliski s6z konusudur.

“Soylem bigembilimi, séylem dilbilimi, sozdizimilstl (tiimceleraras1) dilbilgisi,
metindilbilim, metin bagdasikligi, bigembilim ve metin s6zdizimi Uzerinde odaklanir
ve metinlerin karmasik degiskenlerini, sdylemi, insan faktoriinii, sira dis1 dil

kullanimlarini ve sapmalarini arastirir” (Erden, 1997: 112-126).

“Soylem ¢oziimlemesi, yazili ve sozli dilde tiimcelerin, sozciiklerin ya da islevsel
birimlerin daha buyiikk birimler olusturmalarinin, kisacast dil kullaniminin

incelenmesi islemidir” (Dilbilim Sézligii, 2011: 227).

Metindilbilim ac¢iklamalar1 literatiirde su sekildedir: “Metni olusturan ogelerin ve
metindeki dilsel duzenlerin ¢oziimlenmesi ile ilgili dilbilim dalidir. Metindilbilim
1960’larda tiimceden biiylik metinlerin yapilarimi agiklama amaciyla yapisal bir
calisma olarak baslamis, daha sonra hem yazili hem sozlii metinleri islev ve iletisim
degeri agisindan ele alan bir yonteme doniismiistiir” (Dilbilim Sézligii, 2011: 190).
“Metindilbilim alaninda inceleme yoOnteminin temelini, konusulan ve yazili dilde
s0zce adi1 verilen bir s6z zinciri boliimii olusturmakta, kendi i¢inde bir biitiin olan
sozcelerde yer alan tiimceler, sozceyle olan bagimliliklar1 ve onunla ortaya
koyduklar1 baglama gore deger kazanmaktadir. Boylece, bir tiimceyi kuran 6geler

arasindaki iliskilerden ¢ok, bir aciklamayi, bir bildiriyi belirleyen biitiin tiimceler
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arasindaki iligkilere 6nem verilmis oluyordu” (Aksan, 2000/111: 139). “Metindilbilim
ya da metin dilbilimi; dilbilimin daha ¢ok s6zli dile ve tlimce diizeyine uyguladigi
¢oziimleme yontemlerinin yazili dile, tiimceétesi birimlere (daha ¢ok yazinsal
metinlere) uygulanmasi sonucu gelisen, bir metnin biitiinliigiinii, birligini yaratan
baglantilar1 ve tutarliliklar1 inceler. Baglantilar, bir metindeki (6zellikle yazinsal
metinlerdeki) sozcelerin (ya da tiimcelerin) ¢izgisel olarak eklemlenis bigcimlerinin
aragtirtlmasiyla ortaya konur. Tutarliliklar ise, sdylem tiiriine gére, metnin biitiinliniin
dizenlenmesinde etkili olan, uyulmasi gerekli zorunluluklarin arastirilmasiyla
belirlenir” (Rifat, 2008/l: 102). “Metindilbilim incelemelerini, tiimce stii yapilar
olarak metinlerin yapilari, ¢dziimlenme yontemleri, metinselligi belirleyen etkenler,
metinde konu akisinin diizenlenisi, metinsel tutarlilik, metinleri tiirlere ayrilmada
bagvurulacak oSlgiitler, metin islevleri, metin anlam1 gibi konular olusturur” (Toklu,

2009: 125).

Metindilbilim ile bicembilim iliskisi {izerine ise, metindilbilim konular1 arasinda

bicembilimin de bulundugu séylenmistir.

“Metindilbilim konular1 arasinda sunlar bulunur: a) metni olusturan 6gelerin yapisal
ve islevsel diizenleri, b) metin tiirleri ve alt tiirler, ¢) metinlerin islemlenmesinde
disiplinlerarasi ¢alismalar, d) bigembilim ve sozbilim iliskileri” (Dilbilim So6zIigii,

2011: 190).

Dilbilim g¢alismalarinin birbiri arasinda paralellikler kurdugu, arastirma alanlarinin
geliserek aralarinda tamamlayici calismalar yiiriittiigii ve ortak paydada bulusarak

alanlar arasi katki sagladigi anlasilmaktadir.
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3.4 Bicembilim Tarihi ve Cahismalar:

“Stilistic (bigembilim), Cenevre Dilbilim Okulu’nun iki biiylik temsilcisinden biri
olan Charles Bally tarafindan ileri siiriilmiistiir. Genel Dilbilim Dersleri’ni
yayimlayan Charles Bally (1865 — 1847) ve Albert Sechehaye (1870 — 1946) F. de
Saussure’lin goriislerini en yakindan izleyen Cenevre Dilbilim Okulu’nun 6nemli
temsilcileridir. Ch. Bally, F. de Saussure’iin temel kavram ve ilkelerini essiiremli bir
betimleme dogrultusunda gelistirmis, anlatimsallik ve bigembilim sorunlariyla

ilgilenmistir” (Rifat, 2008/1: 28).

“Avrupa’da ilk stilistik kiirsiilerinden biri, Cenevre’de F. de Saussure’iin 6grencisi
Ch. Bally igin kurulur. Saussure kiirsii i¢in yazdigi raporda, ‘stil” sozciigiiniin
bireysel olani c¢agristirmasina ragmen, Bally’nin kavradigi big¢imiyle 0slip
incelemelerinin nesnesinin yaygin kullanimina kavusmus, ‘toplumsal olgu’ sinifina
giren yaygin kullanimlar oldugu; benzer bigimde, sézciigiin daha ¢ok yazinsal en
azindan yazili olam1 dislindiirmesine karsin, stilistigin ‘konusmanin alanina
yerlestigi’ni ve kendisini kural koyucu degil, saf gozleme dayali betimleyici bir bilim

olarak tasarladigin1 vurgular” (Kilig, 2005, 84-89).

“A.B.D’de Ch. S. Peirce’ten, Avrupa’da ve Rusya’da da F. de Saussure’den hemen
sonra dilbilim, gostergebilim, yazinbilim, anlat1 ¢6ziimlemesi, bicembilim, yazinsal
elestiri, vb. alanlarda birbiriyle baglantili hizli ilerlemeler oldu” (Rifat, 2008/1: 121).

“Vosler ve okulu dili her seyden 6nce bireye bagli bir yaratim siireci (energia) olarak
kavrar ve bu agidan dilsel edimler, sanata yaklasir; Vosler’in deyimiyle ‘dilsel
diisiince 6zlinde poetik diisiincedir’; dilbilgisini sekillendiren bigemdir. Bu diisiince

zincirinin son halkalarindan birini Leo Spitzer olusturur” (Kilig, 2005, 84-89).
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Rifat, “XX. yiizyildaki bicem (iislip) arastirmalar1 alaninda en Onde gelen
caligmalarin Avusturyali bilim adami Leo Spitzer’e ait oldugunu” aktarmistir.
Rifat’in aktardigina gore; “Spitzer yazinsal yapitin anlamsal diinyasina bigimsel
yapilart ¢Oziimleyerek girmeyi amagclar. Bir baska deyisle, metnin ayiric1 dilsel
Ozelliklerinden, bicemsel niteliklerinden (yaygin kullanimdan ayrilan dilsel
sapmalardan) hareket ederek biiyiik yazarlarin diisiinsel, ruhsal yapilarina, hatta bir
bakima i¢inde yasadiklari donemin diislinsel anlayisina ulasmaya ¢alisir. Ama asil
amaci, okura metinlerin ayirici 6zelliklerini ‘giizelliklerini® gostermektir. Spitzer ilk
asama denilebilecek yillardan sonra, yOnteminin yoOniinii degistirmistir.
Calismalarinda bigem olgusu, dilsel bir sapma olarak varligin1 korumustur. Spitzer
yonteminin her agsamada degismeyen temel 6zelligi, ya ¢ok sik kullanilmis ya ender
olarak basvurulmus ya da 6zellikle vurgulanmis dilsel olgular1 arastirmak ve bunlari
yapitin biitiinliigli i¢inde degerlendirmek olmustur”(Rifat, 2008/1: 127- 129- 131).

“Spitzer’in bicembilim incelemeleri (izerine eserlerini ise, Etudes de Style (Bigem
Incelemeleri — 1970), Linguistics and Literary History (Dilbilim ve Yazin Tarihi —

1948) seklinde siralayabiliriz” (Rifat, 2008/1: 133).

“1960’lh yillarda Michael Rifaterrre, yapisal dilbilimden ve R. Jacobson’un
goriislerinden de yararlanarak, Essais de Stylistique Structurale (Yapisal Bigembilim
Denemeleri — 1971) adli yapitinda yer alan incelemelerinde bigimsel ve yapisal

bigembilimin yontemini belirlemeye ¢alisti” (Rifat, 2008/1: 157).

“Bicembilim ¢alismalar1 Tiirkiye’de de Leo Spitzer’in onciiliigiinde basladi. Leo

Spitzer’in Tiirkiye’deki asistan1 olan Azra Erhat 1937°de Romanoloji Semineri
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Dergisi’nin ilk ve tek sayisinda Spitzer’in yontemini tanitan ‘Usliip ilminde Yeni Bir
Usul’ baglikli yazisin1 yayimlar. Spitzer’in bir diger asistani olan Siiheyla Bayrav’in
1947 yilinda ‘Chanson de Roland: Edebiyat ve Usltp Tahlili’ baslikli bir incelemesi
yayimlanir ve boylece Tiirkiye’de konuyla ilgili en kapsamli ¢alisma giin 1s18ina

cikar” (Kilig, 2005, 84-89).

Tiirkiye’de ilk sayilabilecek bu c¢alismalardan sonra bicembilime 6nem verilmeye
baslanmistir. Her yil ¢esitli tiniversitelerde Dil, Yazin ve Bigembilim (deyisbilim)
Sempozyum’lari diizenlenmekte ve sunulan bildiriler yayimlanarak bigembilime 151k

tutulmaya ¢alisilmaktadir.

Bicembilim yoOntemleri iizerine de ¢esitli makaleler yayimlanmigtir. Nazan Tutag’in
“Yazinsal Metinlerde Bicembilimsel Inceleme” baslikli makalesi bigembilim

incelemeleri igin 6ngorulen yontemlerden birini icermektedir.

Bunun disinda ulasilan bigembilim c¢alismalar1 arasinda Firdevs Karahan’in
“Bicembilim ve Elestirel Soylem Coziimlemesi Baglaminda Dedikodu Siitunlarina
Yonelik Bir Inceleme” adli makalesi yer almaktadir. Karahan, gazetelerin belirli
sayilar1 arasinda dedikodu siitunlarina yonelik yaptigi bu calismada, sozciiksel ve
sO0zdizimsel diizlemde bicembilim incelemesi yapmus, 6lciinlii dilden sapmalar veri

olarak saptamistir.

Erhan Dayi, Selguk Universitesi, Ingiliz Dili ve Edebiyati Anabilim Dali’nda
“Yiiziiklerin Efendisi’'nde Bigcembilim Analizi” adinda Ingilizce olarak bigembilim

alaninda ytiksek lisans tezi sunmustur.
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Yapilan c¢alismalar ve incelemeler dogrultusunda amacimiz; bigcembilim

caligsmalarina bir yenisini ekleyerek gelismekte olan bu alana katki saglamaktir.
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Bolum 4

INCELENEN ESERLER HAKKINDA BILGI

4.1 Oliirse Ten Oliir Canlar Olesi Degil

Haldun Taner, “Oliirse Ten Oliir Canlar Olesi Degil” adli eserini 1978 yilinda
kaleme almistir. Eser, Haldun Taner’in hayatinda iz birakmis 52 farkli kisinin 6zenli
bir sekilde ruhsal ve fiziksel betimlemelerinin yer aldigi bir portredir ve portresi
cizilen her kisi i¢in ayri, ana ve alt basliklar seklinde diizenlenmistir. Haldun
Taner’in, eserinde ruhsal ve fiziksel olarak betimledigi, 6zenle portresini ¢izdigi
herkesin ortak noktasi, kendisinin eserinin 6nsoziinde belirttigi lizere artik yasamiyor

oluslaridir.

Eserinden ruhsal ve fiziksel portresini ¢izdigi kisileri, kendi yasaminda, dostluk, is
arkadashigi, aile dostlari, is toplantilari, 6gretmen — Ogrenci iliskisi vb. vesilelerle
yakindan tanidig1 anlasilmaktadir. Portresini ¢izdigi kisiler ise, yazar, gazeteci, sair,

ressam, diplomat, diisiiniir, politikaci gibi ¢esitli meslek gruplarindandir.

Eser biyografi niteligi tasimamakla birlikte yalniz yazarim goézlemlerinden
olusmaktadir. Haldun Taner, hayati boyunca biriktirdigi anilarmi ve goézlemlerini,
portresini ¢izdigi kisilerle olan iligkilerini tiim samimiyetiyle okuyucuya sunmustur.
Yakindan tanidig1 ve kendi hayatinda iz birakan kisiler i¢in Haldun Taner, eserin

onsoziinde “Olenleri hayirla yad etmeyi 6giitleyen olgun bir gelenegin hosgérii
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acisint yegleyen yazar, onlara diyalektik bir biiyiitecle yaklasmaya, onlar1 elestirip
yargilamaya kalkmadi. Yakin ge¢misin bu renkli kisilerini, daha ¢ok kendi deger
yargilari, kendi kosullandirilmalari, hatta bazilarinin kendi sevimli tutarsizliklar
icinde, kendi yasam kozalarim1 dokurken, surasindan burasindan bazi gozlemlerle
yansitmayr denedi. Hepsi o kadar” (Taner, 1986: 3) diyerek kendi gozlem ve

anilarini paylastiginin sinyalini vermektedir.

Haldun Taner, eserin 6nsoziinde de bahsettigi tizere, “6lenleri hayirla yad” (Taner,
1986: 3) etmis, toplum tarafindan taninan bu kisilerin hi¢ bilinmeyen y6nlerini, 6zel
hayatlarina iliskin anekdotlarin1 gii¢lii betimlemeler, benzetmeler ve akici bir dille
okuyucuya iletmistir. Haldun Taner, portresi ¢izilen kisileri daha belirgin,
anlattiklartyla esdeger kilabilmek acgisindan eserinin sonuna, anlattigi kisilerin

resimlerinden olusan bir de albiim yerlestirmistir.

Eserin, Yunus Emre’nin dizelerinden alintilanan, metinlerarasiligi 6rnekleyen
adindan da anlagilacag: lizere, Haldun Taner, bir anlamda tek ortak noktasi hayatta
olmamast olan bu kisilerin portrelerini ¢izerek eserin her okunusunda onlarin

canlarini1 yasanir kilmistir diyebiliriz.

4.2 Cok Guzelsin Gitme Dur

Haldun Taner’in “Cok Gizelsin Gitme Dur” adli eseri, 1976 — 1982 yillar1 arasinda
Milliyet Gazetesi’nde yazdig1 kose yazilarinin bir derlemesidir. i1k basim1 1983

yilinda yayimlanmaistir.

Eserde yazarin 53 kose yazisi, yazilma tarihleri ve bagliklartyla Dbirlikte

bulunmaktadir.
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Haldun Taner, kdse yazilarinda edebi, siyasi, giincel konularin yaninda toplumsal
diizenin aksakliklarina da deginmis ve ¢oziim Onerileri tiretmistir. Giincel konular
elestirel bir dil ve mizahi bir Uslipla kaleme alan Taner, kendi hayatindan da bir¢ok
kesit sunmustur. Kendi yasantisindan aktardigi kesitlerin yaninda kisa anilarindan da
bahsetmis, deneyimlerini agik, akict ve sade bir dille okuyucuya aktarmigtir. Kose
yazilarmin bir kisminda algakgoniillii tavrt ile aktardigi konular hakkinda — edebiyat,

siyaset vb. gibi bilgi de vermistir.

Yaklasik iki yiiz elli sayfa olan eserde donemin siyasal, sosyal ve ekonomik
durumundan, ¢evre kirliligi sorunlar1 gibi bir¢ok bilgi edinilmektedir. Ayn1 zamanda
Haldun Taner’in kisiligine ve yasayisina iliskin; hayata bakis agisi, siyasi goriisi,
toplumsal diizenin isleyisi konusundaki endigeleri, egitim anlayisi, edebiyat, dil ve

kiiltiire verdigi 6nem, Istanbul sevgisi gibi ipuglar1 da bulunmaktadir.

Haldun Taner, “Cok Guzelsin Gitme Dur” adli eserinde bir araya getirilen kose
yazilarinda, once var olan bir soruna deginmis, toplumu konu hakkinda
bilinglendirmeye dikkat ederek sohbet havasiyla bilgi aktarmis, ardindan ¢oziim

onerileri getirerek, kendi fikirlerini sunmustur.
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Bolim 5

DILIN SOZVARLIGINI OLUSTURAN OGELERIN

BICEME ETKIiSI

Yazarm, eser verdigi dilin sozvarligina egemenliginin veya eser verdigi dilin
sozvarligini  nasil ve ne kadariyla kullandiginin, yazarin  bicemiyle
iliskilendirilebilecegi goriisiindeyiz. Ilk boélimde bicembilim alanini agiklayan
tanimlarda kisinin 6zgiin dil kullanimi, dili bireysel kullanim, kisisel diinya goriisii,
dili kullanma becerisi, vb. ifadeler yer almaktadir. Yazar, yazili anlatim sunarken,
anlattmmi  sundugu dilin (Tiirkge, Ingilizce, Fransizca, Arapga, vb. gibi)
sozvarligindan hareketle bireysel dilini gelistirmekte diger bir deyisle bigcemini

olusturmaktadir.

Bu boliimde amag; yazarin, sézvarligina ait 6geleri nasil ve ne 6l¢iide kullandigini

tespit ederek bigemine iligkin veriler elde etmektir.

Aksan’a gore; “bir toplumun yasama bicimiyle birlikte dinsel inanglari, hangi
uluslarla ne 6lciide iliski kurmus oldugu, nelere deger verdigi, hatta niikteye olan

egilimi hep s6zvarligiin incelenmesiyle ortaya ¢ikar” (Aksan, 2006: 8).

Yazarin kendi yarattii, yazininda kullandigir sozvarligina ait 6geler de yazarin
bicemine 151k tutabilir. Yazarin, sozvarligini olusturan 6g8eleri kullanis bigimi de

onun kiiltiir birikimi, niikte kabiliyeti, sézvarligina egemenligi ve 6lciinlii dili nasil
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kisisellestirdigini gostererek kisisel dilini, bicemini nasil olusturdugu hakkinda

ipuclar verebilir.

Dilin sézvarhi@in1 olusturan Ogelerin bigeme etkisi konusuna deginmeden Once

“sozvarligr” ve “Tlrkgenin sozvarligr” kavramlarina deginmek yerinde olacaktir.
5.1 Sézvarhgi Nedir?

“Sozvarligi, bir dilin sozliiksel birimlerinin ve soézlikgesinin timi; sozliksel
birimlerin olusturdugu acik dizgedir. iletisim gereksinmelerine kosut olarak dilin

sozvarlig siirekli gelisir” (Dilbilim Sozligi, 2011: 233).

Turkge Sozlik, sozvarligini; “bir dildeki sézlerin biitiinii, sz hazinesi, sdz dagarcigi,
sOzclk hazinesi, kelime hazinesi, kelime kadrosu, vokabiler” olarak tanimlayarak

esanlamli terimleri vermistir (TDK, Tlrkce Sozluk, 2011: 2158).

Aksan, sozvarliginin, “sadece bir dilde birtakim seslerin bir araya gelmesiyle
kurulmus simgeler, kodlar —ya da dilbilimdeki terimiyle gostergeler— olarak degil,
aynt zamanda o dili konusan toplumun kavramlar diinyasi, maddi ve manevi
kiiltliriiniin yansiticisi, dlinya goriisiiniin bir kesiti olarak diisiiniilmesi” goriisiindedir

(Aksan, 2006: 7).

Aksan; sozvarliginin 6nemini; “Bir dilin sdzvarligi, dilin tarihine 151k tutmakta,
yiizyillar boyunca ortaya c¢ikan ses, bicim, sozdizimi ve anlam degisikliklerini
yansitmakta, hangi dillerin etkisiyle ne tiirden degisimlerin gergeklestigini

gostermektedir” (Aksan, 2006: 11) bigiminde dile getirmektedir.
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adli eserinde, temel sdzvarligi, yabanci sézclikler, deyimler, atasozleri, iliski sozleri,

kaliplagsmis sozler, terimler ve ¢eviri sozler olarak siniflandirmistir.

Calismamizin bu boliimiinde; temel sézvarligi, iliski sozleri, atasozleri, kaliplasmis
ve ceviri sézler gbz Oniinde bulundurulmayarak, yalniz yazarin bigemi konusunda
veri saglayabilecegine inandigimiz; deyimler, yabanci soOzciikler ve terimler

incelenmistir.
5.2 Tiirk¢enin Sozvarhgi

Haldun Taner’in “Oliirse Ten Oliir Canlar Olesi Degil” ve “Cok Giizel Gitme Dur”
adli iki ayri tiirdeki eserinde dilin sdzvarligint olusturan kimi o6gelerin biceme
etkisine deginmeden Once, eserlerin anadilimiz Tirk¢eye ait olmasi sebebiyle

Tiirk¢enin sozvarligina deginmek gerekecektir.

Aksan; Tiirk¢enin sozvarliginin temel niteliklerini (Aksan, 2006: 43-44) su sekilde

vermektedir:

1. Tirkcenin yapisindan gelen giiclii tiiretme ve birlestirme yetenegi, ona somut
ve soyut, cesitli kavramlart kolaylikla olusturma, ayrintilara inen bir
kavramlastirma giicii vermistir. Bu gii¢c en eski kaynaklarimiz olan Koktiirk
metinlerinden buglne, hic¢ eksilmeden slregelmektedir.

2. Tirkler degisik toplumlarla kurduklari iligkiler sirasinda yabanci etkiye biiyiik
Olcude kapilarini agmig, ¢ogu zaman yabanci 6geleri kendi 6z sozciiklerine
yeglemislerdir. Bunun sonucunda bir¢ok yerli 6genin kaybolup unutularak
yabancilarinin yerlestigi gorilmustiir.

3. Kavramlagtirma sirasinda Tiirk¢e en ¢ok somut nesnelere, dogaya dayanmakta,
boylece kavramlar1 daha canli olarak dile getirmektedir.

4. Tirkcede ikilemelerin kullanilis1 anlatima gii¢ veren bir yol olarak ¢ok
yaygindir. Bu nitelik ona, tek tek sozciiklerin yani sira ayr1 bir “kaliplasmis
O0gelerden olusmus sozvarlig1’” kazandirmistir. Esanlamlilarla  kurulmus
ikilemelerin unutulan 6geleri ikilemelerde yasamlarini siirdiirmektedir.

5. Daha Koktirkge doneminde Tiirkce sozcliklerin genis bir ¢okanlamlilik
gosterdikleri géze carpmakta, bu durum, dilin bir yazi1 dili olarak ¢ok daha
eskilere uzandigina taniklik etmektedir.
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6. En eski belgelerde bile esanlamlilarin sayica ¢oklugu dikkati gekmektedir. Asil
ilging olan, bunlarin bir boliimiinii, birbirine anlamca ¢ok yakin esanlamlilarin
olusturmasidir.

7. Bugiin Tirkiye Tiirkcesi yazi dilinde unutulmus, yitirilmis bir¢ok 6ge —baska
dillerde de benzerleri goriildiigii gibi— Tirkgenin degisik lehgelerinde ve
bugiinkii Anadolu agizlarinda yasamlarin1 siirdiirmektedir.

“Tlrkgenin bir 6nemli 6zelligi de sozciik tiirlerinin kullanim esnekligidir ki, bu
esneklik ona ayrica yeni anlatim olanaklar1 saglar. Tirkcenin tiiretme
olanaklar1 ve dogurganligi bu dilin sézvarliginda, en eski metinlerde de goriilen
bir zenginlige yol agmistir. Renk adlarinda, akrabalik kavramlarinda, dogaya
iliskin, somut kavramlarda goriilen zenginlik soyut kavramlarda da kendini
belli etmekte, birbirine ¢ok yakin es anlamli 6geler ve bir kavrami degisik
yollardan dile getiren sanath kullanimlar, géze ¢arpmaktadir” (Aksan, 2000/111:
42-43).

Tiirkgenin sozvarhigmin nitelikleri elbette bu kadarla sinirli degildir. Aksan’dan

aktardiklarimiz temel nitelikleri kapsamaktadir.

Sozvarligt ve Tirkcenin sozvarligiyla aktardiklarimizdan yola ¢ikarak Haldun
Taner’in “Oliirse Ten Oliir Canlar Olesi Degil” ve “Cok Giizelsin Gitme Dur” adli
iki ayn tiirdeki eserinde, sozvarligim1 olusturan kimi Ogelerin yazarin bigemine

etkisini saptamaya calisacagiz.

5.3 Haldun Taner’in iki Ayn Tiirdeki Eserinde Dilin Sézvarhgim

Olusturan Ogelerin Yazarin Bicemine Etkisi

Bir dilin sozvarligi biitiiniinin icinde; temel sézvarligi, deyimler, atasozleri,
kaliplagsmis sozler, yabanci sozciikler, terimler, iliski sozleri ve ¢eviri sdzclikler yer
almaktadir. Bu boliimde Haldun Taner’in “Oliirse Ten Oliir Canlar Olesi Degil” ve
“Cok Giizelsin Gitme Dur” adl1 iki ayn tiirdeki eserinde dilin s6zvarligin1 olusturan
Ogelerden bigemini etkileyebilecegini ongordiiglimiiz, deyimler, yabanci sozciikler

ve terimler incelenmistir.
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5.3.1 Deyimler
Bu bolimde; Haldun Taner’in, Tiirk¢enin s6zvarligina olan katkisina, dili kullanim
alanma ve bicemine (iisliip) ait birtakim veriler elde etmek icin “Olirse Ten Oliir
Canlar Olesi Degil” ve “Cok Giizelsin Gitme Dur” adli iki ayr tiirdeki eserinde
kullanmis oldugu deyimler, dilbilimin bir ¢caligsma alan1 olan bigembilim (deyisbilim)

acisindan incelenmistir.

Haldun Taner’in iki ayr tiirdeki eserinde kullanmis oldugu deyimleri, bigemine olan
etkisi agisindan incelemeden O6nce deyim kavraminin literatiirdeki tanimina, bu

kavram hakkindaki goriislere deginmek yerinde olacaktir.

Deyimlerin literatiirdeki goriiniimii su sekildedir: “Deyim, bir kavrami, bir durumu,
ya cekici bir anlatimla ya da 6zel bir yapi iginde belirten ve ¢ogunun gergek
anlamlarindan ayr1 bir anlam1 bulunan kaliplagmis sozciik toplulugu ya da tiimcedir”
(Aksoy, 1998/I: 52). Giinay, deyimi, “kendi anlami disinda baska bir anlamda
kullanilan kaliplasmis s6zler” olarak tanimlamigtir. Glinay’a gore deyimler, “iki ya
da daha fazla sdzcukten olusmus bir diizenleyimdir”(Gunay, 2007: 244). “Deyimler
cekici bir anlatim kilig1 tasiyan ve cogunun gercek anlamindan ayri bir anlamu
bulunan kaliplasmis sozciik topluluklaridir” (Adali, 2003: 109). Toklu’ya gore
deyimler, “genellikle birden fazla sozciikten olusan, yapisindaki sézciiklerin birinin
esanlamli olsa bile baska bir sozciikle degistirilemeyecegi, genellikle sozciiklerin
birinin veya birkac¢inin degismece anlami tagidigr sozcuk dizileridir” (Toklu, 2009:
110). Aksan, deyimin, “belli bir kavrami, belli bir duygu ya da durumu, dile getirmek
i¢cin birden ¢ok sozciikten seyrek olarak da tek bir sozciikten olustuguna” dikkati

cekmektedir (Aksan, 2000/111: 35).
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Sozllklerde deyimin tanimi;“genellikle ger¢cek anlamindan az ¢ok ayri, kendine 6zgii
bir anlam tasiyan, kaliplasmis s6z 6begi, tabir” (TDK, Tlrkce Sozlik, 2011: 651) ve
“kendisini olusturan sozciiklerin anlamindan ayri bir anlam iceren kaliplasmis s6z

kiimesi” (Dilbilim So6zliigi, 2011: 85) olarak verilmistir.

Bu boliimde amag; Haldun Taner’in “Oliirse Ten Oliir Canlar Olesi Degil” ve “Cok
Giizelsin Gitme Dur” adli iki ayn tiirdeki eserinde kullandig1 deyimleri inceleyerek
sozvarhigimizda bulunan deyimlerden nasil ve ne Olgiide yararlandigiyla ilgili

birtakim sonugclara ulasarak, bigemine iligkin ayiric1 6zelliklerini ortaya koymaktir.

Haldun Taner, “Oliirse Ten Oliir Canlar Olesi Degil” adli eserinde, eserinin portre
tirtinii 6rneklemesi dolayisiyla ruhsal ve fiziksel portre betimlemelerinde Turkgenin
sOzvarligina egemen bir yazar olarak deyimlerden sik¢a yararlanmistir. Yazarin bu
eserinde kullandigi deyim sayist yiizii gegmektedir. Bu boliimde, yalniz Haldun
Taner’in bicemine 151k tutacak ve bigembilim ¢alismalarina katki saglayabilecegini

diistindiigiimiiz 6rnekler vermekle yetinilmistir.

Haldun Taner’in “Oliirse Ten Oliir Canlar Olesi Degil” adli eserinde kullandig
deyimlerin birkagini; “adi ¢ikmak (Aksoy, 1998/II: 530), ahkam kesmek (Aksoy,
1998/11: 548), baltay1 tasa vurmak (Aksoy, 1998/I1: 613), bir baltaya sap olamamak
(Aksoy, 1998/1l: 643), corbada tuzu bulunmak (Aksoy, 1998/11: 698), el vermek
(Aksoy, 1998/11: 765), gem vurmak (Aksoy, 1998/1l: 792), goze almak (Aksoy,
1998/11: 809), kan1 kaynamak (Aksoy, 1998/II: 905), meydan okumak (Aksoy,
1998/I1: 966), pahaliya mal olmak (Aksoy, 1998/11: 1002), salik vermek (Aksoy,

1998/11: 1026), yokusa siirmek (Aksoy, 1998/II: 1121)” seklinde siralayabiliriz.
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Haldun Taner’in “Oliirse Ten Oliir Canlar Olesi Degil” adli eserinde kullandig

deyimlerden, bigcemini yansittigini diisiindiigtimiiz 6rnekler asagidaki gibidir:

Asagidaki metin, Haldun Taner’in “Oliirse Ten Oliir Canlar Olesi Degil” adli
eserinde Orhan Kemal’in portresinin ¢izildigi “Ikbalde Sabah Kahvesi” baslikli
yazisindan alintilanmustir.
“Buluttan nem kapan Sait Faik, Orhan Kemal’in muzip, sakaci, yaramaz
cocuk tutumundan her zaman iirkerdi. Bu iirkeklik sebepsiz de degildi.

Orhan’in sakalari, zavalli Sait’in basma nice ¢oraplar érmiistii.” (Ikbalde
Sabah Kahvesi — Sevdiklerine Takilirdi: 132)

Haldun Taner, “Oliirse Ten Oliir Canlar Olesi Degil” adli eserinden alintilanan
metinde “buluttan nem kapmak” (Aksoy, 1998/Il: 664) deyimini Sait Faik’in
mizacim betimleyen bir sifat olarak kullanmistir. Haldun Taner, portresini ¢izdigi
kisginin ruhsal ve fiziksel betimlemesini yaparken portresi ¢izilen kisi igin en uygun
olanini segme ve okuyucunun goziinde canlandirma g¢abasiyla, “buluttan nem
kapmak” deyimini uygun goérmiistiir. Goze ¢arpan bir diger husus Haldun Taner’in
ti¢ ciimlelik bir paragrafta “basina ¢orap 6rmek” (Aksoy, 1998/11: 620) deyimini de

kullanmasidir.

Asagidaki metin, Haldun Taner’in “Oliirse Ten Oliir Canlar Olesi Degil” adl
eserinde Sabri Esat Siyavusgil’in portresinin ¢izildigi “Yedi Mesalecilerin En Cok

Yanlis1” baslikli yazisindan alintilanmistir.

“Bir giin Siyavusgil’in yazilar yazdigi Yeni Sabah’in ikinci sayfasinin tam
ortasinda ‘Yasasin Hikayeciligimiz’ adli bir yazis1 ortaya cikti. Rahmetli bu
yazisinda ‘Yasasin Demokrasi’ adli hikdye kitabimi iki buguk siitun boyunca
ovilyordu. Gozlerime inanamadim. Ciinkii elestirilerinde giic begenirligi ile
taninan, kili kirk yaran hoca, bu eserde ‘tiim Tiirkiye’nin bir kaleydoskop
penceresinden sergilendigini’ soOyliiyordu.” (Yedi Mesalecilerin En Cok
Yanlisi: 157)
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Haldun Taner, burada Sabri Esat Siyavusgil’in titiz ve ayrintili inceleyen bir kisilige
sahip oldugunu “kili kirk yarmak” (Aksoy, 1998/II: 928) deyimiyle anlatmistir.
Haldun Taner’in “Oliirse Ten Oliir Canlar Olesi Degil” adli eserinin portre tiiriinii
orneklemesi, onu, portresini ¢izdigi kisilerin ruhsal ve fiziksel betimlerinde ayrintiya
inmeye itmistir. Haldun Taner, kisilerin karakterlerini okuyucuya en dogru bigimde,

etkili aktarmak igin deyimlerden sik¢a yararlanmistir.

Asagidaki metin, Haldun Taner’in “Oliirse Ten Oliir Canlar Olesi Degil” adh
eserinde Celal Silay’in portresinin ¢izildigi “Siritik Bir Kiiskiin” baglikli yazisindan
alintilanmastr.
“Celal’in Bursa Askeri Lisesi’ndeki adi Napoleon’mus. O dénemde de kabina
sigamadigi icin, Bursa’nin altimi iistiine getirmis.” (Siritik Bir Kiiskiin —
Bursa’nin Napoleon’u: 55)
Yukaridaki metinde de Haldun Taner, bir ciimle i¢inde Celal Silay’in hem
tutumlariyla taskin davranislarda bulunan biri oldugunu hem de Bursa’nin her yerini
gezip gordiigiinii uzun uzun anlatmak anlatmak yerine ‘“kabina sigmamak” (Aksoy,
1998/11: 895) ve “altini iistiine getirmek” (Aksoy, 1998/I1: 569) deyimlerini bir arada

kullanarak, anlatmak istedigini okuyucuya s6zlii dolandirmadan derinlemesine

aktarmustir.

Halide Edip’in portresinin ¢izildigi “One Cikan Bir Hanim” baslikli asagidaki

metinde de yazarin ayni tutumunu gérmekteyiz.

“Eski ya da son fotograflarina bakin. Higbir zaman giizel bir kadin
diyemezsiniz. Ama hi¢bir kadinda bulunmayan giiclii bir kisiligi, fotograf
kagidindan tasip sizi saran yiiksek bir voltaji oldugunu inkar edemeyeceksiniz.
Onun kisiligi Kleopatra’nin, Messalina’nin, Kralice Victoria’ninkiler gibi
imporsant bir kisilikti. Hem insan1 kavrayan, etkileyen, hem de korkutan. Onun
bu giicii Once insana ta... cigerini okurcasmna dimdik bakan 1srarl
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gozlerinden, sonra da tahakkim simgesi olan hurmetli burnundan gelirdi.
Kisacik boylu ufak tefekti. Ama gencgliginden beri her girdigi ¢evrede tiim 6biir
kadinlarin pabucunu dama atmus, hep birinci kadin roliine ¢ikmisti. Boyle
olmas1 da dogaldi. Hep 6nde, hep birinci olmak hevesi ona dnce yaradiliginin
verdigi Ustiinliiklerden, drnegin tuttugunu birakmayan erkeksi iradesinden,
ama ayni zamanda da disisel onsezisinden ve polifon isleyebilen zekasindan
geliyordu.” (One Cikan Bir Hanim: 98)

Yukaridaki metinde Haldun Taner, Halide Edip’in ruhsal ve fiziksel betimlemelerini
yaparken “cigerini okumak™ , “pabucunu dama atmak” ve “tuttugunu birakmamak”
deyimlerini kullanmistir. Haldun Taner, Halide Edip’in goézlerini tasvir ederken
“cigerini okurcusuna dimdik bakan israrli gdzleri” ifadesini kullanmistir. Haldun
Taner, burada s6zvarligimizda bulunan “(birinin) cigerini okumak” (Aksoy, 1998/Il:
682) deyimini Halide Edip’in gozlerinin nasil baktigini anlatan bir tamlama i¢inde
vererek, giliclii bir anlatim sunmustur. Metnin devaminda Halide Edip’in fiziksel
betimlemesinden ruhsal betimlemesine gegen Taner, “girdigi her ¢evrede tiim &biir
kadinlarin pabucunu dama atmig” ifadesiyle betimlemesinde “pabucunu dama
atmak” (Aksoy, 1998/II: 1001) deyimine yer vermistir. Halide Edip’in girdigi her
ortamda nasil karsilandigini, herkesten nasil daha {stiin bir dikkat cekicilige sahip
oldugunu soézvarligimizda bulunan “pabucunu dama atmak” deyimiyle okuyucuya 6z
ve giiclii bir anlatimla vermistir. Haldun Taner, okuyucusuna Halide Edip’in girdigi
her ortamda nasil karsilandigini bu deyimle tam olarak aktarmistir. Halide Edip’in
karakteriyle ilgili bilgi vermeye, onun ruhsal portresini ¢izmeye devam eden Taner,
“tuttugunu birakmayan erkeksi iradesi” ifadesini kullanmistir. Aksoy’un Deyimler
Sozligli’nde “tuttugunu birakmamak” yerine “tuttugunu koparmak™ (Aksoy, 1998/11:
1079) deyimi yer almaktadir. “Tuttugunu koparmak™ deyiminin anlamini1 Aksoy;
“Giristigi her isi basar1 ile sona erdiren bir yetenegi bulunmak” (Aksoy, 1998/II:

1079) olarak vermistir. Haldun Taner, deyimin anlamini degistirmemis, Halide
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Edip’in giristigi her iste basar1 saglayan biri oldugunu “tuttugunu birakmamak”
sOylemiyle okuyucuya aktarmis ve yeni bir ifade sekli olusturarak 6zgilin bigemini

gostermistir.

Haldun Taner’in deyimlerin herkesge bilinen ve literatiirde yer alan sekillerinden
farkli kullanimlarini, “Oliirse Ten Oliir Canlar Olesi Degil” adli eserinde yer alan

diger metinlerden de 6rnekleyebiliriz.

Asagidaki metin, Haldun Taner’in “Oliirse Ten Oliir Canlar Olesi Degil” adh
eserinde Abdi Ipekgi’nin portresinin ¢izildigi “Sagduyunun Sozciisii” bashkl

yazisindan alintilanmaistir.

“Abdi Ipekci gazetesinin yalmz editorialcis1 degildi. Genel yazi isleri
yonetmenliginin ¢ok karmasik islerini biiyiik bir rutin ve rahatlik i¢inde tikir
tikir igletirdi. Gelir gazeteleri okur, Ankara ile konusup oranin nabzim dinler,
sonra teleks odasina girip ¢ikip son haberlere goz atar, boliim seflerini toplayip
gazetenin o glinkli mizanpaj stratejisini diizenler, kapanip Durum yazisinm
yazar, sanat, mizah, spor, grafik servislerine ugrar, sonra kantine yemege ¢ikar,
yemekten sonra tekrar Ankara ile, gerekirse Bruxelles ile, Paris’le goriisiir,
haftanin sohbeti i¢in konugunu agirlar, iki saat de onunla konusup dort basi
mamur bir roportaj hazirlar, bazen de bu dolu giiniin aksami evine donecek
yerde, gerekiyorsa hemen bavulunu aldirtip ugaga atlar, bir haberi yerinden
izlemek, bir uluslar arasi basin kongresine katilmak, ya da bir yabanci devlet
adamu ile roportaj yapmak icin yurt disina ugardi.” (Sagduyunun Sozciisii —
Hizli ve Polifon Bir Zeka: 183)

Yukaridaki alintida da goriilecegi gibi Taner, “nabiz dinlemek” kalibin1 yeglemistir.
Aksoy, “nabi1z yoklamak™ olarak ele aldig1 deyimi, “bir kimsenin egilimini anlamaya
calismak” (Aksoy, 1998/II: 971) big¢iminde agiklamistir. Tiirkge Sozliik’te (TDK,
Turkce Sozluk, 2011: 1743) ise “nabiz/nabzini yoklamak™ deyiminin yaninda bir de
“nabiz tutmak” deyimi mecazi anlamda “birinin diislincesini, egilimini anlamaya
calismak” (TDK, Tiirk¢e Sozliik, 2011: 1743) aciklamasiyla verilmistir. Haldun

Taner de Abdi Ipekgi’nin giinliik olarak yaptigi isleri siralarken “Ankara ile konusup
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oranin nabzii dinler” bigiminde farkli kullanimi se¢mistir. Nabiz yoklamak veya
nabiz tutmak gibi literatlirdeki kullanimlarin yerine ayni anlama gelecek “nabzini
dinlemek™i secerek belki de yoresinde kullanilan degiskeli bigimi sdzvarligimiza

gecirmistir.

Asagidaki metin, Haldun Taner’in “Oliirse Ten Oliir Canlar Olesi Degil” adli
eserinde Orhan Tahsin’in portresinin ¢izildigi “Sira Dis1 Bir Diplomat” baslikli

yazisindan alintilanmaistir.

“Yillar sonra LCC Tiyatro Okulunu kurarken, hocam Muhsin Ertugrul’la
birlikte yine Orhan Tahsin’i hatirladik. Artik emekli olup Moda’ya yerlesmisti.
Seve seve bize katildi. Bu sefer de torunu yerindeki gen¢ oyuncu kusaklarina
ayni seyleri 6gretti. Onun Ug Nal Lokantasinda uzun ziyafet masalar1 yaptirip
cocuklara ziyafette nelere dikkat edeceklerini tatbiki olarak gosterdigi bir
dersine, ben de merak saikiyle katilmistim. Her seyi enine boyuna anlatirken
cocuklar biraz da sululuk etmek icin ona bir siri olur olmaz sorular
yoneltmeye baslamislardi. Zeki adam durumu anladi. ‘Iste bu kadar, varin
gerisini bildiginiz gibi yiyin’ dedi. Kesti att1. Yalniz bir sozii, sanirim hepsinin
kulaklarmmin kiipesinde kaldi. Yahut kalmasini isterdim. ‘Yemek yemek’
dedi, ‘aslinda cirkin bir fiildir. Insamin avurdu siser, gdzii bilyiir, girtlag
harekete gecer, hayvanlasir. Iste bu ¢irkin hareketi miimkiin olabildigi kadar
ortmek, onu 6l¢ii ve estetik i¢inde, ama¢ olmaktan ¢ikarip birlikte oturmak i¢in
bir vesile, bir zevk haline getirmek icin bulunmustur bu kaideler. Isteyen uyar,
isteyen uymaz.” Orhan Tahsin, Fatinist, Ethemist, Fuadist, Ihsanist, bir kelime
ile oportiinist olmadan kolay ilerlenemeyen disisleri camiasinda Tahsinist
kalmanin cezasini ¢ekmis oldu.” (Sira Dis1 Bir Diplomat — Oportiinist Degil,
Tahsinist: 262, 263)

Haldun Taner, herkesce bilinen “kulagina kiipe olmak™ (Aksoy, 1998/1I: 942)
deyimini “kulaklarimin kiipesinde kald1” sdylemiyle ifade ederek kendi bicemini
yaratmistir. Aksoy, kulagina kiipe olmak deyimini, “basma gelen bir isten,
unutamayacagi bir ders almak™ (Aksoy, 1998/II: 942) seklinde agiklamistir. Haldun
Taner, yukaridaki alintisinda, Orhan Tahsin’in bir ders niteligindeki sodziinden
bahsederken “sanirim hepsinin kulagina kiipe oldu™ gibi bir kullanim yerine “sanirim

hepsinin kulaklarinin kiipesinde kald1” diyerek kendi 6zgiin bicemini yaratmaktadir.
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Haldun Taner’in “Oliirse Ten Oliir Canlar Olesi Degil” adli eserinde deyimleri
degistirmesi yalniz bir olayr anlatirken ya da ruhsal ve fiziksel betimlemeleri
yaparken degil bu betimlemeleri yapmadan ve olaylar1 anlatmadan Once igerige
uygun sectigi kimi alt basliklarda da karsimiza ¢ikar. Haldun Taner’in “Oliirse Ten
Oliir Canlar Olesi Degil” adli eserinde Ismail Diimbiillii’niin portresini ¢izdigi “Son
Tuluatgr” baglikli yazisinin bir alt basligi “Yeni Agza Yeni Taam” (Taner, 1986:
108) seklindedir. Bir kalip soz olan “eski agza yeni taam” Omer Asim Aksoy,
Deyimler Sozligii’nde “eski agza yeni taam” olarak vermis, agiklamasim “1. Bu
yilin turfandasini yiyoruz, 2. Yash bir kimseye ve eski bir topluluga uygulanan bir
yenilik” (Aksoy, 1998/11: 769) olarak yapmistir. Burada Aksoy’un yaptigi ikinci
aciklamayr g6z Oniinde bulundurmak gerekecektir. Asagidaki metin, Haldun
Taner’in Ismail Diimbiillii’niin portresini ¢izdigi “Yeni Agza Yeni Taam” alt baslikli
yazisindan alintilanmaistir.
“Artik seyirci, eski seyirci degildi. Ustelik eski ustalarin kol arkadaslari Kiigiik
Ismailler, Terzi Salihler, Meddah Kadriler de ortadan ya cekilmis, ya da
cekilmek iizereydiler. Gli¢lii oyuncularla yogun bir oyun kurma olanagi da
boylece ortadan kalkiyordu. O da ister istemez kendini yeni ortama
ayarlayacak, kumpanya kurup halki giildiirmeye bakacakti. Diimbiillii de bunu
yapti. Yar vefakar Tevfik’le kafa kafaya verip elindeki defterleri, daha sonra
Pasazade Refet’in, Nasit’ten derleyip getirdigi defterleri, “kar-1 kadim”
tiryakileri kadar titiz, ince eler sik dokur olmayan bir kalabaliga belki kaba ve
ylizeyde bir bi¢im i¢inde, ama muhakkak giildiirecek bir kivamda sunmak
yolunu tuttu. Halk da onu sevdi. Diimbiilli’niin uzun yillar halk tiyatrosu
alaninda rakipsiz olarak “icrayi lubiyat” edisi, biiylik {in ve para kazanisi, onun

doldurdugu bu gedigini, o donemde baska tiyatrolarin dolduramamis
olmalarindandir.” (Son Tuluat¢i — Yeni Agza Yeni Taam: 108, 109)

Haldun Taner, Aksoy’un belirttigi gibi “eski bir topluluga uygulanan bir yenilik”ten
degil, kendi “yeni agza yeni taam” ifadesine uygun diisen “yeni bir topluluga
uygulanan bir yenilik”ten s6z etmektedir. Haldun Taner, sézvarligimizin dgesi olan

deyimlerden yararlanmis, yararlanirken de var olani kendi anlatimina uygun kilacak
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bicimde hem anlam hem de sozciik degisikligine ugratma yoluyla duruma uygun

sOylemi yaratma becerisini gostermistir.

Haldun Taner’in s6zvarligini olusturan 6geler arasinda yer alan deyimlerde sozciik
ve anlam degismelerine gitmesinin yaninda bir de; +cl, +cU, +llk, +IUk, +clllk,
+cUlUk gibi eklerle yeni sozciikler, soz dbekleri tiirettigi gozlemlenmistir. Bu savi

asagidaki metinler kanitlar niteliktedir diyebiliriz.

Asagidaki metin, Haldun Taner’in “Oliirse Ten Oliir Canlar Olesi Degil” adh

eserinde Siddik Sami Onar’in portresinin ¢izildigi “Hocalarin Hocas1” baglikli

yazisindan alintilanmaistir.
“Ustadin sismograf gibi ince algilar1 bazen giderek kiiskiinliik halini alirdi.
Kiskiinliik deyip ge¢meyelim. Kiisebilmek her babayigidin harci degildir.
Kiisebilmek, tutarli bir kisilik ister her seyden once. Kiisebilmek birtakim
ilkeleri olmak, onlardan fedakarlik etmemek demektir. Hatta hatta kiisebilmek
birtakim insanlara, miiesseselere sicak bir gliven yatirnmi yapmis ve diis
kirikligina ugramis olmanin hakli bir 6fkesi sayilabilir. Yiize giiliiciiliigiin,
giden agam gelen pasamciligin ile biitlin diinya ile ylizsiizce bir barigikligin at
oynattig1 bir aydmnlar ortaminda sade kiisebilmek bile, insan1 ddiinciilerden

ayiran bir nitelik oluyor.” (Hocalarin Hocas1 — Tarihi Sorumluluk Duygusu:
145)

Haldun Taner, yukaridaki metinde donemin sartlarinda bulunan bir ortamin,
durumun, insanlarin bu ortamda, durumdaki davranis sekillerinin tasvirini yaparken
“ylize giilictliigiin, giden agam gelen pasamciligin ile biitiin diinya ile yiizsiizce bir
barisikligin at oynattig1 aydinlar ortaminda...” ifadesini kullanmistir. Aksoy, “giden
agam gelen pasam” deyimini “gelen agam giden pasam” (Aksoy, 1998/I1: 795-791)
maddesine yonlendirerek her iki sekilde de sOylenebildigini godsteriyor. Haldun
Taner, deyime +cl ve +l1k gibi yapim eklerini getirerek gereksinim duydugu tiirevleri

yaratmakla kalmiyor, Tiirk¢enin dogurgan yapisini da kanitliyor.

42



Asagidaki metin, Haldun Taner’in “Oliirse Ten Oliir Canlar Olesi Degil” adh
eserinde Refik Halit Karay’in portresinin ¢izildigi “Hedonist Bir Kirpi” baslikli
yazisindan alintilanmaistir.
“Dikkat ettigim bir sey var; Peyami Safa harig, eski kusak yazarlarin ¢ogu,
mesela Abdiilhak Sinasi, mesela Falih Rifki Atay, mesela Refik Halit ideolojik
konularda pek hazir elbise, basmakalip birtakim Onyargilardan 6te, bir bilgi
sahibi degildirler. Zahmet edip enine boyuna okumazlard:. Ogrenmeye deger
bulmazlardi. Ogrenince o kadar siki, simsiki yapistiklar1 yargilarmin
degisebilme olanagindan kuskulandiklarindan midir, yoksa su 61imli diinyada
islerine  gelmeyen, hoslarina gitmeyen seylerle keyiflerini bozmak
istemediklerinden midir, bilemem. Bu konularda tartisma kabul etmez,
bildigim bildikcilikleri, caldigim diidiikciiliikleri belki biraz da, eselenirse
bu konudaki s1g bilgilerinin ortaya ¢ikacagindan ¢ekindiklerinden geliyordu.”
(Hedonist Bir Kirpi — Su Oliimlii Diinyada: 78)
Haldun Taner, Abdiilhak Sinasi’nin, Falih Rifki Atay ve Refik Halit’in karakter
yapilarmi  “dedigim dedik c¢aldigim diidik” deyimini degistirerek “bildigim
bildikgilikleri, ¢aldigim didiikgiiliikleri” ifadesiyle okuyucuya kendi yarattigi 6zgiin
bicemiyle ilgi ¢ekici bir sekilde sunmustur. Aksoy, deyimi, “dedigim dedik (¢aldigim
didik)” (Aksoy, 1998/II: 708) seklinde sozliigiine almistir. Haldun Taner, “dedigim
dedik” deyimini “bildigim bildik” seklinde degistirmis, “caldigim diidiik” kismim
degistirmeden koruyarak her iki &bege de “+clllk ve +cUIUK” yapim eklerini
eklemistir. Aksoy, “dedigim dedik (¢aldigim diidiik)” deyiminin anlamini; “Her
istedigini yaptirir, kesin s6z soyler, soziinden donmez” (Aksoy, 1998/11: 708) olarak
aciklamistir. Haldun Taner, deyimin anlaminm1 degistirmemis hatta daha da vurgulu
sOylemistir diyebiliriz. Abdiilhak Sinasi, Falih Ritki ve Refik Halit’in kesin soz
sOyleyip sOzunden ddénmeyen karakterlere sahip olduklarini deyimi belki de

elimizdeki verilere gore kaynaklarda yer almayan degiskeli bicimiyle kullanmis

olabilir. Hangi durum s6z konusu olursa olsun Tiirkgenin sézvarligi kazanimdadir.
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Asagidaki metin, Haldun Taner’in “Oliirse Ten Oliir Canlar Olesi Degil” adh
eserinde Cigek Pasajinin anlatildig1 “Cigek Pasaji” baslikli yazisindan alintilanmustir.
“Yeni heveslilere de salik veririm. Abstre edebiyatin bulamadig1 vecizeleri
birbiri ardina siralayan ayyaslari, hep ayni metni ii¢ dort ayri tonaliteden
tekrarlayabilen aktorvari dilencileri, anlasilmamis dehasinin hiisranin1 votkali
birasinda bogmaya gelmis dilencivari aktorleri, hi¢cbir zaman dayak yiyecek bir
Olclislizliige sapmayan derli toplu delileri, agizligina mithim miihim sigara
takan, giinii hep programli imis gibi ikide bir simendifer marka cep saatini
cikarip yine miithim miithim bakan beyaz sag¢h yaslilari, her konuda, her alanda
ahkdm kesme meraklisi, siz giderken ben geliyordumcu, ben insanin
cigerini okurumcu, her seyi bilirimci ukalalari, halkin i¢ine karistiklar1 iyi
goriilsiin diye pencere Onlerini tercih eden salon sosyalistleri, ayagia blucin
gecirip omzuna bir torba takip buraya gelmeyi emansipelik sayan kus beyinli
egzistansiyalistkizlari ile gozlemci bakislara elbet zengin materyal saglardi.”
(Cicek Pasaji —5.218)
Yukaridaki metinde Haldun Taner, “cigerini okumak™ (Aksoy, 1998/II: 682) ve “sen
giderken ben geliyordum” (Aksoy, 1998/11: 1031) seklindeki deyimlere ve “Her seyi
bilmek™ gibi kalip s6z olma yolundaki séze +cU/+cl eklerini getirerek “cigerini
okurumcu” ve “siz giderken ben geliyordumcu”, “her seyi bilirimci” bi¢iminde
yapim ekleriyle deyimlerin ve kalip s6z olma yolundaki ifadelerin kullanim alanini

genisletmistir. Boylece yazar, bazi kisilerin uygun bulmadigi, onaylamadig kisilerin

tutum ve davraniglarini olanca agikligiyla canlandirarak 6zgiin bicemini yaratmustir.

Taner’in, Seha L. Meray’in portresini ¢izerken; “Hocaligin nasil olsa elde bir
oldugunu, ne uzayip ne kisaldigim hatirlatanlara ‘Ama insan1 ¢ok mutlu eden bir
hizmet alanmidir’ diye karsilik verdi” (Taner, 1986: 120) climlesinde “ne uzayip ne
kisaldig1” ifadesi; Aksoy’un, “(Gelir, is, durum, gorev asamasi) hicbir gelisme ve
ilerleme gostermez; oldugu gibi siirlip gider” seklinde agikladig “esek kuyrugu gibi
ne uzar ne kisalir” (Aksoy, 1998/11: 771) deyiminin eksiltili bir kullanimidir. Haldun
Taner, burada deyimin tamamini kullanmak yerine “esek kuyrugu gibi” deyimin

benzetme Obegini atarak yalnizca “ne uzar ne kisalir” kismini kullanmistir.
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Asagidaki metin, Haldun Taner’in “Olirse Ten Oliir Canlar Olesi Degil” adli

eserinde, Abdi Ipek¢i’nin portresinin ¢izildigi “Sagduyunun Sézciisii” baslikli

yazsindan alintilanmastir.
“Kendisi ile karsilikli saygiya dayanan mesafeli bir dostlugumuz vardi. O
liseye baslarken, ben o liseyi bitirmis ¢ikmistim. Belki bundan, belki de
yaradilistan, inceliginden ve algakgoniilliiliigiinden, ben yanina girince ayaga
kalkardi. Bu da beni ¢ok mahcup ederdi. Zorunluluk duymadik¢a, odasina
girmezdim. Gazetecilikten, fikraciliktan, hatta bir iki yi1l da basyazarliktan
hevesimi ¢oktan almis, unumu eleyip elegimi coktandir duvara asmstim.
Yillar sonra Milliyet’e sohbet yazilari yazmami istemisti. Tam dort yil bu
istegini gelecek yil, obiir yil diye erteleyip atlatmak istemistim. Sonunda onun
direnci baskin ¢ikti. Once ‘Hak Dostum’ silitununa, sonra da ‘Devekusuna

Mektuplar’ silitununa tekrar yazi yazmaya baslayisim bdyle oldu.”
(Sagduyunun Sozciisii — Milliyetin Catis1 Altinda: 184)

Kaynaklarda “ununu eleyip elegini asmak” (Aksoy, 1998/I: 1084) seklinde
karsimiza ¢ikan bu deyim, Haldun Taner’in bu metninde “unumu eleyip elegimi
coktandir duvara asmistim” ifadesiyle goriiniir. Haldun Taner, “duvar” sozciigiini
ekleyerek 0zglin bicemine yeni bir Ornek vermis, elimizdeki verilere gore

derlenmemis belki de deyimin degiskeli yerel bigemini yazmak geregini duymustur.

Haldun Taner’in deyimlere olan egilimi, deyimlerin dogurgan bir yapiya sahip
olmalarindan kaynaklaniyor olabilir. Aksan; “Her dilde deyimler belli bir durumu,
olusumu, insanlarin tutum ve davranislarini, fiziksel ve ruhsal niteliklerini, kendi
anlamlar1 disinda kullanilan birkag sozciikten olusan birimlerle dile getirir. Cesitli
benzetme ve aktarmalarla, giiclii bir anlatimla betimlemeye giderler”’(Aksan, 2006:
172) aciklamasiyla deyimlerin anlatima etkisi konusunu belirtmektedir. Haldun
Taner’in deyimlere bolca yer vermesini de Aksan’in bu aciklamasindan yola ¢ikarak
yorumlayabilir; deyimlerden sik yararlanisi, ruhsal ve fiziksel portrelerinde

canlandirict betimlemeler yapma ve yine herhangi bir konu hakkinda bilgi verme
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yahut yorum yapma durumunda, anlattiklarini okuyucunun goziinde canlandirma

cabasindan kaynaklanmaktadir ¢ikariminda bulunabiliriz.

Haldun Taner’in incelenen bir diger eseri kose yazilarinin bir kisminin
derlemesinden olusan “Cok Giizelsin Gitme Dur” adli eseridir. Yapilan incelemede
Haldun Taner’in, portre tiiriinii érnekleyen “Oliirse Ten Oliir Canlar Olesi Degil”
adli eserinde, “Cok Giizelsin Gitme Dur” adli eserine oranla daha fazla deyim

kullandig tespit edilmistir.

Haldun Taner’in kése yazisimi Ornekleyen eseri “Cok Giizelsin Gitme Dur’da
kullandig1 deyimlerin bir kismini; “canina tak etmek (Aksoy, 1998/II: 674), disini
stkmak (Aksoy, 1998/11: 726), dil uzatmak (Aksoy, 1998/II: 723), el atmak(Aksoy,
1998/11: 749), giiniinii giin etmek (Aksoy, 1998/11: 830), kemerleri stkmak (Aksoy,

1998/11: 920), kol kanat germek (Aksoy, 1998/I1: 936)” gibi siralayabiliriz.

“Kose yazilarinin ozelliklerinden biri anlatimlarinin olabildigince yalin ve yogun
olmasidir”(Ozdemir, 2002: 126). Bu yalinliktan dolayr Haldun Taner, yazin tiiriinii
g6z 6nunde bulundurarak ¢ok fazla deyime yer vermemis olabilir. Bu durumdan
yazin tiirlerinin biceme etkisi oldugu ¢ikariminda bulunabiliriz. Bu kisimda Haldun
Taner’in “Cok Glizelsin Gitme Dur” adli eserinde kullandigi deyimlerin yalniz

birkac¢ini siralamakla yetindik.

“Oliirse Ten Oliir Canlar Olesi Degil” ve “Cok Giizelsin Gitme Dur” adli iki farkli
tirdeki eserinde Haldun Taner’in sdzvarligini olusturan 6geler arasinda yer alan

deyimlerin yazarimizin bicemine etkisi konusunda sunlar1 sdyleyebiliriz:
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Haldun Taner, ruhsal ve fiziksel betimlemelerinde Tiirkgenin sézvarliginda bulunan
deyimlerden sik¢ca yararlanmig, portresini ¢izdigi kisiler icin deyimlerden

faydalanarak onlar1 betimleyen tamlamalar olusturmustur.

Portresini ¢izdigi kisileri tam olarak okuyucunun zihninde canlandirma cabasiyla
Haldun Taner, deyimlerle zengin bir betimleme ag1 kurarak, etkili ve giiclii anlatim

ornekleri sergilemistir.

Baz1 deyimlere, +cl, +cU, +llk, +1Uk gibi yapim ekleri getirerek deyimlerin 6l¢iinlii

dildeki kullanim alanini genisletmis ve yeni s6z 6bekleri tiiretmistir.

Olgiinlii dilde var olan deyimlerin bilinen kullanimlarindan “sapma” érnekleri de
gostermistir. Sozciikleri degistirerek hem bigemini yaratmis, hem de dilbilimin bir

inceleme dali olan bigembilime (deyisbilim) 6rnek olusturmustur.

Taner, “Oliirse Ten Oliir Canlar Olesi Degil” adli eserinden alintiladigimiz
metinlerde 6rnekledigimiz gibi baz1 deyimlerin bir 6begini sapmalarla degistirmis bir
Obegini Olciinlii dildeki sekliyle koruyarak kendi sdylemini olusturduguna saglam

ornekler vermistir.

Alintiladigimiz metinlerde inceledigimiz iizere kimi deyimlerde de hem sdzcik hem
anlam degisikligine giderek Tlrkcenin dogurgan yapisim1 ve genis soz tlretme

yelpazesini kanitlamistir.

Haldun Taner, s6zvarlifimizda bulunan deyimlere yeni kullanim alanlar1 agisindan

katki saglayarak kendi bicemini olusturmustur.
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Haldun Taner’in inceledigimiz iki eserindeki farkli bicem o6zellikleri, onun yazin
tiirlerine gore bir bigem uyguladigini géstermektedir. Burada yazin tiirlerinin biceme

etkisi oldugu sonucuna da varabiliriz.

Bu boliimde son soz olarak, Haldun Taner’in “Oliirse Ten Oliir Canlar Olesi Degil”
adli eserinde deyimlerden yararlanarak kisa ve gli¢lii anlatimlarla 6zgiin bigemini
yarattigin1 soyleyebiliriz. Deyimlerin sozciiklerini ve kismen anlamlarin1 degistirip
birtakim eklerle donatmasi da bigemini olusturmasi yaninda Tiirk¢enin sdézvarligina
katkida bulunmus olmasi acisindan ayrica degerlidir.
5.3.2 Terimler

Bu boliimde Haldun Taner’in, Tiirk¢enin sdzvarligina olan katkisina, dili kullanim
alanma ve bicemine (iisliip) ait birtakim veriler elde etmek i¢in “Oliirse Ten Oliir
Canlar Olesi Degil” ve “Cok Giizelsin Gitme Dur” adli iki ayr tiirdeki eserinde
kullanmis oldugu terimler, dilbilimin bir ¢alisma alan1 olan bigembilim (deyisbilim)

acisindan incelenmistir.

Haldun Taner’in iki ayr tiirdeki eserinde kullanmis oldugu terimleri bigemine olan
etkisi acisindan incelemeden Once terim kavraminin literatiirdeki tamimlarma, bu

kavram hakkindaki goriiglere deginmek yerinde olacaktir.

Aksan; “Terim (terme, term, Fachausdruck), genel olarak 6zel alanlarin kavramlarina
verilen addir” (Aksan, 2000/11I: 40) seklinde terimi agiklamaktadir. Aksan’a gore;
“her dilde, fizik, matematik, felsefe ve toplumbilim gibi bilim dallarindan sahne
sanatlarina, mimariden kuyumculuk, marangozluk gibi zanaatlara kadar uzanan genis
bir cerceve icinde yer alan, bu dallara ait kavramlarin olusturdugu bir terim
sozvarlig1 bulunur” (Aksan, 2006: 36). Turkce Sozlik ise terimi; “bir bilim, sanat,

meslek daliyla veya bir konu ile ilgili 6zel ve belirli bir kavrami karsilayan kelime,
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istilah” (TDK, Tirkge Sozliikk, 2011: 2330) olarak tanimlamustir. “Belli bir konu
alaninda 6zel bir anlami olan s6zciik, 6zellikle uzmanlar arasinda anlam bulanikligin
Onler, kavramlarin saydamlagmasini ve tekanlamliligr saglar. Uzmanlik alanindaki
konularin diizenlenmesinde, bilginin bi¢imlendirilmesinde ve ona ulasilmasinda

terimlerin 6nemi buyuktir” (Dilbilim Sozliigi, 2011: 240).

Bu béliimde Haldun Taner’in “Oliirse Ten Oliir Canlar Olesi Degil” ve “Cok
Giizelsin Gitme Dur” adli iki ayr tiirdeki eserinde kullandig: terimler incelenerek;
tiyatro terimleri, felsefe terimleri, miizik terimleri, diger terimler ve terimlere
yikklenen mecaz anlamlar olarak bir simiflandirma yontemine gidilmistir. Bu
bolimde, Haldun Taner’in terimleri nasil kullandigi, sézvarligimizdaki terimlerden
ne Olgilide yararlandigi incelenmistir. Amag; Haldun Taner’in iki ayri tiirdeki eserinde
kullandig1 ¢esitli terimleri nasil kullandigini incelemek, bigemini yaratmada

terimlerin etkisine deginmektir.

Haldun Taner’in “Oliirse Ten Oliir Canlar Olesi Degil” adli eserinde en sik
kullandig1 terimler arasinda tiyatro terimleri one ¢ikmaktadir. En sik kullandigi
tiyatro terimlerine; “trajedi (TDK, Tiirk¢e Sozliik, 2011: 2380), dramaturji (TDK,
Turkce Sozluk, 2011: 720), opera (TDK, Tirkce Sozlik, 2011: 1807), operet (TDK,
Turkce Sozlik, 2011: 1807), kuple (TDK, Turkce Sozlik, 2011: 1527), fars (TDK,
Turkge Sozluk, 2011: 852), parodi (TDK, Turkge Sozluk, 2011: 1892), tuluat (TDK,
Tiirkge Sozliik, 2011: 2384)” gibi terimleri 6rnek verebiliriz. Bunlarin dl¢iinlii dilde
de kullanildigin1 sozlerimize eklemeliyiz. Burada 6nemli olan, Haldun Taner’in
Ol¢iinlii dilde var olan terimleri hangi sekilde kullandigi, eserlerinde bu terimlere
nasil yer verdigidir. Tirkgenin genis kullanim yelpazesinde Haldun Taner’in,

terimleri ne sekilde kullandigin1 6rneklemenin; hem yazarin sézvarligina iliskin
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birtakim veriler elde etmekte hem de Ol¢iinlii dilde bulunan terimlerden ne 6lgiide,
nasil yararlandigina deginerek bigemine 151k tutmada yardimci olacagi goriisiindeyiz.
Haldun Taner’in “Oliirse Ten Oliir Canlar Olesi Degil” adl1 eserinde sikca tiyatro
terimlerinden yararlanmig olmasi, yalnizca tiyatroyla siki bagini gostermekle
kalmiyor. Bu durum, eserin portre turiini orneklemesi ve tiyatrocu ya da tiyatro
yazarlarinin portresini ¢izmesinden de kaynakliyor olabilir. Terimlerden bu derece
yararlanmas1  sOzciiklerle  resim  ¢izercesine  anlatma  ¢abasindan  da
kaynaklanmaktadir. Ancak; Haldun Taner, “Oliirse Ten Oliir Canlar Olesi Degil”
adli eserinde tiyatro terimlerini yalniz tiyatrocular ve tiyatro eseri yazarlari igin
kullanmakla yetinmemis, yasaminda iz birakmis, ayn1 zamanda ruhsal ve fiziksel
portresini ¢izdigi diger kisiler i¢in ruhsal ve fiziksel betimlemeler yaparken

benzetmelerinde de tiyatro terimlerinden yararlanmistir.

Asagidaki metinler, Haldun Taner’in terim bilgisini, genis kiiltiiriinii yansitmasi

agisindan da incelenmeye deger. “Oliirse Ten Oliir Canlar Olesi Degil” adli eserinde

9412

Latife Usakligil’in portresinin ¢izildigi, “Cumhuriyetin Ilk First Lady’si” metni terim
konusunda ilging veriler sunmaktadir.

“Latife Hanimin yasami, bana Grek trajedi kahramanlarinin yagsamini ¢ok
anmmmsatiyor. Grek trajedisi kahramanlari  soyludurlar, mutludurlar,
varliklidirlar, ama ihtirashidirlar. Bu ihtiras onlar1 bazen ihtiyatsizliklara,
dramaturji deyimiyle —dramatik suglara— iteler. iste o zaman yasamlarinin
dengesi bozulur, baslarina bir siirii —yine dramaturji deyimiyle- ‘Katastrof’
gelir. Mutlulukta herkesten {istiin olan kahraman, bakarsiniz mutsuzlukta da
herkesin ¢ekemeyecegi acilart ¢eker. Bu onun trajik yazgisidir. Biiyiik asirt
seyler isteyisinin bir cesit kefaretidir.” (Cumhuriyetin Ik “First Lady” si —
Dahiler Ornek Koca Olamaz: 44)

Yukaridaki metinde, Haldun Taner, “Latife Hanimin yasami, bana Grek trajedi
kahramanlarimin yasamini ¢ok animsatiyor” climlesiyle portresini ¢izdigi kisiyle

Grek trajedi kahramanlar1 arasinda bir iliski kurmus ve benzetmesini yaparken
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“trajedi” (TDK, Tiirkge Sozliik, 2011: 2380) teriminden yararlanmistir. Paragrafin
devaminda Latife Hanimla iliski kurdugu, Grek trajedi kahramanlarinin 6zelliklerini
siralayarak nigin bdyle bir benzetme yoluna gittigini aciklamistir. Haldun Taner,
portresini ¢izdigi kisi Latife Hanimla Grek trajedi kahramanlar1 arasinda ilk ciimlede
kurdugu benzerligi ve iliskiyi, trajedi kahramanlarinin ihtiraslarinin sonunu anlatan
“dramaturji (TDK, Tiirk¢e Sozlik, 2011: 720) deyimi ile dramatik (TDK, Turkce
Sozlik, 2011: 719) suglara iteler” ifadesiyle de tiyatro terimleriyle agiklamaya
devam etmistir. Grek trajedi kahramanlarmin vasiflarii aciklayarak kurdugu
iligkinin yOniinii ispatlama yoluna giden Taner, paragrafin sonunda da portresini
¢izdigi kisinin durumunu, Grek trajedi kahramanlarmin akibetini anlatan tiyatro
terimi “katastrof’a (TDK, Tiirk¢ce Sozliik, 2011: 719) benzeterek kurdugu iliski ve

benzetmenin sonunu getirmistir.

Goriildigi tizere Haldun Taner, yedi ciimlelik bir paragrafta bes tiyatro teriminden
faydalanmistir. Haldun Taner’in benzetme amagh yaptigt bu kullanimlarda,
anlatilmak istenileni tam olarak okuyucuya aktarma, sdylemek istedigini, kendi
bildigini okuyucunun zihninde tam olarak canlandirma, sOzclklerle resim gizerek

sahneleme ¢abasi goriilmektedir.

Asagidaki metin, Haldun Taner’in “Oliirse Ten Oliir Canlar Olesi Degil” adh
eserinde Aliye Berger’in portresinin ¢izildigi “Rose Bonbon” baglikli yazisindan
alintilanmustir.
“Kendini kasten harcadigi bu yar1 yasanmis, yar1 diisliniilmiis hikayelerle hem
cevresini giildiiriir, rahatlatir, hem de resim disinda yar1 edebi, yar1 teatral yeni

bir yaratmanin kivancini duyardi.” ( Rose Bonbon — Sonsuz Bir Yaratma
Ihtiras1: 70)
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Yukaridaki metinde Aliye Berger’in kendisi ile ilgili anlattigi hikayelerdeki
tutumunu Haldun Taner, “yar1 edebi, yar1 teatral” ifadesiyle aktarmistir. “Teatral
terimi bugiin, Ingilizcede theatrical sdzciigiinden, tiyatroluk olarak dilimize
(;ﬁ:vrilmistir.”6 Tirk Dil Kurumu’nun resmi internet sitesinde bulunan Gosterim
Sanatlar1 Sozligii ve Tiyatro Terimleri Sozligiinde “teatral” ile ayni veya yakin
anlam tasiyan tiyatroluk terimi, “Tiyatro Ozelligi bulunan ya da tiyatroya uygun
ozellikleri olan” seklinde agiklanmustir.” Aliye Berger’in kendisi ile ilgili anlattig:
hikayelerde “bir tiyatrocu gibi ya da bir tiyatro eserini canlandiriyormus gibi”
davrandigini Haldun Taner okuyucuya “yar1 edebi, yar1 teatral” ifadesiyle

aktarmugstir.

Asagidaki metin, Haldun Taner’in “Oliirse Ten Oliir Canlar Olesi Degil” adl
eserinde Ahmet Kutsi Tecer’in portresinin ¢izildigi “Orda Bir Koy Var Uzakta”

baslikl1 yazisindan alintilanmastir.

“Kongrenin yapildig1 Palais Palffy’ye giderken tramvayin biiyiilk dénemeg
yaptig1 yerde agaglar arasinda saray gérkemindeki biiyiik yapiy1 da merak eden
Tecer’e, buranin da Viyana Polis Miidiirligi oldugunu sdyledim. Baska bir
otelde kalan delegasyon bagkanimiz Muhsin Ertugrul bizi merak etmis, ertesi
giin; ‘Nerdesiniz? Nerde kaliyorsunuz?’ diye sorunca, spritiiel dostum
pisekarindan disi bir replik almis bir kavuklu kadar sevingli giilimsedi.”
(Orda Bir Koy Var Uzakta — Tecer’le Viyana’da: 95)

Haldun Taner, Ahmet Kutsi Tecer’in, Muhsin Ertugrul’un sorusu karsisindaki
tutumunu tiyatro terimlerinden yararlanarak okuyucuya aktarmistir. Haldun Taner,

Ahmet Kutsi Tecer i¢in “sevingle giiliimsedi” gibi bir kullanim yerine “pisekarindan

disi bir replik almig bir kavuklu kadar sevingli giiliimsedi” demeyi uygun gérmiistiir.

® Teatral ( Teatrallik nedir? http://mimesis-dergi.org/ )
" Tiyatroluk (www.tdkterim.gov.tr )
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Burada yazar, hem tiyatro alanindaki sozvarligini gostermis hem de yakindan
tanidig1 kisinin giilimsemesini okuyucuya aktarirken bu giilimsemeyi sozciiklerle
sahneleme cabasina girmistir. Bu c¢aba, Taner’in “Oliirse Ten Oliir Canlar Olesi
Degil” adl1 eserinde bigeminin bir pargasini olugturmaktadir. Yukaridaki metinde de
Haldun Taner, tam olarak vermek istedigini okuyucunun zihninde canlandirma
cabasiyla “pisekar” (TDK, Tirkce Sozlik, 2011: 1928), “disi replik” (GTS, 1997:
53), “kavuklu” (TDK, Turk¢e Sozlik, 2011: 1359) geleneksel tiyatrotro, orta oyunu

terimlerinden yararlanmistir.

Haldun Taner’in felsefe terimlerini kullanimi da dikkate degerdir. “Oliirse Ten Oliir
Canlar Olesi Degil” adli eserinde en sik kullandig1 felsefe terimlerini; “fenomen
(TDK, Turkge Sozliik, 2011: 860), objektivizm (TDK, Turkge Sozlik, 2011: 1785),
stibjektivizm (TDK, Turkge Sozluk, 2011: 2165), himanist (TDK, Turkge Sozlik,
2011: 1120), pragmatist (TDK, Tiirk¢ce Sozlik, 2011: 1944)” gibi siralayabiliriz.
Bilindigi gibi bunlarin dl¢tinlii dilde yer aldigin1 da s6zlerimize ekleyelim. Haldun
Taner’in, terimleri kullanimin1 incelemedeki amacimiz, sozvarligini olusturan

Ogelerden biri olan terimlerin, yazarin bigemine etkisini ortaya koymaya ¢aligsmaktir.

Asagidaki metin, Haldun Taner’in “Oliirse Ten Oliir Canlar Olesi Degil” adl
eserinde Enver Ziya Karal’in portresinin ¢izildigi, “Atatiirk¢ii Bir Cartesien” baghikli

yazisindan alintilanmaistir.

“Bana, ‘Tiirkiye’de en bilingli Atatiirk¢ii kim?’ diye sorsalar, ‘Enver Ziya
Karal’dir’ diye cevap veririm. Bu sevgi ve sayginin, hatta bu kelimelerin
anlatmaya yetmedigi biiylik baghligin kokeninde, biiylik kurtariciya duydugu
stikran hissi vardr siiphesiz. Ama onu en giiclii Atatiirk¢li yapan bu degildi.
Atatiirkciiliigli bilimsel sentezi i¢inde algilayisi ve yine miispet bilimlere 6zgii
bir objektivite dili ile verisinde. Higbir toplantimiz olmazdi ki, konunun bir
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yere saplandig1 yerde incelemelerinden hiz alan bir vukufla Atatiirk’{in buna
benzer bir durumdaki davranisini, soziinii, goriisiinii tath bir anekdot havasinda
sunmasin. Boyle boyle bizler de onun bu bilgi ve tecriibe hazinesinden
yararlanmis olurduk.” (Atatiirk¢li Bir Cartesien — En Bilingli Atatlrk¢l: 273,
274)
Haldun Taner, portresini ¢izdigi kisinin nasil bir dil kullandiginm1 okuyucuya
aktarmak icin, bir felsefe terimi olan “objektivite”den yararlanmistir. “Objektivite”
(TDK, Turkce Sozluk, 2011: 1785) felsefe terimini, “objektivite dili” ifadesiyle

kisinin konusmasini anlatan bir benzetme ve betimleme araci olarak kullandigin

diisiiniiyoruz.

Haldun Taner’in, “Oliirse Ten Oliir Canlar Olesi Degil” adl1 eserinde yaklasik yirmi
felsefe terimi tespit edilmistir. Ancak; burada yalniz bigemine 1s1k tutabilecegini

diisiindiigiimiiz bir 6rnegi vermekle yetindik.

Haldun Taner, “Oliirse Ten Oliir Canlar Olesi Degil” adl1 eserinde portresini ¢izdigi
kigilerin fiziksel betimlemelerini yaparken miuzik terimlerinden de oldukca
yararlanmis ayni zamanda miizik terimleriyle ilging benzetmeler olusturmustur.
Haldun Taner’in “Oliirse Ten Oliir Canlar Olesi Degil” adli eserinde en sik
kullandigi miizik terimlerine; “es (TDK, Tirk¢e So0zliik, 2011: 814), baso (TDK,
Tiirk¢e Sozliik, 2011: 262), bariton (TDK, Tiirk¢e Sozliik, 2011: 255)” gibi Ol¢iinlii

dilde de kullanilan 6rnekleri verebiliriz.

Asagidaki metin, Haldun Taner’in “Oliirse Ten Oliir Canlar Olesi Degil” adli
eserinde Asaf Halet Celebi’nin portresini ¢izdigi yazisindan alintilanmistir.
“Asaf Halet’i, Asaf Halet yapan egzotik kisilik, iste boyle gelisti. ‘Tipki

hayattaki gibi, somut malzeme ile soyut bir dlem yaratmak istiyorum’ demisti
bir roportajciya. Amerika’yr yeniden kesfetmiscesine, sanki butlin 6bur
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edebiyat¢ilarin yapmak istedigi baska bir seymis gibi. Sanskrit¢cenin yaninda
Rumcay1 da siire soktu. Lisboali Mariyya siiri ile Ispanya’da gezindi. Istavroz
cikarip, baso bir Ortodoks papazi sesi takinip okudugu...” (Om Mani Padme
Hum — O Ne Agac¢ Ne Tohum: 48)
Haldun Taner, Asaf Halet Celebi’nin siir okurken nasil bir ses tonuna sahip oldugunu
tam olarak okuyucunun zihninde canlandirmak, hatta oyucunun kulagina hitap etmek
icin “baso bir Ortodoks papazi sesi takinip” ifadesini kullanmistir. “Baso” (TDK,
Tiirkce Sozliik, 2011: 262) terimi Tiirkge Sozliikte “basso” formuyla italyancadan
gelen “en kalin erkek sesi” (TDK, Tirk¢e Sozlik, 2011: 262) olarak

tanimlanmaktadir. Haldun Taner, portresini ¢izmekte oldugu kisinin ses tonunu bir

muzik teriminden yararlanarak yansitmaya ¢alismistir.

Asagidaki metin, Haldun Taner’in “Oliirse Ten Oliir Canlar Olesi Degil” adl
eserinde Arif Miifit Mansel’in portresinin ¢izildigi “Istedigi Isi Yapmak Mutlulugu”

baslikl1 yazisindan alintilanmastir.

“Mutlulugunun yankisi sevimli baso sesinin tonalitesinden kolayca okunurdu.
Konusurken ciimlelerin arasina bolca sikistirdigi ‘efendim’ lerinden sonra, kisa
bir ‘es’ verir, bu ‘es’i iki kiglk kahkaha izler ve hoca boylece, size
konugsmanin gidisini, kendi muhayyilenizle renklendirme, boyutlandirma,
alabildigine yorumlama olanag saglamis olurdu.” (Istedigi Isi Yapmak
Mutlulugu: 207)

Haldun Taner, “Mutlulugunun yankisi, sevimli baso sesinin tonalitesinden kolayca
okunurdu” ifadesinde de fiziksel betimlemesini yaparken bir mizik terimi olan
“baso”dan (TDK, Tiirk¢e Sozliik, 2011: 262) yararlanmistir. Haldun Taner’in bu

tutumu, Mansel’in sesini isitsel kilma egilimi olabilir.
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Asagidaki metin, Haldun Taner’in “Oliirse Ten Oliir Canlar Olesi Degil” adh
eserinde Tevfik Saglam ve arkadaslarinin portresinin ¢izildigi “Bir Sextet” baglikli

yazisindan alintilanmaistir.

“Ben onlar1 oda miizigi yapan bir sextete ya da o gunki mevcuda gore bir
oktete benzetirdim. Hani yillar yili birlikte ¢aldiklari i¢in iyice kaynasmus,
birbirlerine aligmis, artik ayrica kollama dikkati gerektirmeyen bir uyum
aligkanligina girmis miizisyenler vardir. Onlar andirirlardi. Her biri kendi
kisiliklerinin degisken enstriimanlarini, kimi fliitiinii, kimi kemanini, kimi
viyolonselini, kimi Klarnetini, kimi fagotunu, kornosunu ya da trompetini
caldig1 halde yine de ana melodinin gerektirdigi uyum ve yorum diizeyini
rahatga saglayan bir rutin i¢inde birlesirlerdi. Bu oda miizigi grubunun birinci
kemann hig siiphesiz Tevfik Saglam Pasa idi.” (Bir Sextet — Tanpinar’in Teshis:
224 — 225)
Metnin bagligi bir miizik terimi olan “sextet” sozciigii ile olusturulmustur. Ayni
sekilde yukaridaki metinde Haldun Taner, Tevfik Saglam ve arkadaglari i¢in “Ben
onlar1 oda miizigi yapan bir sextete ya da o giinkii mevcuda gore bir oktete
benzetirdim” ifadesini kullaniyor. Burada “oda miizigi” (TDK, Turkce Sozlik, 2011:
1788), “sextet” (MAS, 2005: 640) ve “oktet” (MAS, 2005: 513) mizik terimleri
dikkati ¢ekmektedir. Haldun Taner, kisi sayisina gore sextet (altili) ya da oktet
(sekizli) benzetmesini yapmistir. Tevfik Saglam ve arkadaslarini oda miizigi yapan
topluluga benzetmesinin nedenini ise metnin devaminda “Hani yillar yili birlikte
caldiklar1 icin iyice kaynasmis, birbirlerine alismis, artik ayrica kollama dikkati
gerektirmeyen bir uyum aligkanligina girmis miizisyenler vardir. Onlar1 andirirlardi.
Her biri kendi kisiliklerinin degisken enstriimanlarini, kimi fliitiinii, kimi kemanini,
kimi viyolonselini, kimi klarnetini, kimi fagotunu, kornosunu ya da trompetini

caldig1 halde yine de ana melodinin gerektirdigi uyum ve yorum diizeyini rahatca

saglayan bir rutin i¢inde birlesirlerdi. Bu oda miizigi grubunun birinci kemani hig
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siiphesiz Tevfik Saglam Pasa idi” ifadesiyle aciklamistir. Haldun Taner’in burada

miizik terimleri konusundaki dagarcigi dikkat ¢ekicidir.

“Oliirse Ten Oliir Canlar Olesi Degil” adl1 eserinde Haldun Taner, tiyatro, felsefe ve
miizik terimlerinin yaninda denizcilikten resim sanatina, tarihten gokbilim ve tip

alanina kadar bir¢ok terim kullanmugtir.

Haldun Taner’in “Oliirse Ten Oliir Canlar Olesi Degil” adli eserinde kimi
benzetmeler yaparken terimlere ylikledigi mecaz anlamlar da dikkat cekmektedir.
Asagidaki metin, Halide Edip’in portresinin ¢izildigi “One Cikan Bir Hanim” baslikl1

yazisi, bu durumu kanitlar niteliktedir.

“Eski ya da son fotograflarina bakin. Higbir zaman gilizel bir kadin
diyemezsiniz. Ama hi¢bir kadinda bulunmayan giiclii bir kisiligi, fotograf
kagidindan tasip sizi saran yiiksek bir voltaji oldugunu inkar edemeyeceksiniz.
Onun kisiligi Kleopatra’nin, Messalina’nin, Kralice Victoria’ninkiler gibi
imporsant bir kisilikti. Hem insan1 kavrayan, etkileyen, hem de korkutan. Onun
bu giicli 6nce insana ta... cigerini okurcasina dimdik bakan 1srarli gozlerinden,
sonra da tahakkiim simgesi olan hiirmetli burnundan gelirdi.” (One Cikan Bir
Hanim: 98)
Haldun Taner, Halide Edip’in fiziksel ve ruhsal portresini ¢izerken “sizi saran
yiiksek bir voltaji oldugunu inkar edemezsiniz” sdylemiyle bir fizik terimi olan
“voltaj” (TDK, Tiirkce Sozliik, 2011: 2490) sozciigiine mecaz anlam yiikleyerek
Halide Edip’in yiiksek enerji ve 15181n1 okuyucuya gegirmek kaygisinda olmalidir.
Haldun Taner’in “Oliirse Ten Oliir Canlar Olesi Degil” adli eserinde sik mecaz
anlam ylikledigi terimleri; “indirgeme (TDK, Tiirk¢ce Sozliik, 2011: 1190), bilesim
(TDK, Turkge Sozluk, 2011: 336), sentez (TDK, Tiirkge Sozliik, 2011: 2067), 1s1n1m

(TDK, Tiirk¢e Sozliik, 2011: 1133)” seklinde siralayabiliriz.
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Haldun Taner’in “Cok Giizelsin Gitme Dur” adli kdse yazilarinin bir kisminin
derlemesinden olusan eserinde kullanmis oldugu terimler incelenmis ve inceleme
sonucunda yalmz birkag tiyatro ve felsefe terimine ulasilmistir. Emin Ozdemir,
Yazinsal Tiirler (Ozdemir, 2002: 126) adli eserinde kose yazilarinin anlatimlarinin
olabildigince yalin ve yogun oldugundan s6z etmistir. Haldun Taner de bu yalinlik
dolayisiyla kose yazilarinda daha agik ve 6z bir anlatimla s6ylemek istedigini ifade
etmis ve bu eserinde, “tirat (TDK, Tiirk¢e Sozliik, 2011: 2358), trajedi (TDK, Tiirkce
Sozliik, 2011: 2380), dramaturji (TDK, Tiirk¢e Sozlik, 2011: 270)” gibi birkag
tiyatro terimi; “nirvana” (FA, 1978/1V: 262) ve “sovenizm” (FA, 1978/VI: 202) gibi
birkag felsefe terimiyle yetinmistir. Haldun Taner’in bu terimleri herhangi bir
benzetme ya da sanatsal sdylem agisindan kullanmamis olmasi dolayisiyla burada

yalniz kullandigi terimleri siralamakla yetiniyoruz.

Haldun Taner’in terimleri yaziya aktarmasi da dikkat ¢eken bir unsurdur. Haldun
Taner, dilimize ait olmayan, alinti niteligi tasiyan terimleri alintiladigir dildeki

yaziligyla kullanma egilimindedir.

Asagidaki metin, Haldun Taner’in “Oliirse Ten Oliir Canlar Olesi Degil” adh
eserinde Aliye Berger’in portresinin ¢izildigi “Rose Bonbon” baghikli yazisindan
alintilanmistir.
“Aliye’nin en belirgin Ozellikleri bence sunlardir: Evrensel bir tecessiis,
Pantheist diyebilecegim bir doga sevgisi ve sonsuz bir yaratma ihtiras1.” (Rose
Bonbon — Sonsuz Bir Yaratma Ihtirasi: 69)
Yukaridaki metinde “Pantheist” sozciigli alintilandigi  dildeki  yazihisiyla

kullanilmigtir. Sozctigiin Slgiinlii dilde ve sozliiklerdeki yazimi “panteist” (TDK,

Turkce Sozlik, 2011: 1881) seklindedir. Ancak Haldun Taner, sdzciigiin 6l¢iinlii
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dildeki seklini kullanmak yerine alintilandigi dildeki yazilisiyla yazmay1 tercih
etmistir. Birgok terimde ayni kullanimi tercih eden Haldun Taner’in bu tutumunu da

biceminin bir parcasi olarak diislinebiliriz.

Asagidaki metin, Haldun Taner’in “Oliirse Ten Oliir Canlar Olesi Degil” adl
eserinde, Ahmet Hamdi Tanpinar’in portresinin ¢izildigi “Ne I¢cindeyim Zamanin Ne

De Biisbiitiin Diginda” baglikli yazisindan alintilanmustir.

“Edebiyat ve mimariden sonra en ¢ok sevdigi sanat miizik oldugu i¢in, Tiirk
romancilart i¢inde arkitektonik yapi ile romanin oldugu gibi, miizikal yap1 ve
fugue sanat1 ile romanin yakin iligkisini de ilk kesfeden o olmustur.” (Ne
I¢cindeyim Zamanin Ne De Biisbiitlin Diginda — Asklari: 37)
Haldun Taner, burada da ‘“Pantheist” Orneginde oldugu gibi sozciigiin bugiin
sOzliiklerimizde, Olciinlii dildeki sekli yerine alintilandigi dildeki yazimini tercih

etmistir. Fiig (TDK, Tiirk¢e Sozliik, 2011: 894) sanatini, alintiladig1 dildeki sekline,

aslina uyarak “fugue” olarak yazmustir.

Tiim bunlara ek olarak Haldun Taner’in sozciik tiiretme ve Tiirk¢enin dogurgan
yapisindan faydalanarak terim olusturma becerisinden de sz etmek yerinde

olacaktir.

Asagidaki metin, Haldun Taner’in “Oliirse Ten Oliir Canlar Olesi Degil” adh
eserinde Orhan Tahsin’in portresinin ¢izildigi “Sira Dis1 Bir Diplomat” baglikli

yazisindan alintilanmaigtir.

“Yillar sonra LCC Tiyatro Okulunu kurarken, hocam Muhsin Ertugrul’la birlikte
yine Orhan Tahsin’i hatirladik. Artik emekli olup Moda’ya yerlesmisti. Seve
seve bize katildi. Bu sefer de torunu yerindeki gen¢ oyuncu kusaklarina aym
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seyleri ogretti. Onun Ug Nal Lokantasinda uzun ziyafet masalar1 yaptirip
cocuklara ziyafette nelere dikkat edeceklerini tatbiki olarak gosterdigi bir
dersine, ben de merak saikiyle katilmistim. Her seyi enine boyuna anlatirken
cocuklar biraz da sululuk etmek icin ona bir suri olur olmaz sorular yoneltmeye
baslamislardi. Zeki adam durumu anladi. ‘Iste bu kadar, varin gerisini bildiginiz
gibi yiyin’ dedi. Kesti atti. Yalniz bir sozii, sanirim hepsinin kulaklarinin
kiipesinde kaldi. Yahut kalmasini isterdim. ‘Yemek yemek’ dedi, ‘aslinda ¢irkin
bir fiildir. Insanin avurdu siser, gozii biiyiir, girtlag1 harekete geger, hayvanlasir.
Iste bu cirkin hareketi miimkiin olabildigi kadar 6rtmek, onu 0Ol¢u ve estetik
icinde, amag¢ olmaktan ¢ikarip birlikte oturmak icin bir vesile, bir zevk haline
getirmek icin bulunmustur bu kaideler. Isteyen uyar, isteyen uymaz.” Orhan
Tahsin, Fatinist, Ethemist, Fuadist, Ihsanist, bir kelime ile oportiinist olmadan
kolay ilerlenemeyen disisleri camiasinda Tahsinist kalmanin cezasini ¢ekmis
oldu.” (Sira Dis1 Bir Diplomat — Oportiinist Degil, Tahsinist: 262, 263)
Yukaridaki metinde Haldun Taner, mizahi bir dille elestiri yaparken s6z konusu
disisleri bakanlarinin 6zel adlarindan yararlanarak terimler tiireterek ironik anlatimi
etkili bir bi¢imde yakalamistir. “Fatinist” ile “Fatin’in kurallarina uygun, Fatin gibi
olanlar”, “Ethemist” ile “Ethem’in kurallarina uygun, Ethem gibi olanlar, Ethem’in
yaninda olanlar’, “Fuadist ve IThsanist” ile yine aym sekilde “Fuad ve Ihsan’in
kurallarina uyan, Fuad ve Thsan gibi olanlar” anlaminda yeni terimler tiiretmistir.
Baglamdan s6z konusu kisilerin donemin disisleri camiasinda bulunduklar
anlasilmaktadir. Haldun Taner “Tahsinist kalmanin cezasini ¢gekmis oldu” séylemiyle
de portresini ¢izdigi Orhan Tahsin’in kendisi gibi oldugunu, diger disisleri bakanlar
gibi olmayarak kendisi gibi kaldigmi Tirkgenin esnek yapisini Kullanarak
“Tahsinist” gibi kendi tiiretmis oldugu yeni bir terimle bir ¢irpida anlatmustir.
Goriildigi tizere Haldun Taner, yalniz 6l¢iinlii dilde var olan terimleri kullanmakla
yetinmemis, terimlerden yararlanarak olusturdugu benzetmelerinin yaninda yeni
terimler tiiretme becerisini de sergilemistir. Bigem hakkindaki goriislere deginirken,
M. Rifaterre’in goriisiinden séz etmistik. Bu noktada M. Rifaterre’in bicem
hakkindaki goriisiinii hatirlamak yerinde olacaktir. M. Rifaterre’e gore bicem; “belli

bir dilsel biitiindeki bazi 6gelerin okurun dikkatini ¢ekecek bicimde belirgin

kilinmasidir. Bigem, yaratict bir teknik, okur iistiinde sasirtici bir etki birakmayi
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basaran tekniktir” (Rifat, 2008/I: 157). Haldun Taner de alintiladigimiz metinde,
“Fuadist, Ethemist, Ihsanist, Fatinist” ifadesiyle okurun dikkatini ¢gekmeyi ve sasirtict

bir etki birakmay1 bagsarmistir.

Haldun Taner’in inceledigimiz iki ayr1 tlirdeki eserinde kullandigi, s6zvarliginin bir
0gesi olan terimlerin bigemine etkisine iliskin sunlar1 sdyleyebiliriz:

Terimlerin, bir dilin s6ézvarligi biitliinliniin i¢inde yer almasi, Haldun Taner’in de
“Oliirse Ten Oliir Canlar Olesi Degil” adli eserinde bircok terimden yararlanmus

olmasi yazarin sdzvarliginin enginligini gostermektedir.

Haldun Taner’in terimlere yiikledigi yeni mecaz anlamlarda Tiirk¢enin sdzvarligina

hakimiyeti ve dili 6zgiin kullanis1 gorilmiistiir.

“Oliirse Ten Oliir Canlar Olesi Degil” adli eserinin portre tiiriinii drneklemesi;
anlatmak istedigini tam olarak okuyucunun zihninde canlandirma c¢abasiyla
sozciiklerle resim ¢izme egilimini cesitli terimlerden yararlanarak kurdugu

benzetmeleriyle kanitlar niteliktedir.

Yazarin, sozvarligl i¢cinde onemli bir yere sahip olan terimleri, yalniz ait olduklar
alanlar dogrultusunda kullanmakla yetinmeyip kendine 0zgii benzetmelerinde
Olcunli dilde bulunan bu terimleri kullanarak zengin bir anlatim agi kurdugu

gorilmiistiir.

Haldun Taner, sozciik tiretme becerisiyle Tirkcenin dogurgan yapisini da

gostermistir. Haldun Taner’in terimlere rastgele yer vermedigini, kendi zihninde
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olusan1 tam olarak okuyucuya aktarmak icin en dogru sozciigii belleginde tarayip

metnin i¢ine yerlestirdigini sdyleyebiliriz.

Portre tiriini érnekleyen “Oliirse Ten Oliir Canlar Olesi Degil” adl1 eserinde altmisin
tizerinde terim kullanan Haldun Taner’in “Cok Giizelsin Gitme Dur” adli kose
yazisint Ornekleyen eserinde kullandigi terim sayisi onu gegmemektedir. Yazar,

eserinin tlirtine bagli olarak dogru ve yeterli olan1 kullanma ¢abasindadir diyebiliriz.

Haldun Taner’in terimleri alintilandigi dildeki yazilisiyla eserlerine aktarmasi da

onun bi¢emine ait bir 6zellik olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Terimlerle ilgili yaptigimiz bu inceleme kisminda son s6z olarak, Haldun Taner’in
“Oliirse Ten Oliir Canlar Olesi Degil” adli eserinde terimlerden yararlanarak 6zgiin
benzetmelerle gii¢lii bir anlatim teknigi olusturdugunu ve canlandirict anlatimlarla
0zgiin bicemini yarattigint soyleyebiliriz. Terimleri gercek anlamlarinin disinda
kullanmasi, yeni terimler tiiretmesi, bigemini olusturmasi yaninda Tirk¢enin

sozvarligina katkida bulunmus olmasi agisindan ayrica énemli ve degerlidir.

5.3.3 Yabanc Sozciikler

Bu boliimde Haldun Taner’in, Tiirk¢enin sézvarligina olan katkisina, dili kullanim
alanina ve bicemine (iisliip) ait birtakim veriler elde etmek icin “Oliirse Ten Oliir
Canlar Olesi Degil” ve “Cok Giizelsin Gitme Dur” adli iki ayr1 tiirdeki eserinde
kullanmis oldugu yabanci sozciikler, dilbilimin bir ¢alisma alani olan bigembilim

(deyisbilim) agisindan incelenmistir.
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Haldun Taner’in iki ayri tiirdeki eserinde kullanmis oldugu yabanci sozciikleri
bicemine olan etkisi agisindan incelemeden Once yabanci sozcikk kavraminin
literatiirdeki tanimlarina, bu kavram hakkindaki goriislere deginmek yerinde

olacaktir.

Aksan, bir dilin sozvarliginda bulunan yabanci sézciiklerle ilgili olarak “Bir
toplumun, bir ulusun 6teki toplumlarla higbir iliski kurmadan yasamasina olanak
yokken uluslar arasindaki ticaret, siyaset, kiiltiir ve sanat iliskileri hemen dile
yansimakta ve yeryiiziindeki biitlin dillerde, baska dillerden alinma &6geler
bulunmakta, kimi zaman bunlar bir dili biitiiniiyle yabancilagtiracak kadar

artabilmektedir” agiklamasinda bulunmustur (Aksan, 2006: 29).

Tiirk Dil Kurumu Yayinlari’na ait Tiirkge Sozliik (2011), “Higbir dil saf dil olmadig:
gibi Tirkcenin sozvarliginda da cesitli dillerden alinma sozciikler bulunmaktadir”
aciklamasiyla yabanci sozciiklere deginmis, aynt zamanda “Turklerin tarih boyunca
iligki icerisinde bulundugu uluslardan aldig1 bu sozciiklerin kiiltiir iligkilerini ve bu

iligkilerin boyutlarini, tarihini gosteren ipuglart oldugunu” savunmustur (TDK,

Turkee So6zlik, 2011: 2673).

Tiirk Dil Kurumu’nun 2011°de yaymmladigr Tiirkge Sozliik; sozliikte bulunan alinti
sozcliklerin dillere gore sayilarin1 vermistir. Tiirk¢enin sozvarliginda bulunan alinti
sozclkler hakkinda genel bir bilgi edinmek acisindan bu bilgiyi aktarmak dogru
olacaktir. “Tiirk¢e Sozliik’teki alint1 sozciiklerin dillere gore sayilar1 sOyledir: Arapca
6.516, Fransizca 5.540, Farsga 1.375, Italyanca 607, Ingilizce 518, Rumca 448,
Almanca 105, Latince 68, Rus¢a 39, Yunanca 37, Ispanyolca 31, Ermenice 24,
Bulgarca 22, Macarca 15, Japonca 13, Mogolca 12, Ibranice 8, Fince 2, Malay dili 2,

Portekizce 2, Sogdca 2, Arnavutga 1, Fince 1, Korece 1, Sirpga 1, Slavca 1. Cesitli
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diller araciligiyla Amerika, Brezilya, Madagaskar, Maldivler, yerlilerinin dilinden
geeme c¢ok az sayida sozciik de Tiirkgenin sozvarliginda yer alir” (TDK, Tiirkge

Sozliik, 2011: 2674).

Bu boliimde amag; Haldun Taner’in “Oliirse Ten Oliir Canlar Olesi Degil” ve “Cok
Giizelsin Gitme Dur” adli iki ayn tiirdeki eserinde kullanmis oldugu yabanci
sozciikleri inceleyerek yazarin sozvarligina iliskin birtakim bulgular elde etmek ve

yazarin bigemine olan etkisini incelemektir.

Haldun Taner’in “Oliirse Ten Oliir Canlar Olesi Degil” adli eserinde en sik
kullandig1 yabanci kokenli sozciikler Fransizcaya ait olanlardir. Haldun Taner’in
“Oliirse Ten Oliir Canlar Olesi Degil” adli eserinde kullandigi Fransizca kokenli
sozcuklerin birkagini; “asistan (TDK, Tiirk¢e Sozliikk, 2011: 165), akrobat (TDK,
Turkge Sozluk, 2011: 72), anekdot (TDK, Tirkge S6zluk, 2011: 124), bohem (TDK,
Turkce Sozlik, 2011: 374), direktif (TDK, Turkce Sozlik, 2011: 675), demagoji
(TDK, Turkce Sozliik, 2011: 618), editor (TDK, Turkce Sozlik, 2011: 756), eksper
(TDK, Turkce Sozluk, 2011: 772), epizot (TDK, Turkce So6zluk, 2011: 805),
formasyon (TDK, Turkce S6zluk, 2011: 887), fanatik (TDK, Tirkce Sozluk, 2011:
849), humor (TDK, Turkc¢e Sozlik, 2011: 1115), ironi (TDK, Tlrkce Sozlik, 2011:
1205), jubile (TDK, Turkce Sozluk, 2011: 1246), mizanpaj (TDK, Turkce Sozlik,
2011: 1692), panjur (TDK, Tlrkce Sozlik, 2011: 1880), paradoksal (TDK, Tirkce
Sozlik, 2011: 1885), portatif (TDK, Turkce Sozluk, 2011: 1939), stidyo (TDK,
Turkge Sozlik, 2011: 2162), strateji (TDK, Turkce Sozluk, 2011: 2162), tolerans
(TDK, Tiirk¢e Sozliik, 2011: 2363), vulgarize (TDK, Tiirk¢e Sozlik, 2011: 2490)”

gibi siralayabiliriz.
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Haldun Taner, “Oliirse Ten Oliir Canlar Olesi Degil” adli eserinde Fransizca kokenli
sozciiklerin yaninda, Italyanca, Arapca ve Farsca kokenli sdzciiklere de yer vermistir.
Eserinde kullandig1 Italyanca kokenli sézciiklerin birkagini; “gala (TDK, Tiirkge
Sozlik, 2011: 899), gusto (TDK, Tirkce Sozluk, 2011: 993), orkestra (TDK, Turkce
Sozliik, 2011: 1812), riziko (TDK, Tiirk¢e Sozliik, 2011: 1981)” gibi siralayabiliriz.
Arapga kokenli sozciiklerden birkagini; “muhayyel (Devellioglu, 2006: 671), cerbeze
(Devellioglu, 2006: 455)”; Farsca kokenli sozciliklerden birkagini; “fas (etmek)
(Devellioglu, 2006: 252), yafta (TDK, Tiirkge Sozlik, 2011: 2499)” gibi

ornekleyebiliriz.

Haldun Taner’in “Oliirse Ten Oliir Canlar Olesi Degil” adli eserinde kullanmus
oldugu yabanci kokenli sozciiklerden bigemini etkileyebilecegini diisiindiigiimiiz

birkagini inceleyelim.

Asagidaki metin, Haldun Taner’in “Oliirse Ten Oliir Canlar Olesi Degil” adli
eserinde Asaf Halet’in portresinin ¢izildigi “Om Mani Padme Hum” baglikli

yazisindan alintilanmaigtir.

(Asaf Halet’in) “Yakasina ¢igek takip kokiinii mendil cebine yerlestirdigi
kiigiik bir sisenin suyu ile beslemesi, kocaman bir giilsiiz gezmeyen Oscar
Wilde’nin dandyligini animsatiyordu. Siirlerini okuyusundaki — i¢in igin belki
kendinin de alayini ¢ikardigi — asir1 6nlem ve her siirin havasima gore ayr1 bir
kisilige biiriinlis yetenegi cogu kimsede bir hafiflik etkisi birakiyordu. Asaf
Halet, boylece, ciddiye alinmaktan ¢ok, insant bohem renkliligi ile
giilimseten bir ¢agrisim oluyordu. Hatta hi¢ unutmam, bir keresinde Fransiz
Tiyatrosunda sanatgilar arasi bir eglencede sahneye firlamig, Adalet Cimcoz’un
Desdemona oldugu bir Othello parodisinde Othello’yu oynamisti.” (Om Mani
Padme Hum — O Ne Aga¢ Ne Tohum: 49)

Yukaridaki metinde Haldun Taner, Asaf Halet’in nasil bir kisilige sahip oldugunu
anlatmakta, onun ruhsal portresini betimlemektedir. Asaf Halet’i betimlerken,

Fransizca kokenli, “bohem” sozciiglinii kullanmistir. “Bohem” (TDK, Tiirkge

65



Sozlik, 2011: 374) sozciigii sozvarligimizda bulunan bir sozcliktlir. Haldun Taner,
Asaf Halet’in tasasiz yasayisini yabanci bir sozciikk kullanmaktan cekinmeyerek
“bohem” sozcligliyle ifade etmistir. Burada dikkat c¢ekici 6ge bohem sozciigiiyle
birlestirerek kurdugu “bohem renkliligi” s6z obegidir. “Bohem”, sdzvarligimizda
bulunan bir sézciik olmasina karsin “bohem renkliligi”, Haldun Taner’in yabanci
kokenli sozciikle kurdugu 6zgiin bir soylemidir. Haldun Taner, burada Asaf Halet’in
tasasiz kisiligini ona renk katan bir unsur olarak gormekte ve bu Ongoriislinii

okuyucuyla “bohem renkliligi” sdylemiyle paylasmaktadir.

Asagidaki metin, Haldun Taner’in “Oliirse Ten Oliir Canlar Olesi Degil” adl
eserinde Celal Silay’in portresinin ¢izildigi “Siritik Bir Kiiskiin” baglikli yazisindan
alintilanmastr.

“Ben de, simdi onun son siirlerini bir ses ve ritm akrobati olan Alman sair

Von Platen siirleri ile akraba buldugumu soyleyebilirim.” (Siritik Bir Kiiskiin —
En Ciddi Yonii: Siiri: 57)

Haldun Taner, Celal Silay’in siirlerini Alman sair Von Platen’in siirlerine
benzetmektedir. Haldun Taner, Celal Silay’in siirlerini benzettigi hatta kendi
deyimiyle “siirlerini akraba buldugu” Alman sair Von Platen i¢in “ses ve ritm
akrobat1” gibi ilgi ¢ekici bir anlatim olusturmustur. “Akrobat”, Fransizca kokenli bir
sOzciiktiir ve “cambaz” (TDK, Tiirkge Sozliik, 2011: 72) anlamina gelmektedir. “S6z
cambazi, laf cambaz1” (TDK, Tiirk¢e Sozliik, 2011: 435) gibi kullanimlar karsimiza
cikmakta ancak; “ses ve ritm akrobat1” gibi bir kullanim Haldun Taner’in 6zgiin
sOylemi olarak belirmektedir. Haldun Taner, Von Platen’in ses ve ritm konusundaki
ustaligini, becerikliligini alisilmigin  disinda bir anlatim Ornedi sergileyerek

okuyucuya aktarmistir.
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Asagidaki metin, Haldun Taner’in “Oliirse Ten Oliir Canlar Olesi Degil” adl
eserinde Ahmet Kutsi Tecer’in portresinin ¢izildigi “Orda Bir Koy Var Uzakta”
baslikli yazisindan alintilanmaistir.
“Erdek onun en keyifli oldugu yerdi diyebilirim. Tiril tiril beyazlar giyer,
basina da bir seyyar saticidan aldigi genis kenarlt bir hasir sapka gecirirdi. Bu
hali ile ona Saratoga Valisi adimi takmistim. Ig¢inde piril piril bir himor

damar olan Tecer, bu roli kopuksuz oynar, Saratoga eyaletinde bana da bir

idari vazife verir ve aramizda saatlerce muhayyel konusmalar gecerdi.” (Orda
Bir Koy Var Uzakta — Saratoga Valisi: 94)

Haldun Taner, Tecer’in giilmeceye, niikteye egilimli bir kisilige sahip oldugunu
anlatmak igin “Iginde pir1l pir1l bir hiimor damari olan Tecer” ifadesini kullanmustir.
“Pir1l piril bir hiimor damar1” ifadesi Haldun Taner’in Fransizca kokenli hiimor
(TDK, Tiirkce Sozliik, 2011: 1115) sozcligliyle yaptigr 6zgiin bir tamlamadir. Taner,
Tecer’in i¢inde bulunan niiktedanligi, esprili kisiligi 6ne c¢ikarmak, hatta onun bu
yonuni vurgulamak igin “hiimor” sozciigiinii, damar sdzciigii ile birlestirmis ve “piril
piril” ikilemesiyle bu vurgusunu pekistirmistir. “Piril piril bir hiimor damar1” da
Haldun Taner’in okuyucunun zihninde, anlatmak istedigini canlandirma, tam olarak

dogru sozciigii se¢gme konusundaki ¢abasinda giiclii bir ifade olarak yerini almistir.

Asagidaki metin, Haldun Taner’in “Oliirse Ten Oliir Canlar Olesi Degil” adh
eserinde Cemal Sahir’in portresinin ¢izildigi “Sazli Operetten Cardas Fiirstin’e”

baslikli yazisindan alintilanmistir.

(Cemal Sahir) “1927’de yalniz bir gece i¢in Ozellikle ecnebilerle Fransiz
Tiyatrosunda verdigi bir Kontes Maritza galasimi da hi¢ unutamazdi. Yillarca
sonra bes on kurus alabilsin diye yaptigimiz bir jubile temsilinde igte ikisi bos
ayni salonda balkondan bakarken bana zayif ve titrek eliyle sahneyi gosterip,
‘Biitiin alt kat localar yabanci sefaretlere ayrilmisti” demisti”. (Sazli Operetten
Cardas Fiirstin’e — Cardas Fiirstin: 63, 64)
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Yukaridaki metinde Haldun Taner’in Fransizca, Italyanca ve Arapga olmak iizere ii¢
ayr1 dile ait yabanci kdkenli sozciikleri bir arada kullandigini goriiyoruz. italyanca
kokenli “gala” (TDK, Tulrkce Sozlik, 2011: 899), Fransizca kokenli “jubile” (TDK,
Turkge Sozlik, 2011: 1246) ve Arapca kokenli “temsil” (TDK, Tirkce S6zluk, 2011:
2320) sozciiklerini kullanan Taner, bir de “jibile temsili” gibi birbirinden ayri
dillerin kokenlerine ait iki sozciigii, Tiirkgenin yapisina uygun bir tamlama seklinde
kullanmistir. Bu sozciiklerin birer terim oldugunu ve 6l¢iinlii dilde de kullanildigini

sOzlerimize ekleyelim.

Asagidaki metin, Haldun Taner’in “Oliirse Ten Oliir Canlar Olesi Degil” adl
eserinde Orhan Eyiiboglu’nun portresinin ¢izildigi “Diiriist ve Yiirekli” baglikli
yazisindan alintilanmaistir.
“Cogu politikacilar durduklar1 yerde iilser olmazlar. Sinir bozukluklari,
uykusuzluk, yiksek  tansiyon, politikacillarin  olagan = meslek
hastaliklarindandir. Bu stresli hizli ver gergin yasayisi, bes paket sigara ile
sayisiz kahve ve cayla, baska dopinglerle yumusatmaya kalkmak ise sagligi
ayrica bozar. Hasili bir kisirdongiidiir gider. Sonunda huyunu suyunu
bildiginizi sandiiniz insan, bakarsiniz bir siirli ¢gekismeden sonra, golgesi ile
kavga eden, iskilli, telasli, sinirli bir yaratik olup ¢ikivermis. Geceli giindiizli
fazla ¢alisma sinir ve sagduyu stoklarmm tiikketmis. Degil iktidarin, insan
bdyle bir gerilimin i¢ine girince hicbir seyi duyamaz olur.” (Diiriist ve Yiirekli:
256)
Yukaridaki metinde bircok yabanci kokenli sozciikk goziimiize c¢arpmaktadir.
Ornegin;“doping™; “uyaric1 etki yapan madde” (TDK, Tiirkge Sozliik, 2011: 706)
anlaminda Ingilizce kdkenli bir sdzciiktiir. “Politika” (TDK, Tlrkce Sozlik, 2011:
1937) Italyanca kdkenli; “stres” (TDK, Tiirk¢e Sozliik, 2011: 2162) Ingilizce kdkenli
gibi bircok yabanci kokenli sozciik karsimiza ¢ikmaktadir. Ancak; Haldun Taner’in

“Geceli giindiizlii fazla ¢alisma sinir ve sagduyu stoklarini tiikketmis” ciimlesinde yer

alan “sinir ve sagduyu stoklar1” ifadesi dikkat ¢ekici bir anlatimdir. “Stok”; “y1gilim”
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(TDK, Turkce Sozlik, 2011: 2162) anlaminda Fransizca kokenli bir sozciiktiir.
Haldun Taner, genelde ekonomi ve ticaret alaninda kullanilan “stok” sdzciigiini sinir
ve sagduyu gibi iki soyut kavramin birikimi anlaminda kullanarak giizel bir

somutlastirma 6rnegiyle birlikte 6zgiin bir ifade kullanmustir.

Asagidaki metin, Haldun Taner’in “Oliirse Ten Oliir Canlar Olesi Degil” adl
eserinde Abdiilhak Sinasi Hisar’in portresinin ¢izildigi “Edebiyatimizin Grand

Seigneur’ii” baslikli yazisindan alintilanmistir.

“Ustadin  ¢ok zengin ¢ocukluk anilari mutlu yasaminin  durdurulmaz
cagrisimlart olarak bu alana akin ederlerdi. Kahramanlari ile hem sinifsal, hem
psikolojik bir 6zdeslesme ig¢inde oldugundan, onlarin en ayrintili duygu ve
diisiince labirentlerini derinligine islerdi.” (Edebiyatimizin Grand Seigneur’ii
— Romanlarinin Dekoru: 23)
Yukaridaki paragrafta Haldun Taner, Fransizca kokenli olan “labirent” (TDK,
Tiirkge Sozlik, 2011: 1567) sozciigiinii kullanmistir. Haldun Taner, Fransizca

kokenli “labirent” sozciigiinii kullanarak “duygu ve diistince labirentleri” ifadesiyle

somutlagtirma ornegi sergilemistir.

Haldun Taner’in “Oliirse Ten Oliir Canlar Olesi Degil” adli eserinde yukarida
orneklemeye calistigimiz yabanci kokenli sozciikleri kullanimimin diginda bir de
yabanci kokenli sozciiklerin yerlesmis sekillerinin disinda, ait oldugu dildeki
yazilimiyla kullanmasina rastliyoruz. Haldun Taner, Tirk¢enin sdzvarliginda
bulunmayan yabanci sézciikleri ve deyimleri de “Oliirse Ten Oliir Canlar Olesi

Degil” adli eserinde kullanmistir. Bu kullanimlarini asagidaki gibi 6rnekleyebiliriz:
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Asagidaki metin, Haldun Taner’in “Oliirse Ten Oliir Canlar Oliir Degil” adl1 eserinde

Celal Yalniz’in portresinin  ¢izildigi “Sakalli  Celal” baslikli yazisindan

alimtilanmustir.
“Sakalli Celal’in gelecegi giinler, yash geng tiim ev halkinca bir seving arifesi
yasanirdi. Clinkli Celal Bey gercekten ¢ok iyi bir konusucu idi. Zeki idi.
Spritiiel idi. Her konuya kolayca girer ¢ikardi. Yaygin bir kiiltiirii ve her cesit
insan1 kolayca kavrayacak bir sunus tarzi vardi. Bir indirgeme ustasi idi. En
soyut konular1 ¢ok carpict somut drneklerle herkesin anlayacagi bir yalinliga
getirirdi. Konusmalarmi etkin yapan 6gelerin basinda da igtenligi gelirdi.
Ictenligi bir, nese ve saglik tasan 1s1mimu iki. Gii¢ begenen Ahmet Hasim’e bile
‘Celal’i dinlemek zevklerin en mutenasidir’ dedirten de buydu. R’leri g’ye
ceviren bir telaffuzu vardi ki onu bu da ayrica sevimli yapardi. Bu telaffuz
bitin Clochard goriiniim hevesine karsin bir yerde onun dadili, matmazelli
geemis cocuklugunun izlerini de fas ederdi.” (Sakalli Celdl — Bir Sohbet
Ustast: 15)

Yukaridaki metinde Haldun Taner’in “Clochard goriiniim hevesine karsin” ifadesi

dikkat cekmektedir. “Clochard; Fransizcada sokak serserisi, dilenci anlamindadir”

(Sarag: 2009: 269). Haldun Taner, sozctligiin karsiligini kullanmak yerine sézciigiin

0zglin dilindeki yazim seklini tercih etmistir. Sozciigii climle icinde biiyiik harfle

yazmasi da dikkat ¢ekicidir.

Asagidaki metin, Haldun Taner’in “Oliirse Ten Oliir Canlar Olesi Degil” adli
eserinde, Refik Halit Karay’in portresinin ¢izildigi, “Hedonist Bir Kirpi” bashkl

yazisindan alintilanmaigtir.

“Ama onun yine pek sozii edilmeyen Anahtar, Kadinlar Tekkesi gibi, bazi yine
‘Best Seller’ olmus romanlarinda sehli miimteni 6rnegi buluslar, tahliller,
edebiyat kitaplarina alinacak giizellikte tasvirler buluruz.” (Hedonist Bir Kirpi
— Tiirkgenin Ustasi: 76)

Haldun Taner, yukaridaki metinde ‘“satis rekoru kiran kitap” anlamindaki “Best

Seller” (RS, 1996: 86) ifadesini kullanmistir. Haldun Taner, s6z 6beginin Tirkge
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(135

anlamimni tercih etmemistir. S6zciigli tirnak isareti (“”’) icinde vermesi de dikkat

cekicidir.

Asagidaki metin, Haldun Taner’in “Oliirse Ten Oliir Canlar Olesi Degil” adh
eserinde, Tevfik Saglam ve arkadaglarinin portresinin ¢izildigi, “Bir Sextet” baglikli

yazisindan alintilanmaistir.

“ ‘Burast Orta Dogu’dur. Bu kadar1 yeter de artar’ci, ‘Bon pour I’orient’c1
zihniyeti, ‘Hepsi ayn1 kapiya ¢ikar’c1 gevsekligi, rahata kagisi, kaytarmacilig
bir giin pencerelerinden igeri ugratmayan, yeteneklerinden azamisini koparip
daha iyinin pesinden giden bu titiz, bu ar1 gibi ¢aliskan, ama dinlenme aninda
da ¢ocuklar gibi gilligissiz, giilmesini eglenmesini bilen bu uygar insanlara hep
gipta ile bakardim. (Bir Sextet — Sextetin Kontrbasi: 232)

Yukaridaki metinde Haldun Taner, “Sark i¢in uygundur anlamina gelen ve Il. Dinya
Savagi’na kadar Fransa’da ikinci simif egitim alanlarin diplomalarina vurulan

damga™®

anlamindaki Fransizca bir tabir olan “Bon pour ’orient” sdz Obegini
kullanmistir. Haldun Taner, burada uzun bir anlatimi tercih etmek yerine Fransizca

bir deyim kullanarak portresini ¢izdigi kisilerin hayata bakis agilarii1 okuyucuya

aktarmustir.

Asagidaki metin, Haldun Taner’in “Oliirse Ten Oliir Canlar Olesi Degil” adh
eserinde Abdiilhak Sinasi Hisar’in portresinin ¢izildigi “Edebiyatimizin Grand

Seigneur’i” baslikli yazisindan alintilanmistir.

“Halit Ziya Usaklgil’in, Yakup Kadri Karaosmanoglu’nun, Resat Nuri
Giintekin’in romanlarindaki saglam catiyr onunkilerde bulamazdiniz. Hatta
romancinin  yantutmazlhi§indan yana da degildi. O daha ¢ok kendi
cocuklugunda, gengliginde tanidig1 ve garipligi, ayricaligi ile roman Kisisi

®http://www.ayhanaktar.com/wp-content/uploads/pdf/1.pdf
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olmaya elverigli gordiigli insanlar1 alir, onlarin uzun bir portresini yaparken,
roman kahramani olmaya elverisli niteliklerini goriir, d’aprés nature
calismay1 birakip bu kisiliklere hayalinden bagka nitelikler de katar, yeni bir
kisilik ¢ikarird1.” (Edebiyatimizin Grand Seigneur’ii — Romanlarinin Dekoru:
22, 23)
D’aprés nature; “model ya da doga karsisinda resim ve heykel calismasi yapma™®
anlaminda Almanca bir soz Obegidir. Haldun Taner, Abdiilhak Sinasi Hisar’in
romanlarinin dekorunu anlatirken, onun, romanlarinda sadece dis diinyada
gordiigiinii degil, yarattigr kisiliklere kendi hayalinden de nitelikler kattigini

anlatirken “dogadan g¢alisma” s6z Obegi ile karsilanabilecek “d’aprés nature” S0z

Obegini tercih etmistir.

Haldun Taner’in burada karsilamalarla yetinmedigini, anlatmak istedigini okuyucuya
tam olarak iletmek amaciyla sozciiklerin veya s6z dbeklerinin 6zgiin sekillerini tercih
ettigini diisiinebiliriz. Bu diisiincemizi de Taner’in, “Oliirse Ten Oliir Canlar Olesi
Degil” adli eserinin kimi kisimlarinda sézctigii veya soz 6begini ait oldugu dildeki
sekli ile kullandiktan sonra anlamlarint da arasdzlerle okuyucuya iletmesi

desteklemektedir.

Asagidaki metin, Haldun Taner’in “Oliirse Ten Oliir Canlar Olesi Degil” adl
eserinde Mukrimin Halil Yinan¢’in portresinin ¢izildigi, “Bir Bellek Fenomeni”

baslikl1 yazisindan alintilanmastir.

“Bu derece yogun bir bilimsel tutkunun, sonunda, sahibini bir deformation
professionelle’e — birmesleki ¢arpitmaya- gotiirmesi olagan karsilanmalidir.
Tarih¢ilik onun tiim kisiligine, tiim hiicrelerine, dolayisiyla giiniiniin her

Shttp://www.sozce.com/nedir/97385-dogadan-calisma
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saatine, her anina sinmisti. Tarih yer, tarih iger, tarih disiinir, tarih

konusurdu.” (Bir Bellek Fenomeni — Mevlevi Sikkesi Guya: 31)
Haldun Taner, yukaridaki metinde “Bu derece yogun bir tutkunun, sonunda, sahibini
bir deformation professionelle’e gétiirmesi olagan karsilanmadir” ifadesini kullanmis
ve “deformation professionelle” ifadesini arasozle “bir mesleki ¢arpitma” olarak
aciklamistir. Fakat; “Bu derece yogun bir tutkunun, sonunda, sahibini bir mesleki
carpitmaya gotiirmesi olagan karsilanmadir” ifadesini tercih etmeyerek, s6z 0begini
Ozgun dilindeki haliyle kullanip arasozle agiklama yolunu se¢mistir. Yukarida da
degindigimiz gibi Haldun Taner’in bu tutumu, zihnindekini tam olarak yansitma

istegini, zihninde var olanin karsiliginin ona yetmedigini diistindiirmektedir.

Haldun Taner’in diger dillerden alint1 sdzciikler segerek arasozlerle veya bir baglacla
alintiladig1 sozciigii agiklamaya gitmesi “Oliirse Ten Oliir Canlar Olesi Degil” adli
eserinde sik karsilasilan bir durumdur. Haldun Taner’in bu tutumunu birka¢ metinle

ornekleyebiliriz.

Asagidaki metin, Haldun Taner’in “Oliirse Ten Oliir Canlar Olesi Degil” adl
eserinde Abdiilhak Sinasi Hisar’in portresinin ¢izildigi “Edebiyatimizin Grand

Seigneur’ii” baslikli yazisindan alintilanmustir.

“Almanlarin ‘Musse’ dedigi basibosluk, kopukluk, aylaklik elbet bazi duygu
ve diislinceleri enine boyuna gelistirmeye elverigli bir zaman liiksiidiir. Ama
bunu bulmak kag¢ faniye nasip olur.” (Edebiyatimizin Grand Seigneur’i —
Romanlariin Dekoru: 23)

Haldun Taner, Almanlarin “Musse” dedigi basibosluk, kopukluk, aylaklik...”

ifadesinde dnce Almanca bir sdzciik olan “Musse” yi vermis ve ardindan ne anlama

geldigini kendisi agiklamistir.
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Asagidaki metin, Haldun Taner’in “Oliirse Ten Oliir Canlar Olesi Degil” adl
eserinde Ismail Diimbiilli’niin portresinin ¢izildigi “Son Tuluat¢” bashikh

yazisindan alintilanmastir.

“Ismail biiyiik bir timing ustasi idi. Pisekarm disi soziine cevabini, ‘erkek
sOziinii’, Frenklerin deyimi ile ‘Pointe’ sini yapistirmadan 6nce tam dozunda
bir duraksamasi vardi ki bu ona, biraz sonra patlatacagi niikteye bir gerilim
vurgulamasi saglar, hem de bu susku ile yarattig1 bir anlik bonlii aldatmacasini
hi¢ beklenmedik esprisinin kahkahalar1 i¢inde eritmek firsatini verirdi.” (Son
Tuluatgr — Timing Ustasi: 111, 112)
Yukaridaki metinde Haldun Taner, “timing ve pointe” gibi Ingilizceye ve
Fransizcaya ait iki sozciik kullanmistir. Timing; ‘“zamanlama” (RS, 1996: 1027)
anlaminda Ingilizce bir sdzciiktiir. Haldun Taner “pointe” sdzciigiinii ise kendisi
aciklamay1 yaptiktan sonra “Frenklerin deyimi ile” ifadesini kullanarak vermistir.

Metinden ortaoyununda “erkek soziin” Fransizcada “pointe”yle karsilandigin

anlamaktayiz. S6ziin 6zili, Haldun Taner’in bir¢ok dile hakim oldugunu gérmekteyiz.

Haldun Taner’in kose yazilarinin bir kisminin derlemesinden olusan eseri “Cok
Giizelsin Gitme Dur” adli eserinde kullanmis oldugu yabanci kokenli sozciiklerin

goriiniimii “Oliirse Ten Oliir Canlar Olesi Degil” adli eserindekinden farklidir.

Haldun Taner’in “Cok Giizelsin Gitme Dur” adl1 eserinde kullandig1 yabanci kokenli
sozciiklerden birkagini; “angajman (Fransizca) (TDK, Tiirkge SOzlik, 2011: 124),
domestik (Fransizca) (TDK, Tiirkge Sézliik, 2011: 702), gusto (italyanca) (TDK,
Tiirkge Sozliik, 2011: 993), prestij (Fransizca) (TDK, Tiirk¢e Sozliik, 2011: 1945),
riziko (italyanca) (TDK, Tiirkce Sézliikk, 2011: 1981), sekans (Fransizca) (TDK,
Tiirkge Sozliik, 2011: 2058), tiraj (Fransizca) (TDK, Tiirk¢e Sozliik, 2011: 2357)”

gibi siralayabiliriz.
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Haldun Taner’in “Cok Giizelsin Gitme Dur” adli eserinde baska dillerden alinti

olarak ¢ok fazla sozciige rastlanmamaktadir.

Asagidaki metin, Haldun Taner’in “Cok Giizelsin Gitme Dur” adli eserinde “ABC

Uzerine” baslikli yazisindan alintilanmustir.

“Diinyada gelmis geg¢mis devlet adamlariin en yakisikli ve en “charisma”
lilarindan biri olan Atatiirk, ayrica ¢ok da fotojenikti.” (ABC Uzerine: 221)

Yukaridaki metinde “fotojenik” (TDK, Turkge Sozluk, 2011: 890) sozciigii Fransizca
kdkenli bir sozciiktiir ve mecaz anlamda kullanilmustir. Haldun Taner Ingilizce olan
ve dilimize “karizma” seklinde yerlesen sozciigii alintiladigi dildeki yazimi ile

kullanmayi tercih etmistir.

Haldun Taner’in inceledigimiz iki ayn tiirdeki eserinde kullandigi, s6zvarliginin bir

0gesi olan yabanci sozciiklerin bicemine etkisini sdylece sonuglandirabiliriz:

Haldun Taner’in, “Oliirse Ten Oliir Canlar Olesi Degil” adli 304 sayfalik eserinde
kullandig1 yabanci sozciik sayist 100’4 gegmekte, “Cok Giizelsin Gitme Dur” adli
246 sayfalik eserinde kullandig1 yabanci sozciik sayisi ise 100’ bulmamaktadir. Bu
durumda Haldun Taner’in halka hitap eden kose yazilarinda, daha sade ve anlasilir
bir ifade kilmak adina yabanci sézciikleri ¢ok fazla tercih etmedigini, yazin tiirlerinin

yazarin bigemine etkisi oldugu sonucuna varabiliriz.
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Haldun Taner, “Oliirse Ten Oliir Canlar Olesi Degil” adli eserinde birgok dile ait
sozciiklere yer vermistir. Bu dilleri, Fransizca, Ingilizce, italyanca, Almanca, Arapca

ve Farsca gibi siralayabiliriz.

Taner, “Oliirse Ten Oliir Canlar Olesi Degil” adl1 eserinde ayn1 paragrafin icinde iki
hatta ti¢ ayr1 dile ait sdzciiklere yer verebilmekte ve iki ayri dile ait sézciiklerden

Tiirk¢enin yapisina uygun tamlamalar olusturabilmektedir.

Taner, yabanci kokenli sozciikleri kullanarak kimi somutlagtirmalarda bulunmus ve

bu yolla okuyucunun zihninde somut ¢cagrisimlar uyandirma yoluna gitmistir.

Haldun Taner, “Oliirse Ten Oliir Canlar Olesi Degil” adli eserinde kimi sozctkleri
alintiladig1 dildeki yaziliglari ile kullanmistir. Haldun Taner’in bu tutumu sozctiklerin
Tirkgedeki karsiliklart ile yetinmemesi, okuyucunun zihninde tam ve dogru olam
canlandirma ¢abasindan kaynakliyor olabilir. Bunun disinda, TDK’nin “Yeni imla
Kilavuzu” (1969) dordiincii baskisinda; “Yabanci sozlerin imlalar1 da otuz alt1 yillik
denemeden sonra artik belirmistir. Bu sozleri kullananlarin ¢ogu, okur yazar insanlar
olduklar1 i¢in aslina yakin sekilleri almakta direnmektedirler” (TDK, Yeni Imla
Kilavuzu, 1969: 22) agiklamasinda bulunmustur. Haldun Taner’in kullandig: terimler
ve yabanct sozciikleri Tirkgenin soézvarlifina yerlesmis sekillerinin  disinda
alintilandig1 dildeki yazimiyla kullanmasi, sozciiklerin yabanci kokenli oldugunu

belirgin kilma ¢abasindan kaynaklaniyor olabilir.

“Oliirse Ten Oliir Canlar Olesi Degil” adli eserinde yabanci dillere ait deyimlere ve

s0z obeklerine yer veren Taner’in bu dillere hakimiyeti de goriilmektedir.
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Gortliiyor ki; Haldun Taner, dilin sézvarligi biitiiniinde yer alan yabanci
sozciiklerden oldukca yararlanmis, Tiirkcenin sozvarligina yerlesmis ya da
yerlesmemis olan bir¢ok yabanci sézciik kullanmistir. Haldun Taner’in portre tiiriinii
ornekleyen eseri “Oliirse Ten Oliir Canlar Olesi Degil”de belirgin olan bu tutumu
eserinin tiirlinden kaynaklaniyor olabilir. Taner, portresini ¢izdigi kisilerin ruhsal ve
fiziksel betimlemelerini yaparken, onlarin kisiliklerinin yaninda yasayislarindan da
s0z ederken, okuyucunun dikkatini dinamik tutabilmek, bu kisilik ve yasayislari
okuyucunun bildigi, tamidig1 sekillere sokabilmek, Onemli gordigi yerleri

vurgulayabilmek adina bdyle bir bigemi tercih etmis olabilir.
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Bolim 6

YAZARIN SANATSAL ANLATILARLA KURDUGU

BICEMI

Bu béliimde amag; Haldun Taner’in “Oliirse Ten Oliir Canlar Olesi Degil” ve “Cok
Glizelsin Gitme Dur” adli iki ayr tiirdeki eserinde kullandigi, mecazlar, benzetmeler,
somutlastirmalar, anistirmalar, metinlerarasilik ve betimleyici anlatimlari kimi
orneklemelerle sunarak bigemine etkisi konusunda birtakim ¢ikarimlarda
bulunmaktir. Haldun Taner’in “Oliirse Ten Oliir Canlar Olesi Degil” adli eserinde
portrelerini ¢izdigi kisiler igin segtigi kimi basliklar da sanatsal anlati Grnekleri
gostermektedir. Haldun Taner’in sanatsal anlati 6rnegi gosteren baslik segimleri de
bu boliimde; kullandig1 mecazlar, benzetmeler vb. gibi “Bagliklar ve Alt Bagliklar”

olarak ayr bir sekilde incelenmistir.

Kimi yazarlarin verdikleri eserler, iizerinden ylizyillar ge¢mesine ragmen,
okuyucunun ilgisini kaybetmeyerek, zevkle okunmaktadir. Edebiyat tarihinde ¢igir
agmis sair ve yazarlar, bugin hala eserleriyle yasamalarini; eserlerinde gostermis
olduklar giiclii cagrisim yetenekleri ve sunduklar1 s6z sanatlariyla basarmislar ve

kurduklar1 bu anlatim ag1 ile de 6zgiin bicemlerini yaratmiglardir.

Biz de bu boliimde; Haldun Taner’in iki ayri tiirdeki eserinde sunmus oldugu

sanatsal anlat1 6rneklerini inceleyerek onun bigemine 151k tutmaya ¢alisacagiz.
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6.1 Mecazlar

Haldun Taner’in iki ayr tiirdeki eserinde kullanmis oldugu mecazlara deginmeden
0nce mecaz kavraminin tanimina ve mecaz hakkindaki goriislere deginmek yerinde

olacaktir.

“Mecaz, bir ilgi veya benzetme sonucu ger¢ek anlamindan baska anlamda kullanilan

sozdir’ (TDK, Tiirkge Sozliik, 2011: 1641).

Dilgin, “Mecaz, sozciikleri gercek anlamlarmin disinda kullanarak yapilan sanattir.
Mecaz sanati, soze giizellik, canlilik ve daha etkili bir gli¢ vermek icin yapilir.
Tiirk¢e, mecazlar bakimindan ¢ok zengin bir dildir. Bu bakimdan mecaz sanatlari
Tiirk edebiyatinda ¢ok kullanilmistir” (Dilgin, 2005: 405) sozleriyle mecaz sanatina

ve mecazin Tiirk edebiyatindaki yerine deginmistir.

Bayraktutan’a gore; “kelimelerin sozliikteki sinirli  anlamlar1  kimi zaman
diisiincelerimizi anlatmaya yetmez, kelimeleri bir karsilastirma ve benzerlik
dolayisiyla herkesce bilinen anlami disinda kullanirsak, o ifadede mecaz yer alir”

(Bayraktutan, 1998: 154).

Muallim Naci’nin mecaz hakkindaki goriisii ise; “Bir lafzin bir alaka ve miinasebet
dolayisiyla vazolundugu gergek manasinin disinda kullanilmasidir” (Naci, 1996:

117) seklindedir.

Haldun Taner, “Oliirse Ten Oliir Canlar Olesi Degil” adli eserinde mecazlara sik¢a

yer vermistir. Bu eserdeki baslica mecazlar1 soylece 6rnekleyebiliriz:
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Asagidaki metin, Haldun Taner’in “Oliirse Ten Oliir Canlar Olesi Degil” adl
eserinde Celal Silay’in portresinin ¢izildigi “Siritik Bir Kiiskiin” baslikli yazisindan

alimtilanmustir.

(Celal Silay’in) “Konusmalari bundan o6tiirii kurubilgiclik kokmazdi. Bu
konusmalarda gozbebekleri biiyiir, yiizii biisbiitiin canlanir, eller kollar da
ritmik olarak konuya katilir ve Celal, akilci, bilimsel yollar disinda paradoksal,
ama yine de gercekei bir patikadan kestirme inip, tartisilan soruna, ¢ok orijinal
ve parlak bir ¢ozm — ¢6ziim degilse bile, bir ¢dziim Onerisi — getirirdi.”
(Sirtik bir Kiiskiin — Kiilliiglin Uriinii: 55)
Yukaridaki metinde “kuru bilgiglik” ifadesi dikkat ¢ekmektedir. “Kuru” sézctgii
gercek anlamda “suyu ve nemi olmayan” (TDK, Tirkge Sozliik, 2011: 1536)
anlamindadir. Haldun Taner, burada “kuru” sézcligiinii mecaz olarak; “etkisi ve
sonucu olmayan” (TDK, Tirkce Sozlik, 2011: 1536) anlaminda kullanmustir.
Haldun Taner, “kuru bilgiclik” ifadesiyle “etkisi olmayan bir bilgili olma” durumunu
anlatmaktadir. Mecaz anlamda kullanilan bir diger sozciik “kokmamak” sézciigtidiir.
“Kokmamak™ sozctigii burada mecaz olarak “olmadigi hissedilmek” (TDK, Turkce
Sozlik, 2011: 1458) anlaminda kullanilmistir. Haldun Taner, Celal Silay’in
konusmalarinda ukalalik hissedilmedigini, sdylediklerinin etkisiz bilgiler olmadigim

“kuru bilgiclik kokmazdi” ifadesinde mecazli bir so6z Obegiyle etkili bigimde

yansitmigtir.

Asagidaki metin, Haldun Taner’in “Oliirse Ten Oliir Canlar Olesi Degil” adl

eserinde Akbaba mizah dergisinin anlatildigi “Akbabanin Ardindan” baglikli

yazisindan alintilanmaigtir.
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“Mizah simdi ya sinifsal bilinci bilemek icin, ya genel bunalim ve kargasa
icinde bazen soyuta da kacan bir oksijen gereksinmesini karsilamak i¢in, ya da
insan ruhunu ¢okiintiiden koruyan bir denge tutamag olarak kullanilir
oldu. Politik mizahta, kara mizahta, soyut mizahta, sézsiiz karikaturlerde at
oynatan genglerin hepsi, en dolambagsiz yoldan mizah iiretiyorlar. Mizah bir
bakima onlarin ‘therapie’si de oluyor.” (Akbabanin Ardindan — Yat Kullbin
Taragasindan Hayatin Karmasasina: 216)
Yukaridaki metinde bircok sdzciik, karsimiza mecaz anlamlariyla ¢ikmaktadir. ilk
ciimlede “bilemek” sozciigii dikkati ¢ekmektedir. “Bilemek” gercek anlamiyla;
“kesici aletlerin agzin1 cark, zimpara, ege, bilegi tasi vb.nde keskinlestirmek, keskin
duruma getirmek™ (TDK, Tiirk¢ce Sozlik, 2011: 336) anlamindadir. Mecaz anlami
ise; “gliclendirmek, etkisini artirmaktir” (TDK, Tiirk¢ce So6zliik, 2011: 336). Haldun
Taner, yukaridaki metinde mizahin o giinkii durumunu anlatirken “sosyal bilinci
bilemek” ifadesiyle mizah yapanlarin bir amacinin sosyal bilinci gili¢lendirmek
oldugunu “bilemek” sézcliglinli mecaz anlamda kullanarak aktarmistir. Devaminda
“oksijen gereksinmesi” ifadesi dikkati ¢eken bir diger s6z Obegidir. “Oksijen”
sOzclgliniin gergek anlami; “atom numarasi 8, atom agirhigi 16 olan, rengi, kokusu
ve tadi olmayan bir gaz” (TDK, Tirk¢e S0zluk, 2011: 1792) olarak tanimlanmustir.
TDK, Tirkge Sozlik (2011), “oksijen” sozciigiine ait herhangi bir mecaz anlam
vermemektedir. Haldun Taner, yukaridaki metinde oksijen s6zciigiinii elbette gercek
anlamiyla kullanmamistir. “Oksijen gereksinmesi” ifadesini; kendisinin soyledigi
gibi “genel bir bunalim ve kargasa” aninda “bir nebze olsun rahatlayabilmek, iginde
bulunulan koétii, karmasik, baskict durumdan biraz olsun uzaklagabilmek, hayati bir
ihtiya¢” anlaminda kullanmigtir. Ciimlenin devaminda “insan ruhunu ¢okiintiiden
koruyan bir denge tutamagi” ifadesi yer almaktadir. Haldun Taner’in buradaki
“cokiintii” ve “denge tutmag1” ifadeleri dikkat ¢ekicidir. “COkUntl” s6zciigii; “cokme

veya c¢Oken seylerin altinda kalan enkaz” (TDK, Tiirkce Sozlik, 2011: 564)

anlamindadir. “Cokuntli” (¢Ok-U-n-tli) sozcligliniin mecaz anlammi TDK, Tiirkce
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Sozlik  (2011) vermemektedir. “COkme”  sozcliglinin - mecaz  anlamini
inceledigimizde; “sarsilip dingligini yitirmek, ¢6kme” (TDK,Tiirk¢e Sozliik, 2011:
564) agiklamasi karsimiza ¢ikmaktadir. Haldun Taner, burada “¢cokme” sézciigliniin
mecaz anlamindan yola ¢ikarak “¢okiintii” sozciigiine de “ruhsal anlamda sarsilma”
olarak yeni bir mecaz anlam yiiklemistir. “Denge tutamagi” ifadesi ise; “tutamak”
sOzcligiiniin mecaz olarak; “tutunacak, dayanacak, giivenecek sey” (TDK,Tiirk¢e
SOzlik, 2011: 2389) anlamiyla karsimiza c¢ikmaktadir. Haldun Taner, o gilinkii
mizahin, ya sosyal bilinci giiclendirmek ve daha etkin kilmak ya var olan bunalim ve
kargasa i¢inde insanlar1 biraz olsun rahatlatip sorunlarindan uzaklastirmak i¢in ya da
insanlart ruhsal bunalim ve sarsintilardan koruyan bir denge dayanagi olarak var
oldugunu bir ciimlede birgok mecaz sdzciik kullanarak ifade etmistir. “Oksijen” ve
“cokuntu” sozcuklerine de yeni mecaz anlamlar katan Taner, hem Turkgenin ifade
zenginligini gostermis hem de Tiirkgenin sozvarligina anlam acgisindan katkida

bulunarak kendi bigemini olusturmustur.

Asagidaki metin, Haldun Taner’in “Oliirse Ten Oliir Canlar Olesi Degil” adli
eserinde Cicek Pasaji’nin anlatildigi  “Cicek Pasaji” baslikli  yazisindan

alintilanmustir.

“Efkarlh bir giinlinlizde bu pasajin Balikpazar1 girisinden dalip ite kaka yahut
itile kakila, rastladiginiz tanidik tanimadik ihvanlara selam vere vere, Oniiniize
cikan ywvisik sarhoslar1 viicut calimi ile gece gece, ek dolas olan saticilara dert
anlata anlata bu insan denizinden ilerledikge biraz Once sizi burgulayan
dertlerden giincel sorunlardan, kisisel siirtisme ve gocunma tortularindan
arindiginizi, hatta biraz Once niye buruldugunuzu artik animsayamaz
oldugunuzu hayretle goriirdiiniiz.” (Cicek Pasaji — Dinyanin En Civcivli
Meyhanesi: 219, 220)

Yukaridaki metinde, Haldun Taner, “yivisik, deniz, burgulamak, siirtiismek, tortu”

sozciiklerini mecaz anlamlarinda kullanmistir. “Y1vigik”, mecaz olarak “yilisik”
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(TDK, Turkge Sozlik, 2011: 2596) anlamindadir. Haldun Taner, “yivigik”
sOzcliglinli sarhoslari niteleyen bir sifat olarak mecaz anlaminda kullanmistir. Haldun
Taner’in “insan denizi” ifadesinde de “deniz” sozciigii, “cokluk ve yogunlugu”
(TDK,Tiirk¢e Sozliik, 2011: 627) ifade eden mecaz anlamiyla kullanilmistir. Haldun
Taner, Cicek Pasaji’ndaki kalabaligi “insan denizi” gibi mecazli bir sdylemle edebi
bir nitelige kavusturmustur. Haldun Taner’in “sizi burgulayan dertler” ifadesinde
gecen “burgulamak” sozcligiiniin gergek anlami; “burgu ile delmek, delik agmak”
(TDK, Turkge Sozliikk, 2011: 415) seklinde agiklanmaktadir. “Burgu” sdzciigii ise;
“delik agmaya yarayan ¢elik alettir” (TDK, Tiirk¢e Sozliik, 2011: 414). TDK Tiirkge
Sozlik (2011), “burgu” ve “burgulamak” sozciiklerinin ger¢ek anlamlari diginda
mecaz anlam vermemistir. Haldun Taner, “sizi burgulayan dertler” ifadesinde burgu
aleti ile delik agip da size Oyle 1stirap veren dertler” gibi benzetme yonlii bir mecaz
anlam kullanmistir. Ciimlenin devaminda dikkati ¢eken bir diger soz Obegi de
Taner’in “gocunma tortular1” ifadesidir. “Tortu”; kimyada “¢okelti” (TDK, Tiirkce
Sozlik, 2011: 2374) anlamim tasimakla birlikte mecaz olarak, “kalinti” (TDK,
Tirkge Sozliik, 2011: 2374) anlamim1 da tasir. Haldun Taner, “gocunma tortular1”
ifadesinde insanin hem kendi i¢ diinyasinda hem de dis diinyaya karst yasadig
alinganliklarin kalintilarindan bahsetmektedir. Yukaridaki metinde Haldun Taner’in
bir ciimlesinde birgok mecaz anlam tasiyan sozciik kullandigini ve “burgulamak”
sOzciigiine de kendisinin mecaz anlam katarak ifadesini kuvvetlendirdigini

gorlyoruz.

Haldun Taner’in “Oliirse Ten Oliir Canlar Olesi Degil” adli eserinde “bdbiir”
sOzctigiinii kullanimi dikkat cekicidir. Asagida, Haldun Taner’in “bobiir” sézciigiinii

kullanim1 6rneklemek amaciyla, “Oliirse Ten Oliir Canlar Olesi Degil” adli eserinde
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Asaf Halet Celebi’nin portresinin ¢izildigi “Om Mani Padme Hum” ve Celal
Yalniz’in portresinin ¢izildigi “Sakalli Celal” baglikli yazisindan alintilanmis
metinler yer almaktadir.
“SaitFaik’in erken oOliimi ikimizi de ¢ok sarsmisti. Cenaze doniisii yine
beraberdik. Hi¢ unutmam Celebi, ‘Su anda bile 6lsem gam yemem. Yine de
Sait’ten sansli sayilirim’ deyiverdi. Bu ciimlenin tinisinda ufak bir bobur sezer
gibi oldum.” (Om Mani Padme Hum — Celebi’nin Ozel Dersleri: 51, 52)
“Bektasi kalenderligi ile filozof sayginligini birlestiren bu sakal, onun ince
yaradilisinin s6z haline getiremedigi bir seyi dile getirir gibiydi. “Ben dogal bir
insamim” der gibiydi. “Ihtirasim yok, paraya 6nem vermem. Mevkileri
takmam. Bunun i¢in sizlerin katlandig1 nice maskaraliklardan uzagim. Sizin
burjuva kaliplariniza metelik vermem. Hepinize de igimden kis kis giilerim.”
Evet, agz1 ile degilse de, sakali ile boyle der, kendine i¢in i¢in bdyle bir
ustiinlik boburd yaratirdi. Onu bunca keyifli ve kendine giivenli yapan da bu
olmali idi.” (Sakalli Celal — Hem Derbeder Hem Titiz: 12)
TDK Tirkce Sozlik (2011: 395) “boblr” sozciigiinii; Fars¢a kokenli, “memelilerden
sicak iilkede vyasayan, derisi benekli, yirtict hayvan”, olarak aciklamigtir.
Devellioglu; Osmanlica — Tirkge Ansiklopedik Ligat’ta (2006: 75) “bobar”
sOzcuglnl Farsca, madde basinda “bebr, bebir” seklinde almis ve “eski lagatciler
boblirlenmek sozciigiiniin ‘bebir’ sézctiglinden geldigini soylerler” aciklamasinda
bulunmustur. Semseddin Sami, Kamas-1 Tiirki’de (1996: 279) “bebr” sodzciigiini;
“biiylik ve postu pul pul olan giizel bir hayvan” olarak tanimlanmistir. Semseddin
Sami, “bobiirlenmek™ yerine “bebirlenmek™ sozciligiinii madde basi olarak almis ve
“bebir gibi kurulup kabarmak” olarak tanimlayip “bobiirlenmek diye telaffuz olunur”
aciklamasini yapmistir. Haldun Taner de, yukaridaki metinde “bobiir sezer gibi
oldum” ifadesinde bebr gibi bir kabarma sezdigini; “Ustlinliik bobiirii” ifadesinde de
kendisini digerlerinden istiin gorerek kibirlendigini sOylemek istemistir.
“Boburlenmek” sozctigli; Haldun Taner tarafindan “ona benzer duruma gelmek”

anlamin1 veren “—lenmek” ekini almadan “bebr gibi kabarmak” anlamiyla mecaz

anlam yiiklenerek kullanilmistir. TDK Tiirkce Sozliik (2011: 395), bobiir sdzciigliniin
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mecaz anlamini; “bobiirlenme, kibir” olarak vermis ve Haldun Taner’in ciimlesiyle
bu mecaz kullanimi O6rneklemistir. Piskiilliioglu yayimladigi Tiirkge Sozlik’te
(2008: 337) “bobiir” sodzcligliniin mecaz anlamami “kibir, bobiirlenme, 6giinme”
olarak verir. Eyiliboglu, Tiirk Dilinin Etimolojik Sozligi’nde (2004: 100)
“bobiirlenmek™ sozcligliniin etimolojisini; “Fars¢a bebir (kaplan)den bebr —len—
mek>bebrlenmek>bobiirlenmek™ olarak vermis ve “Tiirkgede yabanci sozciiklere
eklenen “—lenmek” ekleriyle tiiretme olagandir. Arapga kibr’den kibirlenmek gibi”
aciklamasinda bulunmustur. Haldun Taner, “bobiir”ti kullanarak, eskicil, yerel
kullanimin1 yansitmig da olabilir. “Bobiir”, “gurur, kibir” anlamlarinda Merzifon
yoresinde kullanilmaktadir (DS, 1993/11: 754). “Bobiir, bobiirlenmek, bebirlenmek”
kullanimlarinin yaninda “bobiirtii” (Piskilliioglu, 2008: 338) sozciigii de elimizdeki
kaynaklarda ge¢mektedir. Haldun Taner’in “bobilir” sozciigiinii kullanimiyla

sozvarhigimizdaki “boblrlenmek” sdzcligiiniin yapisina, kokenine 151k tutulmustur.

Asagidaki metin, Haldun Taner’in “Oliirse Ten Oliir Canlar Olesi Degil” adli
eserinde Ahmet Kutsi Tecer’in portresinin ¢izildigi “Orda Bir Koy Var Uzakta”

baslikl1 yazisindan alintilanmastir.

“Tecer’in ‘Bir Pazar Giinii’ adl1 piyesi, ortaoyunu teknigini ¢cagdas bir icerige
uygular. ‘Kogyigit Koroglu’ ve ‘Satilik Ev’ de yine onun sahne edebiyatina
hediye ettigi oyunlardir. Bunlarin bazilarmin yazilma siirecine bizzat tanik
olmusumdur. Galatasaray Lisesi’nde edebiyat hocaligina ataninca, hemen bir
temsil kolu kurmus ve bu kol daha sonra, hepsi de isim yapan ‘Geng
Oyuncular’ 1n besigi olmustu.” (Orda Bir Koy Var Uzakta — Erdek Senligi: 93)
Yukaridaki metinde “besik” sozciigii dikkatimizi ¢ekmektedir. Herkesce bilinen
anlaminin disinda “besik” sozciigliniin mecaz anlami; “bir seyin dogup gelistigi

yer’dir (TDK,Tiirkge Sozliikk, 2011: 317). Haldun Taner, “Gen¢ Oyuncular’in

kurulusunun, Tecer’in Galatasaray Lisesi’ne atanmasma dayandigini, burada
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Tecer’in kurdugu bir temsil koluyla dogup gelistigini “besik” sdzcliiinii mecaz

anlamryla kullanarak ifade etmistir.

Asagidaki metin, Haldun Taner’in “Oliirse Ten Oliir Canlar Olesi Degil” adh
eserinde Ismail Diimbiilli’niin portresinin ¢izildigi “Son Tuluat¢1” baslikl

yazisindan alintilanmaistir.

“Diimbiillii Ismail’in bu genel alcakgoniilliligini destekleyen bir dzelligi,
halka olan, seyirciye olan icten saygisi idi. Istanbul efendilerine 6zgu, bu olgun
ve ¢elebi tavir sahnedeki tutumuna, sesinin tonuna, jestlerine, mimiklerine
kadar sinmisti. Bu saygi ¢ogu sanatcida goriilegeldigi gibi klise, zorlama,
yapma bir poz degildi. I¢ten gelmeydi. Ismail’i boyutlu bir halk sanatgisi
yapan da belki buydu.” (Son Tuluatg1 — Tipik Tiirk Komigi: 111)
“Poz” sozciigli “resim ve fotografta durus” (TDK, Tiirkge Sozlik, 2011: 1943)
anlamindadir. Haldun Taner burada “poz” sozciiglini, “kurum, ¢calim” (TDK, Tirkce
Sézliik, 2011: 1943) anlaminda mecaz olarak kullanmistir. Haldun Taner, Ismail
Diimbiilli’niin halkin karsisindaki durusunun igten bir sayginlik oldugunu, “yapma
bir poz degildi” ifadesiyle halka ve seyircisine karst samimiyetsiz bir

alcakgoniilliiliik davranisi sergilemedigini “poz” sodzcligliniin mecaz anlamindan

faydalanarak acgiklamistir.

Asagidaki metin, Haldun Taner’in “Oliirse Ten Oliir Canlar Olesi Degil” adh
eserinde Naci Sadullah’in roportajlarinin anlatildigi “Roéportaj Krali” baglikli

yazisindan alintilanmaigtir.

“Naci Sadullah bu zamanlar Babiali, nami diger Ankara Caddesinde en ¢ok
yazanlardan, en begenilenlerden, en ¢akintililarindan biri olarak {in yapmist1.”
(Roportaj Krali — Naci Sadullah’in Roportajlari: 177)
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“Cakint1” sozciigii, “parlaklik, 1s1ma, mavi, simsek ¢akma” gibi anlamlar iceren ve
yansima ses olan “cak” kokiinden tiiremis bir sozciiktiir (Eyiipoglu, 2004: 125).
Eylipoglu “cakint1” sozciliglinlin etimolojisini (2004: 125), “cak—1 —n—t1 >¢akint1”
olarak vermis ve “kivilcim, simsek” (2004: 125) agiklamasin1 yapmustir. “Cakint1”
sOzcugl gergek anlamiyla; “simsek ¢cakmasi, parlamasi” (TDK, Tirkce Sozliuk, 2011:
482) anlaminda da gecer. Haldun Taner, “cakintili” sozcliglinii; “ani bulus,
beklenmeyen diisiince, s6z veya davranis sahibi olan” (TDK,Tiirk¢e Sozlik, 2011:
482) anlaminda mecaz olarak kullanmistir. Haldun Taner, Naci Sadullah’in, etkili
s0z veya davraniglara sahip oldugunu sanatsal bir anlati 6rnegi sunarak tek sozciikle

okuyucuya aktarmigtir.

Haldun Taner’in “Cok Giizelsin Gitme Dur” adli kose yazisin1 6rnekleyen eserinde

kullandig1 mecazlardan birkagini agsagidaki gibi 6rnekleyebiliriz:

Asagidaki iki metin, Haldun Taner’in “Cok Giizelsin Gitme Dur” adli eserinde

“Hayatin1 Yasamak™ baslikli kdse yazisindan alintilanmaistir.

“Ama bir kafa iscisinin, sanatginin, bilim adaminin, gazetecinin diisiinmek i¢in
bol zamana, hatta bol bos zamana ihtiyaci vardir. Kafalar1 durmadan isledigi
icin, sinir sistemleri dingildek olan bu titiz, sinirli adamlari domestikugrasilar
biisbiitiin sinirli ve hir¢in yapar.” (Hayatin1 Yasamak: 9)

“Genel bir siralama yapmak gerekirse, denebilir ki, diinyada en iyisi mutlu,
dengeli bir evliliktir. Ondan sonra mutlu, varlikl, 6zgiir bir evlilik gelir. Ondan
sonra sefil, avare, aylak bir bekarlik. Hepsinden beteri olarak da, eslerin
birbirini torpiiledigi kavgaci bir evlilik.” (Hayatin1 Yagsamak: 10)

Yukarida, birinci metinde gecen “dingildek™ s6zciligii mecaz anlamda kullanilmistir.

“Dingildek” sozciigii gercek anlamda; “tabani tizerinde hareketsiz duramayip

sallanan, oynak” (TDK,Tiirk¢ce Sozliik, 2011: 670) olarak verilmistir. Mecaz olarak
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ise; “dengesi bozuk” (TDK,Tiirkge Sozliik, 2011: 670) anlamindadir. Haldun Taner,
yukaridaki metinde “sinir sistemleri dingildek olan” ifadesiyle “sinir sistemleri
yerinde olmayan, oynak, stirekli degisen” anlaminda “dingildek” sézctigiinii mecaz

olarak kullanmaistir.

Yukarida ikinci metinde gegen “torpiilemek™ sozciigli, Haldun Taner’in kullandigi
anlam bakimindan dikkat ¢ekicidir. “TOrpulemek” eyleminin gergek anlami, “torpi
ile diizeltmek”, mecaz anlamlar1 ise, “sivri noktalarmni gidermek, inceltmek, terbiye
etmek” (TDK,Tirk¢e Sozlik, 2011: 2378) olarak verilmistir. Haldun Taner’in
“Hepsinden beteri olarak da eslerin birbirini torpiiledigi kavgaci bir evlilik”
climlesinde “torpiilemek” sozciligli verilen mecaz anlamlarin disinda, farkli bir mecaz
anlamda kullanilmigtir. Haldun Taner, “eslerin birbirini torpiiledigi” ifadesinde
eslerin birbirini yiprattigini, tlikettigini, birbirine sikinti verdigini “torpiilemek”
sozclgiiyle ifade etmistir. Haldun Taner’in “tOrpulemek” eylemine bilinen mecaz
anlamlarin disinda olumsuz bir anlam katmasi1 da sdzvarligimizda bulunan “6miir
torpiisi”  deyimini de ¢agristirmakta diyebiliriz. “Omiir torpiisii”, mecaz olarak;
“sikint1 veren kisi” (TDK, Tiirk¢e Sozliik, 2011: 1850) anlamiyla karsimiza gikar.
Haldun Taner’in “eslerin birbirini torpiiledigi bir evlilik” ifadesi de eslerin birbirine
sikinti vermesi gibi olumsuz bir anlamda kullanilmaktadir. Taner, “tOrpulemek”
eylemini bilinen mecaz anlamlarinin disinda, bir olumsuz anlam daha yliikleyerek

kullanmis, okuyucunun ¢agrisim alanini zenginlestirmistir.

Haldun Taner’in inceledigimiz iki ayr1 tiirdeki eserinde kullandigi, sanatsal
anlatilarda sozi giiglii kilmak i¢in basvurulan mecazlarin, bigemine etkisiyle ilgili su

sonuclara ulastigimiz1 sdyleyebiliriz:
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Haldun Taner, soziini giiclii ve etkili kilmaya c¢alisan her yazar gibi mecazlarla
anlatma yontemine stk basvurmustur. “Oliirse Ten Oliir Canlar Olesi Degil” adli
eserinde Taner, bir climlede birden ¢ok sozciigli mecaz anlaminda kullanarak
anlatimina giic katmistir. Ayrica yazarimiz, sozciiklere bilinen mecaz anlamlar
disinda farkli mecaz anlamlar da yiiklemis, yeni yiikledigi anlamlarla eserinde, bicem

dedigimiz kendi ifade ¢izgisini olugturmustur.

Haldun Taner, asagidaki alintida goriildiigii gibi bir ciimlede {i¢ s6z 6begine mecaz
anlam yiikleyerek 6zgiin sOylemi yaratmistir: “Mizah simdi sinifsal bilinci bilemek
icin, ya genel bunalim ve kargasa icinde bazen soyuta da kagan bir oksijen
gereksinmesini karsilamak i¢in, ya diansan ruhunu ¢okiintiiden koruyan bir denge
tutamag olarak kullanilir oldu” (Taner, 1986: 216). Bu tiirden &rnekler, “Oliirse Ten
Oliir Canlar Olesi Degil” yaninda kurmaca eserlerinde, 6zellikle dykiilerinde sik¢a
goriilmektedir. Biz tezimizi “Oliirse Ten Oliir Canlar Olesi Degil” ve “Cok Giizelsin

Gitme Dur” adli eserleriyle sinirladigimiz igin verilerimizi bu iki eserinden derledik.

Haldun Taner, “Cok Giizelsin Gitme Dur” adli eserinde de mecazli anlatim ornekleri
sergilemistir. “Oliirse Ten Oliir Canlar Olesi Degil” adli eserinde oldugu gibi bilinen
mecaz anlamlarin disinda farkli mecaz anlamlar yiiklemesine, yukarida inceledigimiz
“torpiilemek™ sozciiglinlii burada 6rnek olarak verebiliriz. Ancak; Haldun Taner’in
“Oliirse Ten Oliir Canlar Olesi Degil” adli eserinde kullandigi mecazlar “Cok

Giizelsin Gitme Dur” adl1 eserine gore daha canli ve sayica daha fazladir.
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Gorultyor ki, Haldun Taner, anlatimini kuvvetlendirmek ve okuyucunun zihninde
yeni, degisik tasarimlar olusturmak i¢in mecazlardan yararlanmis hatta
yararlanmanin Gtesinde, s0zcuklere yeni mecaz anlamlar yikleyerek 6zgiin bicemini
yaratmistir.

6.2 Benzetmeler

Haldun Taner’in, iki ayn tiirdeki eserinde olusturdugu benzetmelere deginmeden
once benzetme kavraminin tanimina ve benzetme kavrami hakkindaki goriislere

deginmek yerinde olacaktir.

TDK Tirkge Sozluk (2011: 310), benzetmeyi; “Bir seyin niteligini anlatmak i¢in o
niteligi eksiksiz tasiyan bir seyi 0rnek olarak gosterme isi, benzeti, tesbih™ olarak

tanimlamistir.

Muallim Naci’ye gore benzetme; “Aralarinda bir veya birden fazla vasifta benzerlik
bulunan iki seyin birini digerine benzetmektir” (Naci, 1996: 177).

Kocakaplan; benzetmenin “heyecana bagl bir sanat” oldugunu, “sanatkarin kendisini
etkileyen bir olay veya durum karsisinda etkilenerek bu heyecanini okuyucuda da
canlandirabilmek amaciyla benzetme yapma yoluna gittigini” savunur(Kocakaplan,

1998: 214).

Aksan, benzetmelerle ilgili goriisiinii; “Her dilde, anlatimi giiglendirmek, canl
kilmak i¢in yararlanilan dil olaylarindan, s6z sanatlarindan biri benzetmedir.
Benzetme bir nesnenin niteligini, bir eylemin 06zelligini, daha iyi anlatabilmek,

canlandirabilmek i¢in bir bagka nesneden, bir baska eylemden yararlanarak, onu
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animsatma yoluyla gergeklestirilir. Her insan ayn1 yoldan kendine 6zgili benzetmelere

basvurabilir” (Aksan, 2006: 61) sozleriyle agiklamistir.

Haldun Taner’in “Oliirse Ten Oliir Canlar Olesi Degil” adli eserinde yazarin
bicemine etkisi oldugunu diisiindiigimiiz alisilmisin disinda bulunan benzetmeleri

asagidaki gibidir:

Asagidaki metin, Haldun Taner’in “Oliirse Ten Oliir Canlar Olesi Degil” adh
eserinde Miikrimin Halil Yinang’in portresinin ¢izildigi “Bir Bellek Fenomeni”

baslikl1 yazisindan alintilanmaistir.

“Profesorliik lakab1 Mikrimin Hocanin adimin yaninda oldugu gibi,
kisiliginin {lizerinde de, tipki basindaki fotr gibi bir egreti bir zorlama
duruyordu. O profesérden c¢ok, oOrneginFatih’iniinliimedresesininiinliibir
mutebahhirine benziyordu. Iskarpinleri ayaginda mest gibi dururdu.
Pantolonunda ise, istedigi kadar {itiilii olsun bir salvar cagristnm vardi.
Sirtindan ¢ok seyrek eksik ettigi paltosunu, siz hayalinizi biraz zorlayarak bir
cesit clibbe sayabilirsiniz.” (Bir Bellek Fenomeni — Bir Ortagag Ordinaryiisii:
28)
Yukaridaki metinde Haldun Taner, Miikrimin Halil Yinan¢ icin tamamen
benzetmelerle kurulu bir anlatim sergilemistir. “Profesorliik lakabi Miikrimin
Hocanin, adinin yaninda oldugu gibi kisiliginin {izerinde de tipki basindaki fotr gibi
bir egreti bir zorlama duruyordu” ifadesinde Miikrimin Halil Yinan¢’in profesorliik
lakabin1 bagindaki fotre uyumsuzluk yoniiyle benzetmistir. Haldun Taner’in burada
soyut bir kavram olan unvani, somut bir kavrama, fotre benzettigini goriiyoruz.
Mdukrimin Halil Hoca’y1 “profesdrden ¢ok Fatih’in {inli medresesinin {inlii bir
bilginine benzettigini” sdyleyen Taner, hocanin ayakkabilarini bagka bir ayakkabi

tiirii olan meste, pantolonunu ise salvara benzetmektedir. Hocanin paltosunu da bir

clibbeye benzeten Taner, “siz hayalinizi biraz zorlayarak™ ifadesiyle okuyucuyu da

91



bu anlatim aginin i¢ine ¢ekmektedir. Haldun Taner burada, benzetmeleriyle kurdugu
anlatiminda okuyucuya, medreselerde egitim veren ve o giinkii kosullara gore
giyinen miiderrisler, muallimleri ¢agristirmakta ve Miikrimin Halil’in her ne kadar
giyiminin eski zaman giyim kusami olmasa da kisiliginde bunlar1 yansitan bir parca
oldugunu, sozciiklerle resim ¢izip kisisel benzetmelerini yaparak, gorsel kilarak

okuyucuya aktarmigtir.

Asagidaki metin, Haldun Taner’in “Oliirse Ten Oliir Canlar Olesi Degil” adh
eserinde I. Galip Arcan’in portresinin ¢izildigi “Aktérlerin Doyen’i” baslikli

yazisindan alintilanmaigtir.

“Tiyatronun ¢ok mihnetini ¢ekmis, 6ncii kusagin bu emektar sanatcisi, simdi
son doneminde, yasamini c¢ok sevdigi aile c¢evresi ile Sehir Tiyatrosu
kulislerinde gegiriyordu. Her gegici yaratik gibi, 6lim saati onun i¢in de cald1.
I. Galip Arcan’imiz da dunya sahnesinden 6lim kulisine gegti.” (Aktorlerin
Doyen’i: 172)
Haldun Taner, yukaridaki metinde 1. Galip Arcan’in vefat ettigini anlatirken
yasamayi ve diinyayi, tiyatro sahnesine, 6lumu ise; kulise benzeterek gucli bir
benzetme Ornegi sunmustur. “I. Galip Arcan’imiz da diinya sahnesinden o6liim

kulisine gegti” sozleriyle ayn1 zamanda “6ldii, vefat etti” gibi bir sfylem yerine

kisisel benzetmeleriyle kurdugu bir giizel adlandirmay tercih etmistir.

Asagidaki metin, Haldun Taner’in “Oliirse Ten Oliir Canlar Olesi Degil” adli
eserinde Rauf Ulukut’un portresinin ¢izildigi “Her Gece Saat Dokuzda” baghkl

yazisindan alintilanmustir.

“Insanin yasam kilcal damarlar kadar incecik tellere bagli. Bir giin su ya da bu
nedenle bu teller kopuveriyor. Ecel en beklenmedik, en diistiniilmedik bir anda,
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cok olagan bir seymiscesine gelip c¢atiyor. Bir tiyatrocunun 6limi de aym
kuralin disinda degil... Hayat da tiyatro gibi. Orada da roli biten
kulisegeciyor. O ¢ikiyor, oyun strtyor. Ve her gece saat dokuzda perde yine
aciliyor. (Her Gece Saat Dokuzda — Hayat da Tiyatro Gibi: 200)
Yukaridaki metinde Taner, “Insanin yasami, kilcal damarlar kadar incecik tellere
bagli” sdylemiyle yasami, her an sonlanmasi, her an bitebilecek nitelikte olmasiyla
sebebiyle, tele benzetmis, inceligi yoniiyle de bu telleri viicuttaki kilcal damarlara
benzetmistir. “Bir giin su ya da bu nedenle bu teller kopuveriyor” sdylemiyle ise
Taner, Olimii; yasami benzettigi kilcal damarlar kadar ince olan bu tellerin
kopmasina benzetmektedir. Haldun Taner’in bu benzetmesi, yasamin, hepimizce
bilinen “pamuk ipligi” ne benzetilmesini ¢agristirmaktadir. Taner, herkesge bilinen,
var olan bir benzetmeyi tercih etmeyerek Ogeler arasinda iliski kurma giicilini,
anlatimina, 6zgilin benzetmesiyle yansitmistir. Devaminda, “hayat da tiyatro gibi”
sozleriyle hayat1 tiyatroya benzeten Taner, 6lmeyi, tiyatro sahnesinde roll bitmeye

ve kulise gegmeye benzeterek, “oyun siiriiyor” sdylemiyle de hayatin devamini,

tiyatro oyununun devam etmesine benzetmektedir.

Asagidaki metin, Haldun Taner’in “Oliirse Ten Oliir Canlar Olesi Degil” adh
eserinde Azra Erhat ve Faruk Giiveng’in portresinin ¢izildigi “SiSyphos’un

Torunlar1” baslikli yazisindan alintilanmastir.

(Faruk Guiveng) “Yirmi dort yil once Erdek’te ilk halk festivalini
diizenledigimiz siralarda sahil kahvelerinde balikgilara, gégmenlere, basortiilii
kadinlara hayatlarinda ilk defa cok sesli miizigin esaslarin1 sasilacak bir
indirgeme yetenegi ile anlatirken onu gérmeliydiniz. Salik oldugu dine yeni
miiminler kazandirmaya c¢alisan bir misyonere benziyordu.” (Sisyphos’un
Torunlar1 — Bir Mlzik Misyoneri: 248)

Haldun Taner, Faruk Giiven¢’in Erdek’te halka ¢ok sesli miizigi anlatirken olan

halini, o anki azmini, bir misyonerinkine benzetmektedir. Haldun Taner’in burada
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sadece bir misyoner deyip ge¢memesi, ‘“salik oldugu dine yeni miiminler
kazandirmaya c¢alisan bir misyoner” sdylemi, Faruk Giiveng’in azmini adeta
okuyucuya geg¢irmektedir. Haldun Taner, yalniz benzetilen ile benzettigini vermekle
gittigini de ciimlenin iginde gizlice aciklamis ve bu tutumuyla portresini ¢izdigi

kisinin ruhunu neredeyse okuyucuya gegirmistir.

Haldun Taner, “Cok Giizelsin Gitme Dur” adli eserinde de kimi benzetmelere yer
vermistir. Asagidaki metin, yazarm “Istanbul’a Bakmak” baslikli kdse yazisindan

alintilanmastr.

“Ben bu bakimdan kendimi biraz sansli goriirlim. ‘Ahrette iman, diinyada
mekan’ s6ziiniin, evsizlik canina tak etmis biri tarafindan atildig1 ve bir 6lcilide
gergegi de oldukga yansittigi kabul edilse bile, ev sahibi olmanin da bazi
sakincalart yok degildir. Insani bir yere mihlar ister istemez. Ben ebedi
kiraciligin hi¢ degilse bu avantajini tattim. Gegende hesapladim. Bu sihirli
kentin tam yirmi ayr1 semtinde oturmusum zaman zaman. Bir sevgilinin
kplunu, boynunu, yiiziinii, bileklerini, ellerini, ayr1 ayr1 sever gibi.”
(Istanbul’a Bakmak: 19)
Yukaridaki paragrafta Haldun Taner, Istanbul’'un yirmi ayr1 semtinde oturmus
olmasini, bir sevgilinin kolunu, boynunu, yiiziinii, bileklerini, ellerini, ayr1 ayri
sevmeye benzetmistir. Haldun Taner, Istanbul’a olan askindan dolay1 Istanbul’u bir
sevgiliye, Istanbul’un degisik semtlerinde oturmus olmasini da bir sevgilinin yiiziinii,

ellerini vb. ayr1 ayr1 sevmeye benzeterek okuyucunun zihnine, kendi Istanbul

sevgisinin ne denli derin oldugunu tam olarak aktarmaya caligmistir.

Asagidaki metin, Haldun Taner’in “Cok Giizelsin Gitme Dur” adli eserinde

“Hayatin1 Yasamak” adl1 kose yazisindan alintilanmastir.
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“Insan soyu ne yazik ki, siik(ineti kavgaya, anlagmay1 tarismaya dondiirmekte
biitlin 6biir yaratiklardan 6nde geliyor. Hayvan toplumlarinda birbirini izmek,
Uzerek 6¢ almak, mutluluk tohumu tasiyan kosullardan felaketler gikarmak
diye bir sey yok. Bunun tekeli yalniz insanlarda. Boyle olunca tek olan, ¢ift
olandan, Gclu olandan, dortli olandan daha ¢ok rizikosuz durumda oluyor. Tek
basina manevra yapan bir lokomotif rahathg ile hayatim yasiyor.
Diinyaya ne yapmak i¢in gelmigse engelsiz, parazitsiz kendini o ise
adayabiliyor.” (Hayatin1 Yasamak: 10)

Yukaridaki metinde Taner, yalniz olan bir insani lokomotife benzetiyor. Haldun

Taner’in bu benzetmeyi yapma sebebi ise; vagonlar1 olmayan bir lokomotifin tek

basina daha rahat manevra yapabilmesi. Haldun Taner de, yalniz bir insanin, ayni

vagonsuz bir lokomotif gibi tek basina rahatca istedigi gibi yasamasini bu 6zgiin

benzetmesiyle okuyucuya aktariyor.

Haldun Taner’in inceledigimiz iki ayr tiirdeki eserinde anlatimini giiglii kilmak icin
kendi cagrisimlariyla yarattifi benzetmelerinin bigemine etkisinden sonug olarak

sunlar1 soyleyebiliriz:

Haldun Taner, benzetmelerinde belirli benzetme kaliplarinin disina ¢ikmistir. Aslan
gibi guclu, ates gibi sicak vb. gibi herkesge bilinen benzetmelerin disina ¢ikarak,

kendi diinya goriisti dogrultusunda 6zgiin benzetmelerini olusturmustur.

Haldun Taner, “Oliirse Ten Oliir Canlar Olesi Degil” adli eserinde portrelerini
cizdigi kisileri kendi goriis agisiyla tam olarak kim olduklarint okuyucuya
aktarabilmek i¢in neye ve kime benzedikleri konusunda yiiksek bir caba harcamistir.
Haldun Taner’in “Oliirse Ten Oliir Canlar Olesi Degil” adli eserinde kendi
zihnindekini okuyucuya yansitma, sozciiklerle resim ¢izercesine anlatma cabasi sik

karsilagtigimiz bir durumdur. Taner, bu tutumu dolayisiyla da betimlemesini yaptigi
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kisiyi c¢esitli benzetmelerle, okuyucunun =zihninde en ufak bir bosluga yer

vermeyecek sekilde aktarmistir.

Haldun Taner’in kimi benzetmeleri de tamamen kendi kiiltiir birikimini ve meslegini
yansitmaktadir. Hikaye ve kose yazarlifi yaninda bir tiyatro yazari olan Taner,
yagsam—0lUm gibi kavramlar konusundaki benzetmelerinde tiyatroyla iliski kurmus
hatta bu kavramlar1 bir¢ok a¢idan baska kavramlarla da iliskilendirmistir. Bu tutumu

Taner’in benzetmelerini tek yonli yapmadigini gostermektedir.

Soyut kavramlari somut kavramlarla iliskilendirmesi de benzetmelerle anlatilarini
daha canli kilma egiliminden kaynaklaniyor olabilir. Bir unvani bir ¢esit sapkaya, bir
insanin yalnizligint vagonsuz bir lokomotife benzetmesi ayni zamanda soyutu
somutlastirmasi, kendi zihnindeki diinyaya bakis agisin1 okuyucuya tam olarak

yansitma egilimidir diyebiliriz.

Haldun Taner, yalniz gordiigiinii ve bildigini degil, kendi hislerini de okuyucuya
kimi benzetmelerle aktarmistir. Istanbul sevgisinden dolay: Istanbul’u bir sevgiliye
benzetmesi, bir anlamda bunun bir sehre duyulan dylesine bir sevgiden 6te, bir ask

oldugunu okuyucuya hissetmistir.

Taner, benzetmelerinde alisilmis benzetme kaliplarinin disina ¢ikarak, okuyucuyu
sagirtacak, diislindlirecek hatta okuyucuda bir resme bakiyormus hissi yaratacak
giiclii benzetmeleriyle de “Bu eser Taner’indir” diyebilecegimiz 6zgilin bigemini

yaratmistir.
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6.3 Somutlastirmalar

Haldun Taner’in iki ayr tiirdeki eserinde olusturdugu somutlastirmalara deginmeden
Oonce somutlagtirma kavraminin tanimi ve somulagtirma kavrami hakkindaki

goriiglere deginmek yerinde olacaktir.

“Somutlastirma, somut duruma getirmektir” (TDK, Turkge Sozlik, 2011: 2137).
“Soyut olan bazi durumlarin kolay kavranabilmesi i¢in somutlastirmalardan

yararlanilir” (Kis ve Selguk, 2011: 37).

Aksan; deyim aktarmalarinin yaygin bir tiiri olan somutlagtirmay1 “Bu olayda temel
olan, soyut kavramlarin, ¢esitli durum, davranis ve duygularin somut gostergelerle
dile getirilmesi, boylelikle daha canli, elle tutulur, giicli bir bicimde anlatilmasi

egilimidir” (Aksan, 2006: 66) sozleriyle agiklamistir.

Ozdemir, somutlamalar1 betimleyici anlatimlarin basat niteliginden biri olarak kabul

eder (Ozdemir, 2002: 34).

Haldun Taner, inceledigimiz eserlerinde anlatimmi gilicli kilmak adma kimi
somutlastirmalara yer vermistir. Haldun Taner’in inceledigimiz eserlerinde gecen

somutlastirma 6rneklerini asagidaki gibi inceleyebiliriz:

Asagidaki metin, Haldun Taner’in “Oliirse Ten Oliir Canlar Olesi Degil” adl

eserinde Abdiilhak Sinasi Hisar’in portresinin ¢izildigi “Edebiyatimizin Grand

Seigneur’ii” baslikli yazisindan alintilanmustir.
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“Ustadin ¢ok zengin ¢ocukluk anilari mutlu yasaminin durdurulmaz
cagrisimlar olarak bu alana akin ederlerdi. Kahramanlar1 ile hem sinifsa, hem
psikolojik bir 6zdeslesme iginde oldugundan, onlarin en ayrintili duygu ve
diisiince labirentlerini derinligine islerdi.” (Edebiyatimizin Grand Seigneur’i
— Romanlarinin Dekoru: 23)

Yukaridaki metinde Taner, duygu ve diisiince gibi iki soyut kavrami zihnimizde canli

bir tasarim sekline getirebilmek i¢in “labirent” sozcligliyle somutlagtirmigtir. Bu

yolla okuyucunun ilgisini canli tutan Taner, anlatimini daha etkili kilmigtir.

Asagidaki metin, Haldun Taner’in “Oliirse Ten Oliir Canlar Olesi Degil” adh

eserinde Asaf Halet Celebi’nin portresinin ¢izildigi “Om Mani Padme Hum” baslikli

yazisindan alintilanmaigtir.
“Fakiilteye her girisimde ilk selamlastifim o olurdu. Ya bira dubleleri
iriligindeki koca bardagina kahve ocagindan su doldurmaya gidiyor ya da su
doldurmus odasma doniiyor olurdu. Her insana her zaman iyi bakan munis
gozleri, en dertli zamanlarinda bile giiliimsemeye hazir kalin dudaklar1 ile onu
gormek birden iginizi agardi. Sanki kiigiikliik yasinizin bir miisfik dayisi idi o.
Ya da sevimli bir agabeyi. Dagarcigindaki 0 miski amber kokulu o titsalu
bugulu masallar1. Sark tasavvufu ve felsefelerinden siizerek derledigi
hikmetleri bir anda Oniiniize serecek bir sevimli sihirbaz.” (Om Mani Padme
Hum — O Ne Agag, Ne Tohum: 50)

Masal, hepimizin bildigi gibi soyut bir kavramdir. Haldun Taner, masal gibi soyut

olan bir kavrama “miski amber kokulu, tiitsiili bugulu” gibi somut nitelikler

yiiklemistir. Taner, bu yolla okuyucunun koku alma duyusuna seslenerek Asaf

Halet’in anlattig1 o masallarin havasini okuyucuya gecirme egilimindedir.

Asagidaki metin, Haldun Taner’in “Oliirse Ten Oliir Canlar Olesi Degil” adli
eserinde Esref Sefik’in portresinin ¢izildigi “Agzina Baktiran Adam” baglikli

yazisindan alintilanmaistir.

“Bu ayrintili ve buram buram somut ve sicak istanbul Tiirkcesi dogrusu bir
mazhariyet sayilmak gerekir. Kavuklu Hamdileri, Tevfik Inceleri, Ahmet
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Rasimleri, Burhan Felekleri, bunca sicak ve sevimli yapan da biitin &biir
meziyetleri basinda bu sihirli Istanbul Tiirkgesi degil mi idi?” (Agzina Baktiran
Adam: 243)

“Istanbul Tiirkgesi” soyut bir kavramdir. Haldun Taner, Esref Sefik’in Istanbul
Tiirk¢esini nasil konustugunu tam olarak okuyucuya aktarma cabasindadir. Taner,
“sicak” gibi somut bir tamlayan ekleyerek Esref Sefik’in konustugu Istanbul
Tiirk¢esini okuyucunun zihninde somutlastirmistir. “Buram buram somut” soz
Obegiyle de Taner’in yaptigt somutlastirmayr daha da pekistirdigini goriiyoruz.
Genelde koku alma ile ilgili kullanilan “buram buram” ikilemesini “somut ve sicak”

kavramlar1 6niinde kullanmasi ise Taner’in, dili yaratici kullanimini 6rneklemektedir.

Asagidaki metin, Haldun Taner’in “Cok Guzelsin Gitme Dur” adli eserinde “Tiirk

Imaj1” baslikli kose yazisindan alintilanmustir.

“Gegen giin nasilsa iki saat vakit bulabilip bu dévizsizlik ortasinda bile yine eli
yiizii diizgiin uluslar arasi bir festival kotaranAydin Gin’iin ¢agrilisi olarak
Aya Irini’deki iki kuartet konserine gittim.” (Tiirk Imaji: 123)

Yukaridaki metinde Taner, genelde bir insani betimlerken kullanilan “eli yiizii

diizgiin” ifadesini “festival” gibi soyut bir kavrama aktararak somutlagtirma ornegi

gostermistir.

Asagidaki metin, Haldun Taner’in “Cok Giizelsin Gitme Dur” adli eserinde “Analara

Ovgii” baslikli kése yazisindan alintilanmistir.

“Geng kizliginda simarik ve aylak olan nice kadin, ana olur olmaz doganin
kendine dogustan verdigi sorumlulugunu hemen giyinir ve 0 zamana kadarki
aylak kisiligine umulmadik tutarl bir boyut katar.” (Analara Ovgii: 28)
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“Sorumluluk™ gibi soyut bir kavrami “giyinmek” somut eylemiyle bagdastiran Taner,
annelige adim attiginda iggiidiisel bir nitelik kazanan kadmlarin bu 6zelligini

okuyucunun zihninde somutlagtirmistir.

Haldun Taner’in iki ayri tiirdeki eserinde kullandigi somutlagtirmalarin bigemine

etkisi konusunda sonug olarak sunlar1 soyleyebiliriz:

Taner, deyim aktarmalarinin bir tiiri olan somutlagtirmalardan okuyucunun zihninde

anlattiklarini daha net kilma ¢abasiyla oldukg¢a yararlanmistir.

Taner, somutlagtirmalarinda soyut kavramlara (6rnegin masal) koku gibi duyusal
nitelikler ylkleterek yahut somut eylemlerle (giyinmek vb.) soyut kavramlarla

alisilmigin disinda iligkiler kurarak somutlastirma 6rnekleri vermistir.

“Istanbul Tiirkcesi” i¢in kullandig1 “buram buram” ikilemesi, “festival” gibi soyut
olan bir kavrami kisilestirerek “eli yiizli diizgiin” ifadesiyle somutlastirmas1 Taner’in
anlatilarinda alisilmamis bagdastirmalarla somutlastirma 6rnekleri vererek ifadelerini
canli kilma egiliminden kaynaklaniyor olabilir.

6.4 Amstirma (Telmih)
“Anistirma, insanlarin bildigi bir olaya, kisiye, inanca, atasdziine veya bir siire isaret

etme (gondermede bulunma) sanatidir” (Kig-Selguk, 2011: 359).

Muallim Naci anistirmayi, “Bir kissaya, efsaneye, tarihi bir hadiseye yahut meshur

bir darb-1 mesele isaret etmektir” (Naci, 1996: 177) sozleriyle agiklamistir.
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Bayraktutan’a gore anistirma, “siirde veya nesirde soz sirasinda herkesce bilinen
onemli bir olaya, iinlii bir efsane, hikdye veya kisiye isaret etme, onu hatirlatma

sanatidir” (Bayraktutan, 1998: 246).

“Anistirma sanati sayesinde siir veya yazinin ifade gilicii genisler. Ciinkii okuyucu
sanatkarin eseri ile beraber telmih ettigi olay1 da diisiiniir ve yorumunu daha genis

yapma imkanina kavusur” (Kocakaplan, 1998: 196).

Haldun Taner’in “Oliirse Ten Oliir Canlar Olesi Degil” adli eserinde anistirma
orneklerine rastlamistir. Asagidaki metin, Haldun Taner’in Mikrimin Halil
Yinang’in portresinin  ¢izdigi “Bir Bellek Fenomeni” baslikli yazisindan

alintilanmistr.

“Cogu kimse onun elinden eksik etmedigi kabarik ¢antasinin da not dolu
oldugunu sanirdi. Kafasinda elektronik bir bellek tasiyan insan neden
cantasinda not tasisin? Dostum Taha Toros’a bakilirsa iistat o cantada
Nasreddin Hoca misali daima bir ¢ift ayakkabi ve terlik tasirmus. (Bir
Bellek Fenomeni — Belki Yol Goriinur Diye: 29)
Yukaridaki metinde Haldun Taner, Nasreddin Hoca’nin ¢ocuklar tarafindan siirekli
ayakkabilarinin c¢alindig1 fikraya gondermede bulunmustur. Fikrada; cocuklar
Nasrettin Hoca’yz tiirlii vesilelerle agaca ¢ikarmakta ve her seferinde ayakkabilarini
calmaktadirlar. Nasrettin Hoca da en sonunda careyi agaca ¢ikarken ayakkabilarinm
yanma almakta bulur ve nigin ayakkabiyla agaca ciktigini soranlara “Belki yol
goriiniir diye” cevabinmi verir. Haldun Taner, yukaridaki metinde, Mikrimin Halil
Yinang’in ¢antasini yanindan ayirmadigini anlatmak i¢in “Belki Yol Gortiniir Diye”

alt basligim1 segmis ve metnin sonunda “Nasreddin Hoca misali” diyerek herkesce

bilinen bu fikraya géndermede bulundugunu belirtmistir.
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Asagidaki metin, Haldun Taner’in “Oliirse Ten Oliir Canlar Olesi Degil” adl
eserinde Azra Erhat ve Faruk Giiveng’in portresinin ¢izildigi “Sisyphos’un

Torunlart” baglikli yazisindan alintilanmustir.

“Evet, toplumumuza aykir1 gelen acayip tiirde insanlar var. Biiyiik kalabaliga
aykirt  geliglerinin sebebi, birincilerin toplumu, ilkelliklerinden ya da
cikarciliklarindan otiirii hep asagi asagi ¢ekmelerine karsin, bu ikincilerin,
karinca kararinca yukar1 yukari ¢gekmeye cabalamalari... Bunlar Sisyphos’un
cocuklanidir.” (Sisyphos’un Torunlari — Toplumu Yukariya Cekmeye
Calismak: 249)
Sisyphos, Tanrilar tarafindan cezalandirilarak Ruhlar Ulkesi’nde bir kayay1 tepelere
cikarmaya mahkiim edilmistir. Kaya, her seferinde asagiya yuvarlanmakta ve
Sisyphos, yilmadan kayay1 tekrar zirveye tasimaktadir (DMS, 2000/11: 879). Haldun
Taner, Homeros’ta da gegen, herkesce bilinen bu mitolojik olaya benzetme yonli bir

gondermede bulunarak anistirma 6rnegi vermistir.

Haldun Taner’in “Oliirse Ten Oliir Canlar Olesi Degil” adli eserinde portrelerini
cizdigi kisileri herkes tarafindan taninmis kisilere benzeterek de anistirma Ornekleri
verdigini gorebiliriz. Ornegin; Halide Edip’in portresini ¢izdigi “One Cikan Bir
Hanim” baglikli yazisinda (1986: 98), Halide Edip’in kisiligini “Onun kisiligi
Kleopatra’min, Messalina’nin, Kralice Victoria’minkiler gibi imporsant bir
kisilikti” sozleriyle, Kleopatra, Valeria Messalina ve Kralice Victoria gibi tarihte
baskin karakterleriyle iin yapmis kisilerle benzetme yonlii bir anistirma iliskisi

kurmustur.
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Asagidaki metin, Haldun Taner’in “Oliirse Ten Oliir Canlar Olesi Degil” adl

eserinde Tevfik Saglam ve arkadaslarinin portresini ¢izdigi “Bir Sextet” bagsikli

yazisindan alintilanmaistir.
“Ben, ger¢ek ve olgun kisiligi olan bir insanin, sade yazisinda degil, yasaminda
da bir Gslibu olmasi geregine inananlardanim. Evliya Celebimizin yazilari ile
yasam tarzini birbirinden ayirabilir misiniz? Ayni renkli yasam sevinci, ayni
tasasiz geligki Ozgiirliigii, ayn1 sereserpe konuskanlik... Nasrettin Hocamiz,
yasamla esprinin etle kemik gibi birbirine yapisik oldugu nefis bir 6rnek
vermez mi? Atatlirk, devlet baskanlig1 protokoliinii, bir siirii sagma 1vir zivir
kisiliginin ayrilmaz vasfi olan candanligi ile bir kdseye itmemis miydi? Henry
de Montherlan’t alalim: Onun vakarli yaz1 tislibu ile yasaminin {islibu ayni
degil miydi? Dramatik sonu bile, bu yasam isltibuna en yatkin noktalama
olmadi mi1? Sakalli Celal, Neyzen Tevfik, Halikarnas Balik¢ist gibi, kisilikleri
ugruna arkalarindaki biitiin gemileri yakip ona uygun bir yasam siirdiirenler
caba.” (Bir Sextet: 223)

Yukaridaki metinde Taner’in, “Cebilatarik Bogazi’na adin1 veren Unli komutan

Tarik b. Ziyad’in, Ispanya seferinde askerlerine geri déniisii imkansiz kilmak igin

gemileri yaktirmas1” (TA, 1981/XXX: 440) olayma gondermede bulunarak anistirma

ornegi verdigini goriiyoruz.

Haldun Taner’in iki ayr1 tlirdeki eserinde kullandigi anistirma sanatinin bigemine

etkisi konusunda sonug olarak sunlari syleyebiliriz:

Taner, “Oliirse Ten Oliir Canlar Olesi Degil” adl1 eserinde portresini ¢izdigi kisilerle
herkesce taninmis, tarihte veya mitolojide iin yapmis kisiler arasinda benzerlik
iliskisi kurmustur. Taner’in bu tutumu, okuyucuya, benzerlik iligkisi kurdugu,
herkesce bilinen bir kisiyl veya olayr animsatarak, portresini ¢izdigi kisiyi daha

anlagilir kilma ¢abasindan kaynakliyor olabilir.
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Haldun Taner’in “Cok Giizelsin Gitme Dur” adli eserinde “Bindigi Dali Kesmek”
(Taner, 1986: 73) baslikli kose yazisina rastliyoruz. “Bindigi dali kesmek”,
Nasreddin Hoca fikrasindan deyimleserek giliniimiize gelmistir. Haldun Taner,
burada herkes tarafindan bilinen bir séze gonderme yaparak anistirma Orneginde

bulunmustur.

Taner’in “Cok Giizelsin Gitme Dur” adli eserinde giincel olaylar hakkinda
yorumlarina dayanan kose yazilarindaki anistirma ornekleri, benzerlik iliskisinin
disinda genelde herkesce bilinen bir s6ze veya bir olaya gonderme seklindedir.

6.5 Metinlerarasilik

Taner’in bicemi iizerinde etkisi olabilecegi goriisiimiizle, “Oliirse Ten Oliir Canlar

Olesi Degil” adli eserinde metinlerarasilig1 da incelemeyi yegledik.

“Metinlerarasilik; bir metnin bir bagka metnin i¢inde etkin olarak var olusu; bir baska
deyisle, bir ya da birgok metnin alinti, ¢alinti (intihal) ya da amistirma (telmih)

yoluyla ayni anda ayn1 yerde kurduklar birliktelik iliskisidir” ( Rifat, 2008/1: 148).

“Fransa’da dilbilim caligmalar1 siirdiiren Bulgar asilli Julia Kristeva, her metinde
baska metinlerin bulundugunu kabul eder. Bu metinler, hem eski kultiriin hem de
cevresel kiiltiiriin metinleridir. Bir bagka deyisle, her metin eski ve gevre metinlerin
yeni bir dokusu, yeni bir kurgusudur. Bu da her metnin var olus kosulu olan metinler

arast iliskileri ortaya ¢ikarir” (Rifat, 2008/1: 143).
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Kaynaklarda metinlerarasilik, metindilbilimin; bir metnin olusmast i¢in gerekli
kosullar1 inceledigi ve metinsellik adin1 verdigi inceleme siireclerinde; metinselligi

olusturan bir alt kosul olarak verilmektedir (Toklu, 2009: 134).

Haldun Taner’de metinlerarasilik 6rnegi, ilk olarak incelememizi olusturdugumuz
“Oliirse Ten Oliir Canlar Olesi Degil” adli eserinin adinda karsimiza ¢ikmaktadir.
Taner, Yunus Emre’nin meshur, “Ten fanidir can 6lmez ¢iin gitdi geri gelmez/
Oliirse ten &liir canlar dlesi degil” (Tatc1, 1991: 128/158) dizelerinden alint1 yaparak
eserinin isminde metinlerarasilik 6rnegi gostermistir. Eserinin 6nsdziinde Taner, bu
durumu, “Bu portreleri yazarken bir vefa borcunu yerine getirmekten ya da yakin
geemisin ilging bir kisisini onlar1 pek tanimamis olan yeni kusaklara tanitmak
kaygisindan ¢ok, yazari asil iten duygunun, bu eski dostlarla hayalen de olsa bir kere
daha yasamak Ozlemi oldugunu burada dogruculuk adma itiraf etmek gerek.
Yunus’un yiice s6zii zaten bu avuntuyu da igermiyor mu?” (Taner, 1986: 3)
biciminde agiklamistir.
Taner’in “Oliirse Ten Oliir Canlar Olesi Degil” adli eserinde diger metinlerarasilik
orneklerinden kimilerini agsagidaki gibi siralayabiliriz. Asagidaki metin, ayni eserde
Selguk Kaskan’in portresinin ¢izildigi “Tombul, Tatli Bir Adam” baslikli yazisindan
alintilanmistir.
“Cok sevdigi ve kendisiyle yasamini birlestirdigi i¢in her firsatta tesekkiir ettigi
esini ansizin yitirmek zaten 6liim kalim savasi i¢cinde yasayan Selguk Kaskan’1
biisbiitiin yikmisti. Kara gilinlerinin tek dayanagindan olduktan sonra hala
direnebilisi bile onun i¢indeki bitmez nese kaynaginin son bir ¢abasi idi. Bir
hastane doniisii sandvi¢ almak i¢in elini cebine attig1 anda herkesi bir giin
kavrayacak olan karanlik onu da kavradi. Bu kubbede gercekten bir hos seda
birakip Selcuk da gitti.” (Tombul, Tatli Bir Adam — Bir Hos Seda: 118)

Yukaridaki metinde Taner, Kaskan’in vefat ettigini, geriye ondan yalniz bir hos seda

kaldigin1, Baki’nin meshur,“Avazeyi bu aleme Davud gibi sal/Béki kalan bu kubbede
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bir hos sada imig”*°dizelerinden alintilayarak dile getirmistir. Yukaridaki metin, aym

zamanda “Bir Hos Seda” alt basligi i¢inde yer almaktadir.

Taner, “Oliirse Ten Oliir Canlar Olesi Degil” adli eserinde portresini ¢izdigi kimi
sair/ yazarlar1 anlatmak i¢in olusturdugu ana ve alt basliklarinda onlara ait siirlerin

dizelerinden alint1 yaparak da metinlerarasilik 6rnegi vermistir.

Haldun Taner, Ahmet Hamdi Tanpinar’in portresini cizerken “Ne Igindeyim
Zamanmn Ne De Biisbiitiin Disinda” (Taner, 1986: 33) ana bashigini seg¢mistir.
Tanpinar’a ait, “Ne i¢cindeyim zamanin ne de biisbiitiin disinda/Yekpare, genis bir
anin par¢alanmaz akigsinda” (Enginlin, 1994: 19) dizelerinden alinti yaparak
metinlerarasilik 6rnegi olusturmustur. Taner’in bu sekilde verdigi metinlerarasilik
ornegi, Asaf Halet’in portresini ¢izdigi ana baglikta da karsimiza ¢ikar. Asaf Halet’in
“Om mani padme hum/O ne aga¢ ne tohum” (Taner, 1986: 48) dizelerinden alint1
yapan Taner, Asaf Halet’in portresini “Om Mani Padme Hum” (Taner, 1986: 46)
baslig1 altinda ¢izmis ve alt baglik olarak da “O Ne Agag¢, Ne Tohum” (Taner, 1986:

47) dizelerini tercih etmistir.

Taner, “Oliirse Ten Oliir Canlar Olesi Degil” adli eserinde daha bir¢ok sair/yazar
anlatirken yukaridaki inceledigimiz gibi metinlerarasilik 6rnegi vermistir. Taner’in
portrelerini ¢izdigi sair/yazarlar1 anlatirken 6zellikle onlarin dizelerinden alintilar

yapmasi da Taner’in bicemine farkli bir nitelik kazandirmistir.

1%http:/www.okurgah.com/forum2/klasik-edebiyat/baki-gazellerinden-secmeler/?wap2
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6.6 Betimleyici Anlatimlar

“Betimleme genellikle bir canlandirma sanat1 olarak tanimlanir” (Adali, 2003: 122).
Haldun Taner de “Oliirse Ten Oliir Canlar Olesi Degil” adli eserinde, eserinin
tirindn portreyi Orneklemesi ve daha da 6nemlisi, portrelerini ¢izdigi kisileri

“canlandirmak” adina betimleyici anlatimlara bolca yer vermistir.

“Betimlemede bir yer, bir nesne ya da bir varligin 6zellikleriyle ilgili ayrintili bilgi
verilir. Bu bilgi yoluyla okuyanda/dinleyende izlenimler olusturup onun gérmedigi,
bilmedigi bir seyi, bir kisiyi, bir evreni kendi imge diinyasinda canlandirmasi

amagclanir” (Adali, 2003: 122).

Ozdemir, betimlemeyi “Yalin bir sdyleyisle sozciiklerle resim ¢izme” olarak aktarir.
Ozdemir’e gore betimleyici anlatim, “okuyucularin duyularma, imgeleyen giiclerine
seslenir. Betimleme varliklarla, dis diinya ile ilgili olabilecegi gibi kisilerin i¢

diinyalartyla, duygu ve diisiinceleriyle de ilgili olabilir” (Ozdemir, 2002: 34).

Haldun Taner’in “Oliirse Ten Oliir Canlar Olesi Degil” adli eseri neredeyse yalniz
betimlemelerden olusuyor diyebiliriz. Haldun Taner, yakindan tamidigi kisilerin
portrelerini ¢izerken okuyucuda bir fotografa bakiyormus hissi uyandirmaktadir.
Taner’in “Oliirse Ten Oliir Canlar Olesi Degil” adli eserindeki yaratici bicemini

yansitacagini 6ngordiigiimiiz kimi betimlemelerini asagidaki gibi 6rnekleyebiliriz:

Asagidaki metin, Haldun Taner’in ayni eserinde Ahmet Hamdi Tanpmar’in
portresinin ¢izildigi “Ne I¢indeyim Zamanin Ne De Biisbiitiin Disinda” baslikl

yazisindan alintilanmastir.
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“Omzunu ¢arpitip, sag kolunu gererek, elinizi diirlist ve simsiki dyle bir

kavrayis1 vardi ki, bu avucun iginde sanki onun dost kalbinin sicak atisini

duyardiniz. Bir ¢ocugunki kadar temiz gozleri parlar ve hafifce yaklasip bir sir

sOyler gibi baslard1 konusmaya. O kisik, ona ¢ok yakisan onun igtenligini daha

bir vurgulayan sesi ile.” (Ne Igindeyim Zamanin Ne De Biisbiitiin Disinda: 34)
Yukaridaki metinde ilk ciimlede Taner, Tanpinar’la el sikigmasini anlatmaktadir.
Tanpinar’in el sikisirken nasil bir fiziksel yapiya biirlindiigiini Taner, “Omzunu
carpitip sag kolunu gererek” ifadesiyle sozcuklerle resim g¢izercesine anlatmistir.
Tanpinar’in el sikisirken kendisine gegen hisleri ise; adeta okuyucu da gecirmek,
okuyucuda da Tanpinar’la el sikistyormus hissini yaratmak istermisgesine “elinizi
diiriist ve simsiki dyle bir kavrayist vardi ki bu avucun icinde sanki onun dost
kalbinin sicak atigin1 duyardiniz” ifadesini kullanmistir. “Dost kalp” ve “sicak atig”
ifadeleriyle de Taner, bu “el sikisma” durumunu okuyucunun zihninde daha da
somutlagtirarak yaratict bir betimleme Ornegi sunar. Tanpmar’in el sikisirken
gozlerinin ifadesini benzetmeye basvurarak “bir ¢ocugunki kadar gozleri parlar”
sozleriyle dile getirmistir. Taner, Tanpinar’in konugsmaya bir sir sdyleyecekmis gibi
basladigin1 ve ses tonunun kisik fakat ictenligini vurgulayan bir ses oldugunu
sozlerine ekleyerek belki 3 saniye silirecek olan bir tokalagsmayi detaylarla dolu
sanatsal ve akici bir anlatima dondiirmiistiir. Taner’in bu tutumu, sozciiklerle resim

cizme ¢abasi, portresini ¢izdigi kisiyi en az kendisi kadar okuyucuya da tanitma

cabasindan kaynaklaniyor olabilir.

Asagidaki metin, Haldun Taner’in “Oliirse Ten Oliir Canlar Olesi Degil” adli
eserinde Arif Miifit Mansel’in portresinin ¢izildigi “Istedigi Isi Yapmak Mutlulugu”
baslikl1 yazisindan alintilanmastir.
“Birtakim insanlar vardir. Sabahlar1 erkenden ‘kalkarlar. Cantalarni alirlar.
Dolmus ya da otobiis kuyrugunda beklerler. Itis kakis, i¢i genglerle dolu

birtakim binalara varirlar. Merdivenler ¢ikarlar, gozliiklerini takarlar, notlarini,
kitaplarin1 kiirsliye yayarlar. Anlatmaya baslarlar. Anlattikca, gozleri parlar,
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yiizlerini tatl pembelik kaplar. Genellikle dalgindirlar. Tatl diigler goriir gibi,
mutlu bir halleri vardir. Yine cocukla, paraya, ¢ikara, giinlik yasamin
kaskarikolarma karsi ilgisizdirler. Bu konularda bilgisizdirler. Tek
mutluluklari, insan yetistiriyoruz, kanisinda olmalaridir. Bu hiilya ile ev ile
okul, okul ile kiitliphane arasinda mekik dokur dururlar.” (Istedigi Isi Yapmak
Mutlulugu: 205)
Haldun Taner, yukaridaki metinde 6gretmenleri tasvir etmektedir. Bir 6gretmenin
sabah kalkmasindan okula gelmesi ve tekrar evine donmesi gibi bir dongilyi
anlatirken yazarimizin gozlem yetene8i bicemine yansimistir. Taner, yukaridaki
metinde okul yerine “i¢i genclerle dolu birtakim binalar” ifadesini tercih ederek bir
anlamda okulu betimlemistir. Ogretmenlerin merdiven ¢ikislarindan sinifa girisine
kadar olan rutin hareketlerini ayr bir titizlikle okuyucuya aktaran Taner, onlarin ders

anlatis bicimlerinden diisiinceli hallerine kadar belki de hi¢ sdylenmeyen yonlerini

okuyucuya betimleyici bir anlatimla aktarmaktadir.

Asagidaki metin, Haldun Taner’in “Oliirse Ten Oliir Canlar Olesi Degil” adh
eserinde Seha L. Meray’m portresinin ¢izildigi “Fortier In Re/ Suaviter In Modo”

baslikli yazisindan alintilanmistir.

“Resmine bakin: Kabarik saglar1 6zgiirliigiiniin, filozoflugunun simgesi gibidir.
Gentis, cikintili, yasina oranla kirismis alni, genis kiiltiiriinii, havaya kalkik sol
kas1 ise kiillyutmazlhigimi belgeler. Bakislar1 zekésinin oldugu kadar,
sevecenliginin de yankisidir.” (Fortier In Re/ Suaviter In Modo: 119)
Taner, yukaridaki metinde bir yandan Meray’in fiziksel portresini ¢izerken bir
yandan da kisiligini betimlemektedir. Meray’in “kabarik saglar1” oldugunu anlatan
Taner, bu kabarik saclarint Meray’in “6zgiirliigiiniin ve filozoflugunun simgesi”
olarak gdrmekte ve bir yandan da okuyucuya Meray’in 6zgiir ve bilgin bir kisiligi

oldugunun sinyalini vermektedir. Meray’in alnini tasvir ederken “genis, ¢cikintili ve

yasina oranla kirigsmis” oldugunu sdylemekte bir yandan da “kiiltiirlii biri oldugunu”
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ifade etmektedir. Ayn1 sekilde, “sol kasinin havaya kalkikligini” vurgularken bu
fiziki 6zelliginin de “kolay inanmayan bir karaktere sahip olmasindan ileri geldigini”
aktarmistir. Goriildiigii gibi Haldun Taner, fiziksel ve ruhsal portreleri ¢izerken i¢ ice

gecmis bir betimleme 6rnegi sergilemistir.

Asagidaki metin, Haldun Taner’in “Oliirse Ten Oliir Canlar Olesi Degil” adl
eserinde Selguk Kaskan’in portresinin ¢izildigi “Tombul, Tatli Bir Adam” baslikli

yazisindan alintilanmaigtir.

“Selcuk, onu tantyanlarin belleginde kolay unutulmayacak kadar renkli, tatli,
yumusak, romantik bir insandi. Ona nesli tiikenmis bir huzur ortaminin son
kalintisidir da denilebilir. Baga gozliikler altindan hep sevecenlikle ya da tath
muziplikle bakan canli gozleri, oksama duygusu veren tombul yanaklari, hep
giilmeye egilimli dudaklari, ¢cenesi ve sevimli gerdani, insana sevgi ile uzanan
tombul ve sicak elleri ile ayakiistii punduna getirip anlativerdigi, kimsenin
onun kadar tath anlatamadigi fikralar1 ile yasamimizi isitan, i¢imizi isitan
Selcuk, artik yok.” (Tombul, Tatl1 Bir Adam — Bir Hos Seda: 118)
Yukaridaki metinde Taner, Selguk Kaskan’it genel olarak “renkli, tath, yumusak,
romantik” bir insan olarak betimlemektedir. Taner’in yukaridaki betimlemeleri
olduk¢a canli ve yaraticidir. Dudaklar genelde, pembe, kirmizi, kiraz gibi vb.
sozciiklerle betimlenirken Taner, Kaskan’in dudaklarini “giilmeye egilimli” seklinde
betimlemistir. Kaskan’in bakislarinin sevecen ve tatli bir muziplikle dolu oldugunu
aktaran Taner, “oksama duygusu veren tombul yanaklar1” séylemiyle de bilinen elma
yanak vb. benzetme yonlii tasvirlerin disina ¢ikarak 6zgiin ¢izgisini olusturmustur.
Haldun Taner, “Cok Giizelsin Gitme Dur” adli eserinde betimleyici anlatimlara pek

yer vermemistir. Bunun sebebi kdse yazilarinin daha diiz ve sade bir anlatim 6zelligi

gosteren bir yazin tilirli olmasindan kaynaklaniyor olabilir.
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Haldun Taner’in betimleyici anlatimlarinin bicemine etkisi konusunda su sonuglari

cikarabiliriz:

Taner, “Oliirse Ten Oliir Canlar Olesi Degil” adli eserinde hem ruhsal hem de
fiziksel betimlemelerinde portresini ¢izdigi kisilerde hep ayni, kaliplasmis fiziki
ozelliklerine degil, herkesin kendine 6zgi 6ne ¢ikan fiziki 6zelliklerini betimlemistir.
Portresini ¢izdigi her kiginin dnce yiiziinii, sonra giyimini kusamini vb. gibi anlatmak
yerine, betimlemelerinde portresini ¢izdigi kisinin okuyucuya tesir edecek en dnemli
niteligini se¢mistir. Tanpinar’in nasil el sikistigini sahneleyerek gorsel kiliyor
diyebiliriz. Taner’in bu tutumu, portresini ¢izdigi kisinin kendinde iz birakan

yOnlerini okuyucu da aktarma ¢abasindan kaynaklaniyor olabilir.

Taner, fiziksel ve ruhsal betimlemeleri ayr1 ayr1 anlatmak yerine inceledigimiz kimi
metinlerde portresini ¢izdigi kisinin ruhsal ve fiziksel niteliklerini i¢ ice betimleyerek

okuyucuya farkli, etkili betimleme 6rnekleri sunmustur.

Haldun Taner, herkesce bilinen kaliplagsmis betimlemeleri tercih etmeyerek “giilmeye

egilimli dudaklar”, “oksama duygusu veren yanaklar” gibi unutulmayacak ifadelerle

okuyucun zihninde portresini ¢izdigi kisinin resmini olusturmustur.

Taner, belli ifade kaliplarinin disina ¢ikarak yaratici ifade giiclinii gdstermistir. Ayni
zamanda “Cok Giizelsin Gitme Dur” adli kdse yazisin1 rnekleyen eserinde “Oliirse
Ten Oliir Canlar Olesi Degil” adli eserindeki gibi bir anlatim yontemi olan
betimleyici anlatimlara pek yer vermeyisi de eserlerinin tiirline gore anlatim

yonteminde titizlik gésterdigini kanitlar niteliktedir.
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6.7 Bashk ve Alt Bashklar

Haldun Taner’in “Oliirse Ten Oliir Canlar Olesi Degil” adli eserinde portresini
cizdigi kisi icin olusturdugu ana ve alt bashklar incelendiginde, rastgele

olusturulmadiklari, 6zenle segildikleri anlagilmaktadir.

Taner’in “Oliirse Ten Oliir Canlar Olesi Degil” adli eserinde bicemine etkisi
olabilecegini disiindiigimiiz kimi ana ve alt bashiklar1 asagidaki gibi

ornekleyebiliriz:

Taner, Celal Yalniz’in portresini ¢izerken “Sakalli Celal” (Taner, 1986: 11) ana
bashigin1 segmis ve alt baslik olarak da “Ozgiirliik Sarkis1” (Taner, 1986: 11) ve
“Sakal Deyip Gegmeyelim” (Taner, 1986: 12) gibi alt bagliklar tercih etmistir. Taner,
bu bagliklarin altinda Celal Yalniz’in en belirgin fiziki 6zelligi olan sakalina vurgu
yapmaktadir. “Ozgiirlik Sarkis1” alt bashginda Taner, “Sakal onun bir cesit
ozgiirliik, dogallik, kimseyi takmazlik ve filozofluk bayragi idi” sozleriyle Celal
Yalniz’in bu fiziki 06zelliginden yararlanarak okuyucuya ruhsal bir portre
cizmektedir. “Sakal Deyip Gegmeyelim” alt bagliginda ise Celal Yalniz’in sakalini
taninmis kimi yazar ve edebiyatgilarin sakallarina benzetmektedir. Haldun Taner’in
bu tutumu, basliklarinin metinden 6nce bir 6zet niteligi tagidigini gostermektedir.

I. Galip Arcan’in portresinin ¢izildigi “Aktdrlerin Doyen’i” (Taner, 1986: 172)
baslig1 altinda Haldun Taner’in, “Sehir Tiyatrosu aktorlerinin, kendi pek sevdigi bir
deyimle, ‘doyen’ i olmakla 6viiniiyor, biiyiik bir sevgi ve saygi goriiyordu” ifadesi
portresini  ¢izdigi kisilerin kendisinde iz birakan yanlarini belirgin  kilmak
istemesinden kaynaklaniyor olabilir. Taner, Galip Arcan’in sdyledigi gibi “doyen”

sOzciigiinii baghiginda kullanmistir.
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Taner’in kullandig1 kimi bagliklarin, metin okunduktan sonra bir benzetme iliskisiyle
secildigi anlagilmaktadir. Seha L. Meray’m portresinin ¢izildigi “Fortier in Re/
Suaviter in Modo” (Taner, 1986: 115) basligmin bir benzerlik iliskisi iizerine kurulu
oldugunu ancak Taner’in su sozlerini okuduktan sonra anliyoruz: “Seha Meray, bir
Grek bilgesi gibi ilkelerine siki sikiya bagli, bilingli ve 6diin vermez bir insandi.
Romalilarin bir deyimini ona ¢ok, daha dogrusu en ¢ok ona yakistirirdim. : Fortier in
re / Suaviter in modo. Eylemde giiclii / Uslipta yumusak.” Goriildiigii gibi Taner,
basliklarinda benzetme iliskisi kurmus ve okuyucuda bir merak hissi uyandirmis ve

nicin boyle bir baglik seg¢tigini metnin igine yerlestirmistir.

Haldun Taner, basliklarinda metinlerarasiliga da yer vermistir. Halide Edip’in
portresini ¢izdigi “One Cikan Bir Hanim” (Taner, 1986: 98) baslikli yazisinda Halide
Edip’in {inlii romaninin adini, “Sinekli Bakkal”1 (Taner, 1986: 103) alt baslik olarak

kullanmis ve bu boliimde Edip’in romanciligini anlatmastir.

Ahmet Kutsi Tecer’in portresini “Orda Bir Koy Var Uzakta” bashigiyla ele alarak
Tecer’in hepimiz tarafindan bilinen siirinden alintilayarak metinlerarasilik 6rnegi

gostermistir.

Taner, Azra Erhat ve Faruk Giiveng’in portresini ¢izdigi “Sisyphos’un Torunlar1”

(Taner, 1986: 242) baslikli yazisinda ise mitolojik bir kahraman olan Sisyphos’u

animsatmistir. Portresini ¢izdigi Erhat ve Giiveng’i Sisyphos’a benzetmistir.
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Haldun Taner, Celal Silay’in portresini ¢izdigi “Siritik Bir Kiiskiin” (Taner, 1986:
54) ana baslig1 altinda “Bursa’nin Napoleon’u” (Taner, 1986: 55) alt baslig1 yer alir.
Taner’in nigin boyle bir baslik sectigini, basligin altinda yer alan “Celal’in Bursa
Askeri Lisesindeki adi Napoleon’mus. O donemde de kabma sigamadigi igin,
Bursa’nin altin1 iistiine getirirmis” ifadesinden anliyoruz. Taner, portresini ¢izdigi
kisilerin lakaplarin1 da basliklarinda kullanabilmektedir. Taner’in bu tutumunun bir
ornegi de Refik Halit Karay’in portresini ¢izdigi “Hedonist Bir Kirpi” bashiginda
karsimiza ¢ikar. Haldun Taner, “Kirpi” takma adiyla yazilarini yayimlayan Karay

icin bu baslig1 secmistir.

Taner, Ismail Diimbiillii’niin portresini ¢izdigi “Son Tuluat¢1” (Taner, 1986: 108)
baslikli yazisinda “Yeni Agza Yeni Taam” (Taner, 1986: 108) alt basligim
kullanmistir. Aksoy, deyimi “eski agza yeni taam” olarak vermistir. (Aksoy, 1998/1I:
769) Taner, bilinen bir deyimin sdzciiglinii degistirmistir. “Yeni Agza Yeni Taam”
bashigi altinda yeni seyircilere yeni bir oyun cesidi sergilendigini anlatan Taner,
deyimlerden yararlanarak oyunun igerigine, Oziine uygun ve 0zgiin bir alt baslhik

secmistir.

Haldun Taner, “Oliirse Ten Oliir Canlar Olesi Degil” adli eserinde portresini ¢izdigi
her bir kisi i¢in bir ana bagliktan sonra onlar1 daha somut anlatma, okuyucunun
g6ziinde canlandirma, okuyucuyu sikmama ve akiciligi bozmama adina alt bagliklar
kullanmis, ana ve alt baslik segimlerinde de benzetmelerden, mitolojiden,
anistirmadan, deyimlerden ve metinlerarasiliktan yararlandigi gibi portresini ¢izdigi

kisilerin hayatlarina iligkin verilerden de yararlanmistir.
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Taner’in basliklarinda, benzetme, anistirma vb. gibi s6z sanatlarindan yararlanmasi,
baslik secimlerine 6zen gostererek, metin boyutuna ge¢meden ifade kabiliyetini
gostermistir. Son s6z olarak, Haldun Taner’in 6zgilin bigemi, sectigi basliklarda da
karsimiza ¢ikmaktadir diyebiliriz. Biitiin bu o6zelliklerin Taner’in bigemini

olusturdugunu da sozlerimize ekleyebiliriz.
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Bolum 7

YAZARIN OZGUN SOYLEMLERI

Haldun Taner, ifade gucl engin bir yazar olarak kimi zaman tam sozciigii segme

cabasi1 onu sozciik tiiretmeye ve 6l¢iinlii dilden sapmalara yonlendirmistir.

“Sapma (Ing. deviation) ad1 altinda ele alinan konu, gerek sozciiklerin ses ve bigim
ozelliklerinde, gerek dilin sozdizimi agisindan niteliklerinde bilingli olarak
degisikliklere gitmeyi, dilde bulunmayan yeni sodzciik ve anlatim bigimlerini
kullanma egilimi igerir. Sanat¢t bu egilimle dile yeni bir gli¢ kazandirmayz,
gostergeleri ses ve anlam agisindan daha etkili kilmayi, okuyan/dinleyenin zihninde

yeni degisik tasarimlar ve duygu degerleri olusturmay1 amaglar” (Aksan, 1999: 166).

Ugan; “yazinsal iirlinlerin uzun siire ders verme, 6giit verme ve egitme amagli olarak
kabul edildigini, estetik boyutunun gozden kacirildigini” sdylemektedir. “Yazinsal
tiriinlerin egitim islevinin yaninda, yazinsal iiriinlin 6zgilinliigiinden, ortaya konulan
triinii digerlerinden farkli kilan o6zelliklerinin de oldugundan” s6z eden Ucgan,
“yazinsal iriinlerde estetik ve Ozglnliigli, siradan soyleyisin disina c¢ikis, ¢ok

anlamlilik, insani olandan bir noktay1 kesif” olarak tammlamaktadir.'*

M. Rifaterre; bicemin, “okurun iizerinde sasirtict etki birakmayi basaran teknik

oldugu” goriisiindedir. Rifat’a gore; “M. Rifaterre, dilsel etkileri konu alan ve bir

" Hilmi Ucgan, Edebiyat Egitimi, Estetik Bir Hazzin Edinimi, Okumanin Aligkanliga Doniistiiriilmesi
ve Yazinsal Kuramlar
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metnin bi¢cim degerini, sozciiklerde degil de sozciiklerin baglamsal iliskilerinde
arastiran bir bigembilim tasarlamistir.” Rifat, “bu yaklasimda da bigem kavraminin
sonugta bir sapma olarak degerlendirildigini ve bicembilimsel c¢oziimlemede
sapmalarin belirlendigini” aktarmistir (Rifat, 2008/1: 157).

13

Haldun Taner’in “Oliirse Ten Oliir Canlar Olesi Degil” ve “Cok Giizelsin Gitme
Dur” adli iki ayn tiirdeki eserinde gozlemlenen dilsel sapmalari, siradan sdyleyisin

disina  ¢ikisii Orneklere  dayanarak  yazarin  yeni  yaratmalari  olarak

degerlendirmekteyiz.

Haldun Taner’in “Oliirse Ten Oliir Canlar Olesi Degil” adli eserinde, kisisel ¢izgisini

olusturan, 6zgiin bigemini vurgulayan ifadelerini asagidaki gibi 6rnekleyebiliriz:

Asagidaki iki metin, Haldun Taner’in “Oliirse Ten Oliir Canlar Olesi Degil” adl
eserinde Celal Yalniz’in portresinin ¢izildigi “Sakalli Celal” baslikli yazisindan

alintilanmistir.

“Bugiiniin ¢olugu cocugu hep sakalli. Sakal, ¢iinkii, tozpembe yanaklarina
s6ziimona erkeksi bir golge katiyor kuruntusundalar. Kisilik yanakta degil,
gozlerdedir, bakistadir. Sakal onu olgunlastiramaz ki.” (Sakalli Celal: 11)
“Resmine bir bakmaniz yeter. Ben onun gengligini, sakalsiz halini bilecek
yasta degildim. Kendisini tamidigimda kirkinin ortalarinda idi. Ve sakalim
yillardir tagiyordu. Sakalsiz yiiziinii tahayyiil dahi edemezsiniz. Sakal yiiziinin
Oylesine ayrilmaz bir pargasi olmustu. Alnina dokiilen kivircik saglari, kisilik
sahibi uzun ve gucli burnu, ¢ocuksu bir parlaklik ve sicaklikla bakan neseli
gozleri giir sakalinin cevreledigi yiiziiyle hem celigkili hem uyumlu bir bilesim
yaratiyordu.” (Sakalli Celal — Sakal Deyip Gegmeyelim: 13)

Yukaridaki ilk metinde Taner, heniiz tam olarak ¢cocukluktan ¢ikmamis genglerin bir
an Once yetiskin olma hevesiyle sakal biraktiklarini anlatmaktadir. Taner, heniiz

cocuk yasta genglerin biraktig1 bu sakalin kendilerine “erkek gibi, erkege yakisan bir
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ifade” hatta “kisilik” kattifin1 distindiiklerini, “erkeksi bir golge katiyor
kuruntusundalar” s6z obegiyle ifade etmistir. Taner’in genglere bu sakali
yakistiramadigi da metnin devamindaki “Kisilik yanakta degil, gozlerdedir,
bakistadir. Sakal onu olgunlastiramaz ki” sdzlerinden anlasilmaktadir. Taner,
genglerin sakalla kisilik sahibi olduklar1 diigiincesini yadirgamakta ve onlarin bu

diisiincesini de “erkeksi bir golge” gibi 6zglin sdylemle, etkili bicemle sunmaktadir.

Yukaridaki ikinci metinde Taner, Celal Yalmz’in fiziksel betimlemesini
yapmaktadir. Taner, Yalniz’in burnunu betimlerken “kisilik sahibi, uzun ve gii¢lii bir
burun” séz 0begiyle somut ve soyut nitelikleri bir arada kullanmistir. Kisilik, “Bir
kimseye 6zgu belirgin 6zellik, manevi ve ruhsal niteliklerin biitiinii” (TDK, Tirkge
Sozliik, 2011: 1449) olarak tanimlanirken, Taner, insana ait bir uzvu “kisilik sahibi”
olarak nitelendirmistir. Taner, burada Yalniz’in burnunun, diger kimselerin burnunda
olmayan, bir baskasinin burnuna benzeterek agiklanacak nitelik gdstermeyen, bir
baska deyisle kendine 6zgii birtakim belirgin 6zellikleri bulundugunu séylemek
istiyor olabilir. Taner’in, “gii¢lii burun” ifadesinde giiclii s6zciigii ise; “nitelikleri ile
etki yaratan” (TDK, Tiirk¢e Sozlik, 2011: 995) anlaminda mecaz bir kullanimdir.
Taner’in “kisilik sahibi” gibi insanlarin karakterleri i¢in kullanilan bir kavrami
insana ait bir uzuvla iligkilendirerek anlatmasi c¢arpict bir sdylem olarak

gorinmektedir.

Asagidaki iki metin, Haldun Taner’in “Oliirse Ten Oliir Canlar Olesi Degil” adl

eserinde Miukrimin Halil Yinan¢’in portresinin ¢izildigi “Bir Bellek Fenomeni”

baslikl1 yazisindan alintilanmastir.
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“Ne hikmettir bilinmez, o benzersiz alninin biitiiniinii kapayip giir ve erkek
kaslarina kadar indirdigi kalibi bozulmus sapkasi ve agirligindan otiirti dik
tagtyamazmig gibi hep biraz One ve yana egik tuttugu basi ve kisacik
adimlariyla, ama ne giivenli, ne kendine has — handiyse gorkemli diyecegim —
yiirliylisti ile uzaklasan bu kiiciik adamin, kusag: tiikenmekte olan bir dogulu
bilgin tipinin son 6rnegi ve ayrica diinyada esi az bulunan bir bellek fenomeni
oldugunu bir yabanci olarak katiyen kestiremezdiniz.” (Bir Bellek Fenomeni —
Bir Ortagag Ordinaryiisii: 28)
“Bu derece yogun bir bilimsel tutkunun, sonunda, sahibini bir deformation
professionelle’e — bir mesleki carpitmaya- gotiirmesi olagan karsilanmalidir.
Tarih¢ilik onun tiim kisiligine, tiim hiicrelerine, dolayisiyla giiniiniin her
saatine, her anina sinmisti. Tarih yer, tarih icer, tarih diisiiniir, tarih
konusurdu.”(Bir Bellek Fenomeni — Mevlevi Sikkesi Guya: 31)
Yukaridaki birinci metinde Taner, Yinang’in fiziksel betimlemesini yaparken “giir ve
erkek kaslar1” ifadesini kullanmistir. Giir kaslar hepimizin alisageldigi bir niteleme
olmasina karsin, “erkek kaslar” elimizdeki kaynaklarda karsilasmadigimiz 6zgiin,
akla uygun bir soylemdir. “Erkek” sézcligiiniin bir anlam1 “sert, kolay biikiilmez”
olarak verilip “erkek demir ve bakir” seklinde 6rneklenmistir (TDK, Tlrkce Sozlik,
2011: 810). Taner, Yinang’in kaglarinin yiiziine sert bir ifade kattigin1 anlatmak igin
boyle bir ifade kullanmis olabilir. Bu bakis acisiyla da Taner’in alisilmisin disinda

bir kullanim sergileyerek anlatiminda etkili bir ifade olusturdugunu sdyleyebiliriz.

Yukaridaki ikinci metinde Taner, Yinang’in ileri derece tarih tutkusunu “Tarih yer,
tarih icer, tarih diisliniir, tarih konusurdu” gibi alisilmisin disinda ve 6zgiin olarak
niteleyebilecegimiz bir ifade ile dile getirmistir. “Tarih yemek, tarih igmek”
alisiimamis bagdastirma ve somutlastirmaya ornektir. Yazarimizin, Yinang’in tarih
tutkusunu “tarih yemek, tarih igmek” bi¢iminde dile getirmesini, anlatimint somut

kilma ¢abas1 oldugu goriisiindeyiz.,
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Asagidaki metin, Haldun Taner’in “Oliirse Ten Oliir Canlar Olesi Degil” adh
eserinde Ahmet Hamdi Tanpinar’in portresinin ¢izildigi “Ne I¢indeyim Zamanin Ne

De Biisbiitiin Diginda” baglikli yazisindan alintilanmustir.

“Oliimiinden birka¢ giin once Hachette’de rastlasmistik. Ayakiistii son
romanindan konustuk. Eli elimde ‘Diin gece sizinkilerde idim’ dedi. ‘Bezik
oynadik. Tevfik Saglam Pasa, Osman Horasanli, Fahri Arel, Hamit Nafiz,
[lhami Bey... Yedi buguk liralarin1 aldim.” ‘Uziilmiislerdir’ dedim. Giildii.
Basini1 salladi. Sonra yine eli elimde, ‘Yahu ne temiz, ne pliriizsiiz, ne berrak
insanlar’ dedi. ‘Onlarin yaninda kendime bakiyorum da ne Sarkli oldugumu
anliyorum. Biz ¢ok gilligishiyiz yahu, onlara kiyasla, Ali de benim gibi idi.’
Sevgili Ahmet Hamdi... Kendine iftira ediyordu. Gilligish adam bunu
diisiinebilir, diisiinse de soyleyebilir mi idi. ‘Estagfurullah’ demedim. Bu
sOzlerinde bir estagfurullah aveiligr aramak kadar onu tanimamak olamazdi.
O bunu sirf o bes dostuna duydugu hayranliga yeni bir renk katmak sevinci ile
yaptyordu.” (Ne Igindeyim Zamanin Ne De Biisbiitiin Disginda — Durmadan
Diistinen, Duyan Bir Varlik: 35)
Yukaridaki metinde Taner, Tanpinar’in yalniz karsi taraftan bir incelik kibarlik
beklemek adina kendisini elestirmedigini, gosterdigi algcakgoniilliiliglin  sahte
olmadigini, “Bu sozlerinde bir estagfurullah avciligi aramak kadar onu tanimamak
olmazdir” ifadesiyle aktarmistir. Taner’in “estagfurullah avciligr” ifadesi, “karsi
taraftan bir saygi beklemek adina bir kisinin kendini bilerek yermesi” olarak
aciklanabilir. Taner’in alintiladigimiz metinde gecgen bu ifadesi, elimizdeki verilere

gore kaynaklarda karsilasmadigimiz, 6zgiin olarak niteleyebilecegimiz bir sdylem

olarak goriinmektedir.

Asagidaki metin, Haldun Taner’in “Oliirse Ten Oliir Canlar Olesi Degil” adli
eserinde Halide Edip’in portresinin ¢izildigi “One Cikan Bir Hanim” bashkl

yazisindan alintilanmaistir.

“Dik bakan gozler, gortiniisiin diizeydeki tabakasini delip arkasina varmak ister
gibi bakan genc¢ ve diri gozler. Ilk karsilasmamdaki izlenim bu olmustu.
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Otoriter bir kisiligi vardi. Bu da herhalde onun bir snobizmi olmali idi. Ka¢gog
devrinde omuzlarina diisen giir ve disi saclari ile gezen, ressamlara poz veren
bu ilk emansipe kadinimiza cumhuriyet devrinde basortiisii ancak bir siis
olarak, bir kapris olarak kullanilinca uyardi. (One Cikan Bir Hanim: 101)

Yukaridaki metinde Taner’in, Edip’in saglarin1 betimlerken kullandig1 “disi saglar”
ifadesi, Yinan¢’in kaslarmmi betimlerken kullandigi “erkek kaslar” ifadesini
animsatmaktadir. Taner, burada saglar1 betimlemede kullandig1 “disi” sézciigiini
mecaz olarak “cekici” (TDK, Tiirkge Sozliikk, 2011: 680) anlaminda kullanmig
olabilir. Taner’in sa¢ kavramina mecaz olarak disilik yiikklemesi de dili bireysel

kullanimina bir 6rnek olarak gosterilebilir.

Asagidaki iki metin, Haldun Taner’in “Oliirse Ten Oliir Canlar Olesi Degil” adl
eserinde Ismail Diimbiilli’niin portresinin ¢izildigi “Son Tuluat¢r” bashkl

yazisindan alintilanmaistir.

“Diimbiilli’niin sanat¢1 olarak, Tiirk halk komigi olarak ozellikleri nelerdir?
Bir kere en biiyiik avantaj, dogusuyla birlikte diinyaya getirdigi tipi idi. Yiizi,
yiizlinlin en karakteristik yeri olan kalin kaslari, kulaklari, bakisi, sonra agz1 ve
nihayet ufak tefek, sevimli mi sevimli viicut yapisi, ciissesi, i¢ine dogru ¢arpik
kisa bacaklari... Ismail’in yiiziinde en biiyiik rol kaslara diiserdi. Ismail,
kaslari ile sasar, kaslar ile kizar, kaslari ile sevinir, kaslari ile saka ederdi.
Bu kaslar bazen adeta yiiziin yarisin1 kaplar gibi olurdu. Kaglardan sonra en
belirli mimiklerin kaynag1 agzi idi.” (Son Tuluatc1 — Tipik Tiirk Komigi: 110)

“Mesul Ustiinel’in 1srar1 ile kurdugum, daha sonra da rahmetli hocam Muhsin
Ertugrul’un dostum Yildiz ve Miisfik Kenter’in, Alganlarin da katilmasini
saglayarak cagdas bir 6zel konservatuar haline doniistiirdiiglimiiz bu okulda
onun kizimna ogretilecek elbet ¢ok sey vardi. Ama Diimbiilli'niin kendi
Ogretebilecekleri bizde eksikti. O alanin tek hocasi Dimbiilll idi. Tuluat
sanatinin biiyiik ustasinin, tuluat sanatinin geleceginden umudunu kesip sevgili
kizin1 yeni tiyatro akimlarina uygun yetistirmek gereksinmesini duyusu, beni
hiiziinlendirmisti. Yarmsizlik kadar bir sanatciy1 yikan sey yoktur. ismail, iste
bdyle bir ruh halinde idi.” (Son Tuluatg1 — Hazin Bir Yazgt: 114)

Yukaridaki ilk metinde Taner, Ismail Diimbiillii’niin fiziksel yapisinin tiyatroya

elverisli oldugunu “Ismail, kaslar1 ile sasar, kaslar1 ile kizar, kaslar1 ile sevinir,
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kaglari ile saka ederdi” sOzleriyle ifade ederek; Diimbiilli’niin oyunculuk yetenegini

okuyucuya sozciiklerle resim ¢izercesine anlatmaktadir.

Yukaridaki ikinci metinde Taner’in, yokluk anlami veren +slz yapim eki ile
“yarinsizlik” gibi kaynaklarda rastlayamadigimiz, ‘“yarini, gelecegi olmayan,
gelecekten umudunu kesmis” anlaminda bir sozciik tlirettigini goriiyoruz. Taner’in
bu kullanimiyla, Tiirk¢enin dogurgan yapisindan yararlanarak dilde var olandan

hareketle anlatiminda yeni bir ¢ikis noktasi yakaladigini goriiyoruz.

Asagidaki iki metin, Haldun Taner’in “Oliirse Ten Oliir Canlar Olesi Degil” adli
eserinde Seha L. Meray’in portresinin ¢izildigi “Fortier in Re/ Suaviter In Modo”

baslikli yazisindan alintilanmistir.

“Odasina gelen her ziyaretciye ayri bir incelik gdsteriyordu. Herkesi kisiligine
uygun birka¢ kelime ile agirliyordu. Tatli konusmalarinin ayrilmaz vasfi olan
sakaciligl, hiimuru, biraz kisilmig bir sesle de yansisa, yine yerli yerinde idi.
Cumhuriyet’te c¢ikan yazilarin1 dikte ettirip yazdirtyordu. Bu yazilardaki
aciklik, teshis giicii, uygar yiireklilik hi¢ eksilmemisti. Ayr1 kentlerde
oturdugumuz i¢in sik stk mektuplasiyorduk. Mektuplarini saghk durumunun
bir rontgeni sayryordum. Hep ayni1 incelik, ayni1 candanlik, ayn1 insancillik ile
dolu idiler.” (Fortier In Re/ Suaviter In Modo — I¢indeki Giines: 121, 122)
“...‘Boyle 1iste Haldun kardes. Yatmamiz siire gider. Vivaldi’'nin
mevsimlerinin kaginct muvmanina kadar buradayiz, sormuyorum bile. Onemli
olan Beethoven’in 9’uncu Senfonisi. Schiller’in Freud i¢in sdyledikleri.” Bu
climle Seha Meray’in yasam felsefesini 6zetler gibiydi. Son yazilarindan biri
‘I¢imizdeki Giines’ adini tagtyordu. O giines séndii. Ama yiice iyimserliginin
kizilh@r ufukta duruyor.”(Fortier In Re/ Suaviter In Modo — I¢indeki Giines:
122)

Yukaridaki ilk metinde Taner, Meray’in hastaligindan ve ayr1 kentlerde olduklari i¢in
stk mektuplastiklarindan s6z etmistir. Taner’in, Meray i¢in; “Mektuplarint saglik
durumunun bir rontgeni sayryordum” ciimlesi dikkat ¢ekicidir. Rontgen kaynaklarda,

“herhangi bir organin durumunu tespit etmek i¢in cekilen film” (TDK, Tiirkce
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Sozliik, 2011: 1984) anlaminda bir tip terimi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Taner’in
Meray’in hastaneden gonderdigi mektuplar ile rontgen terimi arasinda bir iligki
kurdugu agiktir. Taner, Meray’in mektuplarinda saglik durumundan soz ettigini

kurdugu bu iliskiyle ¢arpici bir anlat1 6rnegi sunarak vermektedir.

Yukaridaki ikinci metinde Taner, Meray’in “I¢imizdeki Giines” adli son yazisi ile
iliski kurarak Meray’in vefatin1 “O gilines sondii” climlesiyle aktarmaktadir. Taner’in
Meray’1 giinese ve Olimiinii de giinesin batmasina benzettigini goériiyoruz. Taner,
Meray’in her seyi iyi degerlendiren bir kisilige sahip oldugunu ve bu iyimser
yOniiniin iz birakigini glinesin batmastyla ufukta beliren kizilliga benzetmistir. “Yiice
iyimserliginin kizillhig1 ufukta duruyor” ciimlesi de Yunus Emre’nin “Oliirse ten 6liir
canlar olesi degil” (Tatg1, 1991: 128/158) dizesine bir gonderme olarak diisiiniilebilir.
Taner, “Yiice iyimserliginin kizillig1 ufukta duruyor” ifadesiyle batmayan giines

olarak butiin gérkemiyle ufukta duruyor, etkili sdylemini segmistir.

Asagidaki metin, Haldun Taner’in “Oliirse Ten Oliir Canlar Olesi Degil” adli
eserinde Kemal Tahir Demir’in portresinin ¢izildigi “Osmanlinin Pesinde” baslikli

yazisindan alintilanmigtir.

“Bati taklitciligi de, illet oldugu sorunlardan biri idi. Tirk insaninin ve
toplumunun Bati’ya benzemedigini fark edemeyip, bize Batih gozliikle bakan
bilim adami, yazar, kim olursa olsun, onun katinda ki¢tikgoru ve alay konusu
olurdu.” (Osmanlinin Pesinde — Aldatmacalara Kars1 Savas: 138)
Yukaridaki metinde gegen “kiiglikgdrii” ifadesi elimizdeki kaynaklarda karsimiza
cikmamaktadir. Haldun Taner, “kiiciikgori” sozciigiiyle, “kuclUk” sozciiglinii

“niteligi asag1r olan, bayag1” (TDK, Tiirk¢e Sozlik, 2011: 1552) anlaminda

kullanarak Kemal Tahir Demir’in, Tiirk insanina ve toplumuna Batili gibi
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yaklasanlar1 hos karsilamadigini, onlarin bu bakis agisin1 bayagr gordiigiinii
“kiiciikgori” soz Obegini tiireterek, {istelik bilesik yazarak Kemal Tahir’in
yaklagimini, Tiirk¢enin birlestirme yoluyla terim tlretme o6zelliginden yararlanarak
0z ve yaratici bir sekilde agiklamistir. Yukaridaki metinde Taner’in, “batili gozliikle
bakan” ifadesi de alisilmisin disinda bir soylem gibi goriinmektedir. Taner, Bati’ya
hi¢ benzemeyen Tiirk toplumunun, sosyal yapisina ve sorunlarina, Batili torelere
sahipmis gibi, Batili bir diislince tarziyla yaklagilmasini, “Batili gozliikle bakmak”
gibi bir ifade ile bir diisiince yapist ve egilimini somutlagtirmis, 6zgiin bir dille

bicemini yaratmistir diyebiliriz.

Asagidaki metin, Haldun Taner’in “Oliirse Ten Oliir Canlar Olesi Degil” adh
eserinde Burhan Felek’in portresinin ¢izildigi “Pirimizin Ardindan” baslikli
yazisindan alintilanmaigtir.
“Once bir yazar — okur, sonra bir usta — cirak iliskisi icinde oldugum iistatla
ortak dostumuz Ragip Devres’in evinde sahsen de tanigsmak firsati buldugum
giinden beri sade yazilarinda degil, yazilar1 kadar tatli sohbetlerinden de
faydalanmak sansina erdim. Ama pek seyrek goriisiirdiik. Ayn1 gazetede giiniin
birinde onunla kapi yoldasi olmanin kivancini da tattim. Bazen asansorde
rastlagirdik. Hep goniil alici, yiireklendirici bir iki kelimesini esirgemezdi.”
(Pirimizin Ardindan — inanilmaz Bir Hafiza Tazeligi: 235)
Eski Tiirkceden beri sozvarligimizda bulunan “yoldas” sozciigii, “yol arkadasi,
arkadas, dost” (TDK, Tiirkce Sozlik, 2011: 2604) anlamindadir. Kaynaklarda
“arkadas” anlamiyla rastladigimiz “can yoldas1” (TDK, Tiirk¢e Sozliik, 2011: 437)
tamlamas1 Haldun Taner’in yukaridaki metninde “kapi yoldas1” sekliyle karsimiza
cikmaktadir. Haldun Taner, ¢alistig1 gazete binasinda Felek’le ofislerinin yan yana

olusunu “kapt yoldas1” gibi kaynaklarda rastlamadigimiz, alisilmisin disinda bir

sOylemle aktarmistir.
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Haldun Taner’in “Cok Glizelsin Gitme Dur” adli eserinde de yukarida

ornekledigimiz tlirden, yazarin bigemini vurgulayan kimi ifadeler yer almaktadir.

Asagidaki metin, Haldun Taner’in “Cok Giizelsin Gitme Dur” adli eserinde “Isini

Seven Kald1 m1” baslikli kose yazisindan alintilanmistir.

“Bugiin, bakiyorum da bizim bu is sevgimizi, saflik olarak alanlar ¢ogunlukta.
Isini seven parmakla gosterilecek kadar azaldi. Herkes yasak savar gibi is
yapiyor. Randimanin ancak dortte biriyle ¢alistyor. Herkes talihinden sikayetci.
Mesleginden bezgin.” (Isini Seven Kaldi m1: 118)

Yukaridaki metinde Taner, kisilerin islerini sevmeyerek, 6zensiz bir sekilde bastan

savma yaptiklarimi “yasak savar gibi is yapiyor” ifadesiyle “yasak savar” gibi

kaynaklarda rastlayamadigimiz bir s6z 6begiyle ifade etmektedir.

Haldun Taner’in 6zgiin dil kullanimma ait verilerden sonu¢ olarak sunlari

sOyleyebiliriz:

Haldun Taner, eserlerinde tam sozcligli se¢cme ¢abasiyla sozciik tliretmeye
yonelmistir. Taner’in kullandig1, kaynaklarda rastlayamadigimiz kimi sozciikler ayni
zamanda Tirkcenin dogurgan yapisini da kanitlamaktadir. Taner’in kaynaklarda
rastlayamadigimiz sézciik diizeyindeki kullanimlarina inceledigimiz “yarmsizlik”,

“kiiciikgort” gibi drnekleri verebiliriz.

Taner, alisilmamis bagdastirmalar ve gesitli benzetme iliskileri ile 6zglin bigemini

yaratmistir.
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“Kap1 yoldas1”, “estagfurullah avciligi”, “yasak savar” gibi olusturdugu s6z obekleri

anlatimina gii¢ katmak, ifadesini etkili kilmak ¢abasindan kaynaklaniyor olabilir.

Taner’in, 6zgiin ifade olarak adlandirabilecegimiz bu tiirden kullanimlar1 arasinda
daha onceki boliimlerde iizerinde durdugumuz “bildigim bildikgilikleri, ¢aldigim
dudukgilukleri” (Taner, 1986: 78), “Yiize gilictligin, giden agam gelen

pasamciligin” (Taner, 1986: 145) vb. gibi 6rnekleri de siralayabiliriz.

Taner’in 0zgilin soylemlerine deginirken terimleri inceledigimiz bdlimde soziinii
ettigimiz, yazarimizin “Oliirse Ten Oliir Canlar Olesi Degil” adli eserinde Orhan
Tahsin’in portresini ¢izdigi “Sira Dis1 Bir Diplomat” (Taner, 1986: 262) baslikli
yazisinda gecen “Orhan Tahsin, Fatinist, Ethemist, Fuadist, Ihsanist, bir kelime ile
oportlnist olmadan kolay ilerlenemeyen disisleri camiasinda Tahsinist kalmanin
cezasint ¢ekmis oldu” cimlesinde yaratici bireysel dilini yeni yaratmalarla

orneklemistir.

Haldun Taner, sozciikleri dogru ve yerinde kullanma c¢abasiyla Tiirkgenin s6z

tiretme yelpazesinden yararlanarak, alisilmamis bagdastirmalar ve ¢esitli benzetme

iligkileriyle 6zgiin bicemini yaratmistir diyebiliriz.
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Bolim 8

YAZARIN BICEMINI OLUSTURAN DiGER OGELER

Elimizdeki kaynaklarda karsimiza ¢ikan bicem tanimlari, 6zetle sdyleyecek olursak,
“yazara Ozgu dil kullanimlar1” olarak karsimiza cikmaktadir. Bir yazari diger
yazarlardan ayiran ozellikler; yazarin eserinde sik karsilastigimiz ifade sekillerinin de
yazarin biceminin olugsmasinda etken oldugu ve bicembilim ¢alismasinda

incelenmesi gerektigi goriistindeyiz.

Haldun Taner’in inceledigimiz iki ayri tiirdeki eserinde sik karsilagilan ifade
sekillerine deginmeden oOnce L. Spitzer’in bicembilimsel inceleme yontemini
hatirlamak yerinde olacaktir. “Spitzer yonteminin her asamada degismeyen 6zelligi
ya cok sik kullanilmis, ya ender olarak bagvurulmus ya da o6zellikle vurgulanmis
dilsel olgular1 arastirmak ve bunlar1 yapitin biitiinliigii icinde degerlendirmek

olmustur” (Rifat, 2008/I1: 131).

Haldun Taner’in incelenen iki ayri tlirdeki eserinde, ara sozler ve sdzde soru
cumleleri de karsimiza sik ¢ikan ozelliklerdendir. Taner’in, okuyucuyla sohbet
edercesine olusturdugu bigcemi, samimiyeti yakalama g¢abasindan kaynaklanmakta

diyebiliriz.

Bilindigi gibi, sdzde soru ciimleleri, anlamca cevabi i¢ginde sakli, yanit beklenmeyen

cumle niteligindedir. Bigimce soru ciimlesi olmasina karsin, anlamca soru ciimlesi
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degildir; anlamca olumlu ya da olumsuzdur. “Denize gidelim mi, yilizelim mi?” soru
cumlesiyken “Kim boyle bir teklife hayir, diyebilir?” sdzde soru cimlesidir. “Boyle
bir teklife kimse hayir diyemez.” yanit1 climlenin yapisinda barimmaktadir. Haldun
Taner, sozde soru ciimleleriyle sorularini okura yoneltmis gibi goriinse de,
okuyucunun kendisiyle hemfikir olduguna inanmak, ondan onay almak
istermisgesine bir izlenim yaratmaktadir. Haldun Taner’in bu tutumunu, “Oliirse Ten
Oliir Canlar Olesi Degil” adli eserinde Tevfik Saglam ve arkadaslarinin portresinin
cizildigi “Bir Sextet” baslikli yazisindan alintilayarak 6rnekleyebiliriz.
“Ben, gercek ve olgun kisiligi olan bir insanin, sade yazisinda degil, yasaminda
da bir Uslibu olmasi1 geregine inananlardanim. Evliya Celebimizin yazilar ile
yasam tarzimi birbirinden ayirabilir misiniz? Ayni renkli yasam sevinci,
ayni tasasiz celigki Ozgirliigli, ayni sereserpe konuskanlik... Nasrettin
Hocamiz, yasamla esprinin etle kemik gibi birbirine yapisik oldugu nefis
bir érnek vermez mi? Atatiirk, devlet baskanhg protokoliinii, bir siirii
sacma 1vir zivir Kkisiliginin ayrilmaz vasfi olan candanhg ile bir koseye
itmemis miydi? Henry de Montherlan’1 alalim: Onun vakarh yaz iisldbu ile
yasaminin iislibu aym degil miydi? Dramatik sonu bile, bu yasam
Uslibuna en yatkin noktalama olmadi nm? Sakalli Celal, Neyzen Tevfik,
Halikarnas Balik¢ist gibi, kisilikleri ugruna arkalarindaki biitiin gemileri yakip
ona uygun bir yasami silirdiirenler caba.” (Bir Sextet: 223)
Yukaridaki metinde Taner’in, sozde soru ciimlelerinde okuyucunun dikkatini
dinamik tutma ve okuyucuyu ikna etme, hatta diisiincesini onaylatma cabasi
sezilmektedir. Taner, ayn1 zamanda okuyucuyu sOyledikleriyle diisiinmeye iterek

metnin i¢ine ¢ekmekte ve okurun kendi diisiincesini sorgulamasina zemin

hazirlamaktadir diyebiliriz.

Taner, Celal Yalniz’in portresini ¢izerken “Sakalli Celal” baslikli yazisinda (1986:
16) “Sakalli Celal denince onun hi¢ yanindan ayirmadigi kii¢iik valizini anmamaya
olanak var mi? Bu kii¢iikk valizde sefertast bulunurdu” ciimleleriyle okuyucunun
dikkatini Sakalli Celal’in siirekli yaninda tasidig kiiclik valize ¢ekme ¢abasindadir

diyebiliriz. Taner’in bu tutumunu, “Ankara” adli vapuru anlatirken geminin kaptani
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icin sdyledigi “Ankara Vapuru denince Sefik Kaptani animsamamak olur mu? Cogu
gemilere havasini veren siivarileridir” ciimlesinde de gorebiliriz. Taner, vapur
betimlemesinden sonra dikkati bir anda vapurun kaptanina ¢ekme ¢abasiyla boyle bir

tutum sergilemis olabilir.

Taner’in inceledigimiz bir diger eseri “Cok Giizelsin Gitme Dur”, sdézde soru
climleleri agisindan zengindir diyebiliriz. Eserde sik karsilasilan sbézde soru
climleleri, sOylesi havasindaki eserin kose yazilarindan derlenmesinden
kaynaklanmaktadir. Bir baska deyisle eserin yazildigi tiiriin geregidir diyebiliriz.
Haldun Taner, kose yazilarii 6rnekleyen “Cok Giizelsin Gitme Dur” adli eserinde,
halkin “ev hali” diyebilecegimiz olas1 sorunlarina da kimi zaman sézde soru
climleleriyle egilerek okuyucuda bir dost sesi duyuyormus izlenimini birakmustir.
Taner’in “Hayatin1 Yasamak™ baglikli yazisindan alintiladigimiz (Taner, 1986: 9)
“Evli adamin ¢ogu saatleri, hi¢ de onun zevki, 6zlemi dogrultusunda olmayan 1vir
zivirla, incir ¢ekirdegi doldurmayan seylerle tilkenmiyor mu? Tek basimiza olsak, bir
saniyemizi vermeyecegimiz bu ipe sapa gelmez zorunluluklara, hep yakinlarimiz
ugruna katlanmiyor muyuz?” ciimleleri Taner’in bu tutumunu orneklemektedir

gorlsiindeyiz.

Taner, inceledigimiz iki ayr1 tiirdeki eserinde sozde soru cilimlelerine sik
basvurmustur. Ornekledigimiz metinlerde goriildiigii gibi Taner, bu yolla
okuyucunun dikkatini istedigi yone odaklamis, kimi zaman, O6zellikle belirtmek
istediklerini s6zde soru climleleriyle okuyucunun zihninde 6ne ¢ikarmis, kimi zaman
da savini ispatlama cabasiyla s6zde soru ciimlelerine bagvurmustur diyebiliriz.

Taner’in inceledigimiz iki eserinde de sdzde soru ciimlelerine sik yer verisi ve sozde
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soru climlelerini ¢esitli kullanimi, yazarimizin bi¢cemini olusturan Ozelliklerden

biridir sonucuna varabiliriz.

Haldun Taner, sorulu yanitli okuruyla sdylesiyormusgasina ictenlikli climle o6rnekleri
de vermekte, bdylece okurun ilgisini diri tutmayr basarmaktadir diyebiliriz.
Asagidaki Latife Usakligil’in portresini ¢izdigi “Cumhuriyet’in ilk First Lady’si”
baslikli yazis1 (Taner, 1986: 46) bu savi kanitlar nitelikte olmali. “Evliliklerinin
stirmemesinde Mustafa Kemal’in hi¢ su¢ payr yok mudur?” bigiminde paragrafa
baslamakta ve ardindan “Muhakkak ki vardir. Bir dahinin, olaganiistii bir adamin,
ornek bir koca olmamasi dogal karsilanmali” cevabimi vermektedir. Taner’in bu
tutumunda, diisiincesini, altin1 ¢izercisine pekistirme ¢abasi yaninda, okurunun kendi
goriisii gdozden gegirmesine zemin hazirladigini, bir sdylemle birden ¢ok cagrisim

yaptirdigi da distintilebilir.

Haldun Taner’in okuruyla sdylesiyor izlenimini uyandiran bazi sorulu yanith
climlelerinde de savini ispatlama cabasi sezilmektedir. “Cok Giizelsin Gitme Dur”
adli eserinde “Sanli Hastalar” (Taner, 1986: 24) baslikli kose yazsindan alintilanan
“Ikisi de geng yasta canina kiyan Vladimir Majakowski ile Atilla Josef’in resimlerini
gordiiniiz mii? Bakislart sizofren bakislaridir. Ama bir Rusya’nin  Obiiri

13

Macaristan’in iki siir dehas1 idiler” metninde okuyucuya “...resimlerini gordiiniiz
mii?” diyerek ardindan gelen “Bakislar1 sizofren bakislaridir” ciimlesiyle savini ispat

etme cabas1 sezilmektedir.

Taner, “Cok Giizelsin Gitme Dur” adli eserinde “ABC Uzerine” bashkli kdse
yazisindaki (Taner, 1986: 220) “Televizyondaki okuma yazma kursunu izliyor
musunuz? Tavsiye ederim izleyin. Giinlik program baslamadan once kendinizi

sevimli bir halk okulunda buluyorsunuz” cumlesi, kdse yazilarinin okuyucuyla
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giincel konular iizerinde bulusmasini 6rneklemekte ve karsiliklt konusma havasini
yaratan bicemini de Ornekledigimiz gorlisiindeyiz. Taner’in ayni eserinde
“Yoklugunu Kullanmak” baslikli kdse yazisinda (Taner, 1986: 49) “Televizyonda
‘General De Gaulle’iin Anilar’’ dizisini izliyor musunuz? Gergekten izlenmeye
deger. Bir kere kapsadigi yogun olaylar bakimindan deger. Sonra bu olaylar ve dost-
diisman ¢esitli insanlar ortasinda, biikiilmeyen bir iradenin, bir fanatik inancin agisini
yansitmasi bakimindan deger” ciimlelerinde yazisinin ana fikrine gidecegini, sdzde
soru climleleriyle giincel bir televizyon programindan s6z agarak hissettirmistir.

Taner’in bu tutumundan, okuyucu ile samimiyet bagi kurma ¢abasi anlasilabilir.

Haldun Taner’in okuruyla sdylesiyor izlenimini uyandiran bazi sorulu yanith
climleleri “Cok Giizelsin Gitme Dur” adli eserinde daha ¢oktur. Bu durum da eserin

kose yazilarindan derlenmesiyle ilgili olmali diye diisiiniiyoruz.

Taner’in inceledigimiz “Oliirse Ten Oliir Canlar Olesi Degil” ve “Cok Giizelsin
Gitme Dur” adli iki ayn tiirdeki eserinde sik karsilagtigimiz ve bigemini yansittigini

diistindigiimiiz bir diger unsur, ara sozler ve ara clmlelerdir.

“Bilindigi gibi so6zdiziminde ara sozler ve ciimleler, linlemler, baglaglar gibi ciimle
dis1 6ge olarak degerlendirilir. Ancak bir 68enin acgiklayic1 olarak kullanilan ara

sozler cimlenin bir 6gesidir” (Kis ve Sel¢uk, 2011: 257).

Haldun Taner, “Oliirse Ten Oliir Canlar Olesi Degil” adli eserinde Esat Mahmut
Karakurt’un portresini ¢izdigi “Hayatin1 Yasamak™ (Taner, 1986: 204) baslikli
yazisinda “Esat Mahmut Karakurt’un saglam soyunun gelenegine uyarak, ¢cok uzun
yasayacagina inaniyorduk. Hatta yetmis bes yas i¢in —ashinda ancak elli bes

gosterirdi— c¢ok =zarar1 olabilecek fazla kilolariyla bile bagisiklik saglamasina
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bakarak onun fenomenal delikanliligin1 ve piiriizsliz yiliziinii dogal karsilardik”
cumlelerinde, Esat Mahmut’un yasina gore geng gosterdigini belirtmek igin ctimlenin
akigint bozmayarak ara ciimle kullanmay: tercih etmistir. Boylece Taner, portresini

¢izdigi kisinin goriiniimiiyle ilgili okuyucuyu daha bilgili kilmistir diyebiliriz.

Taner, ara sozleri bazen de bir 6nceki ifadesini agiklamak i¢in kullanmistir. Taner’in
bu tutumunu “Oliirse Ten Oliir Canlar Olesi Degil” adli eserinde Miikrimin Halil
Yinang’in (Taner, 1986: 28) portresini ¢izdigi “Bir Bellek Fenomeni” baslikli
yazisindan alintiladigimiz “Bu derece yogun bir bilimsel tutkunun, sonunda, sahibini
bir deformation professionelle’e —bir mesleki c¢arpitmaya— gotiirmesi olagan
karsilanmalidir” climleleriyle ornekleyebiliriz. Taner, kullandig1 “deformation

professionelle” ifadesini “bir mesleki carpitma” olarak ara sézle agiklamistir.

Taner, ara sozleri kimi zaman vurgu yapmak i¢in de kullanmistir. Asagidaki metin
Taner’in “Oliirse Ten Oliir Canlar Olesi Degil” adli eserinde Cemal Sahir’in
portresini  ¢izdigi “Sazli Operetten Cardas Fiirstin’e” baghikli yazisindan

alintilanmistir.

“Abdiilhamit’in Kehribarcibasis1 Benli Ali Beyin mahdumu Vefa Idadisi
talebesi Mehmet Cemalettin, Direklerarasi’'nda bir asagi bir yukari volta
vurmaktadir. Bu mavi gozli, sarisin, aylak delikanli — her delikanh gibi —
kendini heniiz bulamamis olmanin verdigi bir kararsizlik igindedir. Yine — her
delikanh gibi — kendini yakisikli bulmaktadir, baskalarindan ayricalikli
saymaktadir. Yine — her delikanh gibi — kendini aklievvel saydigi i¢in hayatta
sana serefe kolay ulasabilecek bir merdivenin 6zlemi i¢indedir. Bu merdiven
pistonlu bir memuriyet olabilir, zengin bir evlilik olabilir. Bir piyango buyuk
ikramiyesi olabilir. O yasta umut alabildigine engin degil midir?” (Sazh
Operetten Cardas Fiirstin’e: 59)

Yukaridaki metinde, Taner, Mehmet Cemalettin’in (Cemal Sahir) hayatin1 degistiren
yer olan Macaristan’a gitmeden hemen Onceki halini tasvir etmektedir. Sahir’in isi

giicli olmayan kararsiz bir delikanli oldugu ve kendini yakisikli buldugunu anlatan
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Taner, onun bu 6zelliklerinin her geng yastaki erkege ait olan dogal hal ve hareketler
oldugunu vurgulamak istercesine “her delikanli gibi” ara sozilinli bir paragrafta {i¢

kez yinelemistir.

Taner’in “Oliirse Ten Oliir Canlar Olesi Degil” adli eserinde Ismail Hakki
Baltacioglu'nun portresini ¢izdigi “Adinin Imlasim1 Degistiren Adam” bashikl
yazisindan alintilanan metin, ara sézleri kullanimina degisik bir 6rnektir diyebiliriz.
“Denilebilir ki, onun bilimsel olmaktan ¢ok, duygusal ve cogskulu mizac1 biitiin
bu g¢esitli kaynaklardan edindiklerini kendi yerel verileriyle karistirip
kendininmisgesine — ¢esine ne demek — dlpediz kendinin olan bir sihirli
senteze varirdi.” (Adinin Imlasim Degistiren Adam — Dariilmuallimin’de: 187)
Yukaridaki metinde Taner, ismail Hakki’nin cesitli kaynaklardan edindigi bilgileri
kendi bilgileri ile karistirip sunarken bunu kendine aitmis gibi yaptiZini
“kendininmiscesine” ifadesiyle dile getirdigini, bununla da yetinmeyerek tamamen

kendisine ait oldugunu ise “cesine ne demek” ara soziiyle vurgulayarak etkili bir

bigemle aktarmistir.

Haldun Taner, “Cok Giizelsin Gitme Dur” adli eserinde de ara sdzlere yermistir.
Asagidaki metin Taner’in ayni eserinde ‘“Trenleri Taslayanlar” baslikli kose
yazisindan alintilanmigtir.
“Gegende televizyonda bir yaym vardi. Son zamanlarda Devlet Demiryollar
yolcularini tedirgin eden bir sorun yansitiliyordu. Birtakim kimseler —
muhtemelen ¢ocuklar — trenleri taslar olmuslar. Bu arada camlar kiriliyor,
yolcular yaralaniyor, seyahat Ozgiirliigii ihlal ediliyor ve dolayisiyla tren
miisterileri azaliyormus.” (Trenleri Taslayanlar: 234)
Yukaridaki metinde, trenlerin taglayanlar1 “birtakim kimseler” olarak aktaran ve treni

taglayanlarin kendine gore c¢ocuklar oldugunu, “muhtemelen c¢ocuklar” diyerek

aktaran Taner’in, ara sdze bagvurdugunu goriiyoruz. Taner, okuyucuyla giincel bir
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olay1 paylasirken akisi bozmamak adina, konu hakkindaki fikrini arasdzle aktarma

yolunu tercih etmis olabilir.

Asagidaki metin Haldun Taner’in “Cok Giizelsin gitme Dur” adli eserinde “Bir Okul
Diisiiniin ki baslikli kose yazisindan alintilanmistir.
“Liitfen bu yaziy1 o gen¢ degerli arkadaslarimin ve kapi yoldaslarimin —
elbette ki basca degil — sadece ve sadece yasca bir agabeyleri sayilacak bir
eski Galatasaraylinin, okuluna kars1 kiigiik bir vefa borcu saym.” (Bir Okul
Diisiiniin ki: 175)
Yukaridaki metinde, Taner’in, ara s6zii kullanimi ilgingtir. Taner, kendinden
kiictiklere seslenirken “bir agabeyiniz olarak, agabeyiniz sayilarak” gibi bir sdylem
yerine “sadece ve sadece yasca bir agabeyleri sayilacak™ ifadesini kullanmis ve bu
ifadesinden Once “elbette ki basca degil” ara soziine yer vererek algakgoniilli
kisiliginin, Istanbul celebisi oldugunun kanitidir diyebiliriz. Taner’in “sadece ve
sadece yasca” ifadesinde ikilemeyi yeterli bulmayarak soziinli sdylemeden dnce ara

sozle “elbette bas¢a degil” ifadesine yer vermesinin bigemi agisindan ilging bir 6rnek

oldugu goriisiindeyiz.

Haldun Taner, inceledigimiz iki ayr tiirdeki eserinde ara sozlerini, bilinenin disinda,
yalniz Onceki sOylenenin bir agiklamasi olarak vermeyip tiirlii sekillerde kullanisi
onun bicemine ait bir 6zelliktir diyebiliriz. Taner, “Ara s6z akla gelen yeni bir anlam1
climleye katmak veya bir 6geyi agiklamak maksadiyla kullanilan sozlerdir” (Kis ve
Selcuk, 2011: 257) gibi kaidelerin disinda ara soézleri, sdylemek istedigini
vurgulamak, kendi fikrini belirtmek i¢in de kullanmistir. Taner, “clbette bas¢a degil”
orneginde oldugu gibi yalniz agiklanmak istenen unsurdan sonra degil, dnce de ara

sOzlere yer vererek alisilagelmisin disinda kullanimlar géstermistir diyebiliriz.
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Haldun Taner’in “Oliirse Ten Oliir Canlar Olesi Degil” adli eserinde sézde soru
cimleleri ve ara sozlerin yaninda argo sozciiklere yer verisi de bigemine ait

Ozelliklerden biridir diyebiliriz.

“Argo, farkli bi¢imde iletisim saglamak amaciyla, bir grubun, iilkede konusulan dilin
yapisina dayanarak olusturdugu ve resmi olmayan ortamlarda kullandigi, herkesge
anlasilmayan, egretilemeleri bol, kendine 0zgii sdzdagar1 ve deyimleri olan &zel

dildir” (Dilbilim Sézliigii, 2011: 31).

Aksan, argoyu, “her dilin iginde bulunan 6zel bir dil” (Aksan, 2000/111: 81) olarak

acgiklamaktadir.

Haldun Taner’in argo sozciik ve deyimleri kullanisini birkag metinden alintilayarak

asagidaki gibi 6rnekleyebiliriz:

Asagidaki metin, Haldun Taner’in “Oliirse Ten Oliir Canlar Olesi Degil” adh
eserinde Hasim Iscan’in portresini ¢izdigi “Kentlere Imzasin1i Atmak” bashkl
yazisindan alintilanmastir.

“O tarihte birtakim AP’li partizanlar, Sehir Tiyatrolar1 i¢in hazirladiklart

sipinisi, kagkarikolu bir yeni yonetmelikle biyiik tiyatro adami Muhsin

Ertugrul’u kadro dis1 birakmisglardi.” (Kentlere Imzasini Atmak: 105)
Yukaridaki metinde gegen “kaskariko” sozctigii “Oyun, dolap, diizen ve yalan”
(TDK, Tirk¢e Sozliik, 2011: 1347) anlamina gelen argo bir sozciiktiir. Taner, o
donemde Sehir Tiyatrolar1 i¢in hazirlanan yeni yonetmeligin kurallara uygun ve
diizgiin bir yoOnetmelik olmadigini, +lU yapim ekini ekledigi “kaskarikolu”
sOzciigiiyle dile getirmistir. Boylece, “yeni yonetmelik” denen uyduruk belgenin
diizeysizligini yansitma ve biiyiik tiyatro adami1 Muhsin Ertugrul’la bagdagmazligini

ilging sdylemle gergeklestirme ¢abasi olarak algilayabiliriz.
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Asagidaki metin, Haldun Taner’in “Oliirse Ten Oliir Canlar Olesi Degil” adh
eserinde Azra Erhat ve Faruk Giiveng’in portresini ¢izdigi “Sisyphos’un Torunlar1”

baslikli yazisindan alintilanmaistir.

“Toplumumuza aykiri gelen acayip tiirde insanlar var. Bunlar para pul pesinde
kosmaz, faiz hesabindan anlamaz, bankere para yatirmaz, voli vurmaya, koseyi
donmeye kalkmazlar. Kaskarikolara karsi ilgisiz, bu konuda bilgisizdirler.”

(Sisyphos’un Torunlari: 246)

Yukaridaki metinde Taner,“voli vurmak” argo deyimini ve ‘kaskariko” argo
sOzcliglinii ardi ardina kullanmistir. Voli, Rumca kokenli “balik¢1 kayiklarinin
baliklar1 ¢evirmek i¢in denize ag salmalar1” (TDK, Tiirk¢e Sozlik, 2011: 2489)
anlaminda bir sozciik iken argoda “vurgun, kazang” anlamlalarina gelmekte “voli
vurmak” ise ‘“vurgun vurmak” (TDK, Tirk¢e Sozlik, 2011: 2489) olarak
aciklanmaktadir. Taner, Azra Erhat ve Faruk Giiveng¢’in kisiliklerini betimlerken
onlarin maddiyatla ve cesitli hilelerle hi¢ ilgili olmadiklarini anlatmak i¢in argo

deyim ve sozciiklerden yararlanmistir.

Taner’in “Oliirse Ten Oliir Canlar Olesi Degil” adl1 eserinde genelde kullanilmast
sakincal1 gibi goriinen bir 6zel dili, argoyu durum dayatinca kullanabildigini
goriiyoruz. Taner, tam sdzcligli secme ve okuyucuyla samimiyete dayanan bir

iletisim kurabilme c¢abasiyla bdyle bir bigemi tercih etmis olabilir.

Son s6z olarak Haldun Taner’in inceledigimiz iki ayn tiirdeki eserinde sdzde soru
ciimleleri ve ara sdzlere yer verdigini, portre tiiriinii drnekleyen “Oliirse Ten Oliir

Canlar Olesi Degil” adli eserinde de argo sozciiklere rastlandigini sdyleyebiliriz.
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Taner’in bu sik kullanimlar eserlerinde 6ne ¢ikan unsurlar olarak goriinmekte ve

Taner, yukarida 6rnekledigimiz unsurlarla da kendi bicemini yaratmistir diyebiliriz.
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SONUC

Haldun Taner’in “Oliirse Ten Oliir Canlar Olesi Degil” ve “Cok Giizelsin Gitme
Dur” adli iki ayn tiirdeki eserinde gerceklesen bu tez calismamizda yazarin bigemini
olusturabilecegini Ongordiigiimiiz bireysel dil kullanimlar1 {izerine odaklanmaya

caligarak elestirel bir yaklasimla bicembilimsel bir inceleme yapilmustir.

Taner’in iki ayr tlirdeki eserinde imzasi niteligini tagiyan bigem Ozelliklerini 6n
plana ¢ikararak yalniz yazarin bicemi konusunda degil, Tiirk¢enin sdzvarliginin
niteliklerinden yararlanarak sozvarligimiza kimi katkilarii da agiga ¢ikardigimiz

goriisiindeyiz.

Haldun Taner’in “Oliirse Ten Oliir Canlar Olesi Degil” adli eserinde bigemini
olustururken karsimiza ¢ikan en sik durum sozciiklerle resim ¢izercesine anlatma
cabasidir diyebiliriz. Taner’in bu tutumunda elbette eserinin portre tiirlini
orneklemesi, portresini ¢izdigi kisilerin ayrintili ruhsal ve fiziksel betimlemelerini
yapmasinin 6nemi biiyiiktiir. Hatta bazen, kisiyi, durumu, olay1 da tiyatro
sahnelercesine gorsel, isitsel kilmaya calisarak, okurun bir¢ok duyusuna seslenmis,
ona ist boyutta cagrisimlar yapmasmi saglamistir diyebiliriz. Taner’in bdylesi
anlatim 6zellikleri kurmaca eserlerinde, 6zellikle dykilerinde karsimiza ¢ikmaktadir.
Ancak, tez konumuz Haldun Taner’in, “Oliirse Ten Oliir Canlar Olesi Degil” ve
“Cok Giizelsin Gitme Dur” adli eserlerini bicem agisindan karsilagtirmayla sinirli

oldugundan kurmaca eserlerini ¢aligmamizin disinda biraktik.
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Haldun Taner’in okuyucunun isitme duyusuna seslenerek olusturdugu bigemine
ornek olarak Asaf Halet Celebi’nin potresini ¢izdigi yazisinda gegen “Istavroz
¢ikarip baso bir Ortodoks papazi sesi takinip okudugu” (Taner, 1986: 48) ifadesini
verilebilir. Taner, Arif Miifit Mansel’in portresini ¢izdigi yazisinda “Mutlulugun
yakist sevimli baso sesinin tonalitesinden kolayca okunurdu” (Taner, 1986: 207)
ifadesinde de Mansel’in sesini isitsel kilma egilimindedir diyebiliriz. Yazarimiz,
portresini ¢izdigi kisilerin ayirict 6zelliklerini ¢esitli yollarla okuyucuya gegirme
cabasindadir. Taner’in portresini ¢izdigi kisinin 6zelliklerini okuyucunun zihninde
canlandirma hatta sozciiklerle okuyucuya sahneleme c¢abasi Ahmet Kutsi Tecer’in
portresini ¢izdigi, “...spritiiel dostum Pigsekarindan disi bir replik almig bir kavuklu
kadar sevingli giiliimsedi” (Taner, 1986: 95) ifadesinde de karsimiza ¢ikmaktadir.
Taner, Tecer’in tebessiimiinii, sozciiklerin c¢agrisim alanlarindan yararlanarak

okuyucuya sahnelemistir, diyebiliriz.

Haldun Taner’in “Oliirse Ten Oliir Canlar Olesi Degil” adli eserinin portre tiiriinii
orneklemesi, portreleri ¢izilen Kkisileri anlatirken betimlemelerinde benzetme
sanatindan sik yararlanmasma sebep olmustur. Taner’in benzetme sanatina sik
basvurmasi da sozciiklerle resim c¢izercesine olusturdugu bicemine etki etmistir
diyebiliriz. Taner’in Miikrimin Halil Yinan¢’m portresini cizerken “Iskarpinleri
ayaginda mest gibi dururdu” (Taner, 1986: 28) v.b ifadeleri benzetme sanatindan
yararlanarak portresini ¢izdigi kisinin ruhunu okuyucuya gecirme, okuyucunun

zihnince canlandirma, sahneleme ¢abasi olarak diistiniilebilir.

Haldun Taner’in bigeminde dikkati ¢eken Ozelliklerde biri de anlatiminm

giiclendirme, ifadelerini okuyucunun zihninde canli kilma ve vurgulama konusunda
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dilin sozvarligint olusturan Ogelerden ¢esitli  sekillerde  yararlanmasidir,
goriisiindeyiz. “Oliirse Ten Oliir Canlar Olesi Degil” adl1 eserinde Taner’in deyimleri
cesitli kullanimlarim1 inceledigimizde var olandan hareketle “bireysel dil”ini
yarattig1, deyimlerin yaninda kalip s6z olma yolundaki ifadelere de yer verdigine
rastliyoruz. Taner, deyimlerin ve kalip s6z olma yolundaki ifadelerin sdzcliklerini
+cl/+cU; +lIk/+1Uk; +clllk/+cUIUk gibi eklerle donatarak “siz giderken ben
geliyordumcu, cigerini okurumcu, her seyi bilirimci (Taner, 1986: 120); gelen agam
giden pasamcilik (Taner, 1986: 145), bildigim bildikgilikleri, ¢aldigim
dudukgilukleri (Taner, 1986: 78)” gibi elimizdeki kaynaklarda rastlayamadigimiz,
belki de yoresel olan kullanimlarla, deyimlerin ve kalip s6z olma yolundaki
ifadelerin kullanim alanlarin1 genisleterek Tiirkgenin dogurgan yapisini da
kanitlamigtir. Taner, deyimlere ekledigi kimi eklerin yaninda elimizdeki kaynaklarda
karsilagmadigimiz sekillerde de deyimlerin sdzciiklerini degistirerek “yeni agza yeni
taam” (Taner, 1986: 108) gibi Ol¢iinlii dilden sapma diyebilecegimiz bilingli
degisikliklere gitmis, kimi zaman da deyimleri, “ne uzayip ne kisalir” gibi “esek
kuyrugu gibi ne uzar ne kisalir” yerine kullanarak belki yerel bicimi 6rneklemis belki

de var olandan hareketle kendi bigemini olusturmustur diyebiliriz.

Haldun Taner, deyimlere kimi ekler eklemesi eksiltili kullanimlart disinda,
deyimleri, sozliiklerde yer alan sekillerinden farkli olarak da kullanmustir.
Sozliiklerde “nabiz yoklamak™ (Aksoy, 1998/I: 971) ve “nabiz tutmak” (TDK,
Tirkge Sozliik, 2011: 971) olarak karsimiza ¢ikan deyimlerin yerine Taner’in “nabiz
dinlemek” (Taner, 1986: 183) kalibin1 yegledigini goriiyoruz.“Kulagina kiipe olmak”
(Aksoy, 1998/II: 942) deyimini ise Taner, “kulaklarinin kiipesinde kaldi” (Taner,

1986: 263) soylemiyle farkli bir sekilde kullanmistir. Taner’in bu tutumunu eskicil
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veya yoresel bir kullanim olarak da diislinebilir ancak, yazarimizin her iki durumda

da 6zgiin bicemini yaratmis oldugunu sodyleyebiliriz.

Taner’in terimleri kullanimimi inceledigimizde ise, terimlere yiikledigi mecaz
anlamlar ve terimlerden yararlanarak yapmis oldugu giiglii benzetmelerinin yaninda,
yazarin kendi ilgi alanlarin1 da sezmekteyiz. Taner’in tiyatro alaninda yapmis oldugu
yenilikler, tiyatro yazarlig1 gibi yasantisina dair unsurlar, tiyatro terimlerine portre
tiiriinii 6rnekleyen “Oliirse Ten Oliir Canlar Olesi Degil” adli eserinde sik yer
verigiyle karsimiza ¢ikmaktadir. Yazarimiz, tiyatroya olan egilimi ve bu konudaki
engin terim bilgisiyle 6l¢unlt dilde de bulunan tiyatro terimlerinden yararlanarak
“Latife Hanimim yasami, bana Grek trajedi kahramanlarmin yasamini ¢ok
animsatiyor” (Taner, 1986: 44) gibi benzetmeler olusturmustur. Taner’in fizik
terimlerine de benzetme amacli yer vererek, “Ama higbir kadinda bulunmayan giiclii
bir kisiligi, fotograf kagidindan tasip sizi saran yiiksek bir voltaji oldugunu inkar
edemeyeceksiniz” (Taner, 1986: 98) gibi kullanimlarla terimlere mecaz anlam
yiikleyerek bireysel dilini olusturdugunu soyleyebiliriz. Ancak, hemen belirtmeliyiz
ki Taner, 6l¢iinlii dilde var olan c¢esitli alanlara ait bu terimlerin disinda Tiirk¢enin
esnek soz iiretme yelpazesinden yararlanarak, “Fuadist, Ethemist, Ihsanist, Fatinist”
(Taner, 1986: 262) gibi kendi tiirettigi terimlerle okur iizerinde sasirtict bir etki
birakmay1 basarmis ve yeni diyebilecegimiz bu sozciiklerle terim tlretme becerisini

de gOstermistir.

Haldun Taner’in incelenen eserlerinde dikkati ¢eken bir diger bigem 6zelligi de kimi
sozciikleri alintiladig dildeki 6zgiin yazimlariyla yazma egilimidir. “Oliirse Ten Oliir

Canlar Olesi Degil” adli eserinde Taner, dlgiinlii dilde ve sdzliikteki yazimi
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“panteist” (TDK, Tiirk¢e Sozliik, 2011: 1881), “fiig” (TDK, Tiirk¢ce Sozlik, 2011:
894) olarak verilen sozciikleri; “Pantheist” (Taner, 1986: 69), “fugue” (Taner, 1986:

37) gibi 6zgiin dillerine ait yazimlariyla yazmisitir.

Haldun Taner’in “Oliirse Ten Oliir Canlar Olesi Degil” adli eserinde yabanci
sOzcuklere yer verisi ve yabanct sozciikleri g¢esitli sekillerde kullanist da
yazarimizinbigemine etki eden Ozelliklerdendir. Taner’in “jiibile temsili” (Taner,
1986: 63) gibi birbirinden ayr1 dillerin kdkenlerine ait iki sozciigii, Tirkc¢enin
yapisina uygun bir tamlama seklinde kullandigini goriiyoruz. Bunlarin disinda
“Clochard” (Taner, 1986: 15), “Best Seller” (Taner, 1986: 76) v.b kullanimlar
Taner’in Tiikgenin yaninda bir¢ok dile hakim oldugunu gostermekle birlikte

sozciiklerin Tiirkce karsiliklariyla yetinmedigini de kanitlar niteliktedir diyebiliriz.

Haldun Taner, her yazar gibi ifadesini gicli kilmak adina gesitli s6z sanatlarindan
yararlanmistir. Taner’in mecazlardan yararlanarak yarattigi bigemine, “Mizah simdi
ya siifsal bilinci bilemek icin, ya genel bunalim ve kargasa icinde bazen soyuta da
kacan bir oksijen gereksinmesini karsilamak i¢in, ya da insan ruhunu ¢okiintiiden
koruyan bir denge tutamagi olarak kullanilir oldu. Politik mizahta, kara mizahta,
soyut mizahta, s6zsuz karikatirlerde at oynatan genclerin hepsi, en dolambagsiz
yoldan mizah iiretiyorlar. Mizah bir bakima onlarin ‘therapie’si de oluyor” (Taner,
1986: 216) ifadesini Ornek verebiliriz. Metinde gecen “oksijen ve c¢okiinti”
sozciiklerine Taner, elimizdeki kaynaklarda rastlayamadigimiz mecaz anlamlar
yukleyerek hem 06zgiin bicemini olusturmus hem de Tiirkgenin ifade zenginligini

gostererek Tiirk¢enin sdzvarligina anlam agisindan katkida bulunmustur.
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Taner, alisilmisin disinda benzetmeleriyle okuyucun zihninde giiglii ve degisik
tasarimlar uyandirmig, somutlagtirma, metinlerarasilik, anistirma edebi sanatlar yahut

metinsellik yontemleriyle kendine 6zgii bir bicem olusturmustur.

Yazarimizin bigemini olusturan 6zellikler arasinda inceledigimiz eserinde 6ne ¢ikan,
yukarida ve ilgili boliimde incelemeye ¢alistigimiz bitin bu unsurlar bulunmaktadir.
Bu unsurlardan biri yazarimizin, 6nceki sozili agiklamak icin kullanilan ara sozlere,
metnin anlamsal biitiinliigiinii saglayacak sekilde yer vermesidir. Taner’in eserinde
one ¢ikan bir diger Ozellik de s6zde soru clmleleri ve argo sozcuklere yer
vermesidir. Incelememiz sonucunda Taner’in bu tutumunu, okuyucuyla samimi bir

iletisim kurma ¢abasi olarak agiklayabiliriz.

Haldun Taner’in inceledigimiz iki ayr1 eserinde 6ne ¢ikan bir diger ve Onemli
diyebilecegimiz 6zellik ise, elimizdeki kaynaklarda rastlamadigimiz ve 6zgiin olarak
adlandirdigimiz sdylemleri olmustur. Yazarimizin sozciiklerle resim c¢izercesine
anlatma cabas1 incelenen eserlerine; “erkek kaslar (Taner, 1986: 28), estagfurullah
avciligi (Taner, 1986: 35), disi saglar (Taner, 1986: 101)” vb. gibi 6zguin séylemlerle
yansimistir. Hatta yazarimiz “yarmnsizlik” (Taner, 1986: 114) gibi Turkgenin
dogurgan yapisindan yararlanarak elimizdeki kaynaklarda rastlayamadigimiz

sOzcukler de tiiretmistir.

Haldun Taner’in inceledigimiz iki ayr tiirdeki eserinde yabanci sozciik kullanimi,

terimlerden yararlanma, benzetmeler vb. gibi farkli bicem 6zellikleri gdstermesi de

eserlerinin tiirline gore bir bicem sectiginin gostergesi olabilir.
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Son s6z olarak, Haldun Taner’in inceledigimiz “Oliirse Ten Oliir Canlar Olesi Degil”
ve “Cok Giizelsin Gitme Dur” adli eserinde farkli bigem oOzellikleri sergileyerek,
gerek Tiirkgenin sézvarligindan, gerek cesitli anlam sanatlarindan yararlanarak
gerekse elimizdeki kaynaklarda rastlayamadigimiz 6zgiin sdylemleriyle 6zgln

bicemi yakalamis bir yazardir diyebiliriz.
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