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Sunus

Dogu Akdeniz Universitesi Kibris Arastirmalari Merkezi’nin dizenledigi Iz
Brakmig Kibrish Tiirkler Sempozyumu dizisinin 5.si, 7 Kasim 2008 tarihinde
yapildi. Bu sempozyumda iki degerli Kibris Tirkil ele alindi - mimar Ahmet
Vural Behaeddin ve ressam Ali Atakan. Onceki Iz Biraknus Kibnisli Tirkler
sempozyumlarinda oldugu gibi, bu sempozyumda da konu sahsiyetleri
belirlerken kesisen bir nokta, ortak bir yén bulma kaygimiz vardi. Her ikisinin de
kendi c¢aligma alanlarinda yagamlart siiresince ortaya koyduklar: basarili
calismalarinin ve Uiretimlerinin olmasimnin yain sira, bu iiriinlerin ‘sanat’ ya da
‘estetik’ temast altinda bir ¢esit digavurum  gostergeleri  olarak
degerlendirilebileceklerini diigiindiik.

Sempozyumda sunulan ve bu kitapta yer alan ¢aligmalar, Ahmet Vural
Behaeddin ve Ali Atakan’in esas olarak profesyonel yasamlarina 151k tutmakla
birlikte, aynt zamanda kisilikleri, ¢alisma ahgkanliklart ve ilkeleri hakkinda da
okuyucuya 6nemli ipuglar1 sunmaktadir. Bu da, basarili insanlar1 ‘basaril’ kilan
i¢ ve dis etkilerin/etkenlerin daha iyi anlagilmasim saglamak agisindan 6nemli
bir katki olabilir.

Sempozyuma katilarak ¢esitli gorsel malzemeyle zenginlegtirdikleri sunularm
dinleyici ile paylasan ve daha sonra da yaziya dokerek bu kitapta okuyuculara
ulagtirmamizi  saglayan katilimecilara Dogu Akdeniz Universitesi Kibris
Aragtirmalart Merkezi adina igten tesekkiirlerimi sunarim. Yazilarinda ifade
ettikleri tim bilgi, diglince ve yorumlarmn kendilerine ait oldugunu, Kibris
Arastirmalann Merkezi’ni ve dolayisiyla Dogu Akdeniz Universitesi’ni higbir
sekilde baglamayacagim ifade etmek isterim. Ayrica bazi konusmacilardan yazi
formatinda alinamammg olan sunumlan, ses kayitlarindan ¢ozerek yaziya
aktardigimizdan, uslip agisindan konusma dilini amimsatan Ogelerin de
hosgoriiyle karsilanmasini dilerim.

Her zaman oldugu gibi desteklerini esirgemeyen Rektorliigiimiize, bu galisma ile
iz Birakmig Kibrish Tiirkler serisine bir kitap daha eklenmesinde emegi olan
basta DAU-KAM galisanlar1 Aysen Dagli, Nihal Sakarya Eracar ve Zehra Sonya
olmak lizere herkese igten tegekkiirlerimi sunarim.

Prof. Dr. Ulker Vanci Osam
Editor
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Prof. Dr. Ulker Vancir Osam
DAU-KAM Bagkani

Sayin Rektor, sevgili meslektaglarim, degerli kenuklar, sevgili §grenciler,

Mimarhk Fakiiltesinin bizi misafir ettigi bu giizel toplanti odasinda, 5. iz
Birakmig Kibnshi Tirkler Sempozyumunu agmaktan biyiik bir muitluluk
duydugunmiu belirterek ve hepinize hos geldiniz diyerek konusiiama baglamak
istiyorurm.

Merkezimizin 1999 yilindan bu yana iki vilda bir gergeklestirdigi ve bu sene
Ssim yaptigumiz bu sempozyum dizisinde, yaptiklan iglerle Kibns Tiirk
toplumunun siyasi, sosyal ve kiiltiirel tarihi iginde toplum belleginde iz birakimis
isimleri, olabildigince akademik bir diizlemde cle almakta, boylece gerek o
kisiler hakkinda, gerckse genel olarak Kibris Tiirk toplumunun gegirdigi evreler
haklinda bir tartigma ve paylagim ortanu yaratmaya c¢aligmaktayiz. Bugine
kadar sempozyumlarimizda pek ¢ok ismi ele aldik. Sayarsak, Niyazi Berkes, Dr.
Hafiz Cemal Lokmanhekim, Mehmet Aziz Bey ve Dr. Alpay Kelami; Nevzat
Karagil, Mchmet Zeka Bey, Fadil Niyazi Korkat ve Osman Orek; M. Necati
Ozkan, Faiz Kaymak ve Kadriye Hulusi Hacibulgur. Bu seneki sempozyumun
konu sahsiyetleri ise bildiginiz iizere, mimar Ahmet Vural Behaeddin ile
ressam Ali Atakan olacaktir.

Degerli konuklar, bir toplumun tarihsel ve kiltiirel aynasi, o toplumu olugturan
bireylerin yagadiklari donemde yaptiklart isler, ortaya koyduklari eserler,
sergiledikleri tutkulu ilkeler, idealler ve inanglardir. Kibris Tirk toplumu niifus
olarak gorece kiigiik bir toplum olsa da, kendi tarihi i¢inde ¢ok sayida degerli
insan yetistirmigtir, Bu insanlarin bir kismu hald hafizalarda canliligint korurken,
bazilar1 ise neredeyse unutulmaya yiiz tutmugtur. Dogrusu hafizasi gii¢ii bir
toplum degiliz. Hele bir de kayit tutma, yaziya dokme aliskanhigimizin oldum
olasi yetersiz oldugunu hesaba katarsak, hafiza zayiflifimizin olumsuz giicti
iyice kendini gosterir. Bilimsel kaygilar, kaynak olusturma amaclarini bir yana
birakirsak, salt ‘vefa’ duygusuyla bile bu toplantilar gercekten kendi iginde ¢ok
anlamh ve 6nemlidir.

Degerli konuklar, Kibris Arastirmalan Merkezi’nin kurulus amaci Kibris’a
iliskin her konuda arastirmalar yapmak, bu aragtirmalart 6zendirmek,
desteklemek ve bilimsel kaynak yaratmaktir. Bu misyonla 1995 yilindan bu yana
faaliyetlerini stirdliren Merkezimiz, bugiine kadar 6 uluslararasi kongre, ¢ok
sayida sempozyum, panel ve konferans diizenlemis, tiim bu etkinlikleri yayina
doanfigtirmgtir. Bugiine kadar Merkez’imizin hazidlayrp yaymladigs 24 kitap
bulunmaktadir. Bu kitaplarin birgogu ilk baskilarini tilketmis, ikinci baskilarim
yapmaktadir. Buna ek olarak, uluslararasi veritabanlar tarafindan taranmakta
olan siireli yaytumiz Kibris Aragtirmalar Dergisi, 34, sayisina ulagmugtir.

Degerli konuklar, Merkez hakkinda verdigim bu kisa bilgiden sonra yeniden



bugiine donmek istiyorum. Bugiin, giin boyunca yer alacak oturumlarda, mimar
Ahmet Vural Behaeddin ile ressam Ali Atakan’m yagadiklar1 dénemin, sosyal ve
kiltiirel ozellikleri cercevesinde, mesleki anlayiglari, ilkeleri, meslege ve
topluma katkilan hakkinda sunumlar yapilacaktir. Giinlin sonunda,
degerlendirme oturumuyla kapanacak olan sempozyumumuzda yer alan
sunumlar, oncekilerde oldugu gibi kitaplastirilacaktir.

Sempozyum kapsaminda iki de sergi hazirladik. Bunlardan ilki diin agilan ve
14 Kasim’a kadar agik kalacak olan Ali Atakan Sergisi... Merkezimiz gorsel
sanatlar arsiv projesi koordinatérii Zehra Sonya’run biyiik bir emekle devlet
dairelerinden toparlayarak bir araya getirdigi eserlerden olusan bu serginin aym
zamanda katalogu da hazirlandi. Ikinci sergimiz ise bu salonda yer alan Ahmet
Vural Behaeddin Sergisi... Sergiyi hazirlayan Mimarhk Fakiiltesi ogretim
tiyelerine ve 8grencilerine sonsuz tesekkiirlerimi sunarim.

Bu sempozyumu yaklasik 6 aydan bu yana Mimarlik Fakultesi ile yakin
igbirligi iginde hazirladik. Sempozyum posterini ve programin ézellikle Ahmet
Vural Behaeddin ile ilgili kismini onlarla birlikte olusturduk. Ve gordiigiiniiz
gibi bugiin de onlarn evindeyiz. Bu isbirliginden dolay: basta Fakiilte’nin sayin
dekant olmak iizere, Dog. Dr. Turkan Uraz’a, Yrd. Dog. Dr. Mukaddes Faslt’ya,
Yrd. Do¢. Dr. Hifsiye Pulsan’a, sevgili Pinar Ulugay’a, sevgili Yasmen
Chegni’ye icten tesekkiirlerimi sunarim.

Ayrica sempozyum akist iginde izleyeceginiz Ali Atakan ve Ahmet Vural
Behaeddin hakkindaki gorsel sunular1 BRT arsivinden ¢ikarip bizlerle paylagan
degerli yapimc1 Hakan Cakmak’a tesekkiirlerimi iletirim. Kendisi bugiin 6gleden
sonraki bir oturumda bizlerle birlikte olacak.

Elbette sempozyuma sunulan ile katilan degerli konugmacilara da 6&zel
tesekkiirlerimi iletiyorum. Sempozyumun gerceklesmesinde her tiirlii destegi
veren Rektérliigiimiize, Merkez Yonetim Kurulu tiyesi arkadaglarima ve ofisteki
caligma arkadaglarim Zehra Sonya, Aysen Dagli ve Nihal Sakarya Eracar’a da
géniilden tesekkiirlerimi sunarim. Onlarla, bu sempozyumda da, oncekilerde
oldugu gibi iyi bir ekip ¢alismasi sergiledik.

Degerli konuklar, yeniden hepinize hosgeldiniz der, soru ve yorumlarinizla
sempozyum sunularina katkilarmizi bekler, iyi ve verimli bir giin gecirmeniz
dilegiyle hepinizi sevgi ve saygiyla selamlarim.



Dog¢. Dr. Naciye Dorath
Mimarlik Fakiiltesi Dekan Yardimcisi

Sayin rektoriim, degerli meslektaglarim, sevgili konuklar ve sevgili 6grenciler,

5. 1z Birakmis Kibrisli Tiirkler Sempozyumu’na hepiniz hosgeldiniz. Mimarlik
Fakiiltesi olarak bizler igin, buglin burada gergeklestirilecek olan sempozyum,
¢ok ozel ve anlam yiiklii ¢iinkii bu yil iizerinde yogunlagilan degerlerden birisi,
mimar Ahmet Vural Behaeddin. Bugiin burada, 6zgiin eserlerinden se¢meleri
gérecegimiz ve oturumlarda, farkli agilardan anma olanagi bulacagimiz ¢ok
degerli bir mimar, fakiltemizin vizyon ve misyonunun temelini olusturan,
gagdashk, yaraticilik, gevre ve kiiltir baglaminda duyarlilik, yenilikei oima ve
teknolojiyi kullanma sdzciiklerinin, mimar Ahmet Vural Behaeddin'in kisilik ve
eserlerinde, ¢ok iyi bir bigimde ifade buldugunu ve belki de bu nedenle
eserlerinin her birinden, bugiin hald daha mimarlarm ve mimarlik égrencilerinin
ders almasi gerektigini distintiyorum.

Bu tabii ki bizim kisisel diisiincemiz olmaktan 6te, fakiiltemizin de iizerinde
onemle durdugu bir konu. Bu noktadan hareketle fakiiltemiz, 1999 yilinda,
degerli mimarin, degerli ve duyarli esleri Sayin Tilin Behaeddin ile yapilan
protokol gercevesinde, fakiiltemize bagislanmis bulunan kitaplari ve mesleki
dergilerin yer aldigi bir okuma ve seminer odasi olusturmus ve fakiilte
komisyonu olarak, Ahmet Vural Behaeddin komisyonunu kurmustur. Ozveriyle
calismakta olan bu komisyon, fakiiltemiz 6nciiligtinde ve Tulin Behaeddin’in
sponsorlugunda, 1ki yilda bir, mimar Ahmet Vural Behaeddin admna, mimarlik ve
i¢ mimarlik alanlarinda, 6grenciler arasinda yarigmalar ve ara yillarda da degerli
mimari anmak adina, paneller diizenlemektedir. Bizim bu alandaki gayretimizin
daha iist bir diizeye tasinmis olmasi ve iiniversitemizin Kibris Arastirmalar
Merkezi’nin diizenlemekte oldugu bugiinkii sempozyuma ev sahiplii yapmak,
bizler i¢in biiyiik bir onur vesilesidir. Degerli mimari, bir kez daha rahmetle
anarken tabii bu arada Saymn Ali Atakan'1 da rahmetle aniyorum.

Degerli mimar gibi mimarlar yetistirmenin, en biiyiik hayalimiz oldugunu bir
kez daha vurgulamak isterim. Degerli hocam rahmetli Prof Dr. Géniil Tankut,
hayal etmekten korkmaym ama hayal gormekle hayal etmeyi ayirdedin derdi
hep. Biz hayal gérmiiyoruz ¢iinkii kaliteli mimarlar yetistirmek i¢in alaninda
saygin bir kadro, avrupa ve diinya standartlarinda ¢gitim programlari ve egitimi
destekleyen faaliyetlerimiz ve herseyden 6te, bizlere inandigini ve giivendigini
digiindiiglimiiz iiniversitemiz yonetimi ile bizimkisi gergeklestirilebilecek bir
hayal. Sempozyumumuzun bagarih gegmesi dilegiyle saygilar sunarim.
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Prof. Dr. Ufuk Taneri
Rektor

Saygideger konuklar, meslektaglarim ve sevgili 6grenciler,

Bugiin, Iz Birakmig Kibrisli Ttrkler Sempozyumu'nun $. si ile bir aradayiz;
hepinize hog geldiniz diyorum. ‘Egitim ve &gretimde, bilimsel aragtirmalarda
kalite, DAU" yle gercek’ derken, bunun anlami 6grencilerimize, akademik,
sosyal ve Kkiiltiirel yasamin dengelendigi bir yitksek Ogrenim d6nemi
yasatilmasidir.

Rektorliik olarak temel hedefimiz $grencilerimizi, gururla, giivenle, onurla,
mezun ederken onlan, mesleki agidan yetkin, bilgi tecriibe yoniiyle oldugu
kadar, ¢ok yonli kisilikleriyle de giiniimiiz diinyasinin ihtivag duydugu
gengligin, en seckin 6rekleri olarak, is hayatina kazandirmaktir.

Goreve gelisim heniiz bes ay gibi bir zaman oluyor, tabii ki énceki kazanimlar
iizerine de inga edecegimiz yeni bir déneme girdik; siiratle ivme kazanacak bir
doneme, c¢linkii seffaf bir yonetim oldugumuzu, katilimer politikamizi, bilgi ve
donanim yaninda ¢ok yonliliige verdigimiz Onemi, uygulamalarmmzla
gostermeye basgladik bile. Bu bes ay igerisinde, uluslararasi ve ulusal
konferanslar, sosyal ve kiiltiirel etkinlikler ¢ok yogun oldu ve olmaya devam
edecektir. Ornegin 30. yiimmizi kutladigimiz ve DAU giinii olarak da ilan
ettigimiz, 27 Ekim haftasinda, seminerler, konserler ve sergilerle zengin bir
kiiltiir sanat haftasi yasadik. Bunun yanmda pek tabiidir ki masa basinda
konusulan, idari olarak uygulamaya gee¢mis veya gececek olan planlarmiz
vardir. Bunlar, stratejik ve onceliklerimiz, uluslarasilagma, bilimsel aragtirmanm
On plana ¢ikmasi, akreditasyonlar, kampiiste kalite yonetim sistemi, kampiiste
otorasyona tam anlamiyla gegis, Avrupa yeterlilikler sisteminin oturtulmasi,
diinya tiniversiteleri arasinda farkindaligimz... Bunlan gergeklestirmenin yolu,
istin ve es zamanli degisim yonetimi, ekip yonetimi, bilgi yonetimi, insan
yonetimi, kaynak yonetimi ve pazarlamadan gecer.

Goriiliiyor ki DAU, akademik yagamdaki iddiasini, kiiltiir ve sanata verdigi
degerle de siirdiirmektedir. Kibris Tiirk Toplumunun degerleri hepimizin, tiim
Tirk diinyasinin degerleridir. Diin, Sempozyum biinyesinde gergeklestirilen
‘hocalarin hocas1® Ali Atakan’ mn sergisini biiyiik bir hazla gezerken, bugiin de
¢ok degerli sunumlara tantk olacagimiz muhakkaktir. Kibris Aragtirmalan
Merkezimize, Mimarlik Fakiiltemize, emegi gecen herkese tesekkiir eder,
hepinize zevkli bir giin, sorularla zengin bir sempozyum diler, saygilar sunarim.
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Alimet Vural Behaeddin
(1927-1993)

Ahmet Vural Behaeddin 1927°de Lefkosa’da dogdu. 1951°de Istanbui
Teknik Universitesi Mimarlik Fakiiltesi'nden mezun oldu. Almanya’da
iki y1l ve Ingiltere’de bir yil calistiktan sonra, vatan hasreti agir basarak
1954°te Kibris’a dondi. Ikinci yurt disi dencyimini 1964-1971 yillar
arasinda Minih’te ve l.ondra’da yasadi. 1971°de dondigi ¥Kibris'ia
yaklagik yiiz kadar projeye imza atmustir. Adaya gercek modern konut
orneklerini kazandiran mimarlarin bagmda gelir. Ahmet Vural Behaeddin,
1993 yilinda, gergeklestirmeyi planladig: pek ¢ok projeyi yarim birakarak
aramizdan ayrildr.






ilk ve Genel Sunum

ismail BOZKURT™

Savinn Rektor, ¢ok degerli bilim adamian, basm mensuplar, konuklar, seveili
Sgrenciler,

Kisa bir agihis t6rem iziedik. Tdrenin yonetimini degerii bir sair vazar clan bir
bayan arkadagimiz yapty; sonraki konusmayr DAU-KAM in baskani clan yine
bir bayan arkadasimiz yapty;, tgiincti konusmayi yine bir bayan arkadasimiz
Naciye Doratli ve son konusmay:r da saym rekiér, yine bir bayan olan Utuk
Taneri yaptt. Bunu, yetersiz olmakla birlikte toplurmumuzdaki déniigimiin kit
isareti olarak, cinsieraras: esitlik baglarnda séyliiyorum, selamliyorum.

Ulker hamm, DAU-KAM'1 anlatirken ister istemez biraz nostalji vasadim.
Onun igin DAU-KAM nasil kuruldu kisaca sizlerle paylagmak istivorum. 1993
yili, daha dogrusu 1994 yili sonlarinda, -bir gazetede, haftanin belirli giinlerinde
kose yazilan yaziyordum-yazilarimda sirekli dile getirdigim bir konu vardi;
aslinda bugiin de ayni1 goriiste oldugumu vurgulamak isterim. Bu da, iilkernizde
gelismekte olan dniversitelerin Kibris konusunda aragtirmaya, yavina gegmesi
gerektigl, bununla yikiimli olduklan idi... Hatta bunun, yasal bir zorunluluk
haline getirilmesini, her {iniversitenin, biitcesinin belirli bir oramum Kibris
aragtirmalarina ayirmasi gercktigini savunuyordum. O yazilarimin yayimlandig:
giinlerden bir giin, o zamanki rektsr yardimeisi Haluk Tosun bey, telefonla aradu.
“Ismail bey" dedi. *Sizinle goriismek istiyoruz.

"Memnuniyetle goriiselim; konu nedir?” dedim.

*Genel olarak bir goriiselim™ dedi.

Kisa kescyim, geldim; o zamanki Rektor sayin Ozay Oral, rektdr yardimerst
Abdullah Oztoprak ve Haluk Tosun iigtimiiz toplandik...

‘Ismail bey' dedi saymn Rektér, 'Gazetedeki vazilarmizi izliyoruz ve size
katihiyoruz.'

"Eee sayin Rektér dedim.

“Eger katiliyorsamz, litfen bunu hayata gegirin.’

‘Gegirmek istiyoruz ve bunu size éneriyoruz.” dedi.

"Nasil?® dedim.

“Iste, Kibris Arastirmalari Merkezi 'ni bize kurun.’

Tabii sasirdim. Hi¢ beklemivordum. Kendimi boyle bir seve hazirlams
degildim.

“Kusura bakmayin hemen yamt veremern biraz dilgiinevim.” Dedim.

“Olur” dedi.

" Aragtirmaci Vazar, DAU-KAM Kurueu Bagkan



fomatl BUZSURT

Bir sirc duglindtim. Béyle b dnenyl reddetmenin murikiing yoktu. Hem oneri
sahibisiniz, sonta da bunu reddedesiniz, olacak is degildi, kabul ettim ve bu
sekilde DAU-KAM kurulmus oldu. Simdi Ulker hamm burada DAU-KAM’|
anlatirken, sarayorum herkes de DAU-KAM’in goérevini hakkiyle yerine
getirdigr kanaatine varnug oldu. Otuz kisur yayimn, bir derginin siirekli devam
ettinlmesi, iki tane siirekli uluslararasi sempozyum kongre, bir siirii yan
kongreler, paneller, projeler, hem de ¢ok kiigiik ¢ekirdek bir kadroyla
gergeklestiriliyor Bu durum gergekten bana gore takdir edilecek bir husustur
Kendume pay ¢ikarmak igin sOylenuyorum, ben ¢oktan ayrildim oradan ama
basta Ulker hanim olmak iizere arkadaglari gergekten kutlumak istiyorum. Sayin
Rektor de buradayken bir distincemi, dilegimi sizlerle paylagmak istiyorum.
Saym Rektor bana katilir mi bilmiyorum ama artik DAU-KAM’in daha genis bir
kadroya kavusina, hatta bir enstitiye doniigme zamam gelmigtir saniyorum.
Bunu da bu sekilde soyledikten sonra daha somut olarak konumuza gelelim.
Kusura bakmaym ben yazih bir belge hazirlamadim, bana ayrilan siire iginde
dogaglama olarak sizinle gorislerimi paylagacagim,.

[z Brrakmus Kibrish Tiirkler Sempozumu benim ciddi olarak diiglindiigim ve
yasama gegmesine gahstigim bir projeydi. Ulker hamim da séyledi; biz toplum
olarak gergekten, toplumsal bellek ve vefa bakimindan biraz zayif bir toplumuz.
Merkezi kurma ¢aligmalarina basgladigun giinlerde bir aragtirma yaptim. Kibrisla
ilgili, nerede ne yapildi diye. Ozellikle Ingilizce ¢aligmalan derlemeye ¢alistim
Ingilizler, 1878 lerden itibaren hatta ¢ok oénceden, sistemli bir sekilde Kibns’t
aragtirmuslar. Bu ¢aligmalar1 1878’den sonra daha da yogunlastirmuslar. Ingiliz
dilinde, Kibris’la ilgili 1000 civaninda kitap saptadim.Tabii Rumcadaki sayiyi
saptamak daha zor, orada onbinleri bulur. Arap dilinde, Fransizcada, Italyancada,
cesitli dillerde de 100’1ere varan kitap yayimlandigim gérdiim, saptadim. Ne
acudir ki Turk dilinde o giinlerde, Kibris'la ilgili olarak yayimlanan kitap sayis
iki elin parmagimi geemezdi. Bunlanmn i¢inde ciddi anlamda bilimsel verilere
davali olani daha da azdi maalesefl

O giinden bugiine ¢ok yol katettik mi pek emin degilim. Bu baglamda Kibris
Aragtirmalart Merkezi’nin yapugi ¢ahgmalarm, gerek kongreler, gerek iz
Birakims Kibrisli Tirkler Sempozyumlart ve bunlart yayina ¢evirmenin, biiyik
bir katkt oldugunu vurgulamak isterim. Bugiinkii sempozyuma konu olan Allah
rahmet eylesin diyelim, iki degerli sanat adami, Ahmet Vural Behaeddin ve Ali
Atakan, ikisiyle de benim bir donemde yasanumin ¢akismalan oldu. Izninizle
onlart sizinle paylagmak istiyorum, ¢tinki kisilikleriyle ilgili 6nemli ip uglan
verecegine inaniyorum .

19857de utkede bir koalisyen hiikiimeti kuruldu. Bu hiikiimctte Turizm ve
Kilitir Bakanhig: gorevi bana diigtii. Bazi ¢aligmalar yaptik. O zaman izleyen
arkadaglar bilecckler, kiltlir yasaminza yeni boyutlar kazandirmak i¢in baz
girigimlerde bulunduk; bazi projeler baslatik. Ahmet Vural Behaeddin’in
calismalarin uzaktan izliyordum fakat kendisini sahsen tanimiyordum. Bir giin
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randevu istedi; hemen verdim. Kiltir adamlarma ¢ok yakin ilgi ve ozen
gosteriyordum. Sayin Behaeddin geldi ve gelirken getirdigi konu agikcasi beni
¢ok sagirtti. Olduk¢a kizgin bir tavri vardi. Kataloglara da gecti biliyorsunuz
saniyorum, en biiyiikk eserlerinden biri, Lefkosa Kiz Lisesi’nde, o sirada
yapilmakta olan bazi tadilatlara siddetle karsi ¢ikiyordu. ‘Benden izin alinmadan
nasil bdyle bir sey yapilir, benim telif hakkun var, bu en dogal hakimdir, nasil
olur?” diye feveran ediyor ve benden konuyu siiratle ele almami rica ediyordu.
Tabi sasirdim ¢iinkii o giine kadar, 6zellikle mimari alanda iilkemizde bdylesine
duyatli bir mimarm olabilecegini tahmin etmiyordum. Hakli gérdiim ve hemen
ilgilendim. Sorunun bizden kaynaklanmadigint, isin 6ziini bilmedigimi ve
arastiracagm soyledim. Ilgilendim de ama maalesef o zamanki egitim bakanhg
kaale almadi. Yapabilecegimiz tek sey vardi. ‘telif hakki yasasi’ni bir an énce
cikarmak. Ahmet Vural Bahaeddin’ in getirdigi hususu 6rnek olarak ortaya
koyduk ve o donemde telif hakki yasasi i¢in ¢aligma baglattik. Fakat maalesef o
calismayt da bitiremeden bir yil iginde gorevden aynlmak zorunda kaldik.
Aradan 25 yi1l ge¢mis olmasina ragmen konu bugiin hala tartigilmakta, ihtiyag
oldugu ve siirekli dile getirildigi halde nedense ¢6ziim iiretilememektedir.

Ali Aiakan’la yine aynt donemlerde bir ¢akismamiz oldu. Onun ressamhgimdan
50z edilir, tabii ressamhg kadar tiyatroya, miizige, edebiyata ve sanatin diger
biitiin dallarina da yakin ilgi gosterdiginin bilinmesi gerekir. Ali Atakan’m kiiltiir
baglamuinda iyi bir 6rgiitgii olduguna da inamyorum. Nitekim iilkemizdeki ilk
sanatsal kurumlagma hareketlerinde, derneklesme baglaminda, biiyiik katkis:
oldugunu goriyoruz.

Kiiltir Bakanligi yaptigim donemde ¢ok yakin igbirligimiz oldu. 11k kez 1985-
86 yilinda, bakanlar kurulu karariyla 11 sanat¢imizi Ankara’da diizenlenen, 1.
Asya Avrupa Sanat Bienali’ne gonderdik. Bu olay o giinlerde biiyiik tartigmalara
scbep olmus ve oldukga ses getirmigti. Tahmin edeceginiz gibi heyetin
koordinatorii Ali Atakan’d1.

Kamusal anlamda, ilk kurumlagsma ¢alismas: da o donemde basladi. Hala daha
tartigilimakta olan ve nasil birgey olacagi konusunda karara vartlamayan, sanatsal
caligmalarm Ozerk bir kurumun yetkisine verilmesi konusunda bazi ¢aligmalar
yapildi. Ali Atakan bu siiregte aktif rol oynadi. Bu baglamda bir kiiltiir dairesi
kurulmast yoniinde ilk yasa tasarisini da hazirladik. Ama maalesef yasa tasarisi
¢tkmadan bizim ayrilma durumumuz oldu. Sunu séyleyim, artitk bunun
bilinmesinde yarar var. Kiltir dairesi yasasimin gorev sirem i¢inde
¢ikabilecegini santyordum ve birnci kiiltiir dairesi mildiir adayim da rahmetli Ali
Atakan’d1. Bunu, 6zellikle anisina bir saygi olarak burada vurgulamak istiyorum.
Tabii kismet olmad.

Evet, bu iki degerli sanai¢i ile benim hayatimin ¢akigmalart bunlar. Sunu da
vurgulamiak istiyorum, insanlar biraz da, biraz degil dogrudan dogruya, o
iilkedeki Gretim iliskilerinin @riintdirler. Uretim iliskilerinin, sosyoekonomik
yapinin, siyasal ¢alkantilarin, vesairenin... Bunu, insamn neyin {iriinii oldugunu,
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hemsehrimiz olan Vamik Volkan bey, kitaplarinda ¢ok giizel anlatir. Bu iki
degerli insanin yasadigt donemi kaleme aldigimuzda, tarihsel arka plan, veyahut
iiretim  iligkileri, yahut sosyoekonomik yapi, yani hangisini derseniz,
baktigimuzda sunu gériiriiz: Ikinci Diinya Savasi’ndan sonra Kibris’ta birseylerin
degismeye basladir ¢ok siiratli gériildii. Su an tabii bilmemiz gerekir, Kibnsl
Tirklerin 1878 den itibaren siirekli travmalarla kargilagmalan s6z konusudur ve
bu travmalar da ¢ogu kez Kibris Tiirklerini hazirliksiz yakalad:, orgiitsiiz
yakaladi. Her dénemde bazi orgiitlenmeler gerceklestirildi, bazi direnisler
ozellikle kiiltiirel baglamda, gergeklestirildi. Basin yoluyla, kiiltiir yoluyla, sanat
yoluyla! Ama bunlar hep eksik kaldi. Ciinkii her donemde, her travmada,
1878de, 1915°de ve daha sonra da, hep biraz kan kaybedildi. Bu kan kayb1 da
genellikle zamanin enetellektiiel yapisindan oldu. Yani her bir travma
yasandiinda bir kisim entellektiiel ziimre buradan koptu, Anadolu’ya go¢ etti
veyahut da bagka iilkelere goc etti. Ellilerden sonraki gog tabii yalnz entellektiiel
ziimre bakiminda degil, kitlesel bir geye doniistii biitiin toplum baglaminda.
Ikinci Diinya Savasi’ndan sonra Kibris’ta bu travmalar hizlandi ve baska bir
bigime doniigtii. Tabii bu travmalarin 6zii nedir, Kibrish Tiirkler bakimindan
inceledigimizde sunu goriiriiz: Kibnish Tiirklerin yasadigi travmalar her zaman
enosis korkusundan oldu. Bu anlamdaki gelismeleri Kibrishi Tiirkler, biiyiik bir
korku, biiyiik bir dehset, biiyiik bir tedirginlikle izlediler ve tepki gosterdiler.
Bunun da elbette tarihsel sebebleri vardir ve baktigimizda biitiin gelismeler,
orgiitlenmesi, hatta kiiltiirel gelismesi de hep o baglamda oldu. Ikinci diinya
savagindan sonraki gelisme, miicadelenin veyahut tartismanin diyelim sézden,
basindan, politik diplomatik alandan ¢ikmas: ve silaha déniismesidir. Dolayisiyle
1955’lerden sonra baglayan siiregte, Kibrishh Tiirklerin iiretim iligkileri
darmadagn oldu. Giderek bir dénemde iiretim tam anlamiyla sifirlandt.

Kapal1 bir toplum, enklavlar i¢inde yasayan bir toplum, giinii yasayan,
geleceginin ne olacagmm bilemeyen bir toplum, iste boyle bir dénemde bile
Kibrish Tirklerde kiiltiirel aktivitelerin filizlendigini ve yer yer kurumsallagma
yoniinde adimlar atildigim goriiriiz. Bu iki degerli adam da bu dénem iginde
ortaya ciktilar. Saymm Ahmet Behaeddin 1927 dogumlu, yani 1960 larda 32-33
yaslarinda. Sayin Atakan 1940 dogumlu, 1960'larda 20 yaslarindaydi. Bu dénem
kapanip da Kibris Cumhuriyeti kuruldugunda bu insanlarin verim vermege
bagladig1 ve kendilerini kamtlamaya bagladiklart désnem oldu, fakat biliyorsunuz
o donem de ii¢ y1l gibi kisa bir siirede son buldu. Arkasindan 1963-74 dénemi
geldi. Simdi bu yapiya ve bir de kendi alanlanindaki ge¢mis tarihsel siirece
baktigimizda, bu insanlarin kendi alanlarinda 6ncii olduklarint gorityoruz. Ben
bunu vurgulamak istiyorum, tabii ben derinine incelemedim, inceleyemedim ama
Ahmet Vural Behaeddin’den 6nce mimariye bu derece sahip ¢tkan ve mimarinin,
biraz 6nce vurguladigim, o sanatsal yoniinii da 6n plana ¢ikaran ve bunun
miicadelesini veren, bunun huzursuzlugunu, rahatsizligim duyan, tepkisini ortaya
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koyan, bagka bir muuar var nu bilmiyorum, sanirim Ahmet Vural ilktir. Benim
bildigim kadariyle Ali Atakan da ilklerdendir.

Hem resim sanatt konusunda yapilan ¢aligmalar, 70 yillik bir siiregten bahseder
ve bu slirecin de ozellikle 1960’lardan sonra egitici ressamlarla ortaya ¢iktigini
ve Sayin Ali Atakan ve onun kusaginda giderek toplumsal baglamda topluma
vansimaya bagladigim anlatirlar; yapilan yayimnlar bu yéndedir. Dolayisiyle, her
ikisini dc¢ kendi alanlarinda oncii kisiler olarak degerlendirmek sanirim yanlis
olmaz. Elbette ki bu g¢aligma, bu sempozyum onlarin kisilikleriyle ilgili daha
derin bilgiler edinmemizi ve daha dogru saptamalar yapmamiza da olanak
verecckuir, ancak vurgulanmasi gereken ve benim de inancim olan sudur: Ali
Atakan ve Ahmet Vural Behaeddin’in, DAU-KAM tarafindan iz Birakmus
Kibrisli Tiirkler baglaminda ele alinmasi dogru bir saptamadtr ve bu saptamayla
da, daha 6nce yapilan samyorum 11 kisilik ¢cahsmaya, iki yeni isim daha katilmis
oluyor, bu genel baglamdaki ¢ahsma igin de iyi bir sonugtur diye diigiiniiyorum .

Konugmamit daha fazla uzatmak istemiyorum. Bir daha o dilegimi
vurgulayacagim. DAU-KAM kendisini kanitlamis bir aragtirma merkezidir.
Giliglii kadrosu ile, smirli imkanlarla ortaya g¢ikardigi isler gercekten basarili
sayilacak niteliktedir. Degisti mi su anda bilmiyorum ama rektorliige ¢ikilirken
giriste, Universite yayimnlariyle ilgili bir sergi yapiliyordu. Bir onceki rektor
gorevdeyken goriigmeye geldigim bir giin dikkatiini ¢ekmis ve durup bastan sona
incelemistim. Oradaki iiniversite yaymlarina bakilirsa, goriilecektir ki tiniversite
yaymlarinin ¢ok énemli bir bolimii aslinda DAU-KAM yaymdir. Bilmem
dikkatinizi ¢ekti mi ben bunu o zaman saym rektére yanina ¢iktifimda
séylemistim. ‘Savin rektor asagida, yayinlari gosteren bir camekaniniz var,
farkinda misiniz DAU-KAM yayinlan agirhktadir?” demigtim. Kendisi de ‘Evet
farkindayim.” diyerek bunu dogrulamisti. Onemli buldugum igin birkez daha
vurgulamak istedim. DAU-KAM’in gergekten artik bir enstitiiye doniismesi
gerektigini digiiniiyorum. Verimli, basarih, kalici sonuglar doguracak, -yayinlar
baglaminda- bir sempozyum olacagina hi¢ kusku yok. Beni sabirla dinlediginiz
i¢in tesekkiir eder, saygilar sunarim.
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Mimar Ahmet Vural Behaeddin ve onun mimarligi {izerine ¢alismaya
basladigmmiz giinlerde, Do.co.mo.mo (Documentation and Conservation of
Buildings, Sites and Neighbourhoods of the Modern Movement) Tirkiye
Cahsma Grubu tarafindan 2004 Kasim’mda, Ankara’da diizenlenen
‘Modernizmin Yerel A¢ilimlart” baglikh etkinlik, 6niimiizde 6zellikle bu agidan
yeni bir kapt agmusti: Behaeddin’i, o giine kadar biraraya gelmesi olduk¢a zor
olan ve ¢ogu kez de karsithk iligkisi i¢inde dillendirilen bu iki kavram
aracthgiyla, yani Modern ve Yerel iliskisi iginde ele almak. Ahmet Vural
Behaeddin kadar tutkulu bir modernist ile Akdenizli bir yerelligin birlikteligi, hi¢
de kolay ve tavizkar olmayan sancil1 ve gerilimli bir birliktelik olmaliydu.

Etkinlik baglig: her ne kadar, bat1 dig1 cografyalardaki modernizmi ima etse de,
bu 6n kabulle incelenieye bagladigimzda bile modernin yerel olma yoniindeki
cabastm kesfetmeye baglarsimz. Ilk bakista ‘ne kadar da modernist’
diyebileceginiz iiriine biraz daha telagsiz yaklastiginizda o bi¢imsel disavurumun
gerisindeki yerelligi bulup ¢ikarmak hele de yerelin, o bi¢imi daha da gériiniir
kildigim ve hatta taglandirdigini gérmek bagka bir heyecan. Bu metin, béyle bir
duyguyu Ahmet Vural Behaeddin Mimarhg: {zerinden paylasmayi
amaglamakta, ama Once mimarin profesyonel-tasarimer kisiliginin geri planini
anlamak adina, dénemin mimarlik diinyasina, Avrupa ve yakin gevre dlgeginde
kisa bir bakis ka¢inilmaz olacak.

Modernizm’de Kimlik Arayisi: ideolojilerin ve Baglamm Ifadesi
Modern Mimarlik Tarihi yazini, uluslararast modernizmin sorgulama ve
elestiriyle yol alan evrimini anlatir ve aslinda bu, bir kimlik arayisi yolculugu
Uizerine kurgulanmstir. Bu yolculugun ilk duragi 30’lu yillarm bagmda milli
devlet kavramyla yiikseligse gegen giderek gii¢lii sosyo-politik ideolojilerin ele
geeirdigi iilkelerde ortaya ¢ikan modern mimarligin kati bir rasyonel-
fonksiyonalist goriiniime biiriinmesidir ki bagta Almanya, italya ve Rusya olmak
tizere mimaride anitsalliga ragbet artar ve hatta bu yolda tarihten segmeler ve
aktarmalar yapilir.

Modern Mimarhgin bu tarihselei-gelenekselci tlirevleri, bu tarihlerde nasyonal-
sosyalist Almanya ve Avusturya’dan, basta Tirkiye olmak tizere yakin tilkelere
go¢ eden egitimei kimlikleri de olan profesyoneller tarafindan ¢evre iilkelerde de
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yayshir. Geng Tirkiye Cumbhuriyeti’nin Milli Devlet ideolojisiyle ortiistiigit
diisiiniilen bu rasyonel-fonksiyonalist minarliga, aym1 zamanda bir milli kimlik
kazandirmak amaciyla geleneksel mimari ikonlarm da eklemlenmesi g¢ogu
durumda ozellikle yeglenir (Bozdogan, 2001). Holzmeister, Taut, Egli ve
digerleri gibi {istat mimarlardan biri olan Paul Bonatz, hem devlette danigman-
mimar olarak proje ve uygulamalardan sorumlu olmus; hemde 1946-55 yillan
arasinda ITU Mimarlik Fakiiltesi’nde profesor olarak Mimari Proje dersleri
vermigtir. Cumhuriyetin itk toplu konut uygulamalarindan biri olan gerek plan
kurgusu gerekse cephe karakteri olarak Geleneksel Tirk Evi’nden bigimsel
aktarmalar tasiyan Ankara Saragoglu Mahallesi (1946), Bonatz’m ¢nemli
irtinleri arasindadir. Daha sonra Sevki Balmumcu tarafindan tasarlanan ve
olduk¢a modernist bir mimari dil sergileyen Ankara Sergievi (1933) binasinmn
(bugiinkti Ankara Biiyiik Tiyatro), 6niine geleneksel bigimde bir giris sagagi
ekleyerek ‘millilesmesi ve yerellesmesi’ne katkida bulunmustur (1948) (Batur,
2005) (Resim 1). Yazimizin esas ¢znesi, Ahmet Vural Behaeddin, Mimarlik
Fakiltesinde okudugu yillarda sinif arkadagi Prof. Miifit Yorulmaz ifadesiyle
‘onun gozde 6grencileri arasmdadir’.

Tkinci en onemli durak, 1940’11 yillarm ikinci yarisma rastlar. Modern mimarlik
iklimsel faktorlere, topografya ve kiiltiire daha duyarli yaklasmaya baslanmuis ve
bu anlamda binamn i¢inde konumlandig1 ‘yer ve baglam’ 6nem kazanmigtir. Bu
donemde merkez Avrupa’ya karst ¢eperdeki yerellikleri temsil eden ve daha az
ideolojik bir sosyo-kiiltiirel ortam sergileyen Kuzey Avrupa Ulkeleri’nde, Aalto,
Pietila, Jacobsen, Saarinen ve Utzon gibi mimarlarin oncitliigiinde, yerel
kimligin 6n plana ¢iktigi; boylelikle hem Uluslararasi Modernizm’e hem de
tarihselci-gelenekselci yerelliklere daha elestirel bir yaklagim sergilendigi
gozlenir (Schulz, 1983; Benevole, 1980; Curtis, 1996). Aslinda bu olusumun
temelleri 20 ytizyilin baginda atilmig; Wrigth, yerel peyzajla uyumlu Amerikan
evi imajini kegfetmistir, Daha sonra, 1950°li yillarin ikinci vyarisinda, mimari
bi¢imlendirmede, binamn, iginde yer aldign baglamla diyalogunu herseyin
tistlinde tutan Kahn, inli sorusunu sorarak bu yaklagimi unutulmaz kilar: ‘Bina,
burada ne olmak istiyor?” Bu arada etki alami fazlasiyla genis, modernist
ustalardan Corbusier de aym yillarda Ronchamp’i, La tourette’i ve Unité
d’Habitation’u tireterek zaten, ¢oktan bu kervana katilmastir.

Uluslararas1 Modernizm’in, salt binanin kendisini tek bagina bir obje olarak ele
alan agkin ve tutucu bakis agisinin tersine bu, tam bir agilimdir; ve yerellige
bakistaki gesitliligi kapsamaktadir; ve buna ragmen hem onseli tarihselci-
gelenekselciligin, hem de gliniimiizdeki modern sonraciligin ikonografik atiflarla
yerellige ve hatta yoreselcilige Sykiinmesinden ¢ok uzaktadir.

Bu bakis agisi ¢esitliligi i¢inde, savas sonrasmin kisith kaynaklarmi daha dogru
kullanmak yolunda, tasarimcimnin ‘etik’ bir sorumluluk alarak bilimsel bilginin
kullamlmasina  yonelmesi o6nem  kazamr. Tasarim ve mimarhigin
bilimsellestirilmesi demek olan bu yaklagimda binanin iginde yeraldig baglamla
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ilgili somut bilgiler (ki bunlar genellikle 6lgiilebilir iklim ve topografya vb.
fiziksel verilerdir) is1ginda tasarim yapilmasi hayli destek bulan bir yaklasimdir.
Bu verilerin, tirtiniin ortaya ¢ikisiyla her zaman uyumlu olmadigi durumlarda ise,
bu kez baglamin bu, dlgiilebilir ama barig¢il olmayan 6zellikleri iirtin bigimlenisi
yoluyla denetlenir. Mimari bi¢imlenis, giinesi, riizgart ve giiriiltiiyi kontrol eder.
Modernin ‘yer’ ile hi¢ de barigcil olmayan hatta belki biraz gerilimli olan iligkisi
bu noktada kendini gosterir. Behaeddin mimarhgt da 6zellikle bu alanda etkili
bir gorsellik ve estetik deger ortaya koyar.

Modernizm’in baglam ve yerle iligkisi bir anlamda bilimsellige éykiinme ile
baglar ve giderek gesitlenir, artik baglamin 6lglilemeyen diger 6zellikleri de
devreye girer: Yerin Ruhu’nu ortaya koymak adina, yerel malzeme, bitki 6rtiisii,
kiiltiirel ve tarihi birikim ve bunlarm besledigi giiglii bir i¢-dis mekansal
stireklilik, kimlik ve karakter arayan mimari bi¢imin olusturulmasinda etkili
6gelerdir. Bu arada, Modernist bakis agismin tanimladig: prototip bir kullanici ve
hakkinda mimarin tek s6z sahibi oldugu bir tasarim diinyasi da artik yumusamas;
oznel beklenti ve aligkanliklartyla kullamei profilindeki cesitlilik de énemli bir
yerel unsur olarak dnemsenmeye baglamistir. Dolayisiyle modernizm basliginda
baglam, dlgiilebilir-nicel ve dlgiilemeyen-nitel olabilen her boyutuyla tasarimin
icindedir, ortadadir ki, mimarhk diinyast baglami ilk kez Post-modern ile
kesfetmemistir.

Mimarim Profesyonel Kimligi ve Bi¢cim Dilinin Olusumunda
Modernlik ve Yerellik Etkileri

Iste Ahmet Vural Behaeddin, mimarhk diinyasinda bu tiir degisim riizgarlari
eserken, ITU Mimarlik Fakiiltesi’nde tarihselci-gelenekselci Paul Bonantz’in en
popiiler 6grencileri arasindadir; ve yine onun aracthgiyla mezuniyetinden sonra
1951-53 yillann arasinda Almanya’ya staja gitmistir. O yillarda Almanya’da
savag ve Oncesinin yaralar1 her alanda sarilmaya c¢ahisiimaktadir, Nasyonel-
sosyalist ideolojik ge¢misin mimarhktaki izleri, malzeme, 6l¢ek, mekansal
kimlik ve yere aidiyet ideallerinin yansitildift ‘insancil” Kuzey Avrupa
Modernizmi (ya da yerelligi) ile silinmeye ¢aligilmaktadir. Bu anlayisia
bigimlenen ¢agdas konut uygulamalari ve sergileri her tarafta goriilmektedir.
Yeni Mimar Behaeddin, béyle bir mimarlik ortaminin i¢inde acemiligini atar,
bilgisini ve gorgiisiinii artirir. Profesyonel kimliginin, ideallerinin ve tasarim
dilinin olusumu Modernist, Gelenek¢i ve Yerellik¢i etkiler iginde salinir; ve
sonugta o, profesyonel etik ve sorumluluklar agisindan kati bir modernist,
binanin konumlandig yer ve baglamm 6zelliklerini, mimarhgmin 6zgiin kimlik
ve karakterini olusturmak adma ustaca yorumlayan ve bunu yaparken de asla
gelenekgiligin higbir yoniine ve ikonografiye taviz vermeyen bir yerellikgidir.
Geleneksel kemer formlarmi son derece sevimsiz bulur, onlar ‘agizdaki ¢ikmas
dis bosluklart’ gibi goriir. Biitiin yapitlarinda modernin soyut dili hakimdir; belki
bu nedenle de en soyut gerceklik olan boslugun bigimlenisiyle daha ¢ok ilgilidir.
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Ne var ki mimarmn yasam O6ykiisii de mesleki durusu gibi modernlikle
geleneksellik ve yerellik arasindadir. 11k Kibrish Tiirk mimar olarak daha sonra
ayrilacagini bile bile adaya doner. Soylu ve varlikli bir aileden gelmesi
nedeniyle; meslek ve yasam anlayigindaki modern Ogretinin Kibrs adasinda
kendisine ne tir sorumluluklar yiiklendiginin farkinda olarak meslege baslamasi
onu basarili kilan nedenlerdir. Isini adeta bir doktor titizligiyle yapar, ona gore
bir doktorun yazdifi regete hasta tarafindan nasil sorgulanmiyorsa, kendi
mimarliginin da kullanici tarafindan sorgulanmamasi gerekir ve zaten buna izin
vermez. Ciinkii misterilerini ve onlarin gereksinmelerini iyi tanir ve bunun igin
en uygun ¢oziimil olusturur. Tam da bu siralarda modern yagsam bi¢iminin ifadesi
modern konut mimarisi, kentli geng kusak elitler i¢in yeni bir kimlik arayiginin
adresidir {Uraz ve Ulugay, 2005). Behaeddin’in miisterileri iste bu kesimdendir,
en glizel ‘Modern Ev’e sahip olabilmek i¢in kendisine kayitsiz sartsiz uyum
saglarlar. I¢ mekanlarda hangi tiir mobilyalar kullanmak ve nasil yasamak
gerektigi konusunda onun oOnerilerini dinlerler. O tam bir lider mimardir,
topluma Modern bir konutta nasil yaganacag: ve nasil davranilacagini dgretmeyi
amacglayan bir ‘Toplum Miihendisi’dir adeta. Bu denli ilkeli bir modernist
meslek anlayisinin tammladigy tasarlama siirecinde trinlin ‘yer’, ‘yerellik’,
‘yore’, ‘yoresellik’ ve ‘gelenek’ ile iligkisi nasil kurulmaktadir? Kanmimizca bu
konu, li¢ temel bashik altinda agiklanabilir: Baglamin Bigimle Diyalogu (Yere
baglihk), Mekan Kurgusunda Yerelligin izleri, Yerel Malzeme ve Motifler.

Baglamin Bicimle Diyalogu (Y ere baghlik)

Modernizmin, giderek baglamin somut Slgiilebilir kosullarint ¢ok énemsedigi bu
yolla daha giivenilir ve gegerli olma durumunu yeglediginden bahsetmistik.
Tipk: yerel mimarhkta oldugu gibi. Ancak baglamm bir diger grup ol¢iilemeyen
ozellikleri vardir ki bunlar aslinda zenginlikleridir ve 6l¢iilebilir olanlarla
celistigi durumlarda herseye ragmen tercih edilmeleri ve bu ugurda digerlerinin
oldmsuz yoénlerinin giderilmesi gerekmektedir. Diger bir deyisle, dogayla hald
bagettiginiz siirece modernsinizdir. Behaeddin Mimarligi da genellikle boyledir.
Yoresel mimarinin giinesi en kolay sekilde kontrol edilebilmesi igin kuzey ve
giineye agilarak bigimlenmesi &Snemli bir veri olarak herkes tarafindan
paylasilirken, béyle konumlanmay1 destekleyecek bagka bir énemli baglamsal
veri yoksa bu, onun tarafindan 6nemsenmez. Buna kargin, arsanin konumu,
ulasimi, ¢evresindeki dogal ve tarihi degerler onu daha ¢ok ilgilendirir,
Slgtilebilir kosullardan yalmz bir tanesinden &diin vermemeye ¢aligir: Hakim
riizgarin gelis yonil. Giinesi kontrol edebilirsiniz ama riizgarin 6niinii agin,
ilkesini daha ¢ok benimsedigi goriiliir. Bu nedenle, onun mimarisinde cam
satihlarin, Lefkoga Kiz Lisesi’ndeki (1963) gibi cephe yiizeyinin derinliklerinde
ya da Ferdi Evi’ndeki (1961) gibi gorsel etkisi gii¢lii arkitektonik oOgelerle
golgelendigi gbzlenir (Resim 2).
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Mesleki yagaminmn ilklerinden olan ve bir yarigsma sonucu aldigi Lefkosa Kiz
Lisesi projesi ve uygulamasi, bu bagliktaki en ¢arpici 6rnekler arasindadir (Uraz,
Pulhan, Ulucay, 2004). Kuzeyde tarihi. sehir surlarina, giineyde Besparmak
Siradaglari’na bakis veren bir alan uzerinde, bloklar -ii¢ kath derslik ve yurt
bloklari- ortiilii bir i¢ sokak boyunca ¢ogunlukla kuzey-giiney dogrultusunda,
yani dogu ve batidan 1s1k alacak sekilde konumlamr. Bu yolla, 6ncelikle kentsel
baglama uyum ve iklimsel 6zelliklere de elverdigince uygunluk saglanir. Cok
katli derslik bloklari, yola ve kargilarindaki tarihi sur duvarina dik, 6zellikle dar
ve sagir tutulmus cepheleri ile 6n plana ¢ikarlar. Boylelikle, ¢cagdas bir okul
kompleksinin yeni ve heyecanh yiizii ile tarihi duvarin agirbash dinginliginin
zedelenmesine izin verilmemis; tam tersine onun kargisinda sakin ve saygili
haliyle konumlanmasi1 saglanmigtir. Sur duvariyla kurulan bu isbirligi, Girne
Kapisi ve 6ntindeki Atatiirk Heykeli ile birlikte toren alaninin mekansal etkisine
de katkida bulunur.

Baglamla kurulan bu kararh iliski ¢ok katli derslik bloklarmin morfolojisini
etkiler. Dersliklerin, koridor boyunca yatayda siralanmasi yerine, ikili gruplar
halinde ortalarinda yer alan merdiven ve kat holleri aracihgiyla diseyde
baglanmasi ile olusan ¢ok merdivenli ve koridorsuz diizen, dersliklerde doguya
bakan genis pencereler ile bati cephesindeki yatay pencerelerin kargilikh
konumlanmasi, hem dogal i1siktan azami yararlanmayr hem de dogu-bati
yoniinde esen hakim riizgara mekan i¢inden yol vermeyi saglar. Dogu cephesini
(bir kismu simdilerde ne yazik ki tahrip olmus) yatay ve dikey dogrultuda
olabildigince ince ama derinlikli gélgeleme elemanlar1 donatir; bu diizen iginde
merdiven cephelerinin ylizeyleri, zeminde tamamen agik birakilmus, lst katlarda
ise hava hareketine izin veren hazir beton kafeslerle perdelenmistir. Derslik
bloklarimn zeminle iliskisi yar1 agik toplanma alanlarnn ve servis mekanlan
aracilifiyla kurulur. Blok aralarindaki giineye agik avlular kig aylari; buna
karsilik, yaris1 bos ve golgeli blok zeminleri de diger zamanlar i¢in daha
uygundur (Resim 3).

Baglamm o6lgiilebilir ve dlgiillemeyen 6zellikleri hassas bir terazide son dercce
dikkatle dengelenmistir. Bu denge, bina bi¢imlenisiyle kurulur ve baglam
boylece denetlenmis olur, istenilen ozelliklerine sonuna kadar prim verilir
istenmeyenler diglanir. Binanin konumu ve big¢imlenigi, kontrolii elden
birakmayan kararli bir modernistin her konuda, herseye oldugu gibi yerel
ozelliklere de mesafeli yaklasimnu 6rnekler.

Mimarm ¢oziimlerinde i¢ mekanlar kadar dig mekanlarin da aym titizlilikle
tanimlandigi goriilir. Aslinda bu, binanin tek bagma bir tasarim nesnesi
olmadigi, yakin ¢evresiyle birlikte tasarlanmasi gerektigi ve onunla var
oldugunun gostergesidir. Diger bir deyisle yakin ¢evresinin mekansallagmasi,
bina tasanminin bir parg¢asidir. Bina, bu mekanlar araciligiyla konumlanacag:
arsaya yerlesir, oramn mali olur, yani ‘yere bagllik’ saglanir. Ahmet Vural
Behaeddin’in mimari yaklagiminda bu, bir anlamda mimann, baglami yeniden
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tanimlamasi ya da olusturulmasina katkisidir. Bu mekansallasma bina ile birlikte
islevsel ve anlamsal kargiligimi bulur. Bu nedenle 6zellikle konutlarimn mimari
karakterini dogrudan etkiler.

Baglamin sokaktan binaya, kaldinmdan bina terasina, bahge girisinden bina
girisine, bahge duvarindan bina yiizeyine ve kamusaldan 6zele gecisindeki,
kademelenme ile ‘digtan i¢e tasarim’ basarilmis olur. Peyzaj elemanlariyla
tanimlanms ve donatilmig aviularin, gegitlerin ve ara mekanlarin islevsel
ayrisma cagnstirdiklart soylenebilir, ama bu yari-agik mekaniarin her zaman
dogrudan bir islevsel karsiligi da olmayabilir. Onlar sadece i¢ mekandaki
mahremiyeti korumak igin dig diinyaya kontrollii agilan arayiizler olarak gorev
yaparlar ve On/arka, disa agik/gizli, temiz/kirli, seyirlik/kullanilan vb. farkhi
kimlikler ortaya koyarlar. Clinkii mimarin modern yasam felsefesi boyle bir
mesafe koymayi yegler; 6megin Somek Evi'nde (1958) kapi 6nii oturma
gelenegi, sokakla evin girisi arasinda olusturulmus bir aviu ile modernize edilir
(Uraz, Pulhan, Ulugay, 2005) (Resim 4). Ashinda bu mekansallagtirmanm diger
bir anlamm da mimarin binaya yaklasirken izleyiciyi mimarisiyle etkisi altina
alma g¢abasidir ki, bunun en iyi deneyimlendigi érnekler sokaktan konut girisine
uzayan sagaklartyla Toros (1987) ve Onan (1957) evleridir (Resim 5). Bu
sagaklarin mekansal agidan verdigi etki, sizi sokak giriginden konut igerisine
¢eken, ‘slindiirme’yi ammsatir.

Baglamm Toros ve Ozdal (1986) Evleri’nde oldugu gibi 6zgiin ve giigli
ozellikler igerdigi durumliarda bina ¢evresindeki mekansallagsma daha geri planda
kalir, bina formu 6n plana cikar (Resim 6); buna karsin izzet Evi'nde (1958)
binay: saran son derece taniumli bir dis mekanlar oriintiisi mimari formun
okunmasim neredeyse imkansiz kilar (Resim 7).

Mekan Kurgusunda Yerellik izleri

Akdeniz cografyasimn dikte ettirdigi yalin prizmatik bina bloklari ve dogrusal
mekan organizasyonlann Ahmet Vural Behaeddin Mimarhgi’nda cagdas bir
yaklagim ile yeniden yorumlamr. Baz istisnai durumlar diginda, ¢ok basit bir
kurgu igerisinde ancak ¢ok komplike detaylarla i¢ ice gecen ve birbirine akan
mekanlar, ¢ogu zaman, bir dis ya da i¢ avlunun varlig ile ¢esitlenip zenginlesir.
Son tasarimlarindan biri olan Toros Evi, her ne kadar da, ¢elik striiktiirel sistem
ile ¢agdasg bir goriiniime sahipse de, derin bir inceleme sonrasinda, yerel sartlarin
énemsendigi ve oziinde yerel mimarinin izlerini tasiyan bir kiitlesel bigimlenme
ve konumlanma anlasihr. Gime kentinin kuzeydogusunda, Begparmak
Siradaglan ile Akdeniz manzaras1 arasinda uzanan yalm bir dikdértgen prizma
olan Toros Evi'nde, bir aks iizerinde dogrusal olarak kurgulanmis mekanlardan
ozellikle, giindelik hayatin gectigi yagsama ve yatma mekanlari, tiim imkanlarla,
en yiiksek derecede deniz manzarasina agilmak tizere tasarlanmmslar, bu nedenle,
eve girig daglara bakan ters yonden, arkadan verilmistir. Bu konumlanmas ile
Toros Evi, Geleneksel Kibris Kent konutunun giiriiltiilii sokaktan ugsuz bucaksiz
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bah¢eye agilmasi gibi, Besparmak Daglari’na bakan taraftan saglanan giris ile
engin bir deniz manzarasina agilmaktadir. Tiim cephe boyunca devam eden giris
katindaki teras ve Ust kattaki veranda manzaraya agilma mekanlan iken kent
evinin bahgeye agilan siindiirmesini de hatirlatmaktadir. Geleneksel kent
konutunun ¢arpict bir dzelligi olarak yorumlanan “iki farkli yiiz” (Pulhan,
Numan, 2005, 2006; Pulhan, 2008) ige-doniik kapali sokak cephesine karsin
disa-doniik bosluklu bahge cephesini, yani baglamla dogrudan iligkili bu yerel
mimari bigimlenisi Toros Evi'nin 6n ve arka cephe karakterinde okumak
miimkiindiir.

Yere bagl tasarimlarindan dolayi, Behaeddin’in higbir tasarimi bir digerine
benzememis; Gzellikle, i¢ mekanlardaki akiskanligi, gecirgenligi ve esnekligi
saglamak igin herbir projede yeni ve farkli ¢oziimlemelere gitmistir. i¢ avlular
etrafinda gelisen Korhan (1961), Orek (1958) ve {zzet (1958) Evleri’nde avludan
gelen 151k ile birlikte yan cephelerden gelen 1s181in kontrolii farkli diizenlemeler
gerektirmis, bu yolla farkli i¢ mekan etkileri elde edilmistir (Resim 8). Orek
Evi'nde igerden kontrol edilebilecek ahgap diizenek ile glines kontroli
saglanmus, Korhan Evi'nde, o yillar igin bir yenilik olan cam tugla kullanilmistir.
Ote yandan, Dr. Fikret Evi'nde (1974) dosemeden tavana kadar uzayan diisey
pencerelerin bir ritim ile tekrarlanmast, i¢ mekana, dis mekanlardan goriintiiler
sunan ¢er¢evelenmis manzara tablolart izlenimi verir (Pulhan, Uraz, Ulugay,
2005). Mimarm neredeyse biitiin iriinlerinde goézlenen, désemeden tavana
uzayan pencere bigimlenisi, salt i¢-dig mekan arasindaki kesintisiz bir gérsellik
iligkisi; ya da bu pencerelerden siiziilen glimgiginin yarattigi 1s1k-golge oyunlan
ile zenginlegmis bir i¢ mekan etkisi i¢in degil; ama Akdenizin bu giiglii parlak
1s1ginm, tavan ve dosemede uzayarak igeriye siizlilmesinin mekamn
tanimlanmasina ve algilanmasina katkist olarak gorilmelidir (Resim 9). Burada
geleneksel yontemlerle inga edilmis Kibris yer evinde neredeyse her mekamn
diganiyla iligkisini kuran ¢ift kanathi kapilar agildiginda digsardan giren 1§i8in
yarattigl mekansal etki amimsanmaya degerdir. Ote yandan pencere, Ozdal
Evi’'ndeki gibi, i¢c mekanlar arasinda gorsel baglanti ve gecirgenlik elemans
olarak da kullanilmistir ki bu tiir uygulamalarin kokeninde de, geleneksel
konutlarin oldugu ve Behaeddin’in bu tiir geleneksel ¢oziimlemelerden
etkilendigi dustinilir (Resim 10). Benzer sekilde mimarm her konutunda énemli
bir i¢ mekan eleman olarak ele ahnan gominelerin 6zellikle Dr. Fikret ve Korhan
Evlerindeki 6rneklerinin k6y firinlarim ammsatacak sekilde tasarlanmis olmasi
dikkat ¢ekicidir (Resim 11).

Yerel Malzeme ve Motifler

Ahmet Vural Behaeddin, yerel malzeme ve motifleri binalarmda sik sik
kullanmus, yine de Modern’in yalmhgindan taviz vermeden ¢ok 6lgiilii ve soyut
bir dil tercih etmistir. Behaeddin Mimarligi’ nin ¢ok dnemli bir 6zelligi olarak da
yorumlanabilecek dokulu ylizeyler, hemen hemen her projesinde yer alir.
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Ozellikle, projenin gergeklesecegi yorenin yerel malzemesini kullanmaya 6zen
gosterdigi projelerinde, Sémek Evi’nde oldugu gibi zaman zaman derelerden
toplanan taglar, zaman zaman da tag ocaklarindan getirttigi malzemeleri
kullanarak o yerlerin ruhunu binalarinda yasatnustir. Gonyeli tagt olarak bilinen
malzeme, hem i¢ mekanlarin hem de dis mekanlarin taniminda siklikla
kullamhirken 6zellikle dis yiizeylerdeki bu tiir gérsel etkiler, binamn yerle olan
iligkisini somutlagtirir. Bu cephelerde genellikle, girig gibi belirli fonksiyonlarn
oldugu viizeylerin, salon gibi &zel mekanlarin veyahut da Behaeddin
konutlarinda siklikla gorilen tagmali pencerelerin farklt dokular sunan yerel
malzemeler ile etkileri gii¢lendirilip disardan algilanmasi saglanmustir (Resim
12).

Cephenin 6nemli bir tasaim pargast oldugu Ahmet Vural Behaeddin
Mimarligi’nda, kullanilmig olan yerel malzemelerle dinamik bir kiitlesel olugum
ve zengin bir yiizey dili ortaya ¢ikar. Degisik doluluk-bosluk ve igik-g6lge
oyunlari malzemenin saglamis oldugu dokularla derinlesip zenginlesmistir.
Boylelikle cephe, sadece i¢ mekan ¢oziimlemesine bagl ya da bagimsiz bir dis
kabuk olmamis binanin yer ile iligkisini kurmus, ortam ile diyalogunu
giiclendirmis ve doga ile uyumunu saglamstir.

Behaeddin, bahge kapis1 detayina kadar ¢6ziimledigi konutlarinm bazilarinda
0zel olarak yaptirdigi kaliplarla, firinlatmig oldugu kirmuzi renkli tuglalarla,
aslinda mimarin bina tasarmminin ve yapimimn her boyutuna ve asamasina
hakimiyetini de isaret etmistir. Bir i¢ mimar gibi, i¢ mekanlardaki duvarlan da,
ayr1 ayri ele almig ve onlarn etkisini bu tiirdeki dokulu malzemelerle
zenginlestirmigtir, Dr. Fikret Evi’nde, bazi yerel malzeme ve tekniklerden
yararlamrken, onlari modern bir kent evinin yapiminda kullannugstir. Ozellikle,
merdiven ve $émine gibi i¢c mekan elemanlarimin varligim ve etkisini dokulu
malzemelerle giiglendirmigtir. Bunun yamsira, hem striiktiirel hem de mekansal
bir eleman olan oturma odasindaki kolonu ham beton olarak birakip onun ig
mekandaki varhigim giiglendirmek istemistir. Boylelikle, mimarideki modernist
etki korunurken, ¢ok yalin bir yorumlama ile yerel malzeme ve motifler de
modernize edilmistir. Duvarlarin sivast igin ‘mug’ denen yerel bir teknikten
yararlanmig olmasi ve bu teknigi farkli dokuda bir siva elde edip mekansal
ayrisma ve farkhlagma i¢in kullanmg olmasi bu baglamda degerlendirilebilecek
bir Behaeddin tasanim tavndir. Yine ayni gekilde, Lefkosa Kiz Lisesi merdiven
cephelerini Orten, 6zel kaliplarla santiyede imal edilmis betonarme kafeslerin
desen etkisinin Selimiye Camii kafeslerini ammsatmas: sadece bir rastlanti
olmasa gerek. Yerel motiflerin en bariz sekilde kullamldigi diigiiniilen
Behaeddin’in en son eseri Ozdal Evi’nde, geleneksel Kibris evlerinde siklikla
rastlanan ahsap parmaklik detaymun tekrar edilmis olmasi da ayrica dikkat
¢ekicidir.

Ahmet Behaeddin, yapilarinda, yerel yapim geleneklerinin devamim saglarken,
onlarin modernize edilmis yeni versiyonlarini da bina yapim sanati ile ugrasan
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yerli ustalara da aktarmustir. Bunun sonucunda da, birgok yapi ustasinin
yetismesine de katki koymustur.

Son Séz

Ahmet Vural Behaeddin mimarisinin Modernist ¢izgisinde okunan yerellik, daha
cok belki de ‘yere baghilik’la basarilmigtir. Bunun yam sira yerel ogelerin,
dogrudan figiiratit' olarak tekrar edilmek, ya da ikonografik atiflar yapilarak
kullansimak yerine mekansal etki yaratmak amaciyla yorumlandiklar1 gézlenir.
Mimarinin Modernist 6ziinden asla taviz verilmez, belki bu nedenle zor ve
sancil1 bir iligkidir bu. Bu nedenle de Modern’in her cografyada kendi yorumunu
olusturdugu gergegiyle bizi bir kez daha bulusturur. Zaten Modem’in kavram
olarak tanimm da stirekli yenilenen, degisen ve tekrar tretilen degil midir?
Behaeddin, Modern Mimarhgm Akdeniz’li yornmunu iireterek, uluslararasi
modernist ezberi bozmustur. Evet, Modern Mimarligin en glizel rnekleri
kesinlikle Akdeniz’li olmali.
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Resimler

* Resim 2. Lefkosa K1z Lisesi ve Macit Ferdi Evi’nde epe Karckteri.
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Resim 5. Toros Evi (1987) ve Onan Evi’ndeki (1957) giris sagaklari.
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Resim 7. {zzet Evi'nde (1958) bina-gevre iligkisi.
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Resim 8. Korhan Evi (1961), Orek Evi (1958) ve Izzet Evi’nde (1958) avluya agilan ig
mekanlar.

pe

Resim 9. Dr. Fikret Evi, 1974.
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Resim 11. Dr. Fikret Evi (1974) ve Korhan Evi’ndeki (1961) somineler.
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Ahmet Vural Behaeddin Mimarhigi: Bir Modernistin Yerel Acilmlan

Resim 1. Dogal malzeme kullanimt ve tagma pencere.
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Mimarhkta Tektonige Bir Bakis ve
Ahmet Vural Behaeddin

Yonca HUROL®

1. Giris

Mimar Ahmet Vural Behaeddin ile annem teyze cocuklari olurlar. Gerek bu
vesile ile, gerekse de meslektas olmamiz nedeni ile Behaeddin ile 1980°li
yillarda ilging dislince paylasimlarimiz oldu. Ben o yillarda yeni mezun olmusg
ve ODTU Mimarlik Fakiiltesinde asistanhga yeni baslamistim. Ahmet Bey ise
Ankara’ya yaptig1 ziyaretler sirasinda annem ve babamla da goristigl i¢in
benim mimarligi sevdigimi ve iyi bir akademisyen olmak i¢in elimden geleni
yaptigimi duymustu.

Bir aksam ben odamda ¢izim yaparken kosaradun yamima geldi ve;

-“Akadermisyen mimar olmak istedigini duydum. Neler yapiyorsun?” dedi. Ben
de kendisine mimaride teknoloji ile ilgilendigimi sdyledim.
-“Ben teknoloji ile mimarlig1 hep iligkilendirmisimdir. Biitiin tasarimlarimda ya
tagiyict sistemin, ya malzemelerin ya da detaylarmn mimari mekan duyumu
iizerinde 6nemli etkileri vardir. Sen benim tasarladigim binalar1 bu agidan
inceleyip, benim eserlerim tizerinde ¢aligabilirsin” gibi birkag climle sarfetti.

Ben o strada bu oneriyi o an i¢in yapilmug bir 6neri olarak algilamistim. Ama

bugiin mantikli disiindiigiim zaman aslinda bu 6nerinin uzun vadeli bir 6neri
oldugunu yeni yeni kavrayabiliyorum. O zaman kendisine benim mimari
teknoloji ile o sekilde ilgilenmedigimi, mekan teknoloji iliskisinin ilgimi
¢ekmedigini, aksine tagiyici sistemlerin yaklagik analiz yontemleriyle ve
striiktiirel detaylarla ilgilendigimi soyledim. Behaeddin bu agiklamaya tepki
gosterdi ve;
-“Sen mimar degil misin? Mimarhkta teknoloji kullammina da, mimariye
ve mekana etkisi agisindan bakmalisin! Birak analiz yontemleri ve striiktiirel
detaylarla miihendisler ilgilensin” dedi. Sonra da projelerini gdstermek tizere
kendisi ile salona gelmemi istedi. Hizla salona gectik. Cok siiriikleyici bir
kisilikti. \

Salonda bana bazi dergilerde yaymlanmig olan projelerini géstermeye bagladi.
Hayal meyal “..su merdiven detayina bak... bak malzemeleri nasil yanyana
getirdim... su evin catisit goriiyor musun?..” gibi ifadeler kullandigim
hatirliyorum. Yine hayal meyal Toros Evi’ni begendigimi hatirliyorum.

Tabii ben o =zamanlar, Ahmet Behaeddin’in teknolojiyl mekanla
iligkilendirmem gerektigi seklindeki elestirisini hakk: ile degerlendiremeyip,
bulundugum konumda israrct olmustum. Fakat bugiin tam da Behaeddin’in
sOziindl ettigi konu iizerinde arastirmalarimi stirdiirmekteyim. Yani teknolojinin

*Dog. Dr., Dogu Akdeniz Universitesi, Mimarlik Fakiiltesi
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mimariye ve mekana etkisi iizerinde caligtyorum. Zaman beni o aksam
Behaeddin’in 6ngérdiigii noktaya getirmis. Deneyimleyerek yasanmis bu
degisimin pek ¢ok nedeni var tabii, ama bu yazinin konusu olmadigi i¢in onlarin
izerinde durmak istemiyorum.

Benim asil merak ettifim ve bu calisma icerisinde agiklia kavusturmak
istedifim konu o aksam Behaeddin’in projelerini géstererek bana teknoloji ve
mimarlikla ilgili olarak ne anlatmaya cahstigr. {liskili olarak bu yazmun da
konusu bundan yirmibes yil kadar o6nce Behaeddin’in hakkinda ne
yazabilecegimi duslindiigiinii, buglinkii bilgilerimden yararlanarak bulup
¢ikarmak.

Ancak burada hemen belirtmem gereken 6nemli bir konu, bu yazmmn ve ilgili
aragtirmanin tamamlanmig bir aragtirma olmadifi ve sadece bir On-arastirma
niteliginde oldugu. Sayin hocamiz Dog. Dr. Tiirkan Ulusu Uraz benden Ahmet
Vural Behaeddin hakkinda bir sunum yapmami istedigi zaman, kendisinin bana
gorsel dokliman yéniinden yardimei olacagini bilerek bu sunumu yapmaya razi
olmustum. Tabii bu demek oluyor ki, bu yazi igerisinde ele alimmig olan higbir
binay1 ben heniiz bizzat ziyaret etmedim. Halbuki bu tiir bir arastirma yapmak
i¢in her bir bina iginde glinler gegirmek, binanin herbir ayrintisini bizzat
deneyimlemek ve bizzat belgelemek gerekir. Iste bu nedenle daha yazima
baglarken, hemen, bu c¢alismamin bir On-arastirmadan daha fazla birsey
olmadigmi belirtmem ve sayin Turkan Ulusu Uraz’a gérsel dokiiman destegi
konusunda tesekkiir etmem gerekiyor.

2. Ahmet Vural Behaeddin Mimarisinde Tektonik
Ahmet Vural Behaeddin mimarisinde tektonik' (yani teknolojinin sanatsal
kullanimi) igerikli bu on-arastirmay: iki asamali olarak vyiiriittim. Oncelikle
Ahmet Vural Behaeddin’in eserlerine mimaride teknoloji kullanimi konusunda
kayda deger bir ¢aba var mi diye hizla bir goz atim. Bu hizli bakis sonucunda
Behaeddin’in mimaride teknoloji kullanimi konusunda -ki, tasiyici sistem,
malzeme ve detay kullammmi kastediyorum- ¢ok genis ¢aph bir arayis
igerisinde oldugunu ve teknolojiyi ¢ok biiytik bir 6zenle kullandigini farkettim.
Ornegin, Fiisun Ozdal Evi (Resim 1), tasiyict sistemin bigimlenmesi
konusunda Behaeddin’in kayda deger ¢abalar1 oldugunu gésteriyor.
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Resim 1. Fusun Ozdal Evi kesiti (EMU, 2006)

Behaeddin’in malzemelerin kullanimindaki g¢abasina érnek olarak Oguz Bagak
Evi girisini (Resim 2), Ali Fikret Evi yasama mekanmi (Resim 3) gosterebiliriz.
Her iki evde de zengin gesitlilikte ve Ozenli bir malzeme kullanimi séz
konusudur. Tas, ahsap, tugla ve betonarme iskelet sistem... Ote yandan Oguz
Korhan Evi (Resim 4) ve Toros Evi’nde (Resim 5) gelik ve cam kullamminin
One gectigini gorilyoruz. Somek Evi'nde ise hem tag gibi geleneksel
malzemelerin hem de ¢elik gibi ¢agdas malzemelerin bir arada kullamldigi
dikkati ¢ekiyor (Resim 6 ve 7).

Resim 2. Oguz Basak Evi girisi (Tiirkan Ulusu Uraz argivi)
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Resim 4. Oguz Korhan Evi (Tiirkan Ulusu Uraz arsivi)
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Resim 6. Somek Evi girisi (Tiirkan Ulusu Uraz arsivi)
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Resim 7. Somek Evi (Tiirkan Ulusu Uraz arsivi)

Ahmet Behaeddin tasarimlarinda, detaylar da zaman zaman ornamental bir
belirginlikle one ¢ikmaktadir, S6mek Evi girisindeki eleman (Resim 8), yine
Somek Evinde kirislerin gizlenisi (Resim 9), ve Toros Evi detaylan (Resim 10,

11, ve 12) Behaeddin’in tasariminda, detaylarm onemini kamtlayan 6rekler
olarak gosterilebilir.

Wiﬁr s

Resim 8. Sijmék Evi girisi (Tiirkan Ulusu Uraz arsivi)
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Resim 9. S6m

o s

Resim 10. Toros Evi (Trk Ulusu Uraz rsivi)
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Resim 12. Toros Evi (Tirkan Ulusu Urai arsiv)
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Incelememin ikinci asamasinda yavaglamayi tercih ettim ve Behaeddin’in
eserlerinde tektonigin -yani bina teknolojisinin mimari amagh kullaniminm-
belirisine su swralarda aragtirmakta oldugum bir bakis ag¢isindan baktim.
Tektonige bakis agilar1 en az felsefe kadar g¢esitlenebilir olmakla birlikte ben
Behaeddin’in eserlerine sadece tek bir bakis agisindan mercek tuttum
diyebilirim. Séziini ettifim arastirmam, Fransiz roman yazarn ve diisiiniir Marcel
Proust’un sanat ile maddesellik / dogay: fragmanlar halinde yanyana getirme
¢abasina mimari bir yorum getirmeyi hedefliyor. Marcel Proust, Resim 13’{in en
. arka sirasinda duran iki delikanlidan soldaki, yani daha esmerce olani.

: ! Fom..
Resim 13. Marcel Proust yakin ¢evresi ile birlikte (URL1,nd.)

Proust, 20. yiizyil baglarinda lirtin vermis olmakla birlikte giintimiizde de —yant
2000’li yillarm baslarinda da- etkili olan bir diigiiniir. Dinsel olmayan bir
tinsellik (igsellik) iizerinde ¢alisiyor (Poulet, 1962). Gilles Deleuze ile Felix
Guattari felsefesine esin kaynagi omus. Ayrica ¢agdas psikanalizin énciilerinden
Julia Kristeva onun ¢agdas psikanalizin oniinde oldugunu yazmis (Wilson,
2005).
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Marcel Proust, John Ruskin’in doga ve estetigi iliskilendirme ¢abasindan ¢ok
etkilenmis (William, 2000; Baldwin, 2005.a). Ruskin uzun bir siire estetigin
dogadan kaynaklandigini iddia etmis. Ancak sonunda, hi¢ de istemeden, estetigin
kaynagmm insan disiincesindeki carpict fikirler oldugunu kabul etmis (Clark,
1991). Bu durum ise, konuya daha temkinli yanagmasina ragmen Proust’u ¢ok
etkilemis. Proust, Ruskin gibi sanat ile dogay1 dogrudan iliskilendirmemis, ancak
biri ¢arpici fikirleri igeren, digeri de estetigi dogaya yanastirmay: hedefleyen iki
ayri “sanatsal izlenim” tammiamig (Proust, 2007; 2008.a; 2006.b; 2001; 2005;
2006.c; 2008.b). Bir anlamda Ruskin’in ardarda gelistirdigi iki zit diisiinceyi
fragmanlar halinde (Picherit, 2007) yanyana getirdigini sGyleyebiliriz.

Bu distincelerden ilki, Ruskin’in de sonradan kabul ettigi gibi giiglii bir
estetik fikrin akildan oncelik talep etmesine dayaniyor. Proust'un genglik
yillarinda kaleme aldig1 “ii¢ kuleli kilise” izlenimi bu tiir bir izlenime &rnek
gosterilebilir (Proust, 2006.b: 184-6). Ayrica ressam Elstir’in resimlerine dair
Proust betimlemelerinde de giicli birer estetik fikir tariflenmektedir (Proust,
2007: 363-372; 2008.a: 375-380). Yine Proust’dan yola ¢ikarak bu tiir bir estetik
fikirle karsilagmanm psikolojik act duygusunun Oniine gectigini sdyleyebiliriz
(Proust, 2008.b: 214). Ancak giicli estetik fikirler her zaman teknoloji ya da
tektonik ile dogrudan iliskili olmayabilirler.

Ahmet Behaeddin’in eserlerinde, mimariye kavramsal yaklasim olarak da
isimlendirebilecegimiz giiclii estetik fikirler ile karsilagiyoruz. Nerede ise bir kus
kanadi bi¢imindeki ¢atisiyla Fiisun Ozdal Evi (Resim 14) bunlara bir 6mek.
Ustelik bu gat1 tektonik amagh bir giiglii estetik fikre dayamyor.

Resim 14. Fiisun Ozdal Evi (Tiirkan Ulusu Uraz arsivi)

34



Mimarlikta Tektonige Bir Bakis ve Ahmet Vural Behaeddin

Fakat Ahmet Behaeddin bu tiir fikirlerin yani sira geleneksel gemalarnt da
yorumluyor. Avlulu plami ile Osman Orek Evi (Resim 15) ise bu duruma bir
ornek.

Resim 15. Osman Orek Evi kesiti (EMU, 2006)

Proust’un tanimmiadig: ikinci sanatsal izlenim tiirii, ilk fikrin geriye adimlar
atilmasi yoluyla gergeklik diizeyine taginmasi, dogaya yaklastirilmas: ve artikiile
edilmesine dayaniyor. Ancak bu tiir geriye adimlarin — ya da artikiilasyonun- iki
tiirli vardir ve burada ele alacagim ilkini Proust benimsemez. Bu ironi yolu ile
artikiilasyondur ve kendi kendinin inadina ve zit yénde adimiar atmaya dayanir.
Bir genglik yazisinda Walter Benjamin kavramsal olan romantik sanatlarda
ironinin kullanimimni anlatir (Benjamin, 2005). Walter Benjamin de aym Proust
gibi dinsel olmayan bir tinsellik iizerinde ¢alistyor (Scholem, 1988).

Bir kendi kendinin inadina gidis olmasina ragmen ironi ilk fikrin siddetini
azaltmiyor. Tersine artiriyor. Cagdas mimaride ironi kullaniminin pek ¢ok drnegi
var. Burada kendilerine yer verilememekle birlikte, Mies van der Rohe, Frank
Gehry ve daha pek ¢ok ¢agdas mimar mimariye ironik yaklasiyor. Gligli estetik
fikirlerle iliskisi nedeni ile ironik yaklagimlar da dogrudan dogruya teknoloji ya
da tektonik ile iliskili olmayabiliyorlar.

Ahmet Behaeddin’in eserleri arasinda da ironik olanlar var. Omegin Macit
Ferdi Evi’nin bir cephesi (Resim 16) iki evin igige gegmesi gibi bir estetik fikre
dayanmiyor. Bunu iki gatinin biraradalig: gibi bir izlenim yaratmasindan anliyoruz.
Ancak bu fikrin inadina geleneksel malzemelerden yapilmus bir baca iki evi
birlestiriyor. Bacanin iki evi Dbirlestirmesi fikri zayiflatmiyor, aksine
giiclendiriyor.
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Resim 16. Macit Ferdi Evi (Tiirkan Ulusu Uraz argivi)

Bir diger Behaeddin ironisi ile Oguz Korhan Evi’nde (Resim 17, 18 ve 19)
karsilagiyoruz. Bu bina digtan bakildiginda oldukga kapal bir gériiniime sahip ve
insana igerisinin karanitk olacagim dugiindiiriiyor. Ancak igeriyi gosteren
fotograflara baktigimizda, igerisinin tersine son derece aydmblik ve hafif
oldugunu goriiyoruz. Bu durum igeride yer alan son derece hafif ve seffaf bir
sekilde tasarlanmig i¢ avludan kaynaklaniyor. Bunun, herkesin varligi konusunda
bana katilmayabilecegi bir ironi oldugunu diisinsem de, bu evin distan verdigi
izlenimle igeri girince karsilasilan izlenim arasinda bir ironi oldugunu
diistiniiyorum.

Resim 17. Oguz KorhanEv’ni ds goriiniimii (Turka Ulusu Uraz arsivi)
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Resim 18. Oguz Korhan Evi avlusu (Tirkan Ulusu Uraz argivi)

Gerek Macit Ferdi Evi’nde, gerekse de Oguz Korhan Evi’nde malzeme segimleri
ve detaylarin kullanimu ilk fikrin destekleyicileri olmuglar.

Artikiilasyonun —geriye adimlar atarak dogaya yaklagsmanin- ikinci ve Marcel
Proust tarafindan benimsenen tiirli ironiye nazaran daha incelikli bir yaklagirm
ongorilyor. Bu tiir artikiilasyonu daha iyi kavramak i¢in Proust’un edebiyata
yonelik olarak tanimladig1 “i¢ sifat kurali” tizerinde durulabilir. Bu kurala gére,
herhangi bir nesneyi tasfir etmek igin bir sifat 6ne siiriildiigiinde, o sifat mutlaka
en az iki sifat tarafindan izlenmeli ve bu iki sifat ilk sifatm siddetini azaltmalidir.
Ornegin bir ¢igegin bembeyaz oldugu séylenmigse, bembeyaz sifatn, gicegin
tizerindeki sar1 giines 15181 yansimalari ve ¢igegin su iizerinde inci renkli bir
golgesi oldugu gibi tammlamalar izlemelidir ki, tasfir dogaya —gergege- yakin
olsun (Proust, 2001: 356). Geriye bu tiir adimlar atiimast gergeklik duygusunu
artirmakla birlikte, netlikte kayda deger azalmalara neden olmaktadir. Nitekim
Proust’un da anlatimi ve sdylemi pek ¢ok aragtirmaci tarafindan karmasik
bulunmaktadir (Picherit, 2007).

Geriye dogru incelikli adimlar atilmasi, niikte kavrami ile ortiigiir. Bu
Ortismeyi daha iyi anlamak i¢in niikte kullanimmna dayali bir tiyatro olan traji-
komik Shakespeare tiyatrosu incelenebilir. Ornegin, Shakespeare Hamlet’e
ellerinin kanh oldugunu sdyletir, ama onu sahneye bagindan agag1 ii¢ kova kan
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bosaltilmig bir sekilde sokmaz. Eger oyle yapsaydi, bu sahne ile
kargilagtigimizda giiliimseyerek diisiinmez, kahkahalara bogulurduk. Ciinkii hem
kaba hem de tiimden ger¢ek digi bir abart1 ile karsi karsiya kalmts olurduk.
Sanata traji-komik yaklagim, ayni zamanda tinsel (igsel) dzellikler tasiyan bir
yaklasim olarak da bilinir (Bentley, 1991). Komige dogru bir adim atilmig, ama
bu daha sonra trajik bir sekil almak iizere hafifletilmis ve alay1 diglayarak etige
uygun hale gelmistir. Bu nedenle diigtincenin inceligi heniiz farkedilir ve insan
bir giilimseme egliginde ve etik bir ¢ergeve iginde diisiiniir. Bu noktada tabii ki,
Proust’un felsefe hocasi olan ve giilme, ironi ve niikte iizerine ¢aligmalar yapmis
olan Henri Bergson’a (Bergson, 1999; Champigny, 1962) referans vermek
gerekiyor.

Mimaride nitkte kullanimmm Smekleri geleneksel mimaride olduk¢a
yaygindir. Resim 19, Anadolu geleneksel mimarisinde niikte kullanimina ig
ormek gostermektedir. Bunlardan ilki tas duvarin pek ¢ok degisik malzeme ile
birlikte 6riildiigii ve insam giiliimseten bir diizenlemeyi gosteriyor. Ikincisi, baca
yerine bir testi koyarak dikkatlerimizi ¢ekiyor. Uciinciisii ise pencereleri biraraya
getirip sanki birer insan yliziymiis gibi diizenleyerek dogallastirtyor.

Resim 19. Geleneksel mlmand niikte diretimine brkag: 6rek. (Aran, 2000)
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Mimaride niikte kullaniminmn, mimariye kavramsal yaklasimdan ziyade mekan
yaratimi yolu tasanmin gelistirildigi yaklagima (Pallasmaa, 2005) daha uygun
oldugu da iddia edilebilir.

Simdi de Ahmet Vural Behaeddin mimarisinde niikte tGretimine bir goz atacak
olursak, niikte iiretiminin ¢agdas mimarideki yeri gibi bir tartisma agabilecek
bollukta ornekle karsilagiriz. Resim 20, Ali Fikret Evi'ndeki bir merdiven
detayum gostermektedir. Bu merdiven yakindan incelenecek olursa dis yiiziinde
kalan kirigin (mimari terminolojide limon kirisinin) basamaklardan farkli bir
malzemeden yapildigi izlenimi edinilir. Cinkii hem kalnhigi hem de rengi
basamaklardan farkhdir. Oysa bu tiir merdivenlerin basamaklari ve kirigleri
genellikle aynm malzemeden yapilir. Ayrica séz konusu merdiven kirigine bir de
dis yiiziinden bakacak olursak her basamaga karsihk gelen ahsap birtakim
dislerin disari dogru uzandiklarini goriirtiz. Bu durum sadece gozle bakildiginda
dahi dokunma duyusunu da uyaran bir etki yaratir. Bu gibi dokunma duyusunu
da uyaran mimari elemanlar genellikle yiizey dokusu, detay farklilifn ve 151k
gecirme diizeyi farklihigt gibi agilardan diger mimari elemanlardan ayrilirlar.
Tahmin ediyorum ki, Ahmet Behaeddin bu merdiven detaymi ozellikle boyle
tasarlamstir.

A ol Bul hoare ‘Hewres Fut the olherr in Nonh Syprus’
L d Wy e AN 1T s i
betmera 1215 104

“-F,.

Resim 20. Ali Fikret Evi'nden fotograflar. (Tiirkan Ulusu Uraz arsivi)
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Marcel Proust’un iddiasma gére, bu gibi bes duyuya hitap eden 6zellikler tastyan
mekanlarda, 6zgiin bir olay (6nemli olmasa da biriciklik dzelligi olan bir olay)
yasandifinda, yani biricik bir mekan ve biricik bir olay bir araya geldiginde,
hersey insan hafizasina kaydedilmekte ve daha sonra, aradan ne kadar zaman
geemis olursa olsun, o mekanmn duyusal ozelliklerini ¢agrigtiran bir mekanla
kargilagildiginda en ince ayrmtisina kadar hatirlanabilmektedir. Proust’a gére bu
hatirlamanin tek ve gercek yoludur. Diger hatirlamalar, bilingli olarak
yapilmakta ve hatirlamanin igerigine mildahale edilmektedir (Beckett, 1999;
Proust, 2006.a ve tim ‘Kayip Zamammn Lzinde’). Tekrar Ahmet Behaeddin’in
merdivenine geri dénecek olursak, bu merdivenin bulundugu mekanda yasanmig
ya da yasanacak olan biriciklik 6zelligi olan herhangi bir an, ileride bu merdiveni
hatirlatan herhangi bir ortamda tiim gergekligi ile ve sanki o ana donmiisgesine
hatirlanabilecektir.

Bes duyuya hitap eden o6zellikler tasiyan mekanlara Proust’tan hareketle
otantik mekanlar diyebiliriz (Baldwin, 2005.b; 2005.c; Girard, 1962). Yine
paralel anlamlarda otantik zaman ve otantik olay ifadelerini de kullanabiliriz.
Proust’a gore sozii edilen hatirlama biiyiik bir seving esliginde ger¢eklesmektedir
(Fernandez, 1962; Proust, tim ‘Kayyp Zamammn Izinde’). Ciinkii birka¢ benlige
ayni anda sahip olan insan kendisi hakkinda bilgiye sadece ve sadece bu gibi
hatirlamalar sayesinde erisebilmekte ve kendisine sanki de uzaktan bakmis gibi
olmakta ve sevinmektedir (Fernandez, 1962; Proust, 2006.a).

Ahmet Vural Behaddin niiktelerini érneklemeye Dr. Ali Fikret Evi ile devam
edebiliriz (Resim 21). Resimde sagda yer alan giines kirici soldakine gore az
yukaridadir. Bu durum zaten insan yiiziinii hatirlatan bu cephedeki yiize bir de
anlam kazandirmakta, kendisini gérenleri duygusal yonden de etkilemektedir.
Cephe sanki de bir kas1 hafifce yukarida, yani temkinli bir bigimde dfisiinen bir
insan yliziinii gagrigtirmaktadir. Cephe bu yolla hem duyulara hem de akla aym
anda hitap ettigi igin gorenlerin giilimsemesine neden olmaktadir. Bu bir kez
farkedildigi anda bir daha unutulmayacak, zihinlere kaydolacak bir cephedir.

Resim 21. Dr. Ali Fikret Evi. (EMU, 2006)
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Daha ortiik bir niikteli yaklasimla Stileyman Onan Evi'nde karsilasiriz (Resim
22). Hafif¢e yukan dogru donen ¢ati, herhangi bir dogrudan ¢agrisima neden
olmasa da, o bolgede yiizeyin kirtlisim ve akigini disiindiirterek pek ¢ok duyuya
aym anda hitap eder. Buradan da anlasilabilecegi gibi niiktenin olusumunda ufak
hareketlerin, detay ve malzemelerin birinci derecede 6nemi vardir.

TR

Resim 22. Siileyman Onan Evi. (EMU, 2006)

Osman Orek Evi'nde niikte noktasal degildir. Tasarimin ana fikri niikte
tarafindan desteklenmektedir. Geleneksel bir sema olan i¢ avlulu ev uygulanmis
ve avlu etrafindaki hafifleme ve seffaflasma niikte araciligi ile binanin diger
kisimlarinda da hissedilir hale getirilmistir (Resim 23). Binamn stritktiirii
betonarme olmasma ragmen dig cephede kullamlan ¢elik ve kimisi egri kolonlar
iceride karsilasilacak hafiflemeyi ve seffaflasmayi, hemen arkalarinda yer alan
kapali cepheye ragmen énceden bildirir (Resim 24). Ayn: sekilde, giris tizerinde
kirilan ve yukar1 dogru dénen déseme de igeriye girildiginde karsilasilacak olan
yukari dogru agilis1 yansitmaktadir.

Resim 23. Osman Orek Evi avlusu. (EMU, 2006)
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Resim 24. Osman Orek Evi girisi. (EMU, 2006)

3. Sonuc
Ahmet Vural Behaeddin’in eserleri Uzerinde yapilan bu On-arastirmanin
sonuglart asagidaki gibi siralanabilir:

1. Behaeddin’in ¢agdas mimarhk igerisinde 6zellikle tercih edilen ironik
yaklagima uygun ¢aligmalar: vardir.

2. Ancak, ¢ogunlukla geleneksel mimaride rastlanan nikteli mimariye
uygun ¢ahsmalan da vardir. Ozellikle malzeme se¢imi ve detaylarin
tasariminda bu anlamda bir tinsellik ortaya ¢ikmaktadir.

Demek ki, bundan yirmi bes yil énce Ahmet Vural Behaeddin bana, teker teker
binalar1 tizerinde, teknolojiyi nasil tinsellie yoOnelttigini anlatmaya ¢aligtyor
olabilirdi.

Not
" Tektonik konusunda bkz: Hartoonian,1994; Frampton, 2001, Billington, 1983;
Leatherbarrow and Mostafavi, 2005.
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Ahmet Vural Behaeddin

Didem CELIK”

Bu makalede Kibrislt ilk Tirk Mimar Ahmet Vural Behaeddin’in mimari kigiligi
ve eserleri ‘Modern Mimarlik’ anlayis1 baglaminda kisaca degerlendirilecektir.

Ahmet Vural Behaeddin 1950’li yillardan baglayarak 80°li yillarin sonuna
kadar devam eden donem icerisinde ‘Modern Mimarlik’ anlayismi yansitan
eserleriyle Kibris adasi tizerinde énemli izler birakmug bir mimardir.

Behaeddin’in - ‘Modern Mimarlik’ anlayisint  benimsemis olmast ve
tasarimlarinda bu anlayisi yansitmus olmasi, yasams oldugu dénemin mimari
ortaminin ve almig oldugu mimari egitimin bir sonucudur. Behaeddin’in ‘mimari
anlayisinm’ olugsmasinda etkili olan mimari ortamdan kisaca bahsedecek olursak:

1900’lerin baslarinda 6énemli mimarlarin ¢ogu ge¢misle olan biitiin baglarim
koparmislar ve endiistri ¢agimn getirmis oldugu yeni teknik, malzeme ve
formlar1 benimsemislerdir. Do6nemin usta mimarlar, eserlerinde estetik
sorunlardan ¢ok arsa sorunlarini, c¢evresel faktorleri ve iglevi 6n plana
tasimiglardir. Bu dénemde mekan diizeni ve mekansal iliskiler dénemin
mimarlar1 tarafindan, temel mimari sorunlar olarak yorumlanmaktadir. Ayrica
20. yiizyilin en 6nemli sanat olaylarmdan biri olan Kubizm de mimari tizerinde
Onemli etkiler yaratmis, Kiibist anlayis mimari formlara yalm bir diizen ve
diizglin bir geometri getirmistir. Bu doénemde Kiibist estetife bagl c¢alisan
Wright, Gropius, Mies van der Rohe ve Le Corbusier gibi mimarlar,
tasarimlarinda yalm bir mimari tarza ulagiyorlard: (Leland, 2000). Bu oncii
mimarlar aynica, Behaeddin’in gerek mimari kisiliklerinden, gerekse eserlerinden
oldukca etkilendigi mimarlardir .

Modern mimari anlayisi benimsemis 6ncli mimarlarin eserlerinin baslica
karakteristik ozellikleri, ki bunlar aym zamanda Modern Mimarinin de baglica
karakteristik 6zellikleridir, soyle siralanabilir:

e Mimari formun fonksiyonel gereksinmeler ve malzeme 6zelliklerinin
bir sonucu olarak ortaya ¢tkmasi,
Mimari formun olusumunda tarihi stillerin kaynak olarak reddedilmesi,
Gereksiz siislemelerin reddedilmesi,
Mimari formun yalinlagtirilmasi ve gereksiz detaylarin elimine edilmesi,
Mimari formun olusumunda stiiriiktiirel elemanlarin gizlenmemesi,
Mimari formun fonksiyonel gereksinmelerin bir sonucu olarak ortaya
¢ikmasi (Frampton, 1992; Curtis, 1996; Norberg-Schulz, 2000). .
Dogal olarak Behaeddin de diinyay1 etkileyen bu mimari yaklagimlardan
etkilenmig ve yukarida bahsedilen dénemin ustalarinin eserlerinden de ilham

Y. Mimar, Ogretim Gorevlisi, Dogu Akdeniz Universitesi, Mimarhk Fakiiltesi.
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alarak, Modern Mimari anlayigin Kibris adasi iizerindeki ilk uygulayicilarindan
olmustur,

1957-1987 dénemleri arasinda tasarlamig oldugu baglica 8 konut projesi kisaca
degerlendirilecek olursa, Modern Mimari anlayisin Behaeddin’in eserlerindeki
yansimalarini net olarak algilamak miimkiin olacaktir,

Somek Evi, Lefke, 1957

Arka goriimis

Zemin kat plant

Fotograflar Didem Celik, ¢izimler AVB Arsivinden

Tablo 1. Somek Evinin mimari formu, fonksiyonel ve cevresel gereksinmelere bagh olarak
sekillenmistir. Miman form gereksiz detaylardan arindinlarak yalmlastirilmustir. Girigi vurgulayan
yatay eleman ve giines denetimini saglayan yatay elemanlar, ayrica giris eephesindeki yerel tagin
dokusu da konutun dikkat ¢ekici mimari 6zelliklerdendir.
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S}'ileymap Evi, Koskligiftlik, Lefkosa, 1957

Zemin kat plani Birinci kat plani

On gériintiy Arka goriiniis
SRR E ‘ ‘
r}ii R IR roun ‘.'1;.-‘;?1-

Yan goriniis Yan goriiniis

Fotograflar Didem Celik, ¢izimler AVB Arsivinden

Tablo 2. Sileyman evinin mimari formu, fonksiyonel ve gevresel gereksinmelerden yola
¢ikilarak sekillenmistir. Mimari form gereksiz detaylardan arindirilarak yalinlagtirilmis,
yatay giines kiricilar fonksiyonel olmak yaminda formal organizasyonu da zenginlestirmistir.
Girigi  vurgulayan biirit beton giris sa¢agi konutun en dikkat ¢ekici mimari
ozelliklerindendir.
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Ferdi Evi, Kogkligiftlik, Lefkosa, 1961

Zemin kat plan: Birinci kat plani

On gériiniis Arka goviiniig

Yan gériiniis Yan goriiniis
Fotograflar Didem Celik, ¢izimler AVB Arsivinden
Tablo 3. Ferdi evinin organik plan organizasyonu, islevsel ve ¢evresel gereksinmelerin bir sonucu
olarak ortaya ¢ikmustir. Mimart form gereksiz detaylardan arindirilmugtir. Giines denetimini

saglayan, ayrica giris cephesini de vurgulayan yatay elemanlar konutun dikkat ¢ekici mimari
6zelliklerdendir.
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Korhan Evi, Koskliigiftlik, Lefkosa, 1961

Bt
b vl W “
Zemin kat plam Birinci kat plam
On gériiniis Arka goviiniis
Yan gorimiig Yan goriiniis

Fotograflar Didem Celik, ¢izimler AVB Arsivinden
Tablo 4. Korhan Evinin i¢ avlulu plan organizasyonu islevsel gereksinmelerden yola ¢ikilarak

sekillenmigtir. Giris cephesinde malzeme farkliliklan ile yaratilan doku farklihklan ve girisi
tammlayan yatay kiris konutun dikkat ¢ekici mimari 6zelliklerdendir.
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[zzet Bvi, Koskligiftlik, Lefkoga, 1972

Zemin kat plani Birinci kat plan

On gériiniis Arka goriiniis

Yan gériinis Yan goriiniis
Fotograflar Didem Celik, ¢izimler AVB Argivinden
Tablo 5. lzzet BEvinin giriy avlulu plan organizasyonu cevresel faktorler ve fonksiyonel
gereksinmeler sonucu ortaya g¢iknmstir. Mimari form gereksiz detaylardan arindinlarak

yalinlagtinlmustir. Islevsel olarak tasarlanmis derin giines kiric1 elemanlar yaln mimari formun
dikkat ¢ekici mimari 6gelerindendir.
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Fikret Evi, Késkliiciftlik, Lefkosa, House, 1974

’ e

Yan goriiniis Yan gériiniis

Fotograflar Didem Celik, ¢izimler AVB Arsivinden

Tablo 6. Fikret evinin dikkat ¢ekici organik plan organizasyonu fonksiyonel ve gevresel
gereksinmelerin bir sonucu olarak ortaya ¢ikmugttr. Mimari form gereksiz detaylardan
armndirilarak yalinlastirilms olmakla birlikte iglevsel olarak tasarlanmus derin giines kirici
sagaklar mimari formun 6énemli 6zelliklerindendir. Ayrica girigi vurgulayan ve stiiriiktiirel bir
gereksinme sonucu ortaya ¢ikan dairesel kolon da ilging bir mimari detaydir.
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Ozdal Evi, Gonyeli, Lefkosa, 1986

Zemin kat plan: Birinci kat plani

Yan goriiniis Yan gériintis

Fotograflar Didem Celik, ¢izimler AVB Argivinden

Tablo 7. Ozdal Evinin plan organizasyonu, arsamn topografik ozelliklerinden ve fonksiyonel
gereksinmelerden yola ¢ikilarak sekillenmistir. Konutun en dikkat ¢ekici 6zelligi gati egemen
formudur. Mimari form gereksiz detaylardan arndirilmis olmakla birlikte, cephelerde doku
farkliliklantyla yaratilan ylizey haraketleri yalin mimari forma hareket kazandirmustir.
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Toros Evi, Gimne, 1987

On goriiniis

RIR IR

Yan goriniis Yan goriiniis
Fotograflar Didem Celik, ¢izimler AVB Arsivinden

Tablo 8. Toros Evinin plan organizasyonu, arsanin topografik o6zellikleri ve fonksiyonel
gereksinmelerden yola gikilarak gekillenmigtir. Konutun en dikkat gekici ozelligi cam ve metal
malzemelerin birarada kullanimindan gelen, disa vurulmug stiiriiktiirel yapisidir. Girigi vurgulayan
uzun giris sagagt ve giines kontroliinii saglayan derin sagaklar da, yalin mimari formun 6nemli
mimari 6zelliklerindendir.
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Genel olarak degerlendirecek olursak binalar plan, kiitle organizasyonlan
acisindan farkhhklar gostermelerine karsin;

«  formal sadelik,

+  stiiriiktiirel elemanlarm agiga vurulmas,

+ formun fonksiyondan ve ¢evresel faktdrlerden yola ¢ikarak

sekillenmesi,

»  formal organizasyonu zenginlestiren sagaklar,

= girigi vurgulayan uzun yatay elemanlar,

+  giines denetimini saglayan yatay elemanlar,

*  doku farkliliklan ile yaratilan yiizey hareketleri,
gibi ¢ok sayida farkli mimari 6zellik ve bu ozelliklerin farkli yorumlari
Behaeddin’in eserlerindeki ortak davramislar olarak ortaya ¢ikmaktadir (Tablo 1,
2,3, 4,5, 6,7, 8). Tim bu faktérler ise Modern Mimarinin karakteristik
ozelliklerinin, Behaeddin’in eserlerindeki yansimalari olarak nitelendirilebilir,

Behaeddin’in ‘Modern Mimarlik’ anlayisim benimsemis olmasmimn yasamis
oldugu dénemin mimari ortaminm ve alms oldugu mimari egitimin bir sonucu
oldugundan yukarida bahsedilmistir. Behaeddin’in mimari kimliginin anlagilmas:
agismdan, etkilendigi Modermn Mimarhk akimimn oOnciilerine ve onlarin
eserlerine de kisaca deginilmesi 6nemlidir.

Modern mimarinin dnciileri Le Corbusier, Philip Johnson, Mies van Der Rohe,
Kahn ve Gropius Beheaddin’i etkileyen mimarlarm bagmda gelmektedir. Diiz
yatay mimari elemanlar, sagaklar, dikey tasiyici elemanlar, beton peteklerle
saglanan dis doku, saydam genis cam yiizeyler, Behaeddin’in sik¢a bagvurdugu
ogeler olup, 20. ylizyll mimarisinin de biiyiik ustalannca tercih edilen mimari
elemaniardir. Ornek olarak Le Corbusier’in Chandigarh Yiiksek mahkeme
‘binasmin ¢iplak beton peteklerle 6riilmiis cephesi, Philip Johnson’un diiz sagakh
‘Cam Evi’, Le Corbusier ve Jeanneret’in Villa Savoy’undaki genis cam yiizeyler,
Luis Kahn’in Yale Universitesi Sanat Galerisindeki cephe dokusu ve Mies van
der Rohe’in Farmnsworth Evinin’ gizlenmemis dikey tagiyici elemanlarim
gosterebiliriz (Tablo 9).

Le Corbusier, Yiiksek Mahkeme binas,
Chandigarh, Hindistan, 1951-55

Beton peteklerle
Oriilmits 6n
cephe

Le Corbusier, Villa Savoy, Poissy,
France, 1928-31

Genis cam
ylizeyler
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Mies van der Rohe, Famsworth Gizlenmemis

House,USA, 1945-51 dikey tasiyict
elemanlar

Louis Khan, Yale Univ. Sanat Galerisi, Cephe dokusu

1950-54

Philip Johnson, Glass House, USA,1949 Diiz sagak

Tablo 9. Modern mimarinin dnciileri Le Corbusier, Philip Johnson, Mies van Der Rohe ve
Kahn, Beheaddin’i etkileyen mimarlarin basinda gelmektedir.

Yukarida saydigimiz ustalar yamnda Walter Gropius da Behaeddin’in etkilendigi
bir diger 6ncii mimardir. Walter Gropius’un 1938°de tasarladigr ‘Gropius Evi’
nin tugla duvarlari, yatay girig sagag1 ve giines kirici elemanlan Behaeddin’in de
sik¢a kullandigi mimari elemanlardandir. Gropius evi ile Behaeddin’in Siileyman
ve Toros evlerindeki yatay giris sagaklari arasmdaki benzerlik asagidaki
fotograflarda goriildiigt tzere dikkat ¢ekicidir (Tablo 10). Ayrica yine Gropius
evi ile Behaeddin’in S6mek evinin yatay giines kirici elemanlar1 arasindaki
yorum benzerligi asagidaki fotograflarda da gériilmektedir (Tablo 11).

55



Didem CELIK

ﬁ . I . }'r- ‘
Walter Gropius, Gropius Evi, Siileyman Evi, Toros Evi, Girne, 1986
USA, 1938 Letkosa, 1957

Tablo 10. Ug evin yatay giris sagaklan arasindaki benzerlik dikkat ¢ekicidir.

Walter Gropius, Gropius Evi, USA, 1938 Somek Evi, Lefke, 1957

Tablo 11. ki evin giines kirict elemanlar: arasindaki yorum benzerligi dikkat cekicidir.

Déneminin ustalarindan Alison ve Peter Smithson’un 1949-54 yillarinda
tasarladiklar1  ‘Secondary School’ orta okul bina kompleksinin formal
organizasyonu, yalin tugla yiizeyler ile genis cam yiizeyler arasindaki iligkiler ile
Behaeddin’in bas eseri Kiz Lisesi binasiin bigimlenmesi arasinda da yorum
benzerlikleri vardir (Tablo 12).

Kiz Lisesi , Lefkosa, 1960

Tablo 12. ‘Secondary School” okul bina kompleksinin formal organizasyonu, yalin tugla
yiizeyler ile genig cam ylizeyler arasindaki iligkiler ile Kiz Lisesi binasi arasindaki yoruin
benzerlikleri fotograflardan da okunmaktadir.
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Behaeddin her ne kadar da doneminin ustalarindan ve onlarin eserlerinden
etkilenmis olsa da sunu soylemeliyiz ki, Modern Mimarinin Kkarakteristik
dzelliklerine, Kibns’in yerel mimarisinden etkilenen yeni bir boyut getirmistir.
Pamir bir yazisinda ‘Behaeddin tasartmlarint Modern Mimarlik akiminin Kibris
adasi tizerindeki ‘sadik militanlar1’ olarak tamimlamus ancak tasarimlarinin bu
akimin onctilerine ¢agrisimlar yapmakla birlikte, bir big¢imde kendi 6zgilinliigiinii
de sergileyebildiklerini soylemistir’ (Pamir, 1991).

Son Sozler

Behaeddin, doneminin kemiklesmis yerel mimari anlayisi ve yapim tekniklerine
karsi ada mimarisine getirdigi yeni anlayisla, Kibris adasinda modern mimarinin
olusumuna onciliik yapmis bir mimardir.

Onemi mesleki tutarliigindan ve savundugu mimari degerlerin kalicihigindan
kaynaklanmaktadir. inandign degerlerden ddiin vermeyen, hatta inada varan bir
kararhilik sergileyen Ahmet Vural Behaeddin, mimari anlayigini hayatinin
sonuna kadar savunmustur.
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Hakki ATUN"

David Chappell ve Chistopher Willis’in ‘Icra-1 Meslekte Mimar’ (The Architect
in Practice) kitabinin 7’nci baskisinda, profesyonel anlamda ‘mimar’, gdyle
tanimlanur: “Mimar bir bas yapimcidir, bir yap: timinin lideridir. Mimar
kelimesinin kokii Yunanca'da ‘bas’ anlaminda gelen ‘arch’ kelimesinden ve
‘diillger’ veya ‘yapici’ anlanmuna gelen ‘tekton’ kelimesinden gelir. Mimarlar
binalar: tasarlamak ve insaatlarim yonetmekle yetkilidirler,; dolayisiyla teorik ve
pratik bilgi sahibi olmalar gerekir. Yaptiklar: is hem ilim hem sanattir; ¢iinkii
hem bir yapi iiretmek, hem de bir bi¢im yaratmak zorundadwrlar. Baska bir
deyisle pratikle estetigi birlestirmeleri gerekir. Kisacast mimarlikta yaraticihk
onde gelir.”

Mimarlik, tip ve avukathik meslegi gibi ve en az onlar kadar profesyonel bir
meslektir. Yani kendinden daha ¢ok kamuya kars1 sorumludur. Dolayisiyla ¢ok
ciddi ve yasal bigimde bir takim etik kurallara (code of professional conduct)
bagli olup onlara gdre hareket etmek zorundadir. Meslekte etik kurallarin amaci,
mimarlik meslegini icra edenlerden kamu yarart agisindan istenen ve beklenen
profesyonel ahlak ve disiplin standardmi korumak ve onlara uymalarin
saglamaktir. Bu etik kurallar, mimarlarin birbirlerine, miigterilerine ve genel
olarak kamuya kargi olan davranmislanm diizenler ve profesyonel danigmanlar
olduklar: miisterilerinin beklentilerini anlatir. Ancak esas amag ahlakli ve diiriist
iliskiyi saglamanin ¢ok 6tesindedir ve giiven duyulmasi gereken bir pozisyonda
olan profesyonel kisiden daima istenen ve beklenen yiiksek standarta bir
davranmstir.

Bu girisi yapmaktan amacim, bu panelde takdim etmeye ve tartigmaya
calisacagimiz mimar Ahmet Vural Behaeddin’in iz birakan Kibnsh Tiirk olarak
meslegini icra ederken &zellikleri yaninda bilhassa profesyonellige bakigimi ve
baghhgmi daha agik ve anlasilir bigimde ortaya koyabilmektir. Bundan sonra
degerli Ahmet agabeyimizin, bu tamimlar ¢ergevesinde mimarlik mesleginin
¢zelliklerine uyumunu ve bu ¢ergeve igindeki durusunu anlatmaya ¢alisacagim.

Mimar Behaeddin’i, Kibris Tiirk halkimn ilk miman olarak, Mimar
Kemalettin’i diye tammlamak uygun olur. Turkiye’de cumhuriyetin ilanindan
sonra Ttrkiye’ye gd¢ eden veya egitimini tamamladiktan sonra geri Kibris’a
donmeyen Sezai Tirkes gibi ingaat mithendislerimiz olmakla birlikte, mimarlik
egitimi goren birini bilemiyoruz. Dolayisiyla Ahmet bey toplumumuzun
yetistirdigi ilk mimardir. Hatta 1952 yilinda ITU’den mezun olup bir siire sonra
Kibris’a dondiigiinde Rum toplumu arasinda bile ¢ok az sayida mimar vardi.
Siiratle toplumumuza kendini tanitmaya ve kabul ettirmeye bagladiktan sonra

" Yiiksek Miihendis, Mimar
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ismi tiim ada sathinda tanmmaya baslammg ve Ermeni toplumunun ileri gelen is
adamu Tilbian’a projeler hazirlamigtir.

Mimar Behaeddin’i, ITU’de, 1954-59 yillar1 arasinda gegen mimarlik
egitimim esnasinda tamdim. Ikinci senenin sonunda yap: derslerini de okumus
olarak biirosunda staj yapma firsatin1 yakaladim. Calismam ve 6grenme istegimi
begenmis ve 1/20 tatbikat detay: ¢izecek kadar giivenini kazanmistim. O kadar
ki, yazin Alman esiyle tatile ¢iktiginda tiim biironun sorumlulugunu bana
birakmust1.

Mesleki Hayat: Hakkinda Degerlendirme

Ikinci Diinya Harbi sonrasinda Istanbul Teknik Universitesi Mimarhik Fakiiltesi
Almanya’dan gelen hocalarin da katilimlariyla, Bauhaus modeli iizerine
oturtulan ve diinya standartlarinda egitim veren bir kurum haline gelmisti.
Yiiksek Miihendis Mimar Ahmet Vural Behaeddin Paul Benatz, Clemenz
Holzmeister, Emin Onat, Orhan Arda gibi degerli hocalarin altinda ¢ok iyi bir
egitim gdérmiistli. Ayrica dzel bir yetenege sahipti.

ITO’de dénemin en parlak talebelerinden biri olarak 1952 yilinda mezun
olduktan sonra, muhtemelen Alman hocalarin da etkisiyle her yeni mezun
mimarin yapmasi gerekeni yapms ve bir siire Almanya’da ¢alismisti. Daha sonra
giizel bir Alman kiz1 ile evlenerek Kibris’a dénmiistii. Yetenegine ve edindigi
deneyime dayanan gii¢lii ve disa vuran bir 6zgliven sahibiydi. Mimarliga karst
olan sevgisi ve iddias1 hemen belli oluyordu. Sanki diinyaya mimar olmak igin
dogmustu. Mimarliga derin bir hayranlik ve profesyonel icraata da baglihk ve
sasmaz bir sadakat duyardi. Bu kisiligini kisa siirede fark etmek zor degildi.
Daha ogrencilik yillarinda baglayan ve devam eden iligkimiz siiresinde bizleri
¢ok etkilemisti. Idealist bir bakisla mimarhig1 tistiin bir meslek olarak goriir ve
bunu bizlere adeta empoze etmeye galisirdi. Goriiglerinde her zaman 1srarly olur
ve bunlarm kargisindakinden de mutlaka kabul gérmesini beklerdi. Nitekim
milsterisinin ihtiya¢ programm alip tasarim agamasina gegip proje olgunlagtiktan
sonra bu 1srarli tutumu ortaya ¢ikardi. Mal sahibine kolay kolay taviz vermezdi.
O kadar ki mal sahibi fazla diklenirse projeyi birakmay1 goze alir o ana kadarki
hizmetlerinin kargiligini alamazsa mahkemeye gitmekten de ¢ekinmezdi. Iste bu
nedenle ismi “inat adam™a ¢ikmisti. Ancak bu 6zelliginin, mimar Beheaddin i¢in
bir dezavantaj oldugunu séyleyemeyiz. Hatta kisa siirede ciddi, ilkeli ve gergek
bir profesyonel, yani miisterisine ve meslegine karst sorumlulugunu en
miikemmel bi¢imde yerine getiren bir mimar olarak temayiiz etmisti. Mimarhigin
gercek anlam ve degerini kavrayan ve kendi kigili§ine ve yasayisina 6zgii bir
proje yaptirmak isteyen aydm kesim, mimar Beheaddin’i tercih etmeye
baglarmsti. Boylece genis aile ve arkadas gevresi bir ¢ok 6nemli projelere imza
atmasim saglad.

1960 yilinda yapilan Kiz Lisesi proje yarigsmasinda birinciligi kazandi. Bu
sonug, zaman zaman trkiittigt idarecilere kendini kamitlamasini ve kabul
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ettirmesini sagladi. Cumhurbagkan1 muavinligi diizeyinden bagslayarak siyasi tist
kademe yoneticilerine mimarlik meslegine ait bilgi ve diigiincesini aktarmaktan
ve onlarla dobra dobra tartisgmaktan g¢ekinmezdi. Kanumca bu davramsi, o
donemin yoneticilerini bir nevi egitmek ve meslegini kabul ettirme yaminda
biiylik bir hizmet ve medeni cesaret érnegidir. Hi¢ kuskusuz bu kendine olan
giiclii 6zgiivenden kaynaklamyordu. Gerek ta o zamanlarda, gerekse simdi daha
da karmagik mesleki ve imar konulartyla cebellestigimiz bir dénemde, en takdir
edip hayranlik duydugum yonii mimarliga, ilkelerine tam anlamiyla sahip ¢ikist,
gosterdigi cesaret ve kararliliktir. Kiigiik biiyiik her projenin hakkini vermeden,
harcanacak zamani hi¢ Onemsemeden, en ince ayrintisina kadar diigiiniip
detaylarim ¢izmeden, rahat etmezdi.

Projenin tatbikat ve kontroline gelindiginde, proje ve detaylarda 6ngoriileni
tavizsiz uygulardi. Miiteahhide projeye uygun yapilmayan kisimlar1 gerekirse
yiktirirdi. Buna karsin, daha uygulamamn baginda miiteahhide en chil ve tasvip
ettigi ustalarin ¢ahigtirilmasim empoze ederdi. Ayrica gelismeye baslayan insaat
sektortimiize kaliteli usta yetistirmeye, onlar1 egitmeye biiyiik 6zen gosterirdi. Bu
alanda bitylik hizmeti ve emegi gegmistir. Kaliteli ig¢ilik, kontrolde aradigi ve
tzerinde titizlikle durdugu olmazsa olmaziydi. Yetigmelerine emek verdigi
demirci Hasan usta, Mandresli yapici Hasan usta, diilger Ekrem usta, tesisatgi
Raif usta, betonarme demircisi Ersay usta titizligini ve kaliteli is¢ilik anlayigim
asiladig1 ve her ingaatinda aradigi ustalardi. Bu ilkeli davraniglari ve meslekte
kaliteyi yakalama arayiglart ¢ogu zaman aleyhine séylentiler ¢ikmasina neden
olmus ve ismini bu kez de “pahalici mimar”a ¢ikarmisti. Ancak bu yakigtirma
kendini rahatsiz etmez bilakis hosuna giderdi, ¢iinkii tasarimda ve uygulamada
yilksek kalite pesindeydi ve bagka tiirlii hareket etmesi distiniilemezdi. Bu
davranslari hi¢ kuskusuz bizlere de 6rmek oldu.

Bir avug Tirk mimar olarak iirettiklerimizi sinamak ve Rum mimarlarin
yaptiklariyla mukayese etmek i¢in zaman zaman beraberce Rum bélgelerini
dolasir ve Neoptolimos Mihailidis, Dikaios, Costos Vafiadis, Stravrinidis,
ikonomu gibi Rum mimarlarin yaptig1 binalar1 incelerdik. Onlardan geri kalmay1
gururumuza yediremezdik. Behaeddin artik mesleki gevrelerde bilinen ve takdir
edilen bir isimdi.

Meslek etigi ve uygulamas: konusunda ilk yillardan itibaren, okuldan ziyade
ondan ¢ok seyler dgrendigimi ve etkilendigimi rahatlikla sdyleyebilirim. O kit
kanaat gecim zorluklarma ve toplumumuzun smirli is kapasitesine ragmen
ilkelerden kesinlikle taviz vermez, mimar Ayer Kasif’le yiiriittiigiim biiromuzun
igsiz kalmasi pahasina 6zellikle mimari ytizdelik konusunda geri adim atmazdik.
Ornegin Ahmet Rasit Un Fabrikasi projesi biiromuza verildigi halde, makineleri
imal eden firmadan gonderilen standart fabrika planint 6ne siirerek %3’ten fazla
ticret odemek istemeyen mal sahibiyle sonugta anlagamamus ve projeyi
yapmaktan vazgegmistik. Hele simdilerde kokusmus bir hale geldigini
isittigimiz, bagkasinin projesine imza atma konusunda son derece duyarli
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davranir, sahsimiza yakin bir kigi dahi olsa reddetme yoluna gider, ‘imzamiz
satmay1z’ derdik.

Yine bugiinlerde onaylanan yasal diizenlemeye ragmen en yakm isbirligi
yaptiimiz ingaat mihendislerinin adeta dlinyadan bihaber tutum ve
davramglarina 1sik tutacak o6rnek iliskiye parmak basmak istiyorum. Mimar
Behaeddin basta olmak iizere tiim mimarlar, heniiz yasal bir diizenleme olmadig
halde ve tistelik yiiksek miihendis olarak statik hesap yapma bilgi ve yetkimiz
oldugu halde statik¢i ingaat miihendisleri ile tam bir uyum ve isbirligi i¢inde
caligir birbirimize saygida kusur etmezdik. Mimar Behaeddin 6nemli ve kritik
projelerinde 6rnegin Kiz Lisesinin betonarme pldk hesaplamasim degerli
hocalartmiz Prof. Said Kuran ve Miifit beyin biirosuna yaptirmast.

Simdi olanlan isittikge ve sinema perdesi kadar mimari biiro tabelalar
gordiikge dehsete kapiliyor utang duyuyornz. Meslek etigine karsit bu kadar
saygisiz ve duyarsiz olamayiz. Boyle davranmakla meslek yara aliyor, nerdeyse
ayaga diisiiriilityor. O halde AB’ye girme ¢abalar1 niye? AB normlarindan s6z
etmenin ne anlamu var? Bu tutumlarla AB’ye nasil uyum saglayabiliriz?

Mimar Ahmet Bey “A”dan “Z”ye mimari biitiinlii§iin 6nemi ve anlaminin
bilincine varmis usta bir mimar sanatgi olarak ikna edebildigi oranda binalarmn
mefrugatinin se¢ilmesinde miisterilerini yonlendirmeye c¢abalardi. Bu yaklagimi
yerlestirmek ve kalict hale getirmek ve toplumun bu alandaki zevk ve killtiirlinii
gelistirmek i¢in diinyanin en iinlii modern moble firmalarindan biri olan Knoll
International Uriinlerini ithal eden bir ticaret sirketi kurmustu. Amag para
kazanmaktan ¢ok, mimariye olan bitiinliklii bakis agisini anlatmak, kabul
ettirmek, halkin bu alandaki anlayis ve zevkini gelistirmekti. Hi¢ kusku yoktur ki
bu yonde anlamli bir 6nciiliik hareketi gergeklestiriyor ve dolayisiyla mimari
kiltiriimiize katki yapmaya ¢alistyordu.

Sonug¢

Mimarlig1 ge¢im kaynagt bir meslek olarak gormekten ¢ok, onu derin bir tutku
ile seven ve heyecan duyarak uygulayan gergek bir profesyoneldi. Her projesini
kendine 6zgii kosullar ile ele alir, adeta onun esiri haline gelerek ¢alisirdi. Her
projesinde 6zellikle yaptigt ev projelerinde ayr1 ve kendine 6zgii bir yaraticilik
ortaya koyar, mal sahibi ile adeta 6zdeslesmis bir orijinalite yaratirdi. Osman
Orek, Umit Onan, Macit Ferdi, Dr. Ali Niyazi Fikret, Ali Fikri Evleri ile toplu
konut olarak tasarladigt Efruz Sami Midiiroglu sira evleri verilebilecek 6rnek
¢alismalardir. .

Kanimca mimariye yaklagimi, profesyonelligin ta kendisidir. Miisterisine olan
gorev ve sorumlulugunu iglevsellik, saglamlik ve estetigi bir biitiin olarak
birlestirip yerine getirmede her zaman basarili olmustur.

Ne yazik ki onu erken kaybettik. Belki de en olgun ¢aginda aramizdan
ayrilmasaydi, 1974 sonrasinda ortaya ¢ikan olumlu kogullarda biiyiik projeler
tizerinde ¢alisma olanagi bulabilecek, yetenek ve ustalifii gok daha iist
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diizeylere tagiyabilecek ve daha bilyiik eserler verecekti. Hele hele KKTC de
actlan Universitelerimizde mimarlik egitimine genis yer verildigini dikkate
aldigimizda, ondan bir §gretmen olarak da yararlamlabilecekti. Eminim bu kez
hocalik yapmaktan, mimarhig: gen¢ kusaklara §gretmekten biiyiik keyif alacak,
bu yénde de yararli hizmet verme olanag: bulacakti. Bu diigiincelerle agabeyimiz
Ahmet Vural Behaeddin’i bir kez daha rahmetle anar, 6niinde saygi ile egiliriz!
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Resimler

dguz Korhan Evi,;Lefk(Y)sa

64



Mimar Ahmet Vural Behaeddin

Zehra Izzet Evi, Lefkosa
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ri, esa

Efruz S. Miidiiroglu Sira Evle
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Ekrem Ziver BODAMYALIZADE"

Cogukluk yillarim (1957-1961) Lefkosa’nin Selimiye mahallesinde gecti.
Dedemin biri Selimiye meydanimn bir ucunda digeri ise 6teki ucunda yasards;
Ahmet Behaeddin’in ailesi Misirlizadeler ise Selimiye camii kapisimin karst
kosesindeki sokakta otururlardi.

Misirhizade ailesi ile paylagimimiz siradan bir komsuluk iligkisinin 6tesindeydi.
Abhmet Behaeddin’in ablasi Selmin Hanmim annemin ¢ok yakin arkadast; enistesi
Doktor Adnan Hakki Bey ise babamun tip tahsilinde ayn: evi paylastigi dostuydu.

Ahmet Behaeddin 1951 yilinda -benim dogumumdan t¢ yil énce- Istanbul
Teknik Unversitesi’ni bitirmis; Almanya ve Ingiltere’de stajlarim tamamladiktan
sonra RIBA invamni da alarak adaya donmiistti. Kibris Tiirk toplumunun
yetistirdigi ilk mimardi. Profesyonel yasamina kurdugu mimarlhik biirosunda
baglamig; adadan tekrar aynildigi 1964 yilna kadar Lefkosa’nm Koskligiftlik
mahallesinde pek ¢ok konutun hem tasarimini yapmig hem de kontrolliigtinii
yurtitmiistii.

1954-1964 yillani pek ¢ok Kibrishi Tiirk ailenin Surlar iginden Surlar disina
tasindigi bir donemdi. Lefkoga Surlan disimdaki bu yeni yasam bi¢imini Selimiye
Meydani sakinlerinin sik¢a konustugunu hatirlarim. Surlar iginden arsa alip yeni
konut yaptirmak olanaksiz oldugu i¢in, tahsilli Kibrishi Tiirkler Surlar diginda
konumlanan Koskligiftlik ya da Caglayan bélgelerinden arsa satin alirlar ve yeni
konutlarm buralarda insa ederlerdi. Annem ve babamin yakin akrabalarindan
Avukat Umit Siileyman ve esi Suna Hanim, Bankaci Macit Ferdi ve esi Senay
Hanim, Ziraat Miihendisi Oguz Korhan ve esi Liitfiye Hamm Koskliigiftlik’te
arsa alan ve Ahmet Behaeddin’e proje ¢izdirerek ev yaptiran aileler arasindadir.
Annemin kéydeki mallarim sattiktan sonra bu kervana biz de katilmistik. Ancak
annem ve babam yeni bir ev yaptirmak yerine Koskliigiftlik’in Osmanpasa
caddesinden tek katli bir Ermeni evi almayi tercih etmislerdir. Yasamimmizdaki bu
degisiklikle beraber, ben dort yas sonrasim artik Selimiye meydaninda degil
Koskliigiftlik’teki yeni mahallemizde Ahmet Behaeddin’in tasarladifi evierde
yasayan akrabalarin ve dostlanimizin gocuklari ile beraber gegirdim.

Yedi yagima girdigimde Ahmet Behaeddin’in konut disinda bir yapis: ile
karsilagtim. Simdilerde “Sht. Tuncer [lkokulu” olarak bilinen bu yapi benim o
yillarda devam ettigim ‘Koskliigiftlik Ilkokutu’ idi. Okula basladigimda o bina
icin ne dediklerini ¢ok iyi animsiyorum. “Okulunuzu Kibris’in ilk Tiirk mimari
Ahmet Behaeddin yapt1” demislerdi.

1962 senesinde aldigimmz Ermeni evinin {izerine bir kat ¢itkmaya karar vermisti
annem ve babam. Boyle olunca heniiz bes yasinda iken kendimi bir bina
ingaatinin iginde buldum. Mekana, 6lgiiye, yapiya ustalarla birlikte bakmak

" Mimar, Mimarlar Odasi Baskam
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benim i¢in enteresan bir deneyimdi.. Yapici Cemal Usta, Catict Salahi Usta,
Demirci Vural Usta’nin katkilar: ile evimizin ikinci kat1 bir anda ortaya ¢ikmisti.
Babama “Bizim yapimizi niye Mimar Ahmet Behaeddin yapmiyor?” dedigimi
hatirlarim. Babam, “Oglum, bu yeni bir tasarim degil, iist katin plami ayni alt
katinki gibi olacak. Duvarlarn iist tste gelmesi gerekir, bu isi de ustalar
yapabilir” demisti.

Cocukluk yillarim Ahmet Behaeddin’in tasarladig: akraba evlerinde gegerken,
hi¢ stiphesiz kendi evimizi Ahmet Behaeddin’in yapilan ile karsilagtirmaya
baslamistim ¢iinkii bir yapiya mimar eli degmesinin ne demek oldugunu
deneyimliyordum.

Bir yapinmn i¢inde yasayan: nasil egittigini, nasil insanla yap1 arasinda iligki
kuruldugunu anlamaya ¢aligmak bende mimar olma hevesini ortaya ¢ikarmugtir.
Hig siiphesiz beni bu ise zendiren ve mimarlik meslegini segmemi saglayan
Ahmet Behaeddin’den basgkasi degildir. O, mimariden anlayan herkesin Kibris’ta
‘Lider Mimaridir’. 1981 yilinda Ankara’da mimarlik egitimimi tamamlayip
adaya dondiigtimde katildigim ilk yarigmada Ahmet Behaeddin Jiiri Bagkani idi.
Bana, “Aferin evlat, ilk yarismada birincilik almak meslege baslangi¢ i¢in ¢ok
onemli” demisti ve ardindan “Ben de ilk yarnigmami Kiz Lisesi binasi ile
kazanmigtim” demisti. Sonrasinda onunla mesleki iligkimiz bagladiginda bana bir
yapisin insaat kontrolligliniin yapilmast igin yetki vermisti. “Attigin her
adimdan haberim olacak”™ demisti. Bu soziinden &tiirii ofise her giris ¢ikisimda
biiytik tustatla birseyler paylagsmak i¢in c¢irpintyor; ozellikle detay bilgimi
geligtiriyordum. Yeni mezun olmanin verdigi herseyi biliyorum mantigi ile ise
saldirtyordum ancak o benim okul sonrasinda nerede oldugumu ¢ok iyi
biliyordu. Bu iste daha ¢ok yeni oldugumu, yapi inga edildikge 6grenecegimi,
tasarladik¢a projelerimin gelisecegini soylliiyordu. En énemli telkini ise suydu:
Yapic1 ustas: ve miiteahhit sana isin nasil yapilacagmi anlatmayacak; Mimar
olarak sen yapiy1 onlardan daha iyi anladigin ve bildigin i¢in isin nasil
yapilacagmi sen onlara anlatacaksin. Bir yapi mimarin ¢izdigi gibi insa
edilmelidir. Bunu basardigin zaman ise mimar oldum diyebilirsin.

1980 senesinde usta ¢irak iliskisi igerisinde iliskimiz devam ederken bana iki
nasihatt olmugtu. Bir tanesi kendini yeterli hissettiginde biironu kur 6gidiydii.
ikincisi ise mimarlarin &rgiitlenmelerine katki koymanin, ortak c¢alismalara
katilmamn, yani inimarlar odasi ¢aligmalarina destek vermenin 6nemiydi.
Soylediklerini yaptim.

1985°de mimarlar odasin 85/1 sayih Mimarca dergisinin ilk iiye
uygulamalar1 dizisine, Ahmet Behaeddin’i konuk etmistik. O giine kadar
yaptiklarinin yazilimmi ve teshirini sadece Baumeister dergisi tistlenmisti, bu da
onun igin bir serefti. Modern niimarhigin dnciisii olan Alman ekolii, yetistirdigi
bir degerin takibini ve ispatin1 yapiyordu aslinda bu yayimla. Mimarca 85/1 i¢in
kendisi ile yaptigim mesleki sdyleside Modern mimarhk ilkelerine ve onun
sundugu tasartm prensiplerine ne kadar bagli oldugunu anhyordum. Modern
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akima onciiliik eden Frank Lloyd Wright’m organik mimarligindaki akicilify, ig
mekanla dis mekan1 entegre edisteki ustahigmi takdir ettigini sdyliiyordu. Mies
Van Der Rohe mimarligidaki sadeligi, bitiinligi, metal elemanlann
kullanilmasini benimsedigini, Le Courbusier’in doga ile kaynasma arzusunu,
binada heykelimsi hareketlerin kullanilmasini, fonksiyonlara gore nisler,
pavyonlar yaratilmasini dogru buldugunu belirtiyordu. Kendi mimarligin ise
sOyle tanumltyordu: ‘Modern mimarlik, tasanim prensiplerini memleket kosuluyla
birlestirerek kendine 6z bir lislup ortaya koymaktir’.

S6z konusu dergi yayimlaninca bana bir nasihati daha olmustu. “Mimarlikta
yayin ¢ok onemlidir; bu igi birakma” demisti. 1980°li yilarm ikinci yarisinda
Tiirkiye’den gelen “Arkitekt” dergisi ekibi ile iki Kibrs sayisi ¢ikardik. iki
sayida da Ahmet Behaeddin’in yapilarina yer vermistik.

Bu onu ¢ok mutlu etmisti. Ancak en mutlu oldugu an Tirkiye nin taninmig
mimarlarindan Cengiz Bektas’in ilk Kibris ziyaretinde kendisini aramasi,
eserlerini ziyaret etmek istemesi ve donliste “‘Serbest Mimarlar Dernegi” yaytmu
“Mimar” da onun eserlerini yazmas: idi. Bu stiregte hep kendisi ile beraberdim.
Yayin i¢in biitiin belge ve resimleri birlikte hazirlamistik. Verdigi her pafta adeta
bir mimarlik dagarciftyds.

Benim ayni zaman diliminde ¢ok yapt ile ugragtigum: Sgrendiginde ¢ok
kizmist1. “Be ¢ocuk, marifet ¢ok yapr yapmak degil marifet az ve 6z yapmak ve
bunu yaparken de para kazanmaktir” derdi. Bir de mukavele yapmadan is alan ve
yapan mimarlara ¢ok kizardi. “Bunlar mesleklerine ihanet edenlerdir” derdi.

Meslegin profesyonel davranig kurallarrmn hepimiz Ahmet Behaeddin’den
ogrendik. Simdilerde Uluslararas1 Mimarlar Birligi  (UIA) meslekte
sorumluluklarimizin  standartlarini  belgesellestirdi. Iste o meslege basladig
1950’1 yillardan beri bu standartlar1 hem uygulayan hem de uygulanmasin
tegvik eden onder bir mimar olmustur. KTMMOB Mimarlar Odasi’nda mimarin
davranis kurallarini ortaya koyan ilk mimar odur.

Omnu 1993 yilinda kaybettigimizde Mimarlar Odasi olarak ¢ok derin bir bosluga
diigmiistik; ¢iinki Modem mimarlik Kibris’ta onun Onderliginde yerini
bulmustu. Boylesi degerli bir mimani kaybetmekten dolay: iiziintimiiz ¢ok
biiytiktii. Tek tesellimiz geride biraktigi 100’iin lizerinde yapisidir. Iste bu
vapilar simdi yeni nesil igin modern mimariyi anlama kilavuzu olarak
kullaniltyor. Ben mimarlar i¢in modern mimariyi anlama noktasini, bir mimarin
pisme noktasi olarak nitelendiriyorum. Iste bu yiizden yetisen nesiller i¢in Ahmet
Vural Behaeddin’i 6liimsiiz kilan Modern mimari eserleri hig¢ eskimeyecektir.

Onu yakinen taniyan bizler meslek adina kendimizi sansh saymahyiz, ¢iinkii
karsimizda omek alacagimiz bir usta bulduk ve onun yolunda eserler
verebiliyoruz.

Iyi ki vardin Ahmet Vural Behaeddin!
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Tarkan DAVULCU"

Sempozyum davetini aldiktan sonra Ahmet Vural Behaeddin’le ilgili olarak neler
aktarabilecegimi diisiiniirken, onun mesleki kimligi, meslege ve meslektasiara
yaptigi katkilar, insani yonii, onunla ilgili anilar/diigiinceler gibi, daha ¢ok kisisel
gozlemlere dayali yorumlar yapabilecegim konulara yogunlasarak bir konusma
metni olugturmanm dogru oldugu kanaatine vardim. Bu nedenle bu konugmamda
bilimsel degerlendirmeler yerine, olabildigi kadar objektif bir bakis agisiyla,
kesintili olarak, birlikte c¢alistigimiz dort yilik siiredeki bilingli/bilingsiz
gézlemlerim sonucunda olusan (ve dogal olarak bugilinkii aklimla yaptigim
degerlendirmeleri igeren) diistincelerimi aktarmak istiyorum. Bu yiizden zaman
zaman benimle ilgili anilan da, affiniza sigmmarak, aktarmak zorunda kalacagimi
belirtmem gerek.

Mimarlik Fakiiltesi iciincit sinifi bitirdikten sonra ¢aligmak i¢in ofis ararken,
Mimar Necdet Turgay abinin yonlendirmesiyle tamgmistim. Eski goriiniimli
kerpi¢ evden bozma ofis, dagmik gibi duran odasy, ilk anda olumlu diisiinmenizi
engelleyebilirdi. Ancak daha dikkatli bakinca, duvarda asili duran ve biitiin
6grenclik yillarimizda hocalanmizin saygiyla bahsettigi Profesér Holzmeister
imzalt sulu boya perspektif, karsi duvarda, siyah-beyaz, uzun bir sahilde
semstyeli nit bir kilolu kadin fotografi, belgelerin asih oldugu bir baska duvarda
ise Ahmet abinin MG marka arabasiyla ¢izilen bir karikatiirii vardi. Bu eski
goriintiglli, daginik gibi duran mekanda, bu ipuglart ashinda onun niteligini,
entellektiiel yamini ve naifligini anlatirdi. Konusmasiyla sizi etkilemeyen/
etkileyemeyen, konusurken erken sinirlenen, ancak agwr hi¢ bir sozini
duymadigim, her zaman iyi giyinen, bence olduk¢a ¢ekingen ve kirilgan olan,
hergiin sabahleyin birka¢ saatini Kanli Mescit kahvehanesinde (biri de biyiik
babam olan) arkadaslariyla ‘kagit oynayarak’, her ¢arsamba 6gleden sonrasim
mutlaka bri¢ oynayarak geciren bu adami anlamak, daha iyi tanimak i¢in biraz
daha fazla ¢aba harcamak gerekirdi.

Ofiste ¢ok uzun stre kalmaz, ofiste oldugunda ise ¢alisma masasim
kullanmazdi. Herkesle projenin ¢alisildii masada konusmayi tercih ederdi. Aym
anda {i¢ proje calismas1 devam ederken, tiim bu projelerin detaylarini, kaba ve
temiz kotlarmi bilirdi. Cizim kalitesi, 8lglilerin dogru ve detaylann anlagilir
olmast konusunda g¢ok hassasiyet gosterirdi. Calistigumz paftalarda bos yer
kalmaz, problem olabilecek her detayi ¢izdirir, tiim bilgileri paftalarin icermesine
dikkat ederdi. Hatta bir seferinde, icerden disartya devam eden bir siis havuzunda
baliklarin igerden disariya gegerken sirtlarini incitmemeleri igm yukardan
havuzun i¢ine dogru inen camn kenarlarinin rendelenmesinin detayim ¢izdigimi

* Mimar, Istanbul Teknik Universitesi
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hatirliyorum. Size anlatmak istedigi herhangi bir seyi 6l¢iileriyle ¢izerek anlatir,
gerekirse perspektifini de ¢izerdi.

Bitmig bir binasin1 anlatmaya detaylarindan baglamasi, boyle iist diizey iiriin
veren birinden, iriinlerini ¢ok daha farkh ifade etmesini bekleyen ben dahil
birgok kigide hayal kirikligi yaratabilirdi. Bununla beraber farkli bir gekilde
projesini anlatmasina da tamk olmugtum; subat tatilinde ofise ziyarete gitmigtim.
Ahmet abi beni gorince olduk¢a heyecanlanms, ‘Tarkan bak sana ne
gosterecegim, bu bizim son projemiz’ diyerek anlatmaya baglamisti: ‘Surda giris,
bu salon, bu mutfak, manzara surda, burdan alt kata inen merdivenler, diger
yonde yatak odalari...” Biiyiik bir heyecanla bir o kadar da siiratle anlatiyordu.
Oldukga afallamis vaziyette dinliyordum. Bir taraftan dinliyor, diger taraftan da
anlamaya ¢alistyordum. Ciinkii tim bu anlattiklarini kareli bir ajanda sayfasinin
tizerindeki, hatirladigim kadariyla da dlgeksiz olarak serbest el ¢izilen, eskizden
bakarak anlatiyordu. Bu ev en sonunda Tiirkiye’deki birgok mimarlik dergisinde
de yayinlanan Toros evi oldu! Bu kargacik burgacik ¢izgilerin ilerde yaratacagi
mekanlar: okuyabilmek... iste yetenek bu olsa gerek! Bu arada Ernst Neufert'in
bir soziinii hatirlamak gerek: Kara kalemle ¢izilen bir eskiz, formasyona gore,
biri i¢in kargacik burgacik ¢izgiler, digeri i¢inse bir sancilanmanin elle tutulur
neticesidir.

Baz1 giinler, ‘hadi gidiyoruz’ diyerek beni de yanma alir, yaptigi evlere
gotiiriir, bazilarinin igerisine girer bazilarma ise digardan bakarak onlart anlatir,
yorumlar yapardi. Bazen de devam eden santiyelere gotiiriir, imalatin nasil
oldugu konusunda bilgi verirdi. Bu yaptif1 seyi olduk¢a dogal bir sekilde yapar,
bilgiyi ve tecriibeyi sizi rahatsiz etmeden aktarirdi. Bu 6yle bir sey ki bir
mimarlik &grencisinin ya da yeni mimarin mesleki gelisiminde temel olan usta-
cirak iligkisinde ¢ok 6nemli bir yontem. Hem kagit tizerinde ¢izdiginiz ¢izginin
aslinda somutta ne hale gelecegini gérme sansiniz oluyor, hem de ‘mimar’in
girliniiyle nasil gurur duyduguna sahit oluyordunuz. Santiyedeki denetimi ve
etkisi goriillmeye degerdi dogrusu. Ahmet abinin gantiyeye gelisiyle olusan
gerginligi rahatca hissedebilirdiniz. Bu &gretici, doyurucu ve besleyici bir
deneyimdi. Tabii sunu da séylemem gerek, birlikte dolagsmak oldukca keyifli
oldugu kadar, gurur vericiydi de. Ciinkii sizi yaninda santiyeye goétiirmesi, sizin
de onun gordiigii saygiy1 gérmeniz demekti.

Bu noktada geri donerek bir bagka sey anlatmak istiyorum; tamistigimiz giin,
ofisinde kendimi gelistirmek i¢in ¢alismak istedigimi ve bunun i¢in de bir iicret
talebim olmadigim belirtmistim. O da bununla ilgili herhangi bir yorumda
bulunmadan ise baglamami soylemisti. Ay sonu geldiginde Ahmet abi beni de
diger personeli gibi ¢agirip iicretimi vermek istediginde sasirmustim. Kendisine
ticretsiz ¢aligmak i¢in bagvurdugumu hatirlatinca bana ‘Sen, sana verilen isi
benim istedigim gibi yaptin. Dolayisiyla bu paray: hak ettin’ dedi. Cevap kisa ve
netti. Bunun bana &zel bir durum olmadifim, onun emege, meslege ve
meslektaga bakis agisini anlatan ilkesel bir tavir oldugu diisiinilyorum.
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Yillar gectikge gerek igverenlerce, gerek miiteahhitlerce gerekse de sektoriin
diger elemanlan tarafindan ‘Mimar’ Ahmet bey (aslinda ‘Ahmet bey’ yerine
‘Ahmet biyi) olarak tanminiyor olmasinin nedenini daha iyi anlayabiliyorum. Belli
bir yagin {izerindeki mimarlardan ‘biz bu meslegi avukat yamaklarindan
kurtardik’ soziinii stk¢a duyariz. Ben Ahmet abiden bu sézleri hi¢ duymadim.
Sanirim bu isi yapan insanlar Ahmet abi igin rakip degillerdi. Ulkeye geri
dondiigiinde, Ikinci Diinya Savagi sonrasinda tiim diinyada biiyiiyen ekonominin
geregi olarak ortaya ¢ikan ekonomik diizeyi yliksek, iyi mimarlik firlinlerini talep
edecek bir miisteri kitlesi olugmaya baglamisti. Dolayistyla bu potansiyel kitlenin
olmast Ahmet abi igin iyi bir baslangi¢ olugturmug, Ahmet abi bu kitleye proje
yaptigindan ortaya bir rekabet de ¢ikmamigti. Kald1 ki o, avukat yamaklarindan
farkli oldugunu biliyordu. ITU’de mimarhk egitimi almis, yurtdisinda ¢aligmus
birisi olarak zaten onlarla ayni seviyede degildi. Ahmet abinin bu yukarida olma
durumu aileden baglayan bir aristokratik nitelikle, meslekte de devam ediyordu
ve Olene kadar de devam etmisti. Tabii bu yukarda olma durumu ashnda bir
yalnizlagsma/yalmzlastirma durumunu da beraberinde getiriyordu. Kendi
gozlemlerim uzerinden sdylemek gerekirse ozellikle meslektaglar tarafindan bu
yalnizlagtirma hareketleri -sistematik denemez ama- siirekli yapiltyordu. Bunun
sebepleri  kisisel miydi, mesleki olarak yetisememek miydi bilmiyorum.
Soylemeye ¢alistifim sey aslmda Ahmet abinin ¢itay1 ne kadar yukar: ¢ektigi ve
bunun igin bedel ddedigidir.

Bir bagka ziyarette Templos (Zeytinlik) tepelerinde biiyiikkge bir araziye
gitmistik. Orada, vakit gecirmek i¢in yaptirdigi ¢ok kiigiik bir kuliibe/depo
benzeri bir odacig1 vardi. Esiyle birlikte oraya siirekli gittiklerini ve o mekanda
bulunmaktan ne kadar mutlu oldugunu anlattigini hatirhiyorum. Muhtesem
yapilar tasarlayan bu adam orda, o miitevazi mekanda mutluydu...

Sanirm en ¢ok istedigi seylerden biri de, aslinda daha dnce de bahsettigim
kendisinin anlatamadigi, mimari eserlerinin bilimsel olarak degerlendirilmesinin
yaptlmasiydi. Mimar Serhan Gazioglu ile yaptig: bir sohbette ona ‘Insanlar kedi
gibidir, sevilmek, oksanmak isterler’ diyerek onore edilmeyi bekledigini ima
etmis.

Son s6z olarak bugiin burada ona dair bilimsel degerlendirmelerin yapildigt bu
toplantida bulunmaktan onur duydugumu, onun istedigi seyl yaptigimzi
sOylemek istiyorum.
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Anilarda Ahmet Vural Behaeddin

Tiilin Topguoglu BEHAEDDIN"

Kiymetli Konuklar,

Konusmama baslamadan énce “5. Iz Birakmis Kibnish Tiirkler Sempozyumu”nu,
- Ressam Ali Atakan’la birlikte esim Mimar Ahmet Vural Behaeddin’e
adamalarindan 6tiirti Dogu Akdeniz Universitesi Kibris Arastirmalart Merkezi
Bagkant Prof. Dr. Ulker Vanct Osam ve arkadaslaria, sempozyuma bildiri ile
katilarak emek veren herkese sonsuz tesekkiirlerimi sunarim.

Bilim insanlarn, rahmetli esim Ahmet Vural Behaeddin’in mimari alanindaki
calismalarmi  bilimsel olarak degerlendirecekleri i¢in ben eserlerinden
bahsetmeyecegim. Sizlere fotograflar yardumyla egimin hayati ile ilgili bende
kalan hatiralarini sunacagim. Bu yolla sizler onun kisiligini tamyabileceksiniz.

Ahmet Vural Behaeddin, Kibris’ta basarilt bir ilk ve orta 6grenim hayatindan
sonra yilksek ogrenim igin Tiirkiye’ye gitmig, once o zamanki adiyla Giizel
Sanatlar Akademisi, Resim Béliimiine devam etmistir. fkinci yil Istanbul Teknik
Universitesi Mimarlik Boliimii’ne girmis ve oradan basariyla mezun olmustur.
Ahmet, daha ilkokulda iken ckteki resimlerde gorildiigii izere ev plani ve bir
perspektif ifade eden resimler yaparak sanki daha o yillardan mimaériye olan
alakasint sergilemistir. Ahmet’in 6nemli 6zelliklerinden biri de hi¢ bir seyini
atmamasi ve diizenli bir bigimde saklamasidir. Bu sebeple ilkokulda yaptig
resimleri ve karnelerini size gésterebiliyorum.

Siradisi bir insandi, bu farkliligim 1979 yilinda evlendigimizde bana soyle
gostermigti. Balayi igin {talya’ya miimkiin olursa da Venedik’e gitmek istedigimi
sOylemistim. Digliniimiizden on giin kadar sonra eve bir karavanla geldi ve
butiin Avrupayr karavanla gezecegimizi sdyledi. Ben 6nce boyle bir seyahati
yadirgamakla beraber sonra bana boyle bir sans verdigi igin Tanri’ya hep
stikrettim. Bu seyahatle hayatimin en giizel li¢ ayim bitiin Avrupa’y: karavanla
gezerek gegirdim. Gormek istedigim her yeri rahat rahat gorebildim. G&l ve
nehir kryilarmdaki kamping yerlerinde iki veya t{i¢ giin konaklayarak
fotograflarda da goriildiigii gibi Londra’ya kadar gidip dondiik.

Ahmet, sanatg1 ruhlu, miikemmeliyetgi, dogrucu, kisacasi zor bir insandi. Ona
ayak uydurmak oldukea giictii. Biz ikimiz de birbirimize saygt gostererek ortak
bir yasam kurduk. Ahmet’le biz benim anneannem tarafindan akrabaydik. Esim
daha 6nce bir Alman hanimla evli oldugu icin daha ¢ok Alman ve Ingilizlerden
olusan bir arkadas ¢evresine sahipti. Resimlerde goriilecegi fizere biz evlendikten
sonra benim Tiirk arkadaglarim da dost grubumuza dahil oldu.

Ahmet’in dzelliklerinden birisi de iyi agg1 olmastydi. Ingilizce ve Almanca
yemek kitaplarindan segtigimiz degisik yemekleri zevkle birlikte hazirlardik.

" Ahmet Vural Behaeddin’in esi.



Tiilin Topguoglu BEHAEDDIN

“Her isi severek ve zevk alarak yaparsamz o is mitkemmel olur” derdi. Hafta
sonlart hem Tiirk hem ecnebi arkadaglarimizi evimizde agirlardik.

Ahmet 6zel yasantisinda oldugu kadar is hayatinda da yaptigi her isin
miikemmel olmasina 6zen gosteren bir insandi. Bunu gen¢ mimar arkadaslarina
daima soyle ifade etmistir: “Fikirlerinizi, hizmetinizi, binalariniz: esirgemeden
veriniz ki karsiligini talep etmeye hakkimiz olsun. Yaptigimz is kusursuz olsun.”

Pazar glinleri bazen evimizin bahgesinde bazen de Zeytinlik’teki tepemizde
fotografta da gorilecegi gibi kebap partileri gergeklestirmek bir gelenek haline
gelmisti.

Cok okuyan ve ¢ok yonlit bir insan olan Ahmet’e bir sey sordugunuzda
mutlaka dogru bir cevap alabilirdiniz. Meseld ben evlendigimizde ilkokul
Ogretmenligi yaptyordum ve matematik dersinde zorlaniyordum. Ahmet bu
konuda da iyi oldugu icin geceleri beni ¢aligtirtyordu. Ertesi giin ben de
ogrendiklerimi 6grencilerime aktarabiliyordum. Tkimiz de hayvanlan sevdigimiz
i¢in evimizde kopegimiz ve kedilerimiz vardi.

Ahmet iyi bir mimar oldugu kadar aym1 zamanda iyi bir resim ve heykel
sanateistydi.  Kendi portresini  ve karakalem resimlerini  fotograflardan
izleyebilirsiniz.

Ahmet’in de tabii ki kusurlart vardi. En 6nemlisi birden bire 6fkelenirdi ama
bu sinir sabun kopiigi gibi hemen gegerdi.

Ahmet’in Lefkosa’daki mimarlik ofisi ve birlikte g¢alistifn arkadaslart ve
teknisyenleriyle ¢ekilmis fotograflarla konusmami bitirmek istiyorum. Kisa bir
zaman i¢inde size onunla ilgili bazi hatira ve gézlemlerimi aktarabildimse, ne
mutlu bana.

Ben esimi bana yasattifn giizelliklerden dolayr daima sevgi ve Ozlemle
hatirliyorum. Tanrr’ya karsima Ahmet’i ¢tkardigi i¢in hep sitkrediyorum ve ona
rahmet diliyorum.

Beni sabirla dinlediginiz i¢in hepinize tesekkiir ederim ve saygilarimi sunarm.
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Ali Atakan
(1940-2007)

Ali Atakan 1940 yilinda Baf'ta dogdu. 1961 yilinda Gazi Egitim
Enstitiisti’nden mezun oldu. 1961-1992 yillari arasinda degisik liselerde
ve Dogu Akdeniz Universitesi’nde ogretim iiyeligi yapti. Eserlerini
birgok kisisel ve karma sergilerde sunan Atakan, 1988-1993 yillan
arasinda Paris ve Londra’da arastirma ve ¢alismalarda bulundu. 1986
Uluslararasi Asya- Avrupa Bienali de dahil olmak {izere birgok sanat
yanigsmasinda jiiri ilyeligi yapti. Sanat¢inin eserleri diinyanin degisik
iilkelerindeki &zel koleksiyonlarda yer almaktadir. Ali Atakan 2007
yilinda, en verimli déneminde aramizdan ayrildi.






Sanat Hangi Durumda Vardir?
(Universite bu durumun neresindedir?)

Umit INATCT

Sanat nedir, sanat neyi, nasil i¢sellestirir ve neden bilim ve felsefeden farkli ama
yaklagik bir tanim kapsaminda dile getirilir (?) gibi sorulart mesele yapmadan
“sanat yapma” adina girisimeci durumlar yaratarak sanatgt roliine biriinmek,
sorgulanmasi gereken ciddi bir psiko-sosyal davrants haline gelmistir. Aslinda,
“gercek Dbilimler bize duyularimiz tarafindan iletilir” diyen Leonardo da
Vinci’nin ¢oktan ¢6zdiigl bir tinsellik durumuydu bu davranis bigimi. Kendini
denetlemekle yiikiunlii olan aklin duyusal algiya dayali bir sekillenme siirecine
girmesi ve sezgilerin destegiyle “goriintslerin altindaki i¢-gergeklerin goriintir
kilinmasi1 (Rodin)” kigiyi bir “hakikat soyleyicisi (Michel Foucault)” konumuna
tastyorsa, bunda sanatin —yetkin bir Sngorii yetenegi olarak— biiyiik pay1 vardir.
Yadsimamaz bir sonug olarak, sanatin bilimi 6nceledigi gergegi diisiince tarihinde
kendi hakh yerini edinmigtir.

Sanat yapmak bir cisimlestirme ve diisiiniim siirecini i¢erir. Kendini belli ettigi
tek seyin, kendi bedeni oldugunu diisiindiigiimiiz zaman, karsimizda bir
gosterilen olarak konumlanan yapitin, kendini gésterenden bagimsiz bir goriilen
olarak sunmasi, bir olay veya durum nesnesi olarak goriilmeyi talep
ettigindendir. Ote yandan, yapit1 kavramak igin bir biling eylemi gerekiyorsa,
yapita ayn1 zamanda bir bilgi nesnesi olarak da yaklasmaktan bagka ¢are yoktur.
Ciinkil olay ya da durum, bilgiye ve onu sekilleyen dile tekabiil ettigi siirece
algilanabilir bir gercekligin statiisine dontigebilir. Edmund Husserl’'in “Bilgi
nesneye yonelen Oznenin bilincidir” saptamasindan yola ¢ikarsak, yapitia
kurulacak olan iligki, yapit ile ona yaklagma c¢abasi i¢inde olamn bilgileri
arasinda gerceklesen bir algt modalitesinin kendisidir'.

Sanatin hangi durumda var-olabilecegi iizerine diisiinmek zorunda
kaldigimizda bir st kiltir kapsaminin igine taginmak durumunda kaldigimizi
kabul edersek, sanati yapilandwan bilginin ve sezginin, kiiltiirasin bir sir
zorlamasina yeterli olacak diizeyde olgunluk icermesi gercegini de inkar
edemeyiz. ‘Akil-Eylem-Bilgi’, ig¢lemesi {izerinden diisiinebilmek igin
deneylemek zorunda kaldigimiz zihinsel vyeterlik, sanatin dzgiin aklim
bigimleyen etkiye doniigiir. Tim bu uslamlama ve usun karsitligim bigimde
bulma arayist kisiyi “diigiinen varlik” olmaktan alip “iireten, yapan varlik”
durumuna tagir... bu baglamda sanatin hangi durumda varolabilecegi kendi
kogullanm olusturmustur. Iste buradan baslayarak, diisinmenin de sanat
yapmaya yeterli olmayacagi ve bir baska zihinsel ézgiirliik alammnin insasina
gerek duyuldugunu teslin etmek gerekir, Bu tiir bir zihinsellik ortamimda ise

" Yrd. Dog. Dr., Dogu Akdeniz Universitesi, [letisim Fakiiitesi
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bilgi, kendi ilireme ortamint terkedip sanatin diisiince sisteminde yer almak
durumundadir.
Hannah Arendt’e gore, “Diisiinmek bilmekten ayri bir seydir. Sanat
vapitlarimin - kaynagi olan diisiince, doniistime ve yiiz degisimine
ugramaksizin  bilyiik felsefede kendini gosterir; oysa bilgive dzgii
sireglerin,  bilgi edinip biriktirmemizi saglayan temel gdstergesi
bilimlerin icinde yer alir. Bilgi edinme, sonucu her zaman ya pratik
diisiinceler ya da bir 'bos merak’ olan belirli bir amag pegsinde kosar;
ne var ki bu amaca ulasir ulasimaz bilgi edinme siireci biter (Sanatta
ise bilginin donisiim siireci tam da burada baslar-U.1). Diisiincenin
buna karsilik kendi dismda ne amaci ne de eregi vardir: sonug bile
dretmez; homo faber in yalnizca yararci felsefesi degil, eylem adamlar
da, bilimsel bagart hayranlari da diisiincenin ne kadar ‘yararsiz’
oldugunu kanmitlamaktan yorulmazlar — diigiince gergekten de esin
kaynagi oldugu sanat yaputlar: kadar pratik yarardan yoksundur. Ve
digtince, bu yararsiz tirviinleri tistelemez bile; ¢iinkii bunlar, biiyiik
felsefe dizgeleri gibi, tam anlamiyla saf diisiincenin sonucu olarak
zorlukla kabul edilebilirler. Ciinkii sanatcimin ya da felsefe yazarinin
vaputlarmi - maddelestiren  seylesmeyi  gergeklestirmeleri  igin
durdurmalart gereken sey, diigiinme siivecinin kendisidir*. Yapma
stirecinde artik disiiniilmesi gereken sey, yapmayla ilgili hamlelerin
diistintilmiis olan karsilayici olup olmadigidir (U.1.).
Diistincenin tiretim siirecine aktarlldigi ani somutlastiran bu zihinsel yapi,
distinme etkinligini, yapitta kargihk bulacak nesnel bir ¢abanmn igine tasir.
Diisiincenin, kendi sonucunu arayan (bilimde oldugu gibi) bir siiregten
alikonulmas: ve bigim kapsamm altinda deneylenmis bir bilgi nesnesine
doniigmesi, sanatin 6zgiin diigiince yapisimi yansitir. Bu baglamda bilgi, neyin
nastl yapilacagina ve hangi amagla yapilacagmna taraf olan davramis kodlarini
igerir. Ancak bilgi her zaman seyler hakkinda 6grenilen kavram-merkezli tarifler
degil. Bir sandalyenin yerde sabit durmast gereken ve oturma iglevini goren
ergonomik bir ara¢ oldugu bilgisi, sandalye kavramini nesnenin dogasiyla
Ortiigen bir tamim kapsamma yerlestirir. Halbuki dogustan ayaklari olmayan ya
da yiirtime 6ziirlii olup hayatini tekerlekli sandalyede gegiren biri i¢in bu bilgi
sadece bir nosyondur. Bir eyleyen olarak sanatgi, nesneden gelen bilginin bir
baska nesneye ve bilgiye evrilme olanagini yaratan akli devreye sokar. Bu
asamada bilgi, 6znenin neyi amagladigina bagl olarak, nesnenin bagkalagsma ve
bir bagka gériingiisel alana evrilme siirecini baglatandir. Bu durumda nesne kendi
varlik modalitesinden sékiilerek bir baska tiirlii yer kaplayan ve anlam kapsayan
nesneye dontigiir. Nesne, reel yer kaplayan bicimiyle ya da ylizeye tasinan
goriilme bigimiyle artik diisiince tireten bir imgeye donisiir. Seylerin ontolojisine
karst metaforik bir taciz gibi goériinen bu entellektiiel eylem, sanat yapitini,
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seylerin domestik anlamlarina kargi tacizde bulunan bir aklin iiriinii olarak
gosterilen kilar.

Sanati kendi anlam-kurgusal diistince yapisi iginde sekil alan kargi-diigtince
hamlelerinin kavranabilmesi ve bir ust kiiltiir g6stergesi olarak yasamimizda yer
alabilmesi i¢in higbir zaman ve hi¢bir cografyada toplumsal bir ¢aba
gosterilmemistir. Sanat her zaman kendi kitlesini olusturan ve kendi kitlesinin
entellekiiel ihtiyaglart dogrultusunda kurumsallagma c¢abasi i¢inde olan bir
azinlik kiltirlidir. Bilim de 6yledir, felsefe de... Sonugta sanatin toplumsal yapi
i¢inde ontolojik bir deger olarak algilanmas1 ve igkinlestiriimesi o toplumun ne
kadar estetik yargi kapasitesine ve bilgi toplumu diizeyine sahip olmasiyla
ilgilidir. Bu diizeyde bir toplum modeli olusturmak da tabii ki egitim
kurumlarinm deontolojik yiikiimlilliik kapsanuna girer. Ik ve orta egitimden
baslayarak, universite diizeyindeki &grenim ortamina gelene kadar, bilginin
kuramsal ve pratik yonleriyle, kisiyi nasil yerytizii kiltiriiniin bir pargas: kildigt
hakkinda bilgili ve deneyimli kilmak, bir amaca doniismeli. Elestirel aklin
enstriimanina doniigen bilginin sadece meslek aydim olma agisindan yetkinlik
gostermesi, toplumsallagsma istahini karsilayan bir degeri icermiyor. Bilginin
yerindelik anlayisina gore dolasima girmesi ve entellektiiel iretim kapasitesinin,
vasathgin Ustesinden gelici bir etkiye doniigmesi, iiniversite ortaminda
olgunlagmasi gereken bir durumdur. “Sanat hangi durumda vardur?” sorusuna
yanit bulmak, iste bu durumun olagelmesine ve yer edinmesine baghdur.

Egitim kurumlanimiz ve fniversitelerimizin toplumsal yasamda iist-kiiltiirel
diizeyde “yer edinme” anlayiglarina baktigimizda, oldukg¢a dekadan bir
gorlintityle karsilagiriz. Bu yetmezmis gibi, sanatin diigiince ve iiretim tarzina bir
digarilt muamelesi gostermek de iiniversite biirokrasisinin vazifeleri arasinda yer
almaktadir. I¢inde bulundugumuz iiniversitenin kafa yapisi da bundan farkh
degil. Sanatsal etkinlik, sadece eglencelik veya renkli bir sosyal etkinlik
diizleminde ele alimiyor. Universitenin sanata ve sanatgiya gosterdigi boylesi
dziirll bir ilginin ne kadar kiigimseyici oldugunun farkinda bile olmadan, bazi
tiniversite yoneticilerinin bir hobi diizeyinde olan s6ziimona sanat etkinliklerini
gurur vesilesi yapmalart onlarin ne kadar ilgisiz ve bilgisiz olduklarmni kanitliyor.
Bilim ve felsefenin idrak edilecegi bir yap1 olmay1 gerektiren etkinlikler yerine,
iniversiteye magazin diinyasmin makyajh yiiziinii tastmay1 uygun géren bdyle
bir mentaliteyle Universite yonetilemez. Tek ya da birkag yoneticinin iyi
niyetiyle de olacak bir is degil bu. Sanatin da en az bilim ve felsefe kadar Snemli
ve yasamsal bir entellektiiel iiriin oldugunu kaniksayan anlayisa ihtiyag¢ vardar.
Sanatsal zekadan yoksun bir entellektiiel ortam olamaz; iniversitenin boylesi bir
ortama kurumsal yatkinlik géstermesi ise bagislanamaz. Ne yazik ki bu zaafiyet
sanattan gelen entellektiiel enerjinin de kdrelmesine yol agryor.

S6z konusu zaafiyet sadece etkinlik diizeyinde kalmiyor. Akademik ortamda
da sanat disiplinlerinden gelenlere yapilan iivey evlat muamelesi, Gniversite
anlayisina ters diisen incitici bir vukuata déniigmiistiir. Mithendisin sayisal aklina
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ve almti yazarligt yapan akademisyenlerin tahammiiliine teslim edilmis
akademik yonetimin entellektiie] birikime gdésterdigi saygisizlik higbir yonetsel
norm kapsamina girmiyor. Bu aldirmazhk ve kiglimseyicilik, sonugta
liniversitenin yanhs yapilanmasima ve her zaman bilim, felsefe ve sanatin
ilerleme ortaminin engellenmesine neden olacaktir. Sanat hangi durumda vardir
ve Universite bu durumun neresindedir (?) sorusuna tekrar donersek, herhalde
bulacagimiz yanit hig de i¢ agic1 olmayacaktir. Konferans salonlarinda “paper”
sunmay1 akademik vazifeden sayanlarin bir sanat etkinligini ve bir bilgi nesnesi
olan sanat yaprtinin iiretimini kiigiimsemeleri hangi cehaletin hanesine yazilir
bilemem ama benim kisisel tarihimde bu sadece bir utang olarak yer alacaktir.
Bu utang, sanat: ve sanat¢ry1 kiicimseyenlerin utanci olacak; bizim gibi sanata
hak ettigi itibar1 teslim etmeye ¢alisanlarin degil elbette.

Notlar

! Umit Inatg, Yapitm Fenomenolojisi dosyasindan, 2008.
2 Beatrice Lenoir, Sanat Yapiti, Yap1 Kredi Yaymlari, Ist. 2005.
3 Unit inatet, Yapitin Fenomenolojisi dosyasindan, 2008.
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Sanat Tarihine Diisiilen Bir Kayit: Bicim ve
Renk Ustas1 “Ali Atakan”

Zeynep Yasa YAMAN'

Avrupa sanat gevrelerinin 1990’lardan bu yana irdelemeye bagladigi modern
estetik yaratinin gerisinde yatan kiresel egilimler, ‘modernizm’i Avrupali bir
inga olarak kavrayan anlayis1 sorgulamaktadir. Egzotizm ve folklor digi, gevresel
kiiltiirel etkilesim ve gecislilik Onemsenmekte, uluslarasi etkinliklere ¢ok
kiulttirli bir adalet duyusu adina Avrupa’dan davet edilen sanatgilarin yaninda
Afrika ve Asya’dan sanatcilarin da ¢agrili oldugu, tarihi ve diigtinsel baglamdan
kopuk, ahgildig1 tlizere “dteki”nin mahallinden uzakta garip bir iyi niyet
gosterisine donligen bu tiir Batith sanat sergileri ve onlarin koloniyel
yaklagimlarinin  bir pargast olmaya c¢agrilan sanatgilarla  gergeklestirilen
etkinlikler tizerinde diisiintilmektedir.

Modernizmin itiraflan

Bati modemliginin gerisindeki kdktenci ve giderek artan yayilmact ulusararasi
devrimci burjuva ruhu; modernite ve onun 6tekileri olarak kabul edilen kiltiirel
cografyalar arasinda gelencksel bir kargithik yaratmaktaydi. Burada 6nemli olan
“Oteki” sanatlarin Batih dlgiitlere gére modern kiiltiire olan uzakligr degil ama,
onlarin ne olduguydu. Evrenselligin Batili olmayan kiiltiirler a¢isindan ne oldugu
ve anlami, Batil: folklorik bakis ve isteklerin digindaki Asya ve Afrika
sanatlarimn bu anlamda oynadig1 rol énemliydi. Ote yandan batili olmayan
kiiltiirel ¢evrelerin evrenselcilik sorunu, ¢agdas sanatin nesnesiydi. Bati bu
cevrelerin kiiltiirel kodlarun ve geleneklerini modernlik adina pargalarken bir
yandan da batili olmayan ifade bigimleri ve davraniglarmi egitlik¢i ve 6zgiirliket
olma adma donistiiriyor; bati modernliginin dagarcigina yerlestiriyor, merkez
ve periferi, modern ve modern olmayan arasindaki ayrimi déniistiiriirek anlamsiz
kiliyordu. Modernlik, kiiltiirel yapilardaki farkli siireglerin bir koleksiyonuna
doniisiiyordu.

Bugiin bu tiir Avrupa merkezli bir modernligi, birinci elden yasayamayan
iilkelerin kendi modern/cagdas sanat tarihi yazunlarinda, diizeylerinin Batili
modernistlere gore neden geri kaldigina, bu diizeyin neresinde olduklarina ya da
gecikmisligi nasil telafi ettiklerine dair itiraflar ve gerekgelendirmeler dikkat
¢ekicidir. Bu agidan bakildiginda, tekil sanatgi kimlikleri disanda tutulursa
Kibris toplumu sanatinin modernlesme 6ykiisii, Avrupa modern sanati tarihine
gore siiregsel ve niteliksel olarak farkhdir.

Cagdas Kibris sanatinin 1960°h yillarda bigimlenmeye basladigi Yeni Kibris
Dernegi’nin Uit Inat¢i, Anna Marangou, Marina Schiza, Yiannis Toumazis, ile

) Dog. Dr., Hacettepe Universitesi, Edebiyat Fakiiltesi, Ankara
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birlikte yazdigt 20. Yiizyil'da Kibris Sanan kitabiyla daha da netlik kazaniyor.
Kitap agikca gostermektedir ki Kibrisl: Rum ve Kibrish Tiirklerin modemlesme
seriivenleri “oteki” modemlikler i¢inde degerlendirilebilecek bir konumdadir ve
Ote yandan da bu agidan diinya sanatina eklemlenirler. Etkilenimleri modern
sanatin ortak dagarcifindan beslenir ve toplumsal yasanmugliklara gore
yerellestirilir. Onemli ve 6zgiin olan, Kibris sanatinin modern/cagdas olusum
i¢indeki varolus bi¢imidir.

Sanat Egitiminin Modernist Olanaklar

Kibnis’ta, iki toplumun sanatgilan da hemen aym siireglerde modem sanat
egitimi i¢in kendi cografyalarindan uzaklasmak zornnda kalmuglardir. 1837°de
Politeknik Okulu olarak kurulan, 1843°’de Sanat/Zanaat Okulu admi alan,
1910°da Teknik Universite’den ayrilan ve 1930°da bugiinkii Atina Giizel
Sanatlar Universitesi kimligini kazanan olusum ile 1883’de Istanbul’da Sanayi-i
Nefise Mekteb-i Alisi olarak kurulan ve bugiin Mimar Sinan Giizel Sanatlar
Universitesi’ne doniisen kurum arasindaki tarihsel ve sanat tarihsel benzerlik ilgi
cekicidir. Endistriyel ve teknolojik kalkinmanm Onemsendigi iilkelerin
modernist amaglarimi gergeklestirmek ve yonetmek i¢in kurulan politeknik
okullar, 6grencilerine ¢ok yonlii teknik ve beceri kazandirmay, dgretimi maddi
tiretim ile birlestirmeyi hedeflerler. Genglik yillarindan itibaren zihinsel ve
fiziksel olarak bigimlendirilerek ¢ok yonlii, degisime agik, iiretken bireyler
yetistirmeyi amaclayan bu okullarda eski egitim anlayigina bir tepki olarak,
bilimsel-teknik bigimlenim ideali savunulmustur. Ote yandan diinyadaki genel
egilimlere kosut olarak, ayni yillarda, Atina Giizel Sanatlar Universitesi'nde de,
bugiin Gazi Universitesi’'ne doniisen Gazi Egitim Enstitiisi’'niin  amaglar
dogrultusunda bir program uygulandigi izlenebilir. Kibris’ta yagayan halk i¢in bu
iilkenin cografyasal ve kiiltiirel kodlarinin din farklilig1 kadar belirleyici oldugu
kabul edilirse her iki toplumun da aym tarihsel gegmisten beslendikleri, buna
karsilik Kibrisli Tiirkler’in - genellikle Tiirkiye’de, Kibrishh Rumlar’m ise
Yunanistan, Fransa ve Ingiltere’de siirdiirdiikleri egitimlerinin sonunda benzer
bir ¢agdas Kibris sanati siireci olusturduklar goriilecektir. Dikkat ¢ekici olan bir
baska yaklasim ise Kibrishh Tiirk sanatgilarin birlikte yagadiklari toplumun
Hristiyan gelenegini yapitlarmna tasidiklari ve kullandiklaridir.

Kibris’ta gorsel sanatlar ve tarihi egitimi, Ingiliz déneminde egitim
programina sanat derslerinin konulmastyla baglar. Mehmet Necati, Hasan Oztiirk
gibi nahif ressamlarm yanisira modern sanat ortammin ilk kusagi, ilkokullara
ogretmen yetigtiren Ogretmen Koleji kokenli Fikri Direkoglu, Cevdet Cagdas,
[smet V. Giiney, Kemal Karaderi, gibi gercekgi/izlenimei bir dili benimseyen
sanatgilardan olusur. Aym donemde ilkokul diizeyinin tizerinde egitim veren iki
Tiirk okulu vardir. Lefkosa’da, Viktorya Kiz Lisesi ve Lefkosa Tiirk Lisesi.
Sanat derslerinin Turkiye’den getirtilen 6gretmenlerle siirdiiriildiigii ortadgretim
kurumlaninin diger kent ve kasabalarda da yaygimlasmasi 1950’lerin baslarma
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rastlar. Ikinci sanat¢1 kusagini ise iste bu okullarda ders vermek iizere Tiirkiye’ye
egitime gonderilen ve egitimlerini, 1960’larda sayilari giderek ¢ogalan egitim
enstitiilert ve genellikle de Gazi Egitim Enstitiisi'nde tamamlayan kigiler
olusturur. Yeni bilgi ve gorislerle Ada’ya doniisleri 1960’11 yillarin basina
rastlayan Aylin Orek (IDGSA ¢ikish), Sinasi Tekman, Salih Oral, Inci Kansu,
Ergiin Soforoglu, Ayhan Mentes, Yilmaz H. Hakeri, Giinay Osman Giizelgiin,
Yalkin Muhtaroglu ve Ali Atakan bu kusagin temsilcileridir.

Ali Atakan’in sanat eZitimi aldigi ve sanat¢i kimligini edindigi bu yillar,

- ¢agdas Kibris sanatinin da olusum yillart olarak saptanmugtir. 1940 yilinda

Baf’da dogan Ali Atakan modern Kibris sanatinn bagat isimlerinden biri.
2007°deki erken 6lumii, sanat ¢evreleri igin yitirilmis bir degerin iiziintiisiine ve
Kibris modernlesmesinin sanatsal boyutunun da tartigilmasina neden oldu.

Kibris'm bu degerli sanatgisimn egitmenligi, dgrencileriyle kurdugu iliski,
yasarken oldugu gibi olimiinden sonra da sik¢a dillendirildi. Kibns Tiirk
sanatimn olusumuna bir sanatgr ve bir resim Sgretmeni olarak katkilari sikga
anildi. Heidi Trautmann’in Eylil 2006'da sanat ve sanat egitimi konusunda
kendisiyle yaptig1 goriismede “Bosa harcanacak zamanim yok, Heidi. Kendimi
dgretmenlige adamis durumdayim fakat, bu konuda rahat degilim” diyor.!
Oliimiinden sonra 6grencilerinin, dostlarmin ve meslektaglarinin ortaklastig
nokta da onun sanatgithg kadar gii¢lii egitmenligi iizerinde odaklaniyordu: O,
“Bir psikologun hastasina yaptigi gibi insam siniyordu ve gozlemliyordu. O,
ogretmen olmak icin dogmustu. Giiniimiiziin bir¢ok iinlii Kibrisli Tiirk ressamu,
bir zamanlar onun Ogrencisivdi. Ali Atakan, Jgrencileriyle ve onlarin
basarilaryla her zaman gurur duyardi.’” Kemal Ankag, Emin Cizenel, Umit
Inate1, Tiirksal Ince, Osman Keten, Taylan Oguzhan, Giiner Pir, Hikmet Ulugam,
Mehmet Uluhan, bunlardan yalnizca birkagi. Hi¢ kusku yok ki, hep en iyiyi, en
yetkini arayan mikkemmelliyetci, iitopyact kisiligi onu memnun edilmesi zor,
sert, esigi yiiksekte tutan, ozverili bir sanat entellektiieline ve Ogretmenine
doniistirmustii.

Ali Atakan’m, egitim aldign Gazi Egitim Enstitiisii'niin ¢ok yonlii insan
yetistirme {lkiistine bagh bir 6gretmen oldugu 6grencileri ve sanat ¢evrelerince
defalarca vurgulanmistir. Egitim ilkeleri ve sanatindaki ¢ok perspektifli bakis ve
teknik kullammmi, 2006°da 6grencilerinin agtig1 sergideki roportajda;

“Aslinda bu sergi, post-modern c¢alisilmis bir sergidir. Ogrenciler, bazen
modelleri atolyede dnlerine koyarlar bunlara ¢alisirlar, bazen fotograflar
¢ekerler, bazen de dergilerdeki baska fotograflardan yararlanirliar. Bunlari
birlestirerek, kendi anlayislarina gore yeni bir tablo ortaya koyarlar. Ben
kendilerine birtakim bilgiler vererek onlari uygulamalarini isterim. Onlerindeki
model neyse ona bakarlar, fakat verilen bilgileri uygulariar. Herkesin sevdigi bir
resim tipi vardir: Figiirlii, manzarall, natiirmort; meyveler, cigekler vs. Bunlar
onlerine koyar, ¢alisirlar. Eksik olan yere bir baska yerden alir orava kolaj
yaparlar. Kopi bagka seydir, “borrow” baska bir seydir. Bir ressammn
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resminden, bir fotograftan bir par¢ayr alr, onu kendi resimlerine koyarlar.
Bazen tabloyu oldugu gibi dnlerine koyarlar. Ama verdigim bilgilere gire onu
veniden uyarlamalarini isterim. Kendi fikirlerine gire, anlayislarina gire ortaya
cikan sey, yepyeni bir seydir.” sozleriyle dile getiriyor.’

Ali Atakan’in egitmenligi ve sanatgr kigiligi, Gazi Egitim Enstitiisii Resim-ig
Boélimii’ndeki egitimi ile 1950°1i 1960’11 yillart belirleyen sanatsal ortam olarak
isaret edilebilecek iki eksende bigimlenmistir. Ote yandan Baf, Magusa ve
Lefkosa’da siirdiirdiigii Ogretmenligi, sanat¢i kimliginin olusmasmda etken
olmustur.

1961 yihinda Gazi Egitim Enstitiisii Resim-Is Bolimii’'nden mezun olan Ali
Atakan, Turkiye’nin énemli bir egitim kurumunun modellendigi Bavhaus Okulu
ve onun temel ogretisi olarak anlayabilecegimiz ¢ok perspektifli “’kiibist”, gérme
teknigini ve donemin “soyut/nonfigiiratif/digavurumecu” bigemini de iilkesine
tagimusgtir.

Ankara Gazi Terbiye Enstitlisti, Cumhuriyet’in ilanini takip eden yillarda
sanatla zanaati, uygulamali sanatlar aracilifiyla birlestirmeyi amaglayan
diisincenin, temel egitim kurumu olmugtur. 1926 yilinda, Atatiirk'iin
onderliginde cagdas Ggretmenler yetigtirmek icin Orta Muallim Mektebi adiyla
kurulan, 1929'da adi1 Gazi Orta Muallim Mektebi ve Terbiye Enstitiisii olarak
degistirilen Gazi Terbiye Enstitiisii’niin Resim-fs Boliimii 1932°de egitime
bagladi. Gazi Terbiye Enstitiisi, Cumhuriyet’in beden egitimi, pedagoji,
Almanca, Ingilizce, Fransizca gibi yabanci diller ile miizik, resim gibi sanat
egitimi kadrolarini yetistirmenin yani sira, 1883’de kurulan ve iilkede giizel
sanatlar egitimi veren tek okul olan Sanayi-i Nefise Mekteb-i Alisi (Devlet Giizel
Sanatlar Akademisi)’ne siyasi ve killtiirel anlamda da yeni bir alternatif
olusturmustur.

Cumhuriyet yoOnetimi, sectigi kurucu kadroyu Almanya’ya gdndererek
Bauhaus Ogretisiyle yetismesini saglamis, Gazi Terbiye Enstitlisii Resim-is
Bolimii’niin yetistirecegi Ogretmenlerin Anadolu’daki biitiin orta 6gretim
kurumlarina dagilarak, resim ve ig, sanat ve zanaat ¢alismalariyla modern
yurttaglarin yaratilmasinda, bu devrimin gergeklestirilmesinde belirleyici ve
y6nlendirici olacaklarini tasarlamistir.

Toplumda yenilik ve icat yapan baZimsiz bireyler yetistirilmesi 6zlenmekte,
bu bireylerce yaratilan ve benimsenen ‘“yenilik” bir kere olusunca, kamu
tarafindan taklit edilmeye baglanacagindan toplumun dogasindaki 'yeniligi taklit
etme' isteginin hizla yayilacagina inanilmaktadir. Cumhuriyet i¢in bagka tiir bir
modernlik 6zlemi, bagka tiir bir aile ve yagam bigimi one ¢tkmus, bu diisiincenin
bigimsel kurulumu ve kurami igin Bauhaus 6gretisine bas vurulmustur.

Walter Gropius tarafindan 1919 yilinda kurulan Bawhaus, egitim ilkeleri ve
uluslararas1 diizeyde yarattigi sanat devinimi ile 20. yiizyil tasanm ve
mimarisinde etkin bir okul, énemli bir kurum olarak Alman diistince, teknik
yenilik ve uygulamalarinda dncii bir rol iistlenmigtir. Giicti, modern mimari, i¢
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dekorasyon, mobilya, endiistriyel tasarim ve grafikten sahne dekoruna degin
genig bir yayilim gosteren Bauhaus ogretisi ve anlayisy, 19. yiizyiln Ingiliz
tasarimeis1 William Morris’in, toplumun gereksinimlerini karsilamak {izere
“sanat ve zanaat” arasinda aynm gozetmeyen ama bunlarin birlikteligini
Oonemseyen, anlayisindan etkilenmistir. Sanayilesen modern diinyanin,
mithendislifi ve makine estetigini One g¢ikaran ticari ve endiistriyel tasarim
gereksinimi resim, heykel ve mimaride de benzer bir arzi dogurmugtur. Sonralar
“uluslararast iislup” olarak da adlandilan Bauhaus bigemi, siislii ve gosterisli
ylizey ilgisi yerine islev, teknik ve yarati arasindaki anlamlarn uyumunu
onemsemistir. Fransa’da Kiibizm/Plirizm, Weimar’da Bauhaus, [talya’da
Futiirizm, Hollanda’da De-stijl, Rusya’da Konstriiktivizm ve digerleri, biitiin bu
akimlar, soyutlamanin insan yasamindaki olumlu/iyimser etkisine duyduklari
Inanci ve makine estetifi diyebilecegimiz geometriklestirilmis big¢im dilini
paylasiyorlardi. Biitiin  dilnyada uygulanabilecek, her yerde veniden
iiretilebilecek, biitiin ulusal kiiltiirleri asan bir “modern tarz”, diger soyleyisle
“uluslararast tarz” olugturmak, amaglartydi. Paul Klee’den Wassily Kandinsky
ve Laszlo Moholy-Nagy, Walter Gropius’den Ludwig Mies Van der Rohe ve
Marcel Breuer’e kadar farkl disiplinlerden bir ¢ok sanatgt ve mimari, egitim
kadrosunda barindiran Bauhaus’un, kat1 bir disiplin ve iglevsellik i¢inde yalin,
basit, suissiiz malzemelerle giizellifin uyumunu arayan Ogretisi, disiplinlerarasi
“modern yasam”mn kurulumuna ve dinamiklerine denk diisen bir séylemin
yayginlagmasmna da aracilik etti. Hitler tarafindan kapatilmasindan sonra
sosyalist ideolojiden uzaklagan Bauhaus diisiincesinin benimsedigi temel tasarim
anlayisy, iilkeyi terkeden Mies van der Rohe, Walter Gropius gibi sanatgilar
araciligiyla ABD’de siirdiirtilmistiir.

Bauhaus’un kullamighlik ve glizellik 6nerileri dogrultusunda estetize edilmis
mimari ve tasarimlari, modernlesen 6teki iilkeleri etkiledi. Bu iilkelerden biri de
Bauhaus Ogretisini  izleyen Tirkiye Cumhuriyeti ve onun aydilar,
entellektiielleri, burokratlartydl. Demokrasi ve Sanat adli kitabinda Tiirkiye
Cumbhuriyeti sanatmn 'Kiibizm' olmasi gerektigini mimari, resim, siisleme
sanatlari kapsaminda tartisan Ismail Hakki Baltacioglu, bu biitiinciil programda,
toplumsal ¢agdaslasmanin sanatsal 6l¢titiinil Kiibizm olarak gostermektedir. Gazi
Egitim, bilgili 6gretmen yetigtirmeyi hedeflediginden uygulama kadar kurami da
onemsemis; 0grencilerine de Snemsetmigtir. Bu ilkelere baglt olarak kurulan ve
yonlendirilen Gazi Egitim Enstitiisii, Tirkiye Cumhuriyeti tarihinde birgok
sanatgl, egitimci ve entellektiielin yetistigi temel bir kurum olmustur. Ote yandan
1950°de ITU Mimarlik Fakiiltesi’'nde “Renk ve Sekil”, Gazi Egitim" de ise
1962’de “Form ve Inga” dersi programa dahil edilmistir.

Bauhaus 6gretisinden modellenen Gazi Egitim Enstitlisii’nde gordigi egitim;
bu 6gretinin temellendirdigi gérme ve gdsterme bigimi, yasami boyunca sanatim
belirlemis, o6te yandan da Atakan, 1950’lerde ve 60’larda yayginlagan
“soyut/non-figiiratif/soyut digavurumcu” sanattan etkilenmistir.
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Savas ve Modernlik: 1950-1960’larda Sanat

II. Diinya Savasi sonrasinin dzgiirliikk ortaminda toplumsal olarak paylagilan
modernist ortak deger ve modellerdeki kirilma ve kopmalar daha da
belirginlesmis, ABD ile Sovyet Rusya arasindaki soguk savagmn da tetikledigi
1960°larin siyasi ve toplumsal perspektifinde, degisik toplumlarda 6grenciler,
bilim adamlari ve sanatgilar politika, ideoloji, kimlik sorunlariyla karsit ve
karisik duygu ve yontemlerle elestirel bir diyaloga girmislerdir. Amerika ve Bat1
Avrupa kaynakli popiiler kiltirden sosyalist dogu Avrupa iilkelerine kadar
uzanan bu Orneklerde ana tartisma, liberal demokrasilerdeki kusursuz gibi
algilanan her tirlil sistemin igine sizan goérlinmezleri sorgulamaya ve yeniden
diisiinmeye odaklaniyordu.

1960°1art belirleyen Avrupa, ABD ve diinyanin g¢esitli {ilkelerindeki kampus
eylemleri, ogrenci hareketleri, temelde ABD’nin Vietnam'daki Amerikan
isgaline, rksal ayrimecihga, cinsler arasindaki esitsizlige, geleneksel degerlere ve
ahlaka, ozellikle cinsel ahlaka, genelde otoriteye Ozelde ise wniversitelerdeki
otoriteye bagkaldir1 gibi ortak niteliklerde birlesiyorlardi. 1960’lar, teknolojinin
ataga gectigi, televizyonun siyaset ve segimlerdeki bilyiik etkisini g6riiniir
kildigi, ABD ve Sovyet Rusya arasinda baglayan uzay yariglarinin arttig,
kimyasallarin dogada, diger canlilar ve insanlar tizerinde yarattifi zararlar
tizerine ¢evre bilincinin ivme kazandigi yillardir. 1960’larin basinda ABD’de
baslayan ve giderek tim diinyaya yayilan Hippie alt kiiltirli bir genglik
hareketiydi. Ciddi boyuttaki ilk 6grenci hareketi, 1969’da Berkley California
Universitesi’nde gerceklesti. Benzer Ogrenci ve genglik devinimleri Fransa,
Almanya gibi Avrupa tlkelerinde yayiliyordu. {1k hareket, 2 Mart 1968’de 150
ogrenciyle birlikte, agirt solcu gruplar, iinlii sairler ve miizisyenlerden olugan
kiigiik bir sanatg1 topluluguyla Nanterre Universitesi’nde gerceklesti. Takip eden
aylarda protesto eylemleri Paris’e si¢radi ve Mayis olaylar1 yasandi.

Tirkiye’de 50’lerin sonlarinda yasanan ekonomik bunalim, DP hiikiimetinin
muhalefete ve basina karsi olumsuz ve yasaklayict tutumu, 1960°Li yillarin
baglarinda giivenlik giigleriyle ogrenciler arasinda ¢atigmaya varan tepkiler,
hitkiimetin olaylarin éniine gegmekte yetersiz kalmast sonucunda, 27 Mayis
1960 giinii kendilerine Milli Birlik Komitesi (MBK) adun veren bir grup geng
subay, ordu adina ilke yonetimine el koymus, boylece 27 Mayts 1960’tan 25
Ekim 1961°¢, yaklasik bir buguk yil slirecek olan 27 Mayis askeri yonetimi
basglamistir.

27 Mayis 1960 oncesi doneme karst bir tepki Ozelligi tasiyan 1961
Anayasasi’nda taninan yeni hak ve ozglrliiklere ayrintili tamim ve giivenceler
getirilmis, “sosyal devlet” ilkesi anayasaya dahil edilmis, sosyalist partilerin
kurulmasina ve bir sol sendikal hareketin olugmasina zemin hazirlanmig,
aydmlar ve Ogrencilerin is¢i sinifi ile birlikte siyaset yapabilmelerine ortam
yaratmsg, basm-yayin alaninda eskiye kiyasla daha 6zgiir bir dénem baslamis, sol
yayinlarda biiylik bir artis olmustur. Bu ortamumn kitleler lizerindeki etkisi ise
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1968-1970 yillan arasindaki 6grenci olaylari ve ig¢i hareketlerinin tirmanmiginda
gdriinir hale gelmis, kiiltiirel ortam tizerinde de belirleyici olmusgtur.

1950’lerle birlikte diinyada oldugu gibi Tiirk sanat ortaminda da Kiibizm’e
dayali uluscu modern sanat sdylemi, uluslararasi soyut sanat goriisi ile yer
degistirir; ‘soyut sanat’ tartigmalari giindemi belirler. Bu ortamda Avrupa
merkezli gelismeci, ilerlemeci hiyerargik sanat yerine ¢ogulcu, birarada olmaya
dayali yeni bir sanat anlayismin kabulii tartisilmakta ve bu kabiiliin iginde
Tirkiyeli sanat¢ilar da yer almaktadir. Bu siiregte plastik sanatlarda ti¢ egilim
one g¢ikmaktadir. Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi (IDGSA)’nin
sirdirdiigii “akademik kiibizm™ ki, bu yillarda kendini dogu-bati biregimiyle
tariflemistir, akademi egitimine karsit sdylem gelistiren genglerin olusturdugu
“soyut sanat” savunulari ve koyliligiin kent ortaminda kabul gérmesiyle
sonuglanan “kéylii gergekeiligi ya da koyli romantizmi”. Bu tutumun uzantilar
akademik egitim gormemis, nahif ve otodidakt sanatgilar sevgisinde, g¢ocuk
sanatgi ya da “harika gocuk” olgusunda izlenebilir, Ama sanat ortamim
belirleyen ve giindemi olusturan ana séylem” soyut sanat/non-figiiratif sanat”
séyleminde odaklanmaktadir.

1960 siyasi dénemi ile birlikte, IDGSA’da geleneksel figiiratif resme ve
bi¢imsel soyut aragtirmalara tavir alan bir grup 6grenci ve geng sanatg1 1960°da
Avrupa’da baglayan “Yeni Figiirasyon”a kosut bir yaklasimla 1964’ten sonra
toplumsal-elestirel gercekgi, siirrealist-digavurumcu anlayista sanat yapmaya
bagladilar. 1950’ler Tiirkiyesi’nin “soyut sanat” ortamn 1960’larda “soyut-
somut” sanat ekseninde bir kutuplagsmay1 da beraberinde getirmigtir. 1960’larin
ortalarindan itibaren Snemli bir tartisma ise “kiiltiir emperyalizmi” ve “sanatta
sosyalizm” sorunlarina odaklanmugtir.

Modern Bir Sanatci: Ali Atakan’in Sanatsal Dili ve Gosterileri

Ote yandan 1950’ler ve 60’lar, trafigi giderek artan Tirkiye ve Kibns
iligkilerinin yamsira Kibris’ta énemli politik doniisiim yillanidir. "Ya Taksim, Ya
Olim" sloganinin 6nde oldugu 1950'li yillarda diizenlenen mitingler, siddet
eylemleri, 1960 yillarin basinda imzalanan Londra ve Zirih anlasmalan
hiiktimleri ¢ercevesinde birlikte/bir arada yasama kabulii, Kibris Cumhuriyeti ile
sonuglanan bagimsizlik, yeni anayasa ile Tiirklerin yonetimden uzaklastirildigi
bu siire¢, Kibris sanatinin diinya ve Tirkiye ¢agdas sanati ile benzerlikleri ve
benzemezliklerini de goriiniir kilar.

Yirminci Yiizyilda Kibris Sanati Kitabina goyle bir goz gezdirmek, 1950’lerden
1960°’larin  sonuna uzanan sitiregte, Kibris sanatinda da “oteki” bir ¢ok
modernliklerde rastlanan benzer bir yonelimin yapitlaniyla karsilasmamizi
olanakh kiliyor. Nahif yaklagimlar, ¢ogunlugunu kirsal kesim goriintiilerinin
olusturdugu ve Picassovari geometrik dilin hakim oldugu sentetik kiibik ya da
siirrealist ‘kompozisyonlar, soyut yaklagimlar. Bununla birlikte Kibris’taki
calkantili siyasi ve toplumsal siirecin yasantilari, konu olarak sanata pek
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yansimaz, aslolan bi¢im yetkinligi ve renk $geleridir. Bu yaklagim kismen 1974
sonrasindaki siirecin sanati i¢inde de izlenir.

1960’larda diinyada “Op Art”, “Ressam Sonrasi Soyutlama”, “Minimalizm”,
“Kavramsal Sanat”, Toprak Sanat1 gibi dogrudan figiire odaklanmayan sanatsal
ifade edis bigimleri i¢cinde soyut sanatin varligi siirmekle birlikte, yayginlasan
“Pop Sanat”, “Fotogerc¢ekeilik”, “Yeni Gergekgilik”, “Yeni Figlirasyon” gibi
figiratif yeglemeler one ¢tkmaktadir. Digerleri ile birlikte “yeni gergeke¢i” ve
“yeni figiiratif ” anlatilarin, figiire yeniden, yeni bir kullanimla déniigiin Kibris
sanatinda pek etkili olmadig anlagilmaktadir.

Ali Atakan’in sanat tavr, 1950-1960 yillarinin diinyadaki genel “sanat egitimi
ve yonetimi “ yaklagimlart ile Kibris sanatinm kendine 6zgii kosullan iginde
bigimlenmis gibi goziikkmektedir. Ne yazik ki, sanat¢inin yapitlarindan yola
¢ikarak sanati hakkinda retrospektif bir degerlendirmeye gitmek olanaksiz gibi
goriiniiyor. 1960°dan 2000°li yillara degin iirettigi yapitlarin swralandigi bir
calismaya ulagmak olanaklt degil. BSyle olunca, Ali Atakan’in, serimlenmeye
¢alisilan tarihi perspektif iginde, yapim yih belirsiz birkag yapitindan ve 1980-
1990’11 yillarda iiretilmis sunrl sayidaki ¢aligmasindan hareketle, eksik kalsa da,
nasil bir yerde durdugu tartigilmaya ¢aligilacaktir.

Atakan’n sanatinda dénemin modernist bigi-e-m ve egitim anlayist belirgindir
ve bigim yetkinligi “konu”nun Oniindedir. Yapitlarinda ‘narrative’ olani
onemsemez, anlatiyr algimn ikincil unsuru olarak kabul eder. Atakan’a gore
resimde konu, bigimin ortaya konmasi i¢in bir bahanedir. $6yle ifade ediyor
goriislerini;

“Resimde konu yokwur. Konu sadece ¢ikis noktasidw. Sanatta kisilik,
sanat¢imin ne soyledigi degil, eserini nasd soyledigi, nasil yaptigidir.
Sanatta mesaj yoktur. Mesaj edebiyatta olur. Mesaj da alicimin
yorumudur. Ben renklerle oyun oynuyorum. Renoir ve Monet Reine nehri
kenarina oturmus ve ortaya farkl iki resim c¢ikmistir. Sanat¢ilar
taniyanlar da hangi resmin kime ait oldugunu séylemistiv. Biz baktigimiz
zaman resmin ismini degil, ressamn biliriz." *
Bu formalist yaklagim, “ressam” ve “sanat¢r” ayrimina getirdigi agiklamalar,
onun sanatgida aradign “Ozguinlik”, “farklihk” olgiitiini de belirginlegtirir.
Gordiglini basariyla kagida kaydeden ressamla, kendi 6zgiin bigemini ve
yorumunu yapitina koyan sanatgimn durugunu birbirinden ayirir. Ona gore
sanatta kisilik, sanatginm ne soyledigi degil, eserini nasil s6yledigi, nasil
yaptigidir ve bu da yetenek ve ¢ok ¢aligmakla elde edilir.

Ali Atakan’m 1980°li ve 1990’1l yillarda gergeklestirdigi ve KKTC Kiiltiir
Bakanhigy Koleksiyonu’'nda bulunan iglerinden yola ¢ikarak yapilacak bir
degerlendirmede, resimlerindeki temel endigenin “bigim ve inga”, “bicim ve
renk” temelinde kurgulandig1 goriilecektir. Ilging olan, sanatgimn kiibist, fiitiirist,
lirik, ¢izgisel (kaligrafik) ya da geomekirik soyut, zaman zaman siirrealist bir
fantazma varan yapitlarim ayni siiregte birarada yapmasi ve s6zii edilen “renk,
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bi¢im ve inga” endisesinin hepsi igin ortak bir 6zellik olmasidir. Onun derin
sanat tarihi bilgisi, sanatim1 kigkirtan en onemli unsur olmus, birbirinden farkl
sanatsal dilleri aym siiregte, sakinmadan kullanmustir. Bu nedenle Ali Atakan’m
sanatmda bigim dili agisindan bir donemlemeye gitmek zor ve gereksiz bir ugras
olacaktir.

Atakan’in 1980°1i ve 1990’h yillarda yaptig: figtiratif resimlerinde konu olarak
kirsal kesim insanimn, daha da ¢ok kadmlarmimn yerel, renkli giysiler i¢inde
stilize ve geometrize edilmis simgeselligi 6ne ¢ikar (Resim 1, 2, 5,7, 9, 12 ve
14). Her ne kadar formalist bir yaklagimi yegledigini, konunun resmi igin ikincil
oldugunu dile getirse de Atakan’mm kimi islerinde Hristiyani ikonografiye
bagvurarak igeriksel okumalara da kap: araladifi gozlenmektedir. Ornegin Resim
1,7 ve 14, bu tiirden iletileri olan yapitlarindandir.

Resim 1°de, gorsel olarak iki farkli derinlikte, karanlik bir ortamdan biiyiik
kemer acikhgiyla parlak aydinlik bir alana geg¢ilir. Bu yapiti olusturan esek,
diinya, esege binen adam ve rahibelerden olusan figiirlerin Slgek sagirtmacali
biraradaliklar1 “Incil” kokenli hiimanist umutlara kap: aralamaktadir. Inateiligin,
direncin, azmin simgesi olarak anlagilan egek, 6te yandan da iyi huylulugun,
nezaketin, giizelligin ve sabrin simgesidir. Incil’de Bakire Meryem’in
Beytiillahim’e, Isa’nin ise Kudiis’e esek tstiinde girdikleri belirtilir.

Resim 7°de de benzer bir simgeciligin izleri siriiliir. Yamndaki kéyli kadin
(Meryem) ve koyunlanyla kaval calarak yiiriiyen ¢obam, kristalize renklerle
umut sagan bir kiire gevrelemektedir. Isa, “iyi coban” ikonografisini ¢agdas bir
anlatimla gorsellestiren Atakan, bu yapitinda kendini “iyi ¢oban” olarak
tamimlayan Isa’mmn, “Iyi ¢oban koyunlar ugruna camm verir” séziine ve bariggil
Ogretisine siginir. Yemyesil cayirlarda, igini tazeleyen, banga onciilik eden,
giivenli ve sevgi dolu bir yagsam 6zlemidir bu.

Resim 14, bu dilegin yesermesi umudunu tasiyan, kadmlann (goban kadinlar),
coban kopeginin, koyunlarin ve esegin birada betimlendikleri bir yapittir.
Agaclar, yapraksiz ve kurudur ama onlar umutla gékyiiziine ve ileriye bakarlar.
Atakan, bu resminde mevcut diis kirnkhgin yesil renkle inanca dontistiiriir.

Resim 2 ise yilki atlanm ditgindiirtityor insana. Dogaya, kaderine, bosluga
salinan, aralarmnda giiglileri, gengleri de olan bu atlann yalniz birakilmishgim,
caresizligini animsatiyor. Yitik at olmaya aday mahzun hayvanlarin dramuni
egretilemeli fiitiristik bir devinime doniistiirmils sanki Atakan; toplumsal bir
yaranin kanli kogusuna.

Resim 5, Resim 9 ve Resim 12°de, yine gruplar halinde koyli kadmlar:
kullanarak kurdugu kompozisyonlarda “formalist” yaklasgimim 6ne g¢ikarmis,
¢izgi, renk ve bigimi ustaca biraraya getirmistir.

Hi¢ kugku yok ki Ali Atakan, bir ¢izgi ve renk virtiidzidir. Yapitlarinda
cizgiyi, kaligrafik ve geometrik anlamda siis olusturmak, yon belirlemek ya da
hacim yaratmak igin diledigince, ama nasil istiyorsa oyle, aymt tutarlihikla ve
yetkinlikle kullanir. Resimlerinde rastlantisal, tereddiitlii, gereksiz tek bir ¢izgi

107



Zeynep Yasa YAMAN

yakalamak olas1 degildir. Kompozisyonlarmi siki bir geometri, matematik ve
akilla kuran Atakan, renk kullamminda da aym yaklasimi siirdiiriir.
Yapitlarindaki disavurumecu etki bile renge bulanmus firganin hirgin, bir anlik
jestleri degil, hesaplanmus izleridir. Atakan, rengi, psikolojik ve simgesel
degerlerini de gozeterek, bigimden ve ¢izgi ile smirlandirilmis alanlardan
bagimsizlagtirir. Renk onun i¢in bir bagina varlik alamdir, onu kendi olarak
resimsel kildig1 gibi, ¢izgi ile yanyana, iistiiste de kullanabilir. Bu durumda bile
renk, bigimin egemenligine girmez ama Resim 12’de oldugu gibi ¢izginin renk
oldugu durumlarla karigilasilabilir.

Ali Atakan, tavir olarak, dogaglamalarinda bile tuvali yonetmekten kendini
alakoyamayan, yaptig1 ‘soyut’un santim santim hesabini veren, kullandigi dilin
sozIltigiini yazan Kandinsky’e yakin bir yerde durmaktadir. Nitekim Resim 4, 6,
8, 10, 11, 13 ve 15’de tirleri birbirinden ayrimhi olsa da bu tutumun
benimsendigi izlenebilir. Atakan’in bir bagka 6zelligi ise ‘soyut’ iglerini somut
bir 6geden, durumdan ya da devinimden hareketle indirgedigidir. Onun soyutlari,
tiim “hayir”lamalarma karsin iceriksiz degildir. Ekin bigen kéyliilerin yarattiklari
devinimi, tarlay:r siiren biger-doverin, traktoriin toprakta biraktign geometrik
izleri, ugan bir kusun renkli kanatlarmi, kullandig1 renk diinyasini, danseden bir
kadin bedenini, sevismeyi, vajinal kasilmalari, kentlerin kiiltiirel, ¢evresel,
mimari gegirgenliklerini ve bircok yasamsal deneyimin gorselligini, soyut
resimsel bir duyuma indirger.

Ali Atakan’da “kadmn” imgesi, resmini kusatan ana unsurdur. Yapitlarinda
somut ya da soyut bir anlatim olarak hep kadm vardir. Onun resimleri, insan
iliskilerinden, devinimlerden, kadm-erkek birlikteliinden beslenir. Kaynagim
yasamda arar. O nedenle, eldeki verilere dayanarak, onun natiirmort, manzara
gibi, géziin uzaginda, bedenin dokunma alam digindaki tiirlere ¢ok yonelmedigi
soylenebilir. Ornegin Magritte vari siirrealist bir anlatimla ele aldig1 ve Resim.
3’de gosterdigi resim igindeki resim, yalmzca bir manzara degildir. Ana
gorselligin karanlik formunu bolen renkli koordinatlara amisal bir kesit gibi
tutunmus tuval, gri tonlarda resmedilmis bungun bir manzaradir. Zedelenmis
kokleriyle topraga tutunmus yiizlerce yillik agaglar, yapraksiz kuru gévdeleriyle
gokyiiziine dogru uzanmaktadirlar. Her an devrilmeye hazir bu agaglar, tiim
gliglerini kollarma bacaklarina toplayarak, destekleyen kadin bedenleridir.
Toprag: ve kokleri birarada tutan kadimnlardir. Tuvalin hemen ucunda iki yesil
giivercin, bir yani kanlh diinyanin bu barig¢il kadinlarina, bu direngli dogaya
destek veriyor gibidirler.

Ali Atakan, bugiine taginan ge¢mis yasam bi¢imlerinin gostergelerini- mitleri,
din ve inang¢ sistemlerinin yarattigi degerleri, islev/bicime yonelik gorsel ve
teknik birikimleri; tiim bu “gelenek”i kullandig1 resimlerinde karmagik zaman,
mekan ve alg: sistematigini dnemser ve tasarlar. Onun konuyu ikincil saymay1
oneren formalist yaklagimi, konu/ykii ile oyalanacak goziin, yapitin sanatsal
degerlerini ihmal edecegi diisiincesinden kaynaklanir. Bu anlamda Ali Atakan
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gercekten de Clive Bell, Roger Fry ve 1l. Diinya Savas1 sonrasinda Amerikali
elestirmen Clement Greenberg’in kuramlastirdigi, sanat yapitini renk, diizen,
oran, insa gibi bi¢imi olusturan gorsel bilegenlerin nitelikleri agisindan
degerlendiren, yaraticihfi igerikte degil onun teknik gosteriminde arayan
“formalist” yaklasimi benimsemis bir sanat¢idir. Modern sanat ve soyut sanat
elestirisinin alt yapismi olusturan baskin bir yéntem olarak “formalizm”, hig
kusku yok ki Ali Atakan’in gorme, yaratma eylemini belirleyen basat kuramsal
yaklasimdur.
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Ali Atakan Hakkinda

Hakan CAKMAK"

Degerli konuklar, Dogu Akeniz Universitesi Kibris Arastirmalart Merkezi nin,
bu yil 5. kez diizenledigi iz Biraknms Kibrish Ttirkler Sempozyumu’nun, kapanis
ve degerlendirme boliimiinden dnceki son oturumunda, gegen yil yitirdigimiz
ressam Ali Atakan’i konusmak iizere toplanmis bulunuyoruz. O, sadece ressam
degil aym zamanda, sanatin pek ¢ok alaninda -tiyatro, miizik, §iir- var olan ve
bagkalarinin varolus kavgasma da emek veren biriydi.

Bu oturumda, onu ve onun c¢alismalanm yakindan tamiyan degerli
katihmcilarimiza s6z vermeden Once izninizle, 1990’1l yillanin sonlarinda, Ali
Atakan Hoca’nin kendi atdlyesinde, Bayrak Radyo Televizyon Kurumu ‘Kiiltiir
Sanat Giincesi’ programi i¢in yapmis oldugum, yaklagik alti dakikalik bir video
filmini sizlerle paylagmak istiyorum. Maalesef su anda o atélye kapal
Temennimiz odur ki, onun ortaya koydugu blitin uriinler, gelecege tasinacak
sekilde yeniden yagam bulsun.

Ali Atakan

Ben, resim yaparken oyun oynuyorum. Yani renklerle oynuyorum ama bu oyun,
o oyunu bilmeye bagli. Kurallarini bilmeye... O, sanat¢1, cogu zaman kurallarinm
disma ¢ikan insandir. Birtakim birikimler vardir, bu birikimler igte bilingsiz
olarak veya bilingli olarak yogrulur, tuval {izerine dokiiliir. Yapmaya ¢ahistigim
o.. Farkindasmiz, renklerle oynamayi seviyorum. Bir yerde renk
kompozisyonlar: kuruyorum. Bazi resimlerimde, mesela ¢ok eskilere 60’lann
basma gittigimizde figiiriin daha ¢ok 6ne ¢iktigmi goriirliz. Resimlerimde zaman
icinde figlr ikinci plana itilmistir, sonra tekrar 6ne alinmustir, bazen fazla
belirgindir bazen fazla soyutlanmg kaybedilmistir. Béyle oynuyorum...

En son bitirdigim resim. Yarim ¢ok... Her tarafta atili, okudugum kitaplar
gibi... Desen bol. En son bitirdigim resim, buradaki tema beni fazla ilgilendirdi
veya benim tarzima fazla uymus olacak ki hani o ritm dedigim olay... Ben
resimlerimde, o dans temasi son iki yildir beni kapip gétiiriiyor dylece zaman
zaman baska temalara sapsam bile tekrar oraya doniiyorum. Uydu, benim
tarzima uydu.

Son karma sergimi Nisan ayinda Ankara’da, daha sonra May1s sonunda burada
Magusa’ da bir sergi oluyor. ‘Kibris Tiirk Resminin 30 Y1l1” ad1 altinda Kibris’in
tamnmis sanatglarmin, biiyiik sanateilarmin hepsi bu sergide var ama bunlar
hepsi de benim ge¢miste §grencim olan daha dogrusu ¢alistirdigim kisilerdi.
Ogrencim deyince bizde, ille ki okuldan olarak algilaniyor, hepsi okulda benimle
¢alismms kisiler degildi bunlar. Daha dogrusu ¢ahstirdigim kigiler, mesela bir

' Bayrak Radyo Televizyon Kurumu ¢ahisam, Kiiltiir Sanat Program yapim ve sunucusu
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Hasan Oztiirk benden yash birisiydi. Simdi rahmetli. Derneklerde, kuliiplerde,
sanat derneklerinde ¢ahstirdigim kisilerdi bunlar. Bu sergiden sonra herhalde bir
kisisel sergi -Kibris’ta- diisiiniiyorum. Yeterince resmim var. Yeni resimlerim
var. Belki onlarla yeni bir sergi izleyebileceksiniz benden...
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Sanat1 ve Sanatciy1 Anlamak

Ayhan MENTES"

Burada vermek istedigim bir mesaj var. Ben bu sempozyumun bir vizyona
doniigmesini isterim. Toplumlarda dinamo, o6ncii, yaraticit insanlar vardir;
toplumun ilerisi i¢in, onlarin ne Ongordiigiiniin, onlarm 6ngériisiinden nasil
yararlanilacaginin bilinmesi ¢ok onemlidir. Aksi halde eger bu noktayr gézden
kagirirsak, bu gibi toplantilarda nostalji yaparak onlart anlatsak bile, anilarina
gercek anlamda saygi gostermis olamayiz.

1958 yilinda Limasol’da ogretmenlik yaptigim sirada yakaladigim burs
imkamyla, Gazi Egitim Enstitiisi Resim Boliimii’ne gittim. Alt Atakan’la aym
smiftaydik. Ali Atakan’in ¢ok giizel sesi vardi; yakigikliyd; giizel fikra anlatirdi;
gizel siir okurdu. Cok giizel dansederdi. Ekim ayinda doénem baginda
diizenlenen tanigma partilerinde ve yilbasi partilerinde kizlar onunla dansetmek
i¢in birbirleriyle yarisirlardi. Her hafta persembe aksamlari konserlere, operaya,
tiyatroya, baleye giderdik. Bir¢ok aksamlar, Tirk kiiltiiriiyle yakindan ilgilenen,
bugiin herbiri alaninda basarili ¢ok 6zel bir arkadas toplulugu ile bir araya gelir
hem eglenir, hem de ruhsal, diisiinsel, duygusal olarak birbirimizi beslerdik.
Kimdi bunlar: Prof. ismail Avci, Prof. Siileyman Saim Tekcan, Ramiz Aydm,
Prof. Yiiksel Ustay ve su anda ismini hatirlayamadigim daha pek ¢ok yetenekli,
donanimly, degerli kigi. Yani o etkilesim ortaminda biitiin sanat dallan birbiriyle
i¢ ige girerdi ve Ali Atakan, her konuda ¢ok yénla kisiligi ile agirligini koyardi.

Bethoven, ‘Miizik, insan ruhunu yikselten altin bir merdivendir’ der. Bu
deyisin biitiin sanat dallari icin gegerli oldugunu diisinityorum. Insan ruhunu
besleyen bu diisiincenin canli 6rnegini Ali Atakan’da goriirdiik. Onun bu ilgisi
daha sonraki yagsaminda da geligerek gerek sanatina, gerek kisilifine, gerekse
toplumuna yansimistir

O dénemdeki hocalarimiz kimlerdi, biraz da onun iizerinde durayim. Refik
Epikman hocarmz: Paris’te Andrelhote Atélyesinde ¢alismis, sonra Istanbul
Giizel Sanatlar Akademisi’nde hocalik yapmig ve ardindan Gazi’ye gelmis son
derece donanimli, deneyimliydi. Desen ve yagh boya ¢aligmalarimiza girerdi.
Adnan Turani: Sekiz yil Almanya’da soyut sanatin 6nciillerinden olan
sanatcilarla, Stutgart’ta ve Hannover’de taminmus 6nemli sanatcilarla ¢aligmus
degerli bir hocamizdi. Bize, desen ve resim dersi verirdi. Modern Tiirk Sanat ve
Kiltiirinde Modemn sanatin gercek yiizii, sanat terimleri s6zliigi ve daha bunun
gibi her sene bir iki kitap ¢ikariyordu. Bu arada sanat tarihi ile ilgili bilgilerini, Is
Bankasi yayinlan arasindan Diinya Sanat Tarihi baghig: altinda oldukga hacimli
bir kitap olarak Tiirk kiiltliriine sunmustur.

" Ressam
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Yine desen ve resim dersi aldigimiz Saadettin Taran hocamiz vardi. Grafik
sanat dersini, zeki, dinamik, Tiirkiye’de belgesel sanatin ve renkli fotografin
onctilerinden olan Sinasi Barutgu’dan aldik . Sinasi Barutgu hoca’nin en temel
fark: ve bizler i¢in sans olan tarafi, diger hocalar soyut resmi dislarken, bizim o
yondeki ¢alismalarimizi tegvik ediyor ve odiillendiriyor olmasiydi. O da
Almanya’da, 7 sene Berlin’de ¢aligmisti. Tiirkiye’'nin  6nde gelen
fotograf¢ilarindandi. O donemde bize en iyi dgretmenligi yapan, ufkumuzu en
cok genisleten hocamiz S$inasi Barutgu’ydu diyebilirim. Ancak iiretmeye,
Ogretmeye o kadar kendini adamisti ki kendini 6ne ¢ikarmak, reklamini yapmak,
tamnmak gibi kaygulari hi¢c olmadi. Tiirk grafik sanatlannda, bilhassa graviir
agag baski, litografi lizerine degerli eserler iireten Prof. Miirside I¢meli o
zamanlar asistandi.

Atakan’la ben ikimiz simfin gevezesiydik. Fikra anlatirdik; atasézlerini
kendimize gore bozar yeniden diizenlerdik. Diyelim ki ‘ak ak¢e kara giin igindir’
deyisini biz, ‘ak ak¢e banka soyguncular i¢indir’ seklinde degistirirdik. Yine
‘Tembele is emret sana akil Ogretsin’ deyisini alir ‘Tembele is emreden
akilsizdir’ veya ‘“Tembelden daha tembeldir’ seklinde séylerdik.

Bir giin ben derste yar1 soyut birsey calistm. Hocalar tam bir sanat eseri
diyerek 6vgii dolu sozler soylediler. Daha sonra da aymi isi, on Ustiinden iki
vererck degerlendirdiler. Benden 6nce Ali isyan etti; ayaga kalkarak, ‘daha 6nce
hepiniz bu ¢alismay1 gordiigtiniizde goklere ¢tkardniz, aferin dediniz simdi iki
verfyorsunuz; ya orta deseydiniz, eksi iki mi verecektiniz’ diyerek hesap sordu.
Hocalanyla saygih bir iliskisi vardi ama haksizhga tahammiili yoktu.
Hocalardan haksizlik yapan oldugu zaman, ilk itiraz eden hep o olurdu.
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Ulus IRKAD"

Ali Atakan’t anlatmak pek de kolay olmasa gerek. Gergekten yazmaya
bagladigimda onun hakkinda bildiklerim birbirine karistt ve Atakan’t hangi
yoniiyle yazacagim konusunda zorlandim. Ciinkii o benim a¢imdan ¢ok boyutlu
anlatilacak bir insan. Beynimdeki Atakan imaji tige ayrilmaktadir. Oncelikle
Atakan aileden biri, biiyitk teyzemin torunu, yani kuzenim. Ikincisi, Baf Kurtulus
Lisesi’nde ortaokul 2.smiftan itibaren en az dért yil boyunca beni okutan, bana
emek veren 6gretmenim. Ugiinclisii ise yakindan tanima sansi buldugum sanatg1-
ressam Ali Atakan. Bana gére Atakan sanatin bir¢cok alaninda bilgisi olan bir
kisiliktir. Oncelikle sesi giizeldir. Klasik Turk miizigi ve Tiirk halk miizigini o
giizel sesiyle sdylemektedir. Sarkilarin makamlarina ¢ok iyi dikkat etmektedir ki
genclik yillarinda bu sanat koluyla da ilgilenmistir. Saz aletini ¢ok giizel
calarken soyledigi turkileri ve Baf’a 1960°Li yillann ortalarinda geldiginde
oncelikle saziyla Baf’a geldigini, bog zamanlarinda halk tiirkiileri, bunun yaninda
da Turk sanat miizigini icra ettifini bizzat yakindan biliyorum. Zaten Klasik Bati
miizigi dahil her tirli miizigi sevdigini, geldikten hemen bir 1niiddet sonra
Baf’m Uziim ambarlarinda kurdugu resim atolyesinde Ogrencileri ile resim
caligmalar1 yaparken, muhakkak radyo kasetinden de dinletmekten kendini
alamadifi miizik pargalanini, orada resim yapmakta olan ben dahil biitiin
dgrencileri amimsamaktadir. Atakan’a gore miizik, bilhassa klasik sanat miizigi
Sgrencilerin yaraticih@im artirmaktadir ki ¢ok sonralart dgretmen oldugumda
onun ne kadar hakli oldugunu, Ingilizce dersinde miizik kullanmanmn olumlu
etkisini kegfederken 6grenecektim. Bu konuda Baf Kurtulus Lisesi merhum
ogretmenlerinden onunla birlikte galisan Yusuf Oztiirk’in de ayni tandansta ve
diistincede oldugunu burada eklemem gerekmektedir. Atakan giire de diiskiindiir.
Sayfalarca giirleri ezbere sdyledigine, kendisinin de gok etkili ve giizel siirleri
olduguna birgok sanat gecesinde kendim de sahit oldum. Bundan on sene
oncesinde Gazimagusa’da diizenlenen siir gecelerine katilip ezbere okudugu
stirlerini herhalde o gecelere katilan arkadaglar amimsayacaklardir. Atakan’m
kamuoyunca bilinmeyen bir bagka yonii daha vardir. Cok iyi bir futbol
oyuncusuydu. Futbolu da aynen bir sanat¢1 6zeni ve inceligiyle oynardi. Atakan,
bir sanatginin sporda da basarili olabileceginin iyi bir 6megiydi. Topla aynen
renklerle oynar gibi oynar, ayagina gelen topu rakip oyunculara kolay kolay
kaptirmazdi. 1968 Oncesi Baf’ta daha genel Kibris ligleri baslamadan once
diizenlenen mahalli ligte Baf’a gelisinin arifesinde ¢ok giizel maglar ¢ikardigim
ammsamaktayim. Bu yonde de bilhassa Baf'ta 1967-68 yillarinda enklav
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igerisindeki liglerde de iyi bir isim birakmistir. Atakan™t Tiirkiye’de
egitimdeyken de ¢ocuk yasuna ragmen 1960°hi yillarm baslarinda yakindan
izleme sansina sahip oldum. Her tatile gelisinde ailenin tiim yashlarini ve
akrabalan toplayarak -Dip Baf deniz sahilinde- muhakkak piknikli yat turlan
vaptirirdi.  Anlattigim donem 1963 Oncesine ait (1961 veya 1962 wallarn).
Dolayisiyla aradan 48 sene gegmesine ragmen ben onun ailemizin fertlerine
yaptirdign bu gezileri hi¢ unutamadim. Onun bu yoniiniin daha sonralar
empresyonist ve romantik sanat bilincinin de bir yansimasi oldugunu
gorecektim. Ciinkii 6gretmenlige basladiktan sonra Atakan sadece stiidyosunda
degil, Baf bahgelerinde de 6grencilerine yagli boyal resimler yaptirtacaktir.
Béyle ¢ok yonli ¢ok boyutlu bir sanat¢inin magduriyet bolgesi olarak bilinen
Baf’a 1960’11 yillarin ortalarinda gelmesi biiytik bir sanstir. Baf’1 sanat yoniiyle
Baf yapanilarin arasindadir Ali Atakan ve o da o dénemlerde Baf’ta bulunan o
geng ve dinamik aydin 6gretmen kadrosunun bir ferdi olarak tarihe gegecektir.
Baf’a gelisiyle sosyal hayata getirdigi dinamizm ve ilk anlarda hemen Baf
Kurtulus Lisesi’ne yakin {iziim ambarlarim hem Ggrencileri i¢cin hem de kendisi
icin bir stiidyo olarak sekillendirip, renkli 1siklarla egitime kazandirmasi ve
aynen Kibris'in yerel gazetelerinde yazdig: gibi “Baf Kurtulug Lisesi 6gretmen
ve ogrencilerinin sanat ¢ikarmasi” olarak bagliklanan ve alkislanan haberlerin
kisa zamanda biiylik puntolarla gazeteleri siislemesi de tesadiif olmasa gerek. O
bir romantik sanatgiydi ama romantikligi yaninda dinamizmi ve &grencilerini
doga ile karsi karsiya birakarak dogadan manzaralann onlarm tuvallerine
yerlestirmeye yardimer olmasi da onun sanat giiciiyle dinamizminin sadece
stiidyoya baglh kalmayarak Baf ovalarina kadar, ilkbaharin giinesli giinlerinde
onun ve O0grencilerinin kazandirdig1 hareketlenmelerden ve sosyal olaylardan da
birini olusturmaktaydi. Zaten bu yonii de empresyonist ve romantikliginin bir
parcasiydi. Bahar ay1 geldi mi askerlerin egitime gitmeleri gibi Baf enklavlarinin
sokaklar1 ogrencilerle dolar, sehpalari, boyalar1 ve de tuvalleri ile dgrenciler
Baf’mn ¢esitli bolgelerine onun rehberliginde akin edip yagli boya resimlerini
yapmaya baslarlardi. Siiphesiz bu hareket halkin saskm bakislan arasinda siiren
bir yifinsal sanat hareketiydi Baf kentinde. Cok enteresandir, Atakan’in klasik
veya realist diyecegimiz sanat resimlerinin ¢ogunun igerisinde k6k agaclar ve
agag ve agag govdeleri resimlerinin bulunmasi onun Baf’a olan sevgisini ve doga
anlayisini, Dewey’in deyisiyle ilerici egitim modelini de benimsedigini
gostermektedir. Bu hareketler varoluscu, pragmatizm ve deneyimei egitim
konseptinin de bir uygulamasiydi. Baf"taki 1974 sonrasi baglayan ve simdilerde
devam eden turizm patlamasiyla doganin adeta mahvolmasindan sonra onun
resimledigi bu agaclarin bir daha ayni bélgede zor bulunacagini da buradan
belirtmek isterim. Dolayisiyla su anda Baf’ta kaybolan dogal goriintiiniin de bir
fotografi gibidir resimleri. O Baf’in su anda ihtiya¢ duydugu dogal giizellikleri
resimlerine goriintillemis ve o dogal giizellikleri kahcilastirmigtir. Ali Atakan
gerek kendinin gerekse dgrencilerinin yaptigt o giizel resimlerin yanmda ¢ok
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ayrintili yanlart olan heykeller de yapmaktaydi. Evinde bu heykellerini
sergiledigini ¢ok gordiim ve kiigiikken bana bu heykellerden vermesini istedigim
zaman ise bunu reddetmisti. O eserlerini hediye olarak vermeyi pek sevmezdi.
Evinde saklamay: daha uygun goriirdii. Atakan, Baf'ta resimleri ve stiidyosu
vaninda liselere “slide” kullanarak resimli sanat tarihi dersi de vermekteydi.
Altmigli yillarin sonlarinda ve yetmigli yillanin baglarindaki diinyadaki teknolojik
olanaklan diigiintirsek Atakan’in o dénemlerdeki egitimci boyutunun ne kadar
Snemli oldugunu da anlayabiliriz.

Atakan resim derslerine bagladiginda muhakkak Ogrencilerine (orta 2
siiflarma) oncelikle ¢izgi tekniklerini tanitmaktaydi. Derinligine ve daralan
¢izgiler veya boyutlart ondan 6grenmeyen 6grencisi yok gibidir. Bu ytizdendir ki
ressam veya resim §gretmeni olamayan 6grencilerinin biiylik bir kismt da mimar
veya mithendis olmugtur. Daha sonraki caligmalari golgeler tizerinedir. Incir
veya harup dallariyla ogrencilerine bunlar iizerindeki golgeleri ¢izmelerini
Ogretirdi. Daha sonraki ¢alismalar suluboya ¢alismalandir ki, bu ¢aligmalarda da
golgelere olduk¢a dikkat etmekteydi. Ortaokul sonrasinda &grencilerini
yagliboya resimlerle tamstirmaktayd: Atakan. Oncelikle taminmis resimleri
¢izdirir ve daha sonra manzara resimlerine sira gelir. Manzara yani doga
resimleri i¢in sira artik Baf’in ovalarinda sehpalar ve tuvallerle birlikte yigimlar
halindeki 6grencilerin ilkbaharda ovalar veya kirsal alanlari doldurmasina sira
gelir. Ulkii Yurdu ve Baf Bandabulyasinda (garsisinda) bulunan Kibrisl Tiirk ve
Kibrisli Rum halkin sagkin bakislart arasinda Atakan bir sanat harekati icra
etmektedir. Atakan’in Baf'ta bulunusu oradaki yaratict  Sgretmenlerin
Ogrencilerle birlikte yaraticihklanim daha da motive etmektedir. Feriha
Cogkun’un siir ¢aligmalarma ve de yarigmalarina gonderecegi Ogrenciler
muhakkak Atakan’in diksiyon caligmalarindan veya gozetiminden gegmelidir.
Ogrencileri radyo kaset ¢alarmin da yardimiyla siir yarismalarma hazirlar.
Tiyatro eserlerinin sahneye konmasmdaki engin deneyimi, diksiyon
caligmalarma da etki etmektedir. Baf Kurtulus Lisesi’nin tiyatro ¢alismalarinda
da Atakan’in katkilari azimsanamaz. Tiyatrodaki bilgist oldukga fazladw. 1950°1i
yillarda Baf sahnelerine yiizlerce oyuncuyu ¢ikaran égrencilerden biridir. Mesela
hald daha Molier’in Cimrisi’ni Baf’ta sahnelemesi bir efsane gibi
soylenmektedir. Oyuncularin kostiimleri ve makyajlarina kadar onun biyiik bir
emegi vardir.

Uziim ambarlarindan bozma Baf Kurtulus Lisesi’nin resim stiidyosunu
olustururken o zamanki sartlarda projektdr ve 191k oyunlarina kadar tiim ince
caligmalart oraya gotiirmustiir. Cesitli yonlerden ve ¢esitli renklerden sistemli ve
titiz bir sekilde diizenledigi igiklar ve 151k oyulanyla 6grencilerinin resimlerine
gesitli bakig agilari sunar. Ogrencilerin bir figiirii gizerken ve boyarken cesitli
agilardan gdlge ve 1giklara dikkat etmesi veya gerek karartilara veya elbiselerdeki
kirsgikliklan bile golge ve 1sik oyunlartyla resimlerine yansitmalan igin 151k ve
golge diizenlemelerini bizzat kendisi sanatg1 duyarliigiyla stiildyoda yapnusgtir.
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Bir yandan geri fonda yaptig1 ses diizenlemesi ile radyo kasetinden klasik bati
miizigi duyulurken 6grencilerinin yaratict bir sckilde eserler vermelerini
saglamistir. Renkli 1s1klarla sagladig olanaklarla 6grencilerine ¢esitli agilardan
gorme ve ¢izme firsati da yaratmigstir. Golge ve 1s1k diizenine 6nem vermesi
Atakan’in empresyonist oldugunun en biiytik kanitidir. Fakat Atakan’i tek bir
akim igerisinde gérmek de hatahdir. Atakan yeninin pesindedir. Kiibizmi de,
Futurizmi de, hatta Dadacilifi da Atakan’da bulabilirsiniz. Son zamanlarinda
devaml: Ingiltere’ye gittigini ve gece giindiiz Ingiliz galerilerini dolastigini, hatta
bir keresinde bu galeriler icerisinde kayboldugunu da sdyleyenler vardir. Atakan
son zamanlarinda en son akimlari da eserlerinde uygulamaya baslamustir.
Atakan’m resimlerinde Postmodernizm felsefesi de vardir. Clinkii Atakan’in
yenilenmesi, onun bu felsefeyi de ister istemez takip etmesini gerektiriyordu.

Atakan’m ayni zamanda eserlerine bakildiginda onun bir romantik oldugunu
ve de romantizmden etkilendigini de gormekteyiz. Eserlerinde genelde kirmizi
renk hakimdir. D1g diinyay1 resmettigi gibi kendi i¢ diinyasini da resmetmistir.
Mutlulugu resmetmeye c¢alistifinda parlak renkler kullanmis ama hiiznii
resmetmeye ¢aligtiginda da koyu renklere dnem vermigstir. Her iki resminde de
kirmizt her zamanki gibi etkindir. Atakan’in empresyonist anlayisinda da
romantizm hakimdir. Dig diinyayr resmetmeye g¢aligmasindaki biling de bu
akimdan olsa gerek. Atakan’in yalmzhi, kendi hakkinda fazla bilgi vermemesi
de aslinda romantikligindendir. Yalmz 1977-78 yillainda o doénemin
gazetelerinde gazetelere yaptig1 miilakatlarda siyasetgilere 6nem verilip de sanata
O6nem verilmemesini elestirmesindeki derin gsikayeti de sosyal hayata bir
romantik ¢ikis olarak sayabiliriz. Kuralcihiga kars: bir baskaldir1 vardir ve kendi
icinde bir sistemi savunmaktadir. Atakan’in tim yasantisindaki romantizmi
gormemek elde degildir. Atakan’in sikayetlerini sakin bir sekilde espritiiel bir
tavir, ince bir dil ve keskin bir zekayla devrin en etkili politikacilarina ilettigini
sergilerinin agiliglarinda sahit olanlardan biriyim.

Atakan’1 1960’l1 yillardan beri taniyordum. Onun yaklasik 47 yillik sanat
adimlarim ister istemez yakindan takip ettim. Aile i¢erisinde en fazla benim
ressam olmam igin bityiik bir emek verdi. Ogrencisi oldugumda tembelligimi hig
kabul etmedi. Uziildiigiine ve de bana kars1 tepki koyduguna ¢ok yakindan tanik
oldum. 1974 yilinda yagl boya resim yapmaya bagladigimda bana parga parca
firga ile ¢aliymam sdyleyip ilk manzarali resimlerimi yaptigim animsiyorum.
Tam iyi yagh boya resim yapmaya adim atmistim ki 1974 savas ¢ikageldi. ilk
ve en son resimlerimi onun rehberliginde yaptim. Fakat daha sonra tekrar
¢alismamiz miimkiin olmadi. Ogretmen olduktan sonra evinde kurdugu
stiidyosunda  yaptif1 ¢alismalarini  bana ggstermeyi seviyordu. Sanirim
yazmadaki glicimii kullanarak bugiin sizlere yansitigim andarumin ve de
gozlemlerimin ebedilesmesini ve birinin bunda gézlemci olmasmi istiyordu.
Sanirim bu misyonu bana vermek istiyordu. Resim hediye etmeyi sevmiyordu
ama bana yaptif1 siyah bir baskisim1 1990°l1 yillarda bu ziyaretlerimden birinde
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hediye etmisti. Atakan’in Baf’ta olmas: ve de oradaki kadro ile biitiinlesmesi,
arkadaglariyla bilgi aligveriglerine gitmesi Baf'’taki giizel eserlerin ortaya
¢tkmasina ve de Baf Kurtulus Lisesi 6grencilerinin gogunun resim alamnda
basarili olmalarini getirmistir. Bugiin bir Alper Susuzlu, Dr. Arif Albayrak, Umit
Inatg1, Kemal Ankag, Mustafa Cihangir, Giilseven Brown, Giirsel Cemal, Hulisi
Halit gibi Baf Kurtulus Lisesi 6grencileri arasinda isim yapmig ressamlar varsa
onun bu konuda basartlarinin bir delilidir. Resimlerine bakarak dgrencilerinin
karakterlerini okuma becerisini ortaya koyan ve de Karakterlerine gore
ogrencilerine firga darbeleri oneren bir 6gretmendi Atakan. Bir ozelligi de
6grencileri eger diyelim ki yirmi sene sonra ¢ocuklarina resim ev ddevlerinde
yardimci olmusglarsa, Atakan dgrencilerine “Bu resmi sen degil ama baban veya
annen yapt1” diyebilen bir 6gretmendi.

1978-79 ydlarinda Atakan ile turist rehberligi yaptim. O baska acentelerde
calisti ama Salamis Otel’de devamli kargilagiyorduk. Atakan sanatgiligy ve
Ogretmenligi gibi turist rehberligini de kariyerine eklemisti.

2000’11 yillarn iginde Ali Atakan’la Baf Kiiltiir ve Dayamsma Dernegi’nde
birlikte ¢aligma olanagun oldu. Kendisi dermnegin baskaniydi ve titiz olarak
tliziigii uygulamaktaki kararliligi ve yonetim kurulunu diizenli olarak her hafta
toplanttya davet etmesiyle ve de dernegin sorunlarnyla yakindan ilgilenmekle
bagkanlik gorevinde de sanatgi kimligini ve titizligini 6ne ¢ikarmisti. Dernek
onun déneminde birgok etkinlige imza atmsti.

Geng nesillerin tiim olanaksizliklara ragmen Baf’ta ve Magusa’da sosyal,
kultiirel, sanat ve egitim alanlarinda basarilar kazanan Ali Atakan gibi sanat¢i
Ogretmenlerden 6rnek alacaklar ¢ok yonler vardir. Atakan sosyal, kiiltiirel ve
egitim alanlarinda biiylik ve silinmeyecek izler birakmustir. Anist éniinde saygi
ile egiliyorum.
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Al Atakan hoca ile olumsuz anlamda ilk karsilagmamiz orta iigte olmustu.
Seg¢meli ders olarak resim dersi almak istiyordum. Karsisina gittigimde beni
kabul etmedi. Bu dersi gegemeyeceksin dedi. Bir saat yalvardim. Ben miizikten
hi¢ anlamam dedim. Aglayip sizladim. Sonunda sen bilirsin dedi ve kabul etti.
Lise birde okul avlusunda grup olarak figiir caligmasi yaparken bir el sandalyeme
vurdu. Dondiim hocam, ‘'kalk!" dedi. Beni kovacak zannettim. 'Kosarak git,
benim evde bir heykel var, onu al gel’ dedi. Dedigini yaptim. "Bir y1l boyunca
hep bunu ¢izeceksin® dedi. Sadece ¢izmedim; ¢ini, sulu, yagh boya, her malzeme
ile o heykeli ¢alistim. O resim, yillikta kapak oldu.

Bir resim Ggretmeni olmasina karsin, tiyatro ile de yakindan ilgilendi. Okul
tiyatrolarinda (Magusa, Limasol ve Baf ’ta) hi¢ militarist oyun sahnelemedi.

Genellikle ortagag karanlifina savas acan Molier'in oyunlarini tercih etti.
Bunun yani sira Turgut Ozakman'in oyunlarini sahneledi. Onunla, Kibarlik
Budalast ve Turgut Ozakman’m "Duvarlarm Otesi’ oyununda birlikte olduk.
Baf 'ta "6zel tiyatro” denemesi oldu, fakat sancaktarlik tarafindan hig¢ sevilmedi.
Sahneledigi oyunlara 6zellikle ilk turnesinde halkin tiyatroya gitmesi engellendi.
Polemitya'da tek kiginin gelmedigi geceyi hatirliyorum. Onun orgiitlenme ve
aydinlanmaci kisiligi bu mercileri rahatsiz etti.

Bize Magusa'daki bir olay1 anlatmustt. Tiyatronun tam vaktinde baglamas:
onun i¢in Snemli bir disiplindi. Magusa’ da 6gretmen iken Bugday Camii’nde bir
gosteri gecesi, kapilari vakti geldiginde kapatmis ve oyunu baslatmms. On dakika
sonra sancaktar geldiginde kapiy1 agmamis. Sancaktar kapiyr tekmeletmis. Yine
de igeriye alinmayinca Hoca siirgiin yemis. Oradan Limasol'a, Limasol dan
Baf'a... Gittigi her yerde tiyatro klibii ve dernekler kurdu. Onu susturmak,
durdurmak istediler, bunun i¢in her yolu denediler. Ona ¢amur atmak i¢in "gey’
oldugu soylentisini yaydilar . Onu topluma sadece "gey "degil, ‘1rz diigmant’ biri
olarak lanse etmeyi denediler. Atakan hoca siirekli bunlarla bogustu; yoruldu,
yiprandi ama yilmadi. Bu konuda onunla ¢ok konusur dertlesirdik. Ilgingtir hig
korkmadi da, ki o donemleri yasayanlar bilirler, tehditkar militarist bir donemdi
‘kelle koltukta™ yiiriirdiiniiz yani...

Hig sergi agmadi. Hatta lisedeyken, "hocam bir resim yap, nasil resim yaptigini
gorelim™ diye ¢ok iistiine gittik. Neden resim yapmadigmi bilmiyorduk ve merak
ettifimiz, nasi tarz resim yaptiftydi. Dayanamadi yapti bir defasinda, onu da
bitirmedi. Hald resim 6ylece duruyor, ‘neden bitirmedin® diye sordugumuzda,
‘benim igin bitmistir’ demisti. Belki de "resim bitmez’ mesajini bizlere vermek
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icin yaptif1 birgeydi, hald anlammg degilim. Ali Atakan'dir, mutlaka bir bildigi
vardir.

1981 yilindan sonra diizenli olarak sergi agmaya, liretmeye bagladi. Baf'ta o
sartlarda, o zor sartlarda belki de resim yapmak i¢inden gelmiyordu, sadece
Ogrenci yetistirmekle mesgul oldu. Ama savastan sonra dedisen kosullarla
beraber Ali hoca da tiretmek i¢in gli¢ ve firsat buldu. Onunla ilgili ok anim var
birkagini anlatayim.

Hoca resimde basarih oldugumuz i¢in bize 6zel davramyordu. Simf diginda da
bizimle arkadas gibiydi. Onunla her tiirli sorunumuzu paylasiyorduk. Bizi
dinliyordu. Biz simardik, bu yakinh@ koétiiye kullandik ve bir giin sanat tarihi
dersinde laubalilik yapip konusup giiltiyorduk. Beni ve Hulusi arkadagimi ayaga
kaldird1 ve tokatladi. Ona kiistiik. iki hafta at6lyeye gitmedik. Sonra da onun bizi
kabul etmesi i¢in yalvar yakar olduk.

Ali Atakan hoca iiziim ambarlarindan mitkemmel bir atélye yaptirmsti. Bizim
gibi resime asik Ogrencilere anahtar verip geceleri de ¢ahsma sansi veriyordu.
Yine Hulusi ile bir gece yarisi atélyeye gittik. Natiirmort galistlan bir donemdi.
Biz o gece masalarda ne kadar muz varsa hepsini yedik. Gelmesin mi! Bizi
neredeyse yarim kilometre kovaladi. 15 giin yine dersine gitmedik.

Ali Atakan hem yenilik¢i hem 6zendirici bir egitmendi. Bugiin Kibris'ta ne
kadar 6nemli ressam varsa yiizde doksan onun egitiminden ge¢mistir. Sadece
ogrencileriyle degil, nahif ressamlarla da ilgilendi. Mesela bir Hasan Oztiirk,
Magusa’da ¢ok ilerlemis yasinda resimle ilgilenmesini saglamis ve bir nahif
ressam olarak Kibris resim tarihinde yerini almistir. Ali Atakan resim tarihinde
yerini almugtir. Resimi sevdirmek i¢in miizikli doga ¢ahismalan yaptirirds.
Huysuz biriydi. Mesela geceyarist birdenbire arardi. ‘Bir resim yaptim al
Giizay’1 (esim) gel bak’ derdi. Onu kiramazdum. Yine boyle gecelerden birinde
cagird: gittik.. Sordu, "nasil’ dedi. ‘Begenmedim' dedim.

O swalar Fransa'ya gitmisti. Algveriste aldigi biletleri resim iizerine
yapistirmisti.

* Sen bu degilsin’ dedim, ‘kopyadir’. "Defol!" dedi. Aliskindim bu sahnelere, her
zamanki gibi ¢ikip kagtim.

Politikaya hig¢ sicak bakmadi. Higcbir partiye iiye olmadi. Sanat¢1 politikaci
olmamali derdi. Ali Atakan, sanat yoluyla halka gidilmesini dogru buluyordu. Ne
yazik ki bu konuda onu ¢ok ge¢ dinledim. Onunla, 6lmeden iki hafta once
goriistiim en son. Beni aradi ve gitmemi istedi. Sesinde derin bir yorgunlukla
birlikte ¢ocuksu bir seving vardi.

Tarkiye'de yayimlanan "Tiirk Ressamlar’ kitabmda ona da yer vermigler.
Gergekten gok mutluydu. Onunla birbuguk saat sohbet ettik. Bu siire igerisinde
yarmm paket sigara igti. 'Hocam," dedim; 'neden gidip ameliyat olmuyorsun?’
“Caresi yok Alper’ dedi; "artik ¢ok geg!

Sansiin olmadigini biliyordu. Sonra giilerek, ‘pargalanarak Ote tarafa gitmek
istemiyorum’ dedi. En son sozleri bu oldu.
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Ali Atakan’t 13 yasimda tamidum. Tum hayatt eviyle igi, yani okul arasindaydi.
Pek disa agik biri degildi. Mutlaka kendince nedenleri vardi. Universite egitimi
igin Tiirkiye’de bulundugum ve askerlik yillarim hari¢ (18 -23 yas), diyebilirim
ki olimiine kadar, hemen her hafta goriistik, telefonlastik. Onceleri soguk
duruyordu ama samimiyetime inanmis olacak ki zaman igerisinde aramizda bir
yakmlik oldu.

Ali hoca Gazi Egitim Enstitiisi'nden mezundur. O ve onun gibi Gazi'ye
gidenler, t¢ yillik bir formasyon egitimi goriiyorlar, sonra da Ogretmen
oluyorlard:. Insan bir formasyon aldig1 zaman belirli bir gerceve igerisine girer
ve sonradan bunun digma ¢ikmakta oldukga zorlamr. Bu gergeveyi genisletenler
hatta kirip disina ¢ikanlar elbette vardir ama bu kisilik yaninda biraz da
imkanlarla ilgili birgeydir. Ali hoca 1962 senesinde mezun oldu, ki bu benim
dogum yihmdir. O dénemlerdeki Kibris’1 diigiindtigiimiiz zaman onu, yaptiklarn
ve yapamadiklariyla hakkinca degerlendirip anlamak sanirim zor olmaz.

[nsanlar gettolarda yastyordu. Bir yerden bir yere gitmek biiyitk sorundu.
Degil kitap, kirtasiye, resim malzemesi bulmak, ilag bulmak bile neredeyse
imkansizdi. Biitiin bunlara ragmen Ali hoca, kendi aldigi formasyona uygun
digecek kalitede egitim verdi. Aldifr formasyonu zenginlestiremedi,
gelistiremedi, genisletemedi ise bunun nedeni giiniin koguilartydi. Bugiinden
bakarak, bugiliniin olanaklarindan, bugiiniin rahathi@indan bakarak, o giine doniip
de sunu yapmadi, bunu yapmadi, kendini gelistiremedi demek kolaydir ama Ali
Atakan yapabildiginin en iyisini yapmaya cahgmustir. Ali Atakan disiplinli bir
ogretmendi. Cok ilging bir dgretim metodu vardi. S6yle ki, bir kere dersinde
konugamazdiniz. Oyle kolay degildi Ali hocanin dersinde giiriiltii gikarmak, dersi
bolmek, dagitmak. Hatta soluk almak bile zordu. Bunu doverek sdverek
saglamiyordu. Adamin bir karizmas: vardi. Eskiden bilirsiniz gretmenlerin
etrafinda efsaneler olusturulurdu. Su kirar, su doker, aman suna dikkat edin,
sunun kara defteri vardir vb. Siz tabii okula gittiginizde o efsanelerle dolu
giderdiniz; ona gére kendinize dikkat ederdiniz; yani biigiinkii gibi degildi olay.
Eve gitseniz de deseniz ki babaniza, baba o6gretmen bana vurdu. Babamzm
yapacagi ilk i§ "hangi yanagma’ diye sormak olurdu ve sola derseniz, “sag1 dén’
der, bir de o vururdu; niye 6gretmene kendini dovdiirttiin diye. O zamanlar tabii
daha kati, daha sik1 bir disiplin vardt.

Ali hoca bizi bakislartyla idare ederdi. Sinifa girer soyle bir sert, onun
deyimiyle hasin bir bakis atardi, biz hemen toparlanirdik. Bize bir 6rnek
gosterirdi, ne yapacagumza dair anlatirdi, sonra gekilirdi. Tabii bir de su vardi, o
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donemlerde egitimin ¢ok biiyitk énemi vardi. Ailelerimiz kadar bizler de egitime
6nem veriyorduk. Hocanin géziine girmek biiyiik bir olaydi. Yani hocanin g6ziine
girmemiz gerekirdi. Aramizda bir tath rekabet vardi. Bu rekabet dyle birbirimizi
asagilayan degil, hatta birbirimizi yiicelten bir rekabetti. Hocanin goziine girmek,
hocadan giizel birgeyler duymak, o doénemlerde biiyitkk 6nem tagiyordu.
Dolayisiyla bize gosterdigi drnegin iistiine ¢ikmamiz gerekiyordu.

Ali Atakan’in ¢ok 6zel bir yam vardi. Hep soyle séylerdi: "Sezar’in hakkim
Sezar’a’... Adil bir adamdi. Biz ondan adil olmay:1 6gendik. Bir hafta ¢ok
lyiyseniz sizi 6n siralara koyardi, ertesi hafta gevsemisseniz, iyi caligmamgsaniz,
kendinizi dipte bulurdunuz. Yani hi¢ béyle, ‘Kemal iyidir, iste bak ben bunu
kollayim, bu hafta birsey yapamamug ¢ocuk, 6nemli degil, dyle birsey yoktu.
Neyse hakkin, alirdin onu. Merakliydi, 6devlerimizi kontrol ederdi, yani iyi bir
Ogretmenin yapmasi gereken herseyi yapardi. Resimde, hani bir film vardir
“Bagkanin Adamlar1”, Ali Atakan’m da ‘adamlarn’ vardi. Simdi ne yapardi, her
siniftan ii¢ kisi, dort Kisi, en iyi dgrencileri seger, onlar haftanin, kimilerini iki,
kimilerini Gi¢ giindi, -mesela ben ti¢ giin gittigimi hatirlarim- 6gleden sonralar iki
ile bes arasinda ek ¢aligmaya alirdi ki 0 beg bazen alt1 olurdu, yedi hatta sekiz
olurdu... Okulda, atélyede hepimizin yeri vardi, orada ¢aligirdik.

Genellikle séyle bir sozii vardi. 10 Allahin, 9 benim, 8 ve asagis1 sizin ama bize
hep on verirdi. Hep sdylerim, ben de 6gretmenim, 6grenci 6gretmenin yakitidir.
Yakit yoksa Ogretmen hicbir sey yapamaz. Ali Atakan’a, 1992 yilinda emekli
oldugunda sormugtum.

“Niye emekli oldunuz hocam, seviyordunuz bu isi" diye.

‘Ogrenciler ok bozuldu, artik basedemiyorum’ demisti.

Dedigim gibi ortam ¢ok farkltydi bizim 6grencilik yillarimizda. *Tis ¢ikarmadan’
calisirdik. Aralar vardi, ara verir, gitler eglenirdik, sonra aym ciddiyetle devam
ederdik. Vefakar adamdi Atakan. Bir de tiyatro c¢alistiriyordu, yani hergiin
okuldaydi. O doénem bambagkaydi, 6getmenlerimizin hemen hepsi hergiin
okuldaydi. Kimisi gelir folklor ¢ahstirtr, kimisi gelir koro ¢aligtirir, kimisi resim,
tiyatro, kimisi tiibitak i¢in matematik¢ileri ¢ahstirirdi. Fizik yarigmasi varsa,
bilgi yarismasi varsa...Yani okul yarim glin gériinmesine ragmen aslinda tam
glinddi.

Ben onu esasen 1974 sonrasinda tanidim. Bildigim kadariyla yogun bir resim
caligmasi yoktu. 1978 veya 1979 yilinda samnim, bir ara Istanbul’u ziyaret etti,
nedenini tam olarak bilmiyorum. Giizel Sanatlar Akademisi’nde bir arkadagi
vardl. Bu bey 6zgiin bask: ustastydi. Ozellikle seligrafi iizerine ¢alisirdi. Alj
hocaya seligrafi teknigini gésterdi. Adaya dondiigii zaman bu alanda epeyi
calisti. O zamanlar ressamlik ciddiye alinan birgey degildi. Insan kolay kolay
resim yapamazdi, ortam miisait degildi. Bir de tabii dedigim gibi, -bana bunu Ali
Atakan’m kendisi de soylemisti.- Ogretmenlik formasyonu almuisti  ve
ogretmenligi segmisti. Ressamlik cok degisik birseydir. Hep derler, ‘Siz resmi
birakirsamiz bir hafta, resim sizi bir 6miir birakir’ diye. Resim yapmak baska
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bugeydir. Oturur hobi olarak resim yapabiiicsiniz ama resssambh yvapmak igin
¢ok Ozel kosullar olimas: lazim

Bir adam, sabah kalkip okula gelecek. neredeyse aksan vakti cve donecck,
ondar sonra da ressambik yapacak. Oyle part-ime bir iy degil bu, yani
baktigmizda ulkede belki bir kisi, belkr iki kigi o olanad: bulur, yani biz hemen
hepiiiz part time ressamlanz.. Simdi bent alalim ele. ben saat birde ckuldan
cikarim, eve gidene kadar iki, kendime gelene kadar tg, dort, ondan sonra da ben
ressamim, 0yle olmaz, ama iilke kosullar béyle.

Resini satanyorsaniz mesela... Para, sanatin oksijenudir. Bu kadar basittic
vanl, para yoksa istedigimiz seyleri yapamazsiniz. Ressamhk ok farkl bir
formasyondur. Kolay birgey degildir. Ali Atakan resiin yapanaz mydiy,
yapabilirdi. Yalniz su ¢ok dnemli, Alt Atakan’in aldigs formasyon dgretmenlikti.
Bir de su var ben de akademiye giderken ressam clacagim diye giimedim, ¢linkd
ressamhgm ne oldugunu bilmiyordum, Ali Atakan olacagim diye gittim. Kol
modelim oydu, ressamin ne oldugunu bilmiyordum. Biraz kitaplarumiz vard isie
Van Gogh, su bu ama ressamlik nedir bilmiyorduk, ¢linkit dyfe bir rol modeli
yoktu efrafimizda. Simdi doktoru biliyorduk, igte klinigine gidiyor, orada hasta
bakiyor, tedavi edip parasim ahyor, dis doktoru, vs., onlan biliyorduk, dgretmeni
de.. Ama etrafta ressam olmadign igin, Oyle bir rol modeli olmadigl icin
ressamhigin ne oldugunu bilmiyorduk.
vitray yaptyordu. Birisi hali dokuyordu. Onceeki giin iki milyon dértyiiz bin kusur
liraya bir resim satildi, eskiden Gyle degildi. O zamanlar 6yle degildi. Benim
gittigim yillarda bile 6gretmenlerimiz, hocalarimiz, protdsorlerimiz, pek ¢ogu e
is yapryorlardr. Ali Atakan’in 6getmenlik disinda sadece kisa bir donem turist
rehberligi yaptigim biliyorum. Eski Milli Egitim Bakam Canan Oztoprak
anlatmmsti. Karpaz'da kayip ¢ok degerli mozaikler vardi (sonradan Amerika’da
bir miizeye satildigini 6grendigimiz). Iste o mozaiklerin calindigim Ali Atakan
hoca farketimis ve Eski Eserler ve Miizeler Dairesi’ne bildirmis.

Ali Atakan farkly, ilging bir karakterdi. Cok yetenekliydi, iyt bir bilegi, iv1 bir
gozi vardi ama 6gretmenlige egildigi kadar resime egilmedi. 1974°de, gineyiden
gocederken geride biraktigi resimlert, deseniert konusunda sdylenenler var ancak
ben bunun hangi refleksle sdylediginden pek emin degilim. Oyle birsey varnus,
olumtinden sonra esi gitmis Ali hocanin resimlerini istemek icin. Rum bir
bayanla muhatap clmus, ‘size iki ¢ tane veririz’” demisler ama ben gérmediim.

Ali Atakan bana anlattigina gore miizik okumaya gitmig. “Jitrive girdim” diyor,
‘Dediler bana, bir sarkt sdyle.” ‘Bagladim’ diyor, ‘Baktim viizleri degisu.”

O zamanlarda buliyorsunuz ‘Kibris Hadiseleri” var; HOKA, su bu..
Tiirkiye’de, Kibrisht Tiicklere biytik bir sempati var. Profésorler, iste oradaki
ogretim gorevlleri sormuglar, ‘bagka bir yetenegin var mr’ diye. ‘Var’ demis.
‘biraz resiin yaparin.”
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Edebiyatt mtzigi ric cok severmis, kendi anlattigina géro. Ben mesela mizik
voniinii bilmivorum ama folografianni gérdiim. Saz korosu yonetirkern, hatia bir
fotografs vardir karsismnda {ig-déirt tane saz ¢alan cocuk, elinde bir baget ve
notalara bakayvor Baktifina gére nota okumayi da biliyordu herhalde. Gergekten
cok yonrl bir adamdl. Ali Atakaun’w talihsizh 3, memleketi icin de bizim igin de
gexyd\tcn bir talihsizliktir ba. Tarkive’de o dénamde Anadoln Kibizmi dive bir
kaviam var. Keadilerine g6re bir Anadolu kiibizmi yaratmuslar, hatbuki kublzm
1914 lerde baglanusti. 1. Diinya Savasi Sncesinde, buna ragmen Tlrkive'ye
307 sonlarmda, 4G farda falan geldi ve kendilerine gore bévie bir Anadolu
Kiibizmi hareketi basglattilar Ali Atakan da bunlara denk geldi ve bunlann
Ggretisinden gegti.

Maalesef bu konuda kendini ¢ok kisitlad. Biraz da resim yapaoamasiiiin
riedeni sanirim budur, ciinki o tir bir resim insant kisitlar, kendim tekrar ettirir
ve ressar kit stre sonra tikanir. Onu asacak pozisyonu da olmadi. Memileketteki
yal ve psikolojik duramilan bilivorsunuz. 1960’11 yillarda, insanlar gettolarda
vasivor, dig dinyadan kopmus... Samrm biraz da ressamlik yapamadigindan
dolay1 kendini 6gretmenlige adamists Ali Atakan. Emekli olduktan sonra da o6zel
dersler vermeye devarm etti, vani diyebilirim ki 8ldigii giine kadar resim derst
verdi.

Ben kendisivle o zananlar cok konugtum, resim vaptirtimaya ¢ok ¢alistim. Son
zamanlarinda bana bit beg-on tane desen gosterdi. Gene bdyle Anadolu Kiibizmi
formatinda .. Ashnda kibik degildi Ali Atakan. Kiibizmde hareket yoktur.
Duragandir kithizm. Hatta sempozyum c¢ergevesinde diizenlenen Al Atakan
sergisinin katalopunda da Kibist oldugundan séz edilmisti, Kiibizme bir bakin
gerek analitik, gerck sentetik, kibizimde hareket yoktur. Hareketsizdir,
duragandir, yani resmedilen neyse, duragandir.

Gysa All Atakan’da harcket vardw. Bir girdabims,, bitiin figurier resouan
icindeki mekan olsun, figiirler olsun, bir girdap icinde doner durur. Buna
Vortism denir. Ingiltere’ de baglayan bir sanat akimdir. Takipgilerini
hatulamiyorum ama Ali Atakan da bir vortisiti. Ancak maalesef bu bilinen
birgey degil, karistirlar.

Ali Atakan’in bir grup 8Zrencisi resim okumaya gifii. Bunlar dsndiigit zaman
All Atakan’t bavag digiadilar. Ashinda sanattan kopmasinin nedeni biraz da
budur. Su boynuz kulak hikavesi, va da ¢iktigin yumurtayt tanimama hikayesi...
Benirale yakin olmasimin bir nedeni de buydu, yani ben &vle birgey vapmadim
Devamit gittim geldim Saygida kusur etmedim. Benim tegvikimle birlikte 2’1
sergt de actik Magusa’da.

Bugiinlin penceresinden bakip diinil vargilamak kolaydir. Onu yapmadi bunu
vapmads, kitap vok, malzeme yok. hicbir sey yoktu.
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Bir yere gidecegimiz zaman, Mercedes taksiler vardi onlara biniyorduk.
Oniimiizde bir Ingiliz zirhlisy, arkannzda bir Ingiliz zirhhisi, Syle gidiyorduk. O
zaman Rum tarafina gegmek oyle kolay degildi. Ger¢i 1974’tin sonunda biraz
toparlanma, diizelme oldu ama o arada Atakan atilip gidiyormnug Rum tarafina,
¢linkii malzeme yoktu. Iyi ingilizce biidigi igin yapabiliyordu bunu ve aldigi
malzemeyi Ogrencilerine dagittyordu. Sanat tarihi dersi de veriyordu. Ali
Atakan’in sansizligt daha iyi bir formasyona sahip olmamasi ve kapali bir
toplumda yagamak zorunda kalmasidir. 1974’ ten once, yanhs bilmiyorsam galiba
1980’lerin ortasinda 1990’larin baginda bir kere Ingiltere’ye gitme sansi oldu.

All Atakan gibi pek ¢ok 6gretmen ¢ok ¢alisti ve hig takdir gérmediler, biraz da
onun kirikligi vardi. Ornegin Tiirkiye’de bir dergide bir-iki resmi ¢iktign zaman,
ya da kendisiyle ilgili bir haber yapildigi zaman ¢ok mutla olur, alir bize
gosterirdi. Cok sevinirdi ¢abasinin o sekilde édiillendirilmesine.

‘Hocamizia 30 yil’ diye 30 Nisan 1992°de bir sergi diizenlemigtim. Dogum
giiniiydd 30 Nisan. Hatta bana sordu niye 30 Wisan dive, ‘bilmiyorum igimden
Oyle geldi bana o zaman uyar’ falan dedim ... O giin sergisi agildi. Bir dogum
glinlt pastasi yaptik, getirdik, epeyr de dgrencisi vardi. Ona o giin bir de plaket
verdik. ('ok duygulandi, agladi falan. O giinden sonra ben her dogum giininde
pastamla giderdim. Dedigim gibi bu msanlar hem 63retmendi, hem komutandi,
hem de gocuklara analik babalik yapard: ama hig¢ takdir edilimediter. En azindan
benim i¢im rahat, yani onun igin birseyler yapabildik ancak dedigira gibi bakin
niesela siz Magusa’da vasiyorsunuz. Ali Atakan Magusa’ya 18 scne hizmet etti,
bir sokaga ismi verildi mi? Bir sokaga ismini verdiler mi? Yok, vermediler. Bu
kadar da farkinda olmamak olur mu? Bu adam senelerce lisede sergiler yapu ve
o sergiler o kadar g1 ¢ekiyordu ki bakin ilk sergiyi hatirlanim, 1975-1976
scnesiydi. Diyebilirim ki, belki bin tane resim vardi sergilenen.

Bana dedi ki, ‘Sen gorevlisin, erken geleccksin bir saat.” Tabit 0 zaman size
Ogretmen bir saat dediyse, siz iki saat 6nceden giderdiniz, ne olur nic olmaz, diye.
Yaz aylarinda, May1s sonlarinda olurdu sergiler. Giyindim ¢iktim. sokaklar insan
kaynmiyor. Simdi 1974 senesinde ben Baftaydim savagta, Rumlara esir olduk.
ikide bit Tirk ugaklari geliyor, Baf’in tizerinde dolastyordu. Rumlar da bizi
tekme tokat, hani Yahudilerle tigili filimler olur ya, ayni onun gibi Baf’in
meydanina topladilar.

Yani ugaklar gorsiin bizi ve *Siz bizi bombalarsaniz, biz de sizin msanlarinizi
oldirlirliz’ mesajint alsin diye. Boyle hatirhyoruin insanlar sokaklarda bolik
bolik . Dedim, ‘N’cldu? Savas nu gikti, millet boyle nereye gidiyor?” Yaklastim,
-bizim evimiz ¢ikmaz sokaktaydi- biraz ilerledin, anayola ¢iktim yeniden
sordum

“Yok vahu, sergiye gidiyoruz dediler. 2 saat Snceden. anlatabilivor muyuim?
Ben o stra Marag’taydim ama Baflilar biliyordu, vani Baf’tan biliyorlard:
sergileri. Olaydr sergiler, fenomendi. Kara cargatli kadinlar, yasli-geng, kadmn-
erkek, ¢oluk-cocuk. herkes boyle akim akin.. Olaydi sergiler, birakm bir



TeSSAN sergisine, okul sorgizine bile gsieriien gt bayieydi. Dedigim gibi vani
bu insanlar geceli giindliziti ¢alistlar. Mesela bir vil hatirliyoram, gubat-mart
ayinda bir yarigma vardi. Biz de katilacakuk. Iste biitiin Kuzey Kibris capinda, o
zaman Federe Devletiydi vanilmiyorsam, bir yangmali sergi vardi; onbes giin
eve gitmedi gubat tatilinde, sabahtan aksama kadar bizimle resim ¢aligti. Boyle
bir adamdi. Atakan hoca, resimlerimize pek dokunmazdi. Cok ender, ‘surasi
olmadi’ der, oturur gdsterirdi. Onun da sans1 vardt, Sgrenciler ¢ok merakiivdi o
zamaniar, hersey bagkaydi; o devirde 30-40 kisilik sinifta 3 serseri, 2 6grenme
engelli, en fazla bes tane hocanin hizint kesen $grenci bulunurken, bugiin biitiin
smifta bes tane iyl 6genci bulmakta zorlanmyoruz. Egitime biiyik nem verilirdi
o zamanlar, en az aileler1 kadar ¢ocuklar da merakhiyds, ¢clinkii bugiin olduga gibi
finiversiteler voktu Kibris’ta. Herkes rahatlikla bir iiniversiteye girebilivor
giniimizde, kimse kendini zorlamak mecburiyetinde hissetiniyor.  Bir
konformistlik, bir rahathk var, delayisiyla simdiki gengler, higbirseyin degerini
bilmiyor

Atakan hoca emeklilikten eonra ¢ok resim yapte. Ben 1987 de, Ocak avmda
askerden ¢iktim O yillarda Upt Inatgi da askerdeydi ben cik nLtcm sonra o da
cikii., Bu arada beu Istanbuliu bir bayanla evlenmistira, 1988’de o da Eeldi O
villarda pek scrgi voktu. Askerde oldugum iki vil iginde, (1985-1987), bir
Feridun Igiman sergisi yapilmasty, o kadar.

Emin izenel, ben, Umit Inatgi, egim Filiz Ankag ve Mehmet Uluhan bir grup
imr’mk FLUXUS admda Ol"un Mohlf um ’1hlbi '?rgiin B“' bizc f)ricclm

kaddf mandi ki butuﬁ b1r kan C‘idl Fluxus (zaleri oldu. dea biz scrgllcr ydptm
gok ilgi gorditk. Al Hoca serginin aglisina gelmedi ama sonvadan —bir de trafik
kazas1 var onun Lefkoga yolunda, o kazadan sonra pok seyahat eimivordu -
birileriyle geldi bizden habersiz, Geldigini nerden mi bilivoruz, o glinlerde oradz
bir video ¢ekimi vardil. Galeriyle 1lgih, baktik Al Atakan hoca gezer, cekimde
g6rdik yani.

Meyse bir, 1. Fiuxus Sergisini agtik ¢ok yogun ilgi gdrdiik, bir do cok resum
sattik, Rasim sauldigun gdriinee nsanlar, daha bir ilgilendiler . Mesela ben. o
sergide 10-15 tane resim satiim, epeyt Filiz sattr, Umit satti, Ulshan satti, ¢ok
kalabalik oldu, bityilk bir kalabalik oldu. Ug katu ¢ bina, hepsi doldu ve asagida
insanlar sirada beklivorlardi.

O donem burada vasavan Ingilizier, Rum tarafinda vasayan cleiler, bayvag
celenler, ilgilenenler oldu. Ertesi sene biz daha resimlert asarken izleyiciler
gdmcw bagladi, nerden haber aldiklani bilemem, o kadar aghk vards vani. Biz
resim vapmaya ve satmaya baglavinca bu hareket digerlerini de tegvik et Agik
Mene baslady, zaten ¢ yapiyordu, derken eskiler Inci hammlar donemi iste Ah
bey ddnemi, onlar harekete gecti, Bu arada tabii 6grencilerinin harekete geotigint
gértineo bayagl bir resim yapti Ali Atakan hoca da. Yani iste yem bir resim geldi
burava, yeut geyler getivdi gencler, onun dardugu ver faikh, ben bunlan
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yakalayim derdine diistii, ¢ok resim yapti, ama Ali Atakan’in iyi resimleri var
var olmasina da, dogrusu ben o donemin resimlerini pek tutmuyorum. Yant biraz
aceleye gelmis resimler olarak degerlendiriyorum ama mesela 1980°li yillarda
biz 6grenciyken 1970’ yillarda yaptigyn ya da ondan 6nce yapigi resimler
kuskusuz ¢ok daha kendi ve daha 1yi...

Fluxus zaman iginde ¢ozildi tabii, OUmit Italya’ya gitti. Birtakim
anlagmazliklar da vardr zaten, dagildy gitti. Ama resim hareketi bayag: devam
etti. Hatta gecen yild1 yanilmiyorsam, bir toplu sergi acilds letkosa’da, son 30-40
yilla ilgili. Fluxus Grubu'ndan orada da bahsedildi. Bu isle ilgilenenler, bu isleri
arastiranlar, bakiyoruz diyorlar ‘50’ler, 60’lar, 70’lerde 3 yilda bir sergi
yapilirken, Fluxus’tan sonra ise pek ¢ok sergi goériilityor. Baki Boga¢’in elinde
davetiyeler vardir. Baki Bogag bu konuda ¢ok iyidir. [yi bir arsivi vardir. Kendisi
adaya geldikten sonra acilan tiim sergilerin davetiyesini toplamig. Onlara
bakarsaniz siz de kolaylikla gorebilirsiniz durumu. Ali Atakan’a gelince evet
resim yaptr ama dedigim gibi streklilik gerekli, o siireklilik olmadig i¢in pek
tumturakli mi deyim oturakli mi deyim veya dogru bir resim yapmadi.

Yine tekrarlayacagun, Ali Atakan iyi bir dgretmendi. Ben ¢ok israr ettim
hatiralarin1 yazmast igin. ‘Gel sana bir kitap, katalog ¢ikaralim, resimlerini
toparlayalim’ dedim... Rahatsizdi, kalp sorunlari vards, zorluk ¢ekiyordu, belliydi
yani... Ali Atakan’i deyebilirim ki sigara yedi. Cok sigara i¢iyordu. Son
zamanlarda ¢ok halsizdi, belliydi yani iyl durumda olmadigi. Son zamanlarinda
beni sik stk arard, ‘yahu gel géreyim seni ne olur ne olmaz’ falan diye. Bir proje
getirdik, maddi kaynak da bulduk. Biyografisini bir kitap haline getirebilirsek,
basabilecek kaynak buldum. Sonra Umit inatcr’yla birlikte gittik. Dedik ki béyle
boyle... “Tamam’ dedi. ‘Ben size belgelerimi veririm, iste sunu bunu veririm,’
Ben gittim bir tane digital handycam kamera,- film almak igin- aldim fakat
yanasmadi. Gittigimizde vazgecti. Ben onunla bir rdportaj yapmistim simdi
yaniyorum ona, hersey aklimda, 2 tane biiyitk kaset doldurmugtum. O zamaniar,
bu ses cihazlarina da biiyiik normal kaset koyuyorduk. Ben o kasetleri taginmalar
sirasinda kaybettim, ¢ok aradim bulamadim, ¢ikmadi ortaya. Bana resime nasil
basladigini, ¢ocuklugunu anlatmisti. Zor bir ¢ocuklugu oldu Ali Atakan’m.
Maalesef bunu séyledigimiz zaman tepki gosteriyor insanlar, 6zele giriyorsun
diye.

Bakmiz Ali Atakan’in mezar tasinda, ressam All Atakan yaziyor, 6gretmen Ali
Atakan degil. Eger ressamsaniz sanat¢inin zeli yoktur. Biitiin sanatgilarm dise
damaga dokunur nesi varsa ortaya dokiiliir. .. bunun gizlisi saklist yoktur didik
didik ederler adamin hayatini, ¢iinkii resimlerini okuyabilmenin yolu budur. Ne
yasadi, ne yapti.Yasadigini ¢Ozemezseniz bilemezseniz, resimlerini dogru
okuyamazsiniz ama bunu sdylediginiz zaman toplumda maalesef aydin dediginiz
kesimde bile biiyiik bir cehalet var, duygusal davraniliyor. Mesela iste
tiniverstede yaptigumiz toplantida bir resim vardi, rahibeymis kadin ve Ali
Atakan gitmis manastirda, kapida, uzun uzun incelemeler yapmis ve onun
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iizerine resim yapmig. Bunu sOylerken 6nce resinin taribine bakmak lazim.
1990’11 yillarin sonunda, 2000’lerin basinda yapilmis bir resim. Ali Atakan ne
zaman, hangi manastira gitmig? 2000’lerde manastir mi vardi? Maalesef bir
mitlegtirme, insam olmadifi bir degerden bagka bir degere tasima gabasi var.
Buna gerek yok, Ali Atakan’m buna ihtiyaci da yok.

Ali Atakan son zamanlarda birgiin bana telefon etti.

Dedi ki, ‘o biyografiyi ben yapamadim’ dedi. ‘Sana birtakim isimler verecegim,
vaz ve git onlarla konus.’

Ben bunu bir vasiyet olarak algiladim. Gittim, konustum. Umit Inatgr’yla
kendinin Ustline bir ¢aliyma yapacaktik, kitap haline getirecektik. Biyografisini
yayimlayacaktik, yani albiim-katalog seklinde, fakat dedigim gibi yanagmadi.
Once olur dedi, belgelerimi ¢ikarayim falan dedi, sonra vazgecti, neden
bilmiyorum.

Ali Atakan’in benimle, ister resim hakkinda olsun, ister baska konularda fikir
aligverisinde baskalarimin pek bilmedigi ¢ok enteresan sicak bir yam vardi. Ali
Atakan ¢ogunlukla digaridan bakildiginda, ‘kendini begenmis, megaloman tavirh
bir adam’ goriintiisii ¢izerdi ama gercekte dyle degildi. Beraber oldugumuzda
mesela ben birsey soylerim, diyelim ki ‘enstelasyon’, hemen ‘o ne’ derdi. ‘Ben
bunu bilmiyorum, belli etmeyeyim’ diye diisiinmezdi. Hi¢ rahatsizlik duymadan
Ogrenmek isterdi. Bir keresinde elinde bir afisle geldi; nerdeyse beni dévecekti.
Magusa kiiltiir sanat festivalinin afigiydi. Namik Kemal meydamindaki katedrali
kullanmislardi (Lala Mustafa Pasa Camii) ve bir de Venedik aslaninin resmini.
‘Bunlar ne, bize mi ait bunlar, Tiirk degil niye kullaniyorlar béyle seyleri?’ diye
feveran ediyordu.. Dedim ki, ‘Hocam bakm size birsey soyleyim, oldu mu bu
simdi?’ Hemen dinlemeye aldi beni. Dedim ki ‘Bakin Kibris’ta 9000 yillik bir
kiilttir miras1 var. Kiiltiir akiskandir, yapiskandir, onlar da iz birakti biz de.
Kibrishyiz, Tiirkiiz ama bu 9000 yillik kiltiir miras1 yalniz Rumlarin degil
hepimizindir. Su anda sen katedrale baktiginda camiyi géremiyor musun; bu
9000 yillik kiiltir mirasini sahiplenmeyelim de tek bagina Rumlara m
birakalim?’ Biraz durdu diisiindii ‘Yahu ¢ok haklisin, ben nasil bunu
diistinemedim’ dedi. ‘Gergekten de bizim yaptigimiz temel yanliglardan birisi
budur, demek ki biz olay1 kavrayamanusgiz, kendimizi zeybekte halayda tikamig
hapsetmisiz, ama neyse ki siz varstmiz da emeklerim, ¢aligmalarim bosa
gitmemis’ dedi.

Boyle bir adamdz, yani hakkmizi veriyordu. Yardim severdi. Okulda pek ¢ok
Ogrenciye, kotii duruma diismiis 6genciye yardim ederdi. Polislik vaka mu var,
hemen Alt Atakan gider, o ¢ocugu polisin elinden ¢eker, alir getirirdi. Resim
yapmaz mi, dersi kotli mil, eger duyarsa mutlaka ilgilenirdi.Yani boyle bir
adamd:. Kahvenin yaninda gelen suyun hepsini bitirmezdi; yarisini iger, yarismm
¢igege verirdi.

Kibrs Tiirk resmine Ali Atakan’mn katkisi ne olmustur sorusunu sorarsak, bu
soruyu cevaplamak i¢in Once gelin Kibris resmi diyelim ve periyoduna bir
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bakalim. Bizde bu isler 1960’1 yilarda baglar. Ondan 6nce, birka¢ tane nahif, bir
iki tane de primitive ressam vardir. Onun disinda birsey yoktur.

1960’11 yillarda daha dogrusu 1955°ten sonra, Aylin Orek hamm 1950°1i
yillarin sonunda akademiye gider, epeyi bir grup da dgretmen olmaya gider ve
bu insanlar Cevdet Cagdas bey de var aralarinda, hep 6gretmen olurlar. Ondan
once [smet Vehit Giiney var, onun egitimi yoktur ama resim yapabildigi igin ve
dgretmen de bulunamadigindan, kendisini 6gretmen yaparlar ama 6éncesi yoktur.
1950’lerin sonunda egitime giderler, 1960’larin baginda egitimden donerler. Bu
tnsanlar resim yaparlar ama bir 6lglide higbiri ressamhik performansi
gosteremezler, ¢linki olanaklar buna misait degildir.

Bu insanlar dgretmendir, part-time da resim yaparlar. Ne kadar yaparlar,
ortada ben baktigim zaman birsey goremiyorum, yapnuslardir mutlaka ama
benim agimdan goérdigim Omekler agisindan yeterli degil. O resimler, yani
ressameca yaptlmig resimler degil. Ama eger formasyona bakarsaniz, yani resmin
gelisimine bakarsaniz, agilan sergilere yapilan etkinliklere bakarsaniz, onlari da
kimlerin yaptifina dikkat ederseniz ve onlarin hocalarinin kim oldugunu
sorarsaniz  Ali Atakan’in ne yaptigim anlarsimiz. Yani bugiin, ucundan,
kogesinden, surasindan, burasindan resim egitimi alan pek ¢ok insanin hocasidir
Ali Atakan. Mesela benim bir 6grencim var su anda ressam, meslektagim,
ogretment benim. Ve benim 6gretmenim, Atakan. Emin Cizenel, Giirsel Soyel,
Umit Inatg1, Osman Keten, haksizhik etmeyim simdi Mehmet Uluhan, Hikmet
Ulugam, Tiirksal ince, Taylan Oguzkan, hepimizde emegi var. Ozetle diyebiliriz
ki, onun dgretmenligi bosa gitmedi.
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Giiner PIR”

Ali Atakan 1940 dogumlu, bense 1949. Atakan, Gazi Egitim Enstitlisi Resim
boliimiinii bitirince 1961°de, 6nce Magusa Namk Kemal Lisesi’nde, ardindan
Limasol 19 Mayis Lisesi, sonra da 1967°de benim $grenci oldugum Baf Kurtulus
Lisesi’ne geldi. O yillarin Baf'1 tam bir mahrumiyet kenti idi. 1963’ten sonra
bir¢ok ders, hocast olmadigi i¢in yapilamiyordu. Resim dersi de bunlardan biri
idi. Atakan geldiginde o6gretim yilinin ikinci yarist idi ve ben lise ikide
okuyordum. Daha 6énce vurguladigim gibi aramizdaki yas farki sadece dokuz... O
gelene kadar okulun birgok ¢izimini, kentte ¢ikan derginin ¢izimierini hep ben
yapiyordum. Yetenekli oldugum i¢in bir¢ok olayim iginde idim. On alti — on yedi
yaslarindaki o ilk genglik yillarinda insan kendini birseyler samyor, havalara
giriyor dogal olarak... Liseyi bitirene kadar bir buguk yil §gretmenim oldu ve bu
Ogreneilik dénemimde onun en aykin 6grencisi oldum. Yildizimiz pek barigik
olmadi. Nedeni belirttigim gibi benden kaynaklaniyordu. O da beni bir tiir afaroz
ederek son senedeki okul sergisine katmadi. En iyi 6grencisi oldugum halde...

Atakan’la esas yakimlagmam, liseyi bitirince, onunla ¢ahsmaya devam
etmemle oldu. O yillarda lise sonrasi erkek 6grenciler yliksek §grenime hemen
gidemiyor, zorunl askerliklerini yapiyordu.

Kibris’ta resim alaninda ugras verenlerin hemen hemen hepsi ayn1 zamanda
egitmendir de. Yani iki sapkamiz var. Kimimiz su kadar senede kimimiz bu
kadar senede egitim alanmndan emekli olduk, sapkalardan birini biraktik.
Kimimiz hald egitmenlige devam ediyor. Ali Atakan ise emekli olunca ikinci
sapkayi da ¢ikarmads, yine devam etti.

Atakan’t egitim alaninda bizlerden farkhi kilan, kahplarin ve Kkliselerin
disindaki durusu ve yaptiklar idi. ki 6nemli bolime ayrilabilir bu farklilik.

Birinci farkliligs, Srgiin egitim ile yaygm egitimi atbag1 gotiirmesi idi. Sadece
okuldaki 6grenci degildi birseyler vermeye ¢alistigi... Okul digindaki yetigkinlere
de aym vericiligi esirgemiyordu. O dénemde gece-giindiiz tatil demeden
yetigkinlere yonelik hicbir karsik beklemeden resim kurslan diizenliyordu.
Zaten ben de bir buguk senede okulda alamadiklarumu lise sonrasi bu
¢aligmalarda elde ettim...

Ikinci farkhilii ise, sadece plastik sanatlarda smirl degildi vermeye
calistiklars. Muizigin de igindeydi, tiyatronun da... Miizik toplulugu olusturdu
sefleri oldu. Tiyatro grubu kurdu, yonetmenleri oldu. Konserler verdirdi, oyunlar
sahneledi.

" Ressam



Griner PIR

Benim kusak onun ilk Ogrenci kusagiyiz. Liseden mezun olup, yiiksek
ogrenime gitmezden once, Kibris’ta zorunlu olarak kaldigimiz birkag¢ yil i¢inde,
Magusa, Limasol ve Baf’taki 6grencilerini bir araya getirip, bize biiyiik bir sergi
actirmisti. Lefkosa Saray Otel’de 68—69 yillarninda agilan bu bilyiik sergi o
dénem bayagi ses getirmigti. Magusa’dan Mehmet Uluhan, Tiirksal Ince,
Limasol’dan Emin Cizenel, Hikmet Ulugam, Musa Kayra, Baf’tan ben... Bizler
disinda sonradan sanat egitimi almayan, bagka alanlara kayan bir o kadar daha
yetenekli arkadag da o biiyiik sergide yer almisti.

Ali Atakan aktif, daha dogrusu hiperaktif biri idi. Her zaman birseyler
vermeye ¢alistyordu. Ilk déneminden son dénemine kadar da bu boyle devam
etti. Hep verici oldu.
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Ali Atakan’la Bir Baslangi¢

Osman KETEN"

Yil 1976, Canbulat Lisesi'nde ortaokul 6grenimime devam ederken, resim
dgretmenimiz Ali Atakan olacak denmisti. Derslere baslandi; hoca simfa girdi ve
daha ilk dersten itibaren iizerimizde yaratt1ig1 miithis bir etki olustu. Keskin ve
ciddi bakiglar, otoriter bir durug, sorgulayici ve rahatsiz edici hitap sekli, hesap
soran ve verdifinin kargihifini isteyen bir tavir. ..

Bilmek zorundaydimz; bilginin keskinligi ve kendinden emin olus sizde de
gormek istedigi bir tavirdi. Bu tamamu ile diger hocalarimizdan keskin hatlarla
ayrilan bir davraniglar bitiinii idi. Ne istedigini, neyi aradifim ve ne yaptigim
¢ok 1iyi bilen, resim dersini gegigtirilecek bir ders olarak gérmeyen, yasama,
sanat ve sanatin gerektirdigi bakisg agilartyla bakan ve bunun da koklii, 6zverili,
yogun emek gerektiren bir ¢aliima temposu ile basarilabilecek bir konu
oldugunu ¢ok iyi bilen biriydi.

Ilgili olanla, bu yolda sonuna kadar aym disiplini ve ciddiyeti koruyarak
gidecek, bu yola bag koyacak nitelikte Ogrencilere hergeyini verebilecek bir
yaklagimi vardi. Mitkemmeliyet¢i, memnun edilmesi zor bir kisiligi vardi. Belki
de bunu bilingli olarak yapiyordu. Bizi sonuna kadar direncimizi, sabrimizi
stnamak ve genel geger dogrular yerine sanatin disiplinlerini yerlestirmek adina
yapiyordu.

Siire¢ igerisinde caligmalarimiz yogunlastikca §gleden sonralan da okulda
at6lye haline getirdigi simifta c¢aligmalara devam ediyorduk. 1980 yilinda
mezuniyetime kadar yogun mistik ve kokli bir egitimden gegmis oldum.

Yillar sonra hocamu degerlendirebildigim zaman farketmistim. Her seyi bir
anda degil adim adim yasgatarak ve dziimseterek dersini uyguluyordu. Sorularin
cevaplarim higbir zaman kendisi vermezdi. Cevaplara arastirarak c¢aligsarak
zorlanarak bizim ulagmamizi sagliyordu. Dolayisiyla kazamlan bilgi unutulmaz
bir ozellik tagiyordu bizim i¢in. Hata kalbul etmeyen sert bir kimlik ve kolay
kolay memnun olmayan olsa da, bunu belli etmeyen bir kimlik. Bu kimlik sanat
egitimi adina olugturulmusg bir davranis bicimiydi aslinda. Sanattan disiplininden
6dun vermeme adina olugturulmug bir payr vardi ¢iinkii aldig1 egitim geregi
iistlendigi misyon bunu gerektiriyordu.

Lise yillarinda yaptigimiz yil sonu sergilerinin de bizler igin 6nemi ¢ok
biiyiiktii. Sadece bizler igin degil izleyiciler igin ve gevre i¢in de dort gézle
beklenen bir olaydi. Sergilerde hocamuzin bize birer sanat¢1 adam oldugumuzu
hissettirip bizi onurlandirmasi da ayrica yogun ¢alismalar sonunda
ddiillendirilmenin en biyiileyici yamydi.
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Mesarya tizerindeki yaz aksammin ak 15181 i¢inde batiya dogru yol alirken, bir
yandan da- sik¢a yaptigim gibi- kendime soruyordum: “Birlikte sadece ii¢ dort
saat gecirdikten sonra, bir sanatgimn karmagik kisiligi hakkinda yazi yazmak
miimktin mudir, degil midir?” Cahsarak, deneyerek, yasayarak ve kendinden
kuskulanmanin, kazanmanin, yitirmenin evrelerinden gegerek harcanan yillar- ve
igte gimdi, tiim bunlar kapsayacak 1300 sozciikten olugan bir makale yazmaya
cesaret ederek burada bulunmak.

Ali Atakan, beni 1974’den bu yana yasadig1 evine gétiirmek i¢in, Magusa’nin
Maras Bolgesi’ndeki dolambagh yollardan ve arkalarindaki tilyler tirpertici
hayalet mekanlartyla birbirine ge¢mis tel ve kaktiislerin olusturdugu yiiksek
duvarlarm yanindan gegirdi.

“Benim arabamla gidelim” demistim, “bu bolgeyle ilgili anlatacaklarim vardi”,
diye soylendi. Keske biraz daha israr etseydi diye diisiindiim. Bir dahaki sefere.

Bir tiir kig bahgesini andiran mekanda kargilikli oturduk. Duvarlarda, islerini
bana tamitmak amaciyla tabii ki kendisi tarafindan olusturulmusg bir segki yer
aliyordu; belki de bunlarla beni denemek, tepkimi ve ayrica ¢alismalarim
anlayabilme yetenegimi ol¢mek istiyordu. Kahvelerimizi getirmeye gidince,
tuvallere yaklagtim, firga darbelerini ve genel yapiyr inceledim. Agikga
gorildigt gibi, boyalart paletinin tzerinde iyice karigtirtyor, renkleri daha
kaygan duruma getirmek i¢in ¢ok az beyaz katiyordu; bdylece renkler daha
berrak, temiz ve hatta parlak hale geliyordu. Ince ince uygulanan gesitli
katmanlar, belirgin kontiirler ig¢inde yer altyor, gerektigi gibi bi¢imiendirilmis
boélgeler ya da bir baska deyisle kompozisyonun igine yerlestirilmig dikkat
¢ekici; hareketin, 15183 ve golgenin geometrik yapilan birbiriyle iyi bir iligki
icinde. Sozciiklerin en saf anlamiyla tammlandiginda soyut resim, konunun
ylirekten calistimasiyla basarilabilecek bir konsept. Bunu kendisine de
sdyliyorum.

Ali Atakan, “Meslektasim olan bir arkadagim, resimlerim hakkinda ‘renkleri,
bigimleri ve cizgileri tuvalin tizerine attyorsun ve onlar kendi baglarma yerlerini
buluyorlar...’demisti. Kompozisyon iizerinde diiginmem gerekmez, o benim
icimdedir ve elim nereye bir ¢izgi konacagim ve nerede bir renk denkligi
yaratilacagint bilir” diye konusuyor. Hayir, ben Ali Atakan’in mitkemmelligini
yakalamak i¢in, arkadasmun belirtigi gibi renkleri “‘firlatip atbgmy’
duginmityorum. Daha sonraki tablolarin eskizlerini olusturan karakalem
cizimlerde ulastift titiz ¢aligmayt gordiim. Calisma titizlikle yapilmis, hareketler
pargalarin iginde eritilmis, ¢izgiler bir biitliniin hareketini destekliyor, kolun

" Bu yazi, EMAA (Akdeniz Avrupa Sanat Dernegi)’ nin izni ile Kuzey Kibris 'ta Sanat ve Yaraticilik
kitabindan ahntilanmugtir.
" Ressam ve gazeteci
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sallanma hareketi ve bunun genel diizenle iliski i¢ine sokulmast agik¢a belirgin.
Boylece baglayan siire¢, resmin tuval iizerindeki gelisimiyle siiriiyor ve
sanatginin  diisiincesini  izleyebiliyorsunuz. Sanata olan askint ne zaman
farkettigini soruyorum.

“Iyi bir &grenciydim ve herseyi kolaylikla anlayabiliyordum” diye yamthiyor.
“Gergekte, segtigim yone agilan kapi, isin en sonunda agildi. Edebiyat ve tiyatro
ile de resimle ilgilendigim ol¢tide ilgiliydim, bir giin Ankara’daki Gazi Egitim
Enstitiisii’ntin Giizel Sanatlar Boliimii’niin giris smavlarmma katildim ve ayrica
burs kazandim.1961” de resim 6gretmeni olarak mezun oldum.”

Aym yil iilkesine donen sanatgi, hemen resim 6grtemenligine baglar ve 1992
yilina kadar Kibris’taki gesitli liselerde ve Dogu Akdeniz Universitesi'nde bu
gorevi siirdiiriir.

Kibrish Tirk sanatgilarin biiyiik bir boliimii tarafindan “baba’ olarak bilinmesi,
kendini meslegine adamig bir 6gretmen olarak tamnmasi, sevilmesi ve anilmasi
yuziinden kendisinden biraz ¢ekiniyordum. Hepsini yakindan tanmidigim bu
sanatcilar, Emin Cizenel, Giiner Pir, Ismat Tatar, Ruzen Atakan, Osman Keten,
Mehmet Ulubatli, Umit Inatg1, Hikmet Ulugam, Kemal Ankag, Baki Bogag ve
daha bir goklar... Ogretmenligi ve 6grencilerine olan destegi ile ilgili gok sey
duymugtum.

“Normal okul zamanindaki haftada bir saatlik resim dersi yeterli degildi,
yetenekli- daha ileri diizeyde egitime ilgi duyanlar ve meraklilar-olanlar ayirdim
ve atdlyeme gelmelerini sagladim. Darlik zamanlartydi, dgrencilerde malzeme
alacak para yoktu, bunlan ben sagladim ve kiitiiphanemden yararlanmalarina
olanak tamdim. Higbirisi bunlardan haberdar degildi. Diger tilkelerdeki sanat
konusunda hi¢bir sey duymanuslardi. Gelecegin sanatgisinin egitimi bakimindan
diger sanatcilari, onlarin tekniklerini ve sanat tarihini incelemek ve arastirmak
¢ok onemlidir.” Ali Atakan, beni halen her yastan dgrencilerine 6zel ders vermek
i¢in kullandi8i, bodrum katindaki at6lyesine gotiirdiigiinde hemen bir ferahlik
duygusuyla doldum. Duvarlarda hald, yillar 6ncesinin heniiz 17 yaslarinda
yaptiklar1 resimler astliydt. Tam anlamiyla bir hazine!”

“Ogrencilerimden bazilar, g¢ok iyi birer sanatgt oldular, bazilanninsa
atilimlarint halen beklemekteyim, ¢iinkii yetenekli olduklarmi biliyorum. Onlarla
iliskimi stirdtiriiyorum, gogu eski hocalarint ziyarete geliyorlar.”

Atakan 1940 yilinda Baf’ta dogmus, bu soylesiyi yaparken heniiz 66 yasinda;
oniinde hald yeni yetenekleri bulmak ve egitmek i¢in verimli bir émiir var.
“Kendimi tam anlamiyla 6gremenlie adamis bir adamim ama rahat biri degilim;
bazen sert olabiliyor ve ogrencilerimi zorlayabiliyorum. Sagmaliklara
aywrabilecek zamanim yok.”

Ali Atakan’a kendi ¢aligmalarini yeterince gdremedigimi sdyledigimde,
istemeye istemeye beni iki kat yukaridaki atdlyesine gotiirdi, dagmikliktan
rahatsiz olacagimdan korkuyordu, ama kesinlikle hayir! Orada, yukanda tiim
duvarlar tablolarla kaplanmugt ve eskizlerle hald yapmay: istedigi ¢alismalarin
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taslaklar arasinda kendimizi kaybetmistik. Ara sira bana sununla bununla iigili
ne digiindigimii, en ¢ok hangisini begendigimi soruyordu. Zaman kavramini
tiimilyle yitirmistik. Diigiincelerini benimle paylasmasi, bana verilmis biiyiik bir
armagandi. Bana, Prof. Ayla Ersoy’un 2004 yilinda yayimlanmis ¢ok kapsamli
calismast “500 Tirk Sanatgisi” adli kitabim gésterdi. Kitapta KKTC sadece
kendisi ile temsil edilmigti ve Ali Atakan, karma bir sergiye katilmak igin
[stanbul’da bulundugu sirada bu durumdan haberdar olabilmisti.

Dért saat sonra kendisine veda ederken, bana “sizle goriismekten ¢ok mutluluk
duydum, umarim tekrar gelirsiniz” dedi.

Yazarmn notu:

Ali Atakan’i, 2007°nin Ocak aymda kaybettik. Bu ani 6lim, iilkenin sanat
camiasinda gok ve Uziintii yarattt. Baz1 sanatgilar onunla ilgili gorislerini bana
anlattilar:

Ismet Tatar

Benim hocamds, atdlyemiz bugiin Magusa’da Namik Kemal Miizesi olan yerdeki
eski binaydiYikik dokilkk bir yerde olmamiza kargin, hepimiz resim
derslerimizden biiyiik keyif aliyorduk. Ali Atakan, ¢ok 1iyi bir resim
Ogretmentydi; biz onun ¢grencileri olmaktan gurur duyarken, o da 6grencilerinin
basarilarindan kivang¢ duyardi. Hocahgi seviyordu. Onunla yaptigimiz resim
dersleri ¢ok sevilirdi ve biz hepimiz yaptigimiz isi ciddiye alirdik.
Calismalarindaki sanatsal yén bilyitk takdir goriirdii. Bugiin, kegke birbirimizi
daha stk goriiyor olsaydik diye disiiniyorum. Onu asla unutmayacagiz! Allah
rahmet eylesin!

Feridun Istman
Al Atakan’t ‘iyi bir dost, Uistiin bir meslektag’ olarak niteliyor. “Kendisiyle ilk
kez 1982 yilinda, ilk sergimin acilisinda karsilastik. Benden sekiz-dokuz yas
buytkti. Taninmis bir ressam ve ogrencilerinden duydugum kadariyla simf
tizerinde otoritesi olan ¢ok 1yi bir resim Ggretmeniydi. Bazi karma sergilere ve
1986 yilinda kendisinin Kuzey Kibris temsilcisi oldugu Birinci Uluslararasi
Asya-Avrupa Sanat Bienali’'ne birlikte katildik. Bu bienalin katalogu igin,
Kibris’taki Tiirk sanatgilarla ilgili ciddi arastirma yapanlara referans olabilecek,
‘Kuzey Kibris’ta Sanat’ konulu ¢ok iy1 ve ayrintili bir makale yazmusti.”
Dostluk, sevgi ve saygi iligkilerinden s6z eden Isiman, “kendisine,
caligmalarina ve sanatindaki ciddiyete saygi duyardim. Olimii, sanatin
zirvesindeyken ve kendisinden yeni yapitlar beklenirken ¢ok ani olmustur.
Hepimiz igin buytk bir kayiptir, ancak tablolarinda sonsuza dek yasayacaktir:
Umanm yakin zamanda bir Giizel Sanatlar Miizesi kurulur ve Ali Atakan’in
yapitlari orada hak ettikleri yeri bulur. Zaten kendisi, Kibris’in giizel sanatlar
tarihindeki yerini almis bulunuyor. Ulkemiz igin biiyiik bir kayip.”
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Nilgiin Giiney

“Meslektagim olarak sanat etkinliklerinde sik sik kargilagir, bazen de sanat
yarigmalarinda jiiri iiyesi olarak bir araya gelirdik. Onun kendine 6zgii bir tarz:
vardy; belli bir yasam tarzi, giyim kusam tarzi ve ozellikle de sanatsal tarzi.
Resimleriyle iyi bir ressam oldugunu ve sanat1 i¢in yasadigini kamtlanusgtir.”

Inei Kansu

“Ali Atakan benim meslektasim ve okul arkadasimdi. Profesyonel yasamimiz
boyunca, karsilagtifimiz ve jiiri ilyesi olarak birlikte ¢alistifimiz zamanlarda,
onun ¢ok titiz ve 1srarct bir kigi oldugu goriigiine sahip olmustum. Kendini
Ogretmenlige adamisti ve kendisine ‘hocalarin hocas’ denmesinden hoglanirds;
bundan gurur duyar ve &grencileriyle viiniirdii. Cok iiretken, hizli, 6zenli ve
caliskan bir ressamdi ve 6grencilerinden de béyle olmalarini isterdi.”

148



Tiirk Kiiltiiriiniin ve Tarihinin
Dikkate Deger Kisilikleri:
Mimar Ahmet Vural Behaeddin ve Ali Atakan

Umay Tiirkes GUNAY"

Muhterem Bagkan, Saygideger Katilimcilar ve Konuklar,

Dogu Akdeniz Universitesi, Kibris Arastirmalani Merkezi tarafindan hazirlanan
Ahmet Vural Behaeddin ve Ali Atakan adlarina adanan “5. Iz Birakmms Kibrish
Turkler Sempozyumu”nu diizenleyen Kibris Arastirmalart Merkezi Bagkam
Prof. Dr. Ulker Vanci Osam’in sahsinda katkida bulunanlan kutluyor ve tesekkiir
ediyorum.

Tiirk tarihinde ve kiiltiirinde binlerce dikkate deger sahsiyet yasamugtir.
Genellikle bagarili  hiikiimdarlar, bir 6lgiide tarihi olaylardaki rolleri
miinasebetiyle tamitilmigtir. Yazar ve sdirler, bilim adamlan, plastik eser
sanatkérlar eserleriyle birlikte ihtisas sahipleri tarafindan sanatin yaraticist olan
kigiler olarak nitelendirilmistir. Bazi istisnalar diginda tarihimize ve kiiltiiriimiize
katkida bulunan sira dist kisiliklerle ilgili batidaki 6rnekler gibi ayrintih
biyografiler yazilmamustir.

Son 25 - 30 yil icinde ozellikle yakin donemlerle ilgili giderek artan sayida
hatira ve biyografi alanmdaki yaymlan kiltiir hayatimiz agisindan ¢ok énemli
sayiyorum. Batida biyografik aragtirmalar bir bilim dah haline gelmistir. Yalmz
sira dis1 kisiler degil siradan kisilerin hayat hikdyeleri de kendimizi anlamak,
kiiltiirtimiizii ve tarihimizi kavramak ve ¢esitli olaylarm nedenlerini ve insan
tabiatin1 anlamak agilarindan dnem tagimaktadir. Hatiralarin ve biyografilerin
Onemli sonuglarindan birisi yeni yetisen nesillere ufuk agici olmalan ve ilham
vermeleridir. Bir digeri de yetenekli ¢ocuk ve gengleri tammakta ve
yonlendirmekte ip uglarina sahip olmaktr.

Toplumdaki ¢esitlilik ve aynmntilar medeniyetlerin 6nemli unsurlari ve
belirleyicileridir. Ayrmtilar, kesiflerin ¢ikis noktasi oldugu kadar usliplarn,
bagari ve basarisizliklarin olusmasinda da birinci derecede etkendirler.
Kiiltiirlerdeki ayrintilar medeniyetlerin dogusunu ve yiikselisini belirledikleri
gibi ¢oktsler icin de dikkat ¢ekici ip uglandir. Fiziki olaylarin sonuglan hzla
ortaya ¢iktigindan neden sonug iligkisi ¢ogu kez agikga goriilebilir. Sosyal
olaylar uzun bir stirede sonuglandifindan gogu kez baglangi¢ dénemi unutulmus
olur ve neden sonug iligkisini kavramak zorlagir.

Biyografiler, hatiralar, kiiltiirel eserler ¢oziimlendigi olgiide benzeri sornlarn
cevaplarina ¢esitli noktalardan yardimer olabilecektir. Bu agidan iz Birakmus

" Prof. Dr., YODAK Uyesi
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Kibrish Tarkler Sempozyumlarint ¢ok Snemsedigimi ve takdir ettigimi ifade
etmek isterim.

Toplantt boyunca ¢ok degerli katilimcilardan Mimar Ahmet Vural Behaeddin
ve Ressam Ali Atakan’la ilgili hem Kkisilikleri hem de meslekleri ile ilgili
fevkalade dikkat ¢ekici bilgiler 6grendik. Her iki degerli sanat¢inin bence
eserlerinin fevkaladeligi yanmnda dikkat ¢ekici ve takdire sayan 6zelliklerinden
biri de mensup olduklart Tirk toplumuna olan sevgileri ve sorumluluk
duygulandir. Ali Atakan’in dgretmenligini hayatimin tamaminda ve her anmda
yasayarak bilgilerini okul diginda da toplum hayatina sunmus olmasi Kibris Tiirk
toplumunda estetik kavrammin yaygmlagmasini saglamig, hem de yetenekli
cocuk ve genglere kendilerini kesfetme imkanina yol agmistir,

Mimar Ahmet Vural Behaeddin’in iyi bir arsivei olarak ¢ocuklugundan
itibaren karnelerini, resimlerini ve defterlerini saklamuis olmasi yeteneklerinin
isaretlerini ¢ok erken yaglarda sergilemeye basladigini gostermigtir. Mimar
Behaeddin'in 1950’°lerin Art Nouveau akimini memleketine tagiyarak hem resmi
hem de 6zel binalarda Kibris iklimine uygun bir bicimle kendine has yorumla
hayata gecirmesi Kibris ve Tiirk mimari tarihi agisindan ¢ok 6nemlidir. Ayrica
Mimar Behaedin’in bilgilerini ve birikimini bir Ogretmen gibi ¢evresiyle
paylagtnasi ve gencleri egitmesi kendinden sonraki nesillere katki sagladigi kadar
ufuk agic1 da olmustur. Sorokin’in “Bunalim Caginda Toplum Felsefeleri™ adl
eserinde simdi ismini hatirlayamadigim filozoflardan biri biitiin sanat dallarinin
dogada bulunan 6rneklerin taklidi oldugunu ifade etmis, mimarininse dogada
bulunan bir 6rnegi olmadigr i¢in hi¢ yoktan var edildigini ve bu sebeple
Mimari’nin Tanri’ya kars1 bir sanat oldugu degerlendirmesini yapmistir. Mimar
Ahmet Vural Behaeddin’in hem eserlerinde goriilen hem de kisiliginde
hissedilen isyankar yaradilist bu sanat dalimi segerek varlik géstermesinin de
sebebi gibi algilanabilir.

Bilimsel degerlendirme ve katkilarindan dolayt Mimari Bilim Dalmin degerli
Ogtetim iiyelerine ve onun o6zel arsivini ve kitaplarim Dogu Akdeniz
Universitesi’ne bagiglayarak Mimarlik Tarihi’ne katkida bulunan ve ozel
hayatim bizimle paylasarak memleketimizin yetistirdigi degerli bir kigiligi hem
anmamiza hem tanimamiza yardimei olan sevgili dostum Sanat Tarihgisi Tiilin
Topguoglu-Behaeddin’e tesekkiir etmeyi bir gorev kabul ediyorum. Ben rahmetli
Mimar Behaeddin’i arkadagimin esi olarak tanidim. Nadir insanda
gorebildigimiz zarafetinin yaninda misafirlerine kendilerini 6zel hissettiren bir
beyefendi oldugunu sizlerle paylagmak isterim.

Kibris Tiirklerinin yetigtirdigi pek ¢ok degerli kigiden ikisinin bu giin ¢esitli
boyutlariyla bilimsel anlayigla tamtilarak bilgiler canliyken tarihe belge olarak
aktarilmasi Tiirk kiltiri ve medeniyeti agisindan 6nem tagimaktadir. Yeni
yetigen nesiller, kendilerini gelecege hazirlatken ve memleketlerine ve
dolayisiyla insanlhiga hizmet ederletken bu bilgiler onlarin yol haritalarin
¢izmelerine yardimet olacaktir.
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Katkida bulunan herkese tesekkiirlerimi ve saygilarimi sunuyorum.

Not
'P. Sorakin, Bir Bunalim Caginda Toplum Felsefeleri, Cev. Mete Tuncay, Bilgi Kitapevi,
Ankara 1972.
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