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Mitoloji, ilkel donemlerde sozlii kiiltiirle beraber nesilden nesile aktarilan ilk
sOylenceler olarak bilinen kozmik bilgilerin sembolik kaynaklaridir. Toplumlarda
kutsal motiflerle nitelendirilen mitler ilk yasam bilgisi olarak tanimlanirlar. Hem
toplumu hem de toplumsal kiiltiirii ilgilendiren insanligin yasam tercihlerini
sistematik bicimde siraya koyan ilk siyaset bilimi konumundadir. Bu baglamda
mitler, gergekleri insanin aklinin algilayamayacagi 6l¢iide yansitmaktadirlar. Dil ve
fikirlerin tim olanaklari1 yan yana getirerek varolusu agiklamaya calisir.
Soylenceler, ihtiyaglar1 ve istekleriyle, timit ve kaygilariyla insanin dogustan gelen
niteliklerini yansitir. Yaratilis destanlar1 insanligin soy (kdken) sahibi olma hislerine
cevap verir.

Toplumlarin bilime dayanan argiimanlara ihtiya¢ duymalarindan dolayz,
mitlerin tekrardan olusturulmasi, edebi tiirde yapitlar veren diisiin insanlar
(sanatgilar, sairler, yazarlar vb.) araciligi ile gergeklesmistir.

Bu calismada ¢agdas Tiirk edebiyatinin 6nemli sanat adamlarindan biri olan
Melih Cevdet Anday’in, siirlerinde ortaya ¢ikan ve insanligin temelinde bulunan

mitoloji kavramini ne sekilde ve ne amagla kullandig1 ¢6ziimlenmeye ¢aligiimistir.

Anahtar Kelimeler: Mitoloji, dil, Melih Cevdet Anday, cagdas, sdylence, destan,

toplum, insan.

il



ABSTRACT

Mythology is the symbolic source of cosmic knowledge, known as the first
myths passed down from generation to generation with oral culture in primitive
times. Myths characterized by sacred motifs in societies are defined as the first
knowledge of life. It is the first political science to systematically rank the life
choices of humanity, which concern both society and social culture. In this context,
myths reflect the reality to the extent that one's mind cannot perceive. It tries to
explain existence by bringing all the possibilities of language and ideas side by side.
Myths reflect the innate qualities of man with their needs and desires, their hopes and
concerns. The epics of creation respond to mankind's sense of ancestry.

Because societies need science-based analysts, the re-creation of myths has
been realized through thinkers (artists, poets, writers, etc.) who produce literary
works.

Melih Cevdet Anday, one of the most important thinkers of contemporary
Turkish literature, tried to analyze as much as we could in our work on how and for
what purpose the concept of mythology, which emerges in the poems of humanity, is

based on humanity.

Keywords: Mythology, language, Melih Cevdet Anday, contemporary, myth, epic,

society, human.
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KISALTMALAR

Bkz Bakiniz
GDU Gocebe Denizin Ustiinde
KBO Kollar1 Bagli Odysseus



Bolim 1

GIRIS

Glinlimiiz kosullarinda giderek zenginlesen kiiltiir diinyas1 igerisinde
edebiyatin ufku da genislemistir. Cagdas edebiyat sairleri, unutulmaktan korktuklar
icin veya eskiden yasanan olaylar1 hikdye etmek i¢in yazmiyorlar. Sadece bilgi
vermenin de yeterli oldugunu gérmeyip, arastirmak, incelemek, derinlere inmek,
insanligin gidigini, tarihini yazdigi ulusun diinya anlayigin1 kavrayict bir genislikte
yansitmak isterler.

Bir edebi eser, okuyuyucuda uyandirmasi gerekli estetik duygularla birlikte
ruha ve zekaya seslenen bir sanat eseri niteligi tagimalidir.

Mit ve mitoloji ilk ¢aglardan baglayarak giliniimiize kadar gelmis yagantimizi,
sosyal cevremizi ve kiiltiirlerimizi onemli derecede etkilemistir. Ozellikle edebi
eserlerde Yunan mitolojisinin etkilerinin daha sik gorildiigini sdyleyebiliriz.
Genellikle Yunan Mitolojisinin toplumlarda daha ¢ok etki birakmasinin nedenleri
arasinda felsefe, sanat ve 6nemli fikir adamlarinin diinyaya bakis acilar1 ve ortaya
koyduklar:1 eserleri dnemli bir yere sahiptir. O nedenledir ki mitoloji kavrami
denildigi zaman ilk akla gelen Yunan mitolojisidir. Yunan Mitolojisinin ilk akla
gelmesinin nedenlerinden bazilar1 da cesitli diisiince adamlar1 ve sanatgilarinin
katkilarinin 6nemli 6l¢iide rol oynamalarindan ileri gelmektedir.

Biitiin toplumlarin ilk metinlerini mitolojik efsaneler, genel anlamda destanlar
olusturur. Burada dikkatimizi ¢eken, sozli Tiirk destanlarinin fazla sayida olmasina

ragmen, az sayida yaziya ge¢irilmis olmalaridir.



Edebi metinler araciligi ile mitler giinlimiize kadar ulagsmistir. Mit uzmani
olarak bilinen Joseph John Campbell, “ilkel Mitoloji” ismini verdigi kitabinda;

“Mitolojik motifleri ayinlerinde yasamayan; kahinleri, ozanlari, tanri

bilimcileri ya da filozoflar1 eliyle yorumlamayan; sanatinda yansitmayan;

sarkilarinda Ovmeyen ve yasama giic katan diislerinde cosku igerisinde
denemeyen insan toplulugu yoktur.”

Ciimlesini kullanarak mitolojinin insan yasamindaki dnemine vurgu yapar.

Bu baglamda mitoloji ile edebiyat arasindaki bag destanlar ve sdylencelerin arkaik
zamanlardan kalma dogaiistii anlatilarin1 konu edinen yapilarin tamamen mitolojik
anlat1 ve dogalistli olaylara dayanmalarindan dolay1 ¢oziimlemeleri giiglesmektedir.
Buna karsin daha sonraki ¢aglarda dogaiistii sdylencelerden &te, olabilirlige dayanan
mitolojik unsurlar1 beraberinde barindiran semboller, simgeler ve imgeler sayesinde
bir edebi eserin ¢oziimlenmesi daha da kolay olacaktir. Ortaya konulan bir edebi
eserin ¢oziimlenmesinde izlenen en Onemli yollardan birisi de, sairin siir
olusturmasinda kullanmis oldugu kaynaklarin iyi analiz edilmesidir. Bir eserin
gercek anlamda ¢oziimlenebilmesi i¢cin gondermelerin ve mitik eserlerin c¢ok iyi
bilinmesi gerekir.

Cagdas Tiirk edebiyatina neredeyse her kolunda eserler sunmus olan Melih
Cevdet Anday, Tiirk Edebiyati’na katkida bulunan en Onemli sanat ve kiiltiir
adamlarindan biridir. Giiniimiiz Tiirk edebiyatina sunmus oldugu eserler ile 151k tutan
Melih Cevdet Anday, aynt zamanda toplumsal sorunlara da duyarsiz kalmamuis,
eserlerinde kullandigr metaforik bir dil ve simgesel boyutlara ulasan mitolojik
sembollerle gondermelerde bulunmustur.

Giliniimiiz diistince yapisina da olduk¢a yogun ve dogrudan kiiltiir ve fikir
adami olarak biiylik katkilarda bulunan Anday, iilkemizin i¢inde oldugu dogu-bat:
ikilemi igerisinde de adeta bir uygarlik savasgisi gibi ortaya ¢ikar. Anday, belli

toplumlarin gelisme ¢izgilerini takip ederek, birey-toplum arasindaki etkilesimleri



ortaya ¢ikarir. Burada Anday, toplumla birey arasindaki bir belirleyici kisilikle degil,
toplumun tarihte yasanan olaylarla beraber giiniimiizdeki yerini belirleyen toplumcu
konumunda yer alir. Eserlerinde siklikla sanatin, sanat¢inin topluma olan
sorumluluklarina deginmekten kaginmaz.

Yukarida aktarilan bilgiler 1s18inda, Melih Cevdet Anday’1n iki siir kitabinda
bulunan mitolojik unsurlar, arketip¢i yontemle incenlemeye calisilmistir. Siirlerinde
kullanilan mitolojinin nasil tasarlandigi siirin igyapisi ile siirlerinin derin anlam
katmanlarinda nasil bir igleve sahip oldugu incelenmeye c¢alisilmistir. Anday’in siir
yapisinin yogun metaforik anlam tabakalarindan olusmasindan dolayr tiim siir
kitaplarini inceleyebilmek icin, taninan siire yetmeyeceginden, bu c¢alisma iki siir
kitabi ile sinirlandirilmastir.

Birinci boliimde, Anday’in siirlerinin diisiince yapisinin iyi anlasilabilmesi
i¢in hayati, eserleri ve sanat: hakkinda bilgi verilmistir. Ikinci béliimde de mitolojinin
ne oldugu islevi ve tarihgesi diger kollarla iliskileri irdelenerek, mitoloji {izerine
Oonemli arastirmalarda bulunan diislin adamlar1 ile bir tabana oturtularak aktarilmaya
calistlmustir. Ugiincii boliimde ise bir ve ikinci bdliimlerde aktarilan bilgiler 1s131nda
Anday’in  siirlerinde ortaya konulan mitolojik anlam tabakalar1 irdelenip
¢Ozlimlenmistir.

Tirk Edebiyatimizin 6nemli sairlerinden biri olan Melih Cevdet Anday,
hakkinda arastirma yapmak ve iki siir kitabinda mitolojik unsurlar iizerine ¢alisma
yapmak, hem mitoloji acisindan hem de felsefi bilgiler edinme acisindan benligime
oldukga 6nemli katkilar saglamistir.

Inceleme béliimiinde yer alan mitolojik unsurlar asamas1 oldukg¢a sancili bir

siire¢ olmustur. Anday’in siirlerini tam anlamiyla ¢ézlimleyebilmek biiyiik ugraslar



ve genis arastirmalar gerektireceginden bu calismamizda elimizden geldigince,

mitolojik a¢idan onun siirlerine yaklasmaya calistik.



1.1 Melih Cevdet Anday’in Hayati ve Eserleri

1.1.1 Hayati ve Aile Cevresi

Cagdas Tirk edebiyatin neredeyse her tiirlinde eserler sunmus olan Roman-
Siir- Tiyatro- Deneme- Elestirmen diisiince ve kiiltiir adam1 Melih Cevdet Anday, 13
Mart 1915 yilinda, babasi1 Birinci Diinya Savasi’nda yedek subayken Canakkale’de
bir kdyde dogmustur.

O, edebiyat1 sadece ozan olmakla smirli tutmamis, edebiyatin diger dallarina
da 1s1k tutmustur. Giiniimiize kadar ulasan eserlerinin olugsmasina bir kiiltiir ve bilim
insan1 olarak biiyiik dl¢lide katki saglamistir (Erbas, 1995, s. 12).

Anday’in babasi, Birinci Diinya Savasi’nda yedek subayken, bir Osmanli
gemisiyle karis1 ve ii¢ cocugunu Istanbul’a yollamistir. Bu gemi ile Rumelihisari’nda
Kirmiz1 Yali adi ile bilinen Kadri Rasit Pasa Yalisi’na gelmislerdir. Bu yalinin bir
diger biiyligii ve tarihe gecmis olan (simdi yikilmis olan) diger kirmizi yali ise
Mukim Paga’ya aitti. Abdiilhamit’in 6zel hekimi olan Mukim Pasa ve Kadri Résit
Pasa, Melih Cevdet Anday’in saygin amcalar1 idi (Oral, 1988, s. 2).

Melih Cevdet Anday’in c¢ocukluk yillar1 Kadikdy Bahariye’de gegmistir.
[lkokula Kadikdy’de bulunan Tas Mektep’te baslar, daha sonra 1928 yilinda,
Kadikdy Sultanisi’nde orta 6grenimine devam eder. Buradan da mezun olduktan
sonra 1931 yilinda, babas1 Cevdet Bey’in avukatlik gorevi i¢cin Ankara’ya gelmesi ile
tiim aile Ankara’ya taginir. Melih Cevdet, liseye Ankara Erkek Lisesi’nde baglar. Bu
okula (sonraki adi Gazi Lisesi olan) devam ederken sanata, siire ve tiyatroya olan
meraki, ilgisi giderek artmaya baslar. Bu meraki ve ilgisi sayesinde, Orhan Veli
Kanik ile tanismis olur. Bu nedenle Melih Cevdet, ortaokuldan beri devam eden

Orhan Veli ile Oktay Rifat’in iiglincii arkadasi olacaktir. Cicegi burnunda sairler



devam eden yillarda, ¢agdas Tiirk edebiyatinin ilerlemesinde ve gelismesinde 6nemli
kisiler olarak “Garip Akimi’nin kurucular1 haline geleceklerdir (Kabacali, 1991, s. 9).

Melih Cevdet, 1988 yilinda Zeynep Oral’a verdigi sOyleside, amcalarindan
Kadri Rasit Pasa’y1 iyi tanidigindan bahseder. Abdiilhamit doneminde Istanbul Tip
Fakiiltesinde egitim goriirken Paris'e kacarak 1900 yilinda Paris Tip Fakiiltesi’ni ilk
siralarda bitirir. Oradaki yonetim amcasina Paris tabipligini 6nermis fakat o kabul
etmeyerek Istanbul'a geri donmiistir. “Kadri Rasit Pasa” amcasi, “Istanbul
Universitesinde ilk kez Fizyoloji Kiirsiisiinii kurmus, ayn1 zamanda ¢ocuk
hastaliklar1 dalinin bir boliim oldugunu ortaya koyan oncii bir doktor olmustur.
Kendisinin Ankara'dan Istanbul'a geldiginde amcasin Arnavutkdy'de bulunan evinde
kaldigindan ve aksamlar1 amcasi ile edebiyat iizerine sohbetler ettiginden bahseder.
Yine aksam yemeklerinde sohbetleri sirasinda amcasinin Faust's Fransizcadan
Tiirk¢e’ye cevirdiginden bahseder. “O zamanlar ben de kendimi meshur sanirdim”
der. Ailede iki meshur var bu kadar yeterli dedigini ve amcasinin bunu ¢ok anlayisla
karsiladigindan bahseder. O donemden beri amcasinin heykelinin “Sisli Cocuk
Hastanesinde durdugunu ifade eder. Boylesine nitelikli bir ailede yetisen babasinin
biraz simarik oldugunu edebiyata ve gazetecilige heves ederek Edebiyat
Fakiiltesinde 6grenim gordiiglinii ve buradan ayrilarak hukuk okudugundan bahseder.
Anday, kendisinin orta halli sikinti ¢ceken bir ailede biiyilidiigiinii ve babasinin bu
sikintilartyla hi¢ ilgilenmediginden yakinir. Kendisi ¢ok kiiclikken babasini bir
Tanr1 gibi gordiiglinii, babasinin kendisi ve kardesleri ile dogru diizgiin
ilgilenmediginden bahsederek sunlar1 da ekler kendisine hala kizgin oldugunu da
sOylemekten ¢ekinmez (Oral, 1988, s. 2).

Zeynep Oral, sOylesisinde Melih Cevdet Anday’in pasa amcalarin1 defalarca

ayrintilariyla kendisine agikca anlattigini aktarir. Anday’in, Semiha Berksoy’dan



edindigi bilgiye gore akraba olduklarini hatta soy agaglarinin baba tarafindan Kanuni
Sultan Siileyman’a kadar uzadigindan bahseder. Bu soOylesi sirasinda Zeynep Oral,
Anday’dan birazda annesinden bahsetmesini ister.
Melih Cevdet Anday anlatir;
“Annem Malatyali, Kiirt bir aileden gelme. Babasi Istanbul’da 6gretmen
oldugundan burada oturuyorlar. Babami, ailesi evlendirmek istediginde, rahat
etsin diye, yoksul bir kiz arayip, annemi bulmusglar... Annem olmasaydi biz ii¢
kardes Oliirdiik. Saglam ¢ikan annem oldu. Simarik pasazadeye katlandi. O
yoksullukta bizi o biiyiittii... Annem, bedence ve ruhga ¢ok saglam bir kadindi.

Otoriterdi. Bu haliyle babamin gelgecligini ve sorumsuzlugunu dengeledi,
ailemizin temel diregi oldu” (Oral, 1988, s. 3).

Refik Durbas ile sOylesisinde; “Anday soyadi nereden geliyor”? sorusuna,
kendisinin Kadri Rasit Pasa adinda bir amcasinin oldugunu ve Fransa’da 1900°de
Fransa Tip Fakiiltesinden mezun olarak doktor olan amcasi orada belediye tip
doktorlugu i¢in teklif almig fakat bu teklifi red ederek Tiirkiye’ye donmiistiir. Bir
tiniversite de kiirstiler kurmus, ¢cocuk hekimligi dalinda uygulamalar yapmis ve onun
¢cok uygar oldugundan bahseder. Melih Cevdet, Refik Durbas’la sdylesisinde
amcasindan bahsederken olduk¢a olumlu ifadeler kullanir. Soyadi kanunu ¢iktig
sirada kendilerinin Ankara’da olduklarini ve babasina;

“Ben Anday koyacagim soyadimizi, siz de raziysamiz niifus kagitlarinizi
yollaymn.”

Daha sonra kendilerinin Istanbul’a niifus kagitlarin1 yolladiklarin1 ve bdylece
soyadlarinin Anday oldugunu ifade eder. Daha sonra kendisinin Ankara’dan
Istanbul’a geldiginde amcasinin Arnavutkdy’de bulunan evlerinde kaldigini bu vesile
ile amcasia Anday soyadinda neden 1srar ettigini sordugundan bahseder. Amcasi ise
sOyle yanitlar;

’

“Fransa'da bir koyiin adidir.’



Kendisinin aklinda bu sekilde kaldigimi ve Ispanya yakinlarinda sirin mi sirin
bir kdylin adi oldugunu ve amcasmin bu koyl cok sevdigini, bundan dolay1
soyadlarmin Anday olarak kaldigini ifade eder (Kabacali, 2008, s. 15).

1.1.2 Egitim Yillar1 ve Calisma Hayati

Melih Cevdet Anday Zeynep Oral’la yaptig1 sdylesisinde lise yillar1 ile anisini
sOyle stirdiiriir;

“Lisede, kimsenin dili Ingilizce’ ye dénmiiyordu, ben tiim lise yillarinda,
Kadikéy Ortaokulu 'nda ogrendigim Ingilizceyle idare ettim.”

Melih Cevdet Anday, daha sonra “Ankara Lisesi’nde”, “Orhan Veli” ve
“Oktay Rufat’la” tanmisir. Melih Cevdet'in bu iki arkadasi bir smif istteydi. O
dokuzuncu sinifta iken, Orhan Veli ve Oktay Rifat onuncu sinifta idiler. Tanigmalari,
lisede bulunan kiiltiirel aktiviteler araciligiyla gerceklesmistir. Anday, Soyle eder;

“Lisede ‘Sesimiz’ diye bir dergi ¢ikiyordu. Dergi toplantilarinda Orhan ve
Oktay’la tanistim. Siirler yaziyorduk” “Kadikdy Ortaokulu’ndayken de siir,
Oykii yazardim. Arkadaglarla, aramizda yazdiklarimizi degis tokus ederdik...

Hayir yazdiklarimi evde okumazdim. Okumaya korkardim. Babamdan
korkardim. Kendisini en biiyiik edebiyatg1 sayiyor ya!” (Oral, 1988, s. 3)

Yukaridaki alintida Anday’in da belirtigi gibi babas1 Cevdet Bey, Edebiyata
cok hevesli oldugu icin Edebiyat Fakiiltesine gider. Daha sonra bu egitimini yarida
birakarak Hukuk Fakiiltesinden mezun olur. Anday, Babasindan c¢ekindigi ic¢in
babasindan gizli gizli siir yazarak okudugunu dile getirir. Ciinkii Edebiyat babasinin
icinde bir ukde olarak kalmustir.

Egitim yillarina tekrar geri donersek, bu ii¢ arkadasin ortak sanatsal goriisleri
ile beraber siir yazma tutkulari, kisa siirede, edebiyat 0gretmenleri olan Ahmet
Hamdi Tanpinar’in fark etmesi ile beraber iyice giin yiiziine ¢ikar. O dénemde okul
kooperatifinin destegi ile “Sesimiz” ad1 ile bir dergi ¢ikarmaya baslamislardir. Melih

Cevdet Anday, hece oOlgiisli ile yazmis oldugu ilk amatdr siirlerini bu dergide



yayimlamistir. Bu dergi, ileride olusturacaklar biiyiik eserlerin bir baglangici olarak,
sairlerimizin edebiyat kariyerlerinde son derece 6nem tagimaistir.
Oral’la sOylesisine devam eder:
“Bir de tiyatro kuliibi vardi lisede. Orhan da benim gibi tiyatroya tutkun.
Oktay da gelirdi temsillere... “Uc arkadas siirlerimizi birbirimize okurduk...
Simdi saniyorlar ki ii¢ kisi bir araya gelirse ekol kurulur. Hayir, kurulmaz.
Garip hareketi bir tesadiiftiir... Ben Ingiliz sairleri seviyordum. Onlar daha ¢ok
Fransiz sairleri seviyorlardi. Ingiliz siir antolojilerini okuyor, onlar ne yapmis
diye bakiyordum... Geng sairlere tavsiyem, bir saire ¢ok dikkatle bakmay1

Ogrensinler... Sonra biz ii¢ arkadas dille oynamaya bagladik. O zaman ben de
Fransiz sairlerini okumaya baglamistim...” (Oral, 1988, s. 4).

Lise yillarindan sonra Melih Cevdet Anday, Ankara Universitesi Hukuk
Fakiiltesi’nde iiniversite 6grenimine baslar. Daha sonra buradan ayrilarak, Dil ve
Tarih-Cografya Fakiiltesi’ne gecis yapar. O, bu Fakiilteye de devam etmeyerek,
egitimini yarida birakir. Hemen sonrasinda Devlet Demiryollarinda memurluga
baslar. Istanbul’da edebiyat okuyan Orhan Veli’nin Ankara’ya tekrar geri gelmesiyle
birlikte bu ii¢ sair tekrar bir araya gelir. Geng sairler, yeniden kalemlerine sarilirlar.
Fakat bu defa bakis acilar1 degisir. I¢inde bulunduklar1 o dénemin sanatinda bulunan
edebi dili ¢cok agir bulurlar. Onlar alisilmis dilin aksine, 6zentisiz, 6zgiir ve sade
yazin dili kullanarak siirler yazmaya baslarlar (Dagara, 2014, s. 9).

Anday’n yazdig siirlerin Varlik Dergisi gibi bir dergide yayimlanmis olmasi,
onun igin doniim noktasi olur. Ik olarak 1936 tarihinde Melih Cevdet Anday’in
“Ukde” adl1 siiri ve arkasindan Orhan Veli Kanik’in “Ddért Siir” ve de Oktay Rifat’in
“Eza” siirleri yayimlanir. Yasar Nabi Nayir, edebiyatimiza yeni soluk getiren bu {i¢
geng sairi, bu dergi sayesinde daha da taninir hale getirir. Hal boyle iken, bu yenilik
ve farliliklari, o donemin klasik siir anlayisin1 benimseyen sairleri tarafindan tepki ile
karsilanir (Kabacali, 2008, s. 16).

Melih Cevdet Anday, 1938 yilinda ¢alismaya devam ettigi Devlet Demir

Yollarinin tesviki ile Sosyoloji egitimi almak igin Belgika’ya gonderilir. O



donemlerde “Orhan Veli” ve “Oktay Rifat” Varlik Dergisinde siirler yazmayi
stirdiiriirler. Siirlerini Melih Cevdet’e ithafen yayimladiklarini ilan ederler. Melih
Cevdet Anday, sade, yalin ve alisilmisin disinda siirler yayimlayan arkadaslarinin
eserlerini ¢ok begenir ve kendi siirlerini onlara gonderir. Ayn1 zamanda onun bu
siirleri de Varlik Dergisi’nde yayimlanir (Dagara, 2014, s. 9).

Aydin ilinde askerlik gorevini tamamlamasinin ardindan, 1940 senesinde
Hasan Ali Yiicel’in Milli Egitim Bakanligi yaptigi donemde, bakanlik Nesriyat
Miidiirliigiinde danigsman olarak ise baslar. Bundan bir sene sonra ise, Tiirk Edebiyat
diinyasinin belki de ¢ehresini degistirecek olan, “Orhan Veli ve Oktay Rifat” ile
beraber yazdigi “Garip” adli siir kitabt 1941 yilinda yayimlanir. “Birinci Yeni
Hareketi” ya da diger adiyla Garip Akimini baglatan bu eser, edebiyat diinyasinda
biiylik calkantilara sebep olur. Akimin kurucusu ve temsilcisi olan bu {i¢ gen¢ sair
i¢in, siiri mecburi kurmacaya ceviren kafiye, yogun edebi sanatlar, kelime diizenleri,
gereginden fazla duygusallik, sdyle ki gelenekei siirin biitiin alisilmis nitelikleri biran
once terk edilmeliydi. Giinlik sade konusma dili ile sdzctikler kurulmali, yabanci
sozciiklerden uzaklasarak, duygular da normal dile getirilerek Tiirk¢eye doniik bir
ifade kullanilmaliydi. “Garip” adli kitapta “Orhan Veli'nin” notuyla bu yeni akimin
prensipleri arasinda “Siir; biitiin 6zelligi edasinda olan bir soz sanatidir” seklinde
aciklanir. Daha agik ifade etmek gerekirse, biitlin 6zelligi edasinda olanla
vurgulanmak istenen siirin kendi tavridir, durusudur, kendi ic¢inde barindirdig
isvedir. Yasamin her alaniin siire girebilecegini savunan ve siir konular1 bashgi
altinda belli basli 6gelerin toplanmasini reddeden akim temsilcileri, bunu ispat eden
eserlerine “Garip” kitabinda yer verirler (Kabacali, 2008, s. 17).

Melih Cevdet, Hasan Ali Yiicel'in tavsiyesi ile Milli Egitim Bakanlig

Nesriyat Miidiirliigli'ne memur olarak atanir. Memurluk yaptigi yerde bakanligin
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degismesiyle birlikte ikinci kez askere alinir ve askerliginin {ic ayimni1 Ankara'da, geri
kalanin1 Balikesir'in Omerkdy’iinde tamamlar. 1946 senesinde yapilan segimlerde
Milli Egitim Bakanmi olarak “Resat Semsettin Sirer” gelince Konya'ya atanir.
Kiitiiphaneler Genel Miidiiriiniin tavsiyesi ile Ankara Kitapligi tasnif memurluguna
atanir. Iki sene burada gorev yaptiktan sonra buradan da ayrilir ve Istanbul’a doner.
Aksam Gazetesinin i¢ sayfa sekreterligine baslayarak basin hayatina atilmis olur.
Ayn1 zamanda gazetenin edebiyat, sanat sayfalarin1 da hazirlamaya baglar. Sol
gorislii oldugu i¢in bu gorevine son verilir. Daha sonra Dogan Kardes Yayinlarinin
kitap boliimiinde ise baslar. Burada ceviriler ve kitaplarin baski isleri ile ilgilenir. Bu
gorevinden de sol goriislii oldugu i¢in isten ¢ikarilir. Cihat Baban ve Semih Tanca'nin
idaresinde bulunan “Zerciiman Gazetesi’nde”, 1958 yilinda “Yasar Telli Dede’ ismi
ile kose yazarlig1 yapmaya baslar. Bu gazetede de bir aya yakin kendi ismi ile yazilar
yazar, buradaki isinden de ¢ikarilir. “Ikdam”, “Biiyiikk Gazete” ve “Yeni Tanin” de
kendi ismi ve “Telli dede, Niyaz Niyazoglu, Murat Tek” gibi takma isimlerle
denemeler ve kdse yazilar1 yazarak hayatini devam ettiren Anday, takma isimlerle
tefrika romanlar yazar. Melih Cevdet Anday, 1960°ta Nadir Nadi'nin yonlendirmesi
ile Cumhuriyet Gazetesi’nde 1997 yilna kadar yazmay: siirdiiriir. Kendi ismi ile
yazmig oldugu dért romant “Aylaklar”, “Gizli Emir”, “Isa’min Giincesi”, “Raziye”
ile anilan “Gegen Zaman Duran Zaman” da ilk basta “Cumhuriyet Gazetesi’nde
yaymmlanir. Istanbul Belediye Konservatuvart Tiyatro Boéliimii'nde — “fonetik-
diksiyon” dersleri verir. “Language and Culture Center” “Ozel Tiyatro Okulunda
(LLC) mitoloji egitimi verir. TRT Yonetim Kurulu tiyeligine 1964-69'da, 1979-80'de

de Paris'te egitim miisavirligi gérevlerini iistlenir (Kabacali, 2008, s. 18).”
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Melih Cevdet Anday, Marmara Universitesi Kosuyolu Hastanesinde 28
Kasim 2002'de 87 yasinda solunum ve bobrek yetmezligi nedeniyle aramizdan

ayrilmistir. Biiyilik ustanin naasi Biiyilkada Mezarliginda topraga verilmistir.
1.2 Sanat1 ve Eserleri
1.2.1 Sair Kisiligi

Anday’m siirlerinin oyunla varolus baslangici (Orhan Veli ve Oktay Rifat’la
beraber lise yilarinda kendi aralarinda yalin, kafiyesiz giinliik konusma dili ile
siirler yazar ve birbirlerine okurlar.) siirle yalin diisiincesinden gelmektedir. Duygu
yogunlugunu da duygularla degil zihin araciligiyla bulur. Yazmaya baslamadan 6nce,
yazmaya devam ederken de duygularini, arkada birakir, 6nce diisiince yoluyla
yazdiklarin1 gelistirir. Isi kdgida dékmeye basladigi zaman, sadece duygularina
yonelik degildir bu tutum izlenimlerinde de (olaylarin duyular yolu ile kendisinde
biraktig1 etkiler) akilct davranmastir.

Garip siiri 1941 senesinde “Resimli Ay Matbaasinda” basilir. Bu eserin kapak
kisminda yukarida “Orhan Veli”, ortasinda “Garip”, alt tarafinda ise 1941
yazmaktadir. Igeriginde Garip sdzciigiiniin alt kisminda bu “Siir Hakkinda
Diisiinceler” ve “Melih Cevdet Anday”, “Oktay Rifat”, “Orhan Veli'den” “Se¢ilmis
Siirler” yazist bulunmaktadir. “Garip’in” basildigr yil “Melih Cevdet Anday” 26,
“Orhan Veli” ile “Oktay Rifat” ise 27 yasindadir. Kitabi saran kugsakta yazanlar ise
sOyledir;” “Bu kitap sizi alisilmis seylerden siipheye davet edecektir.” Gergekten de
stipheye davet eder. Melih Cevdet Anday, “Garip” ile ilgili kimi fikirlerini s6yle ifade
eder;

“Garip, bir temizlik hareketidir. Siirde yapmacikliklardan kurtulma olanagi
biitlin sairleri kendine bagladi. Tiirk siirini maskaraliktan, sairanelikten, laf
ebeliginden temizledik. Boylece yeni kusaklara temiz ayiklanmis, siissiiz
pussiiz bir dil ortami1 birakmis olduk. Garip hareketinin, bizim siirimizde dncesi
yoktur. Demek, biz bu siiri ustasiz gelistirdik. Garip siiri ise kisaca bir

konusma siiridir, yani bir odada alcak sesle sdylenir. Genellikle, serbest vezin
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siir biraz nutka da benzer meydanlara, kalabaliklara seslenir. Biz bunun tam
karsit1 bir siir yazdik. Bu agidan bakilirsa, bizim siirimizin kisileri de yavas
sesle konusan halktan insanlardir” (Balkar, 1995, s. 94-95).

Once Sozciikler’de ardindan da “Rahati Kagan Agac” ismi ile “Rahat1 Kacan
Agacg”, “Telgrathane” ve “Yanyana” ile birlikte yayimlanan Bagslarken adli boliimde
dort siir yer alir. “Ukde”, “Beklemek”, “Son Liman”, “Doénecegim” gelir. “Ukde”,
Melih Cevdet Anday'in 15 Kasim 1936 yilinda Varlik Dergisinde yayimlanir. “Ukde”
ile “Son Liman” dokuz heceli, “Beklemek’siiri on bir heceli, “Donecegim” siiri on
dort heceli olarak Olciilii yazilmistir. Melih Cevdet Anday, ilk siirlerini Olglli ve
uyakli yazmistir. Diger taraftan da Yedi Mesaleciler’in hece duraklarint kaldirmak
istedikleri goriilmektedir. Ukde ile Son Liman siirlerinin arkasinda bu tiir bir ¢aba var
gibi goziikmektedir. Baslarken de bulunan siirlerde, hececilerin bigcim ve izlek
nitelikleri var olmak birlikte, biraz mistik olabilecek tarzda nesneler art arda
gelmekte ve “siir-6zne” sasirmig kalmig kiiciik bir ¢ocukmus gibi etrafina bakar
gibidir. “Sasirmis bir kiigiik ¢ocuk gibi etrafina bakinmak durumu”, “Melih Cevdet
Anday”a has bir durumdan ibarettir. Ayn1 zamanda bahsedilen siirler kafiyelidir.
Ancak burada kafiye gbze goriiniir, kulaga hi¢ islemez, saklanir gibi durur. Bu durum
1sin ana 6gesi degil de sanki bi¢imi titretme ¢abasi gibidir. Bu farklilagma basta dis
gorliniisii deneme olarak ifade etmek daha yerinde olacaktir (Balkar, 1995, s. 96).

Anday, Nisan 2003’te yaymnlanan Adam Sanat’ta yer alan Siir Deneyimim
baslikli yazisinda s6yle der;

“Ilkel toplumlarda diinya siirprizlerle doluymus. Insan diisiincesi gelistikge, her
sey anlagilabilir duruma geldi ve insan diinyadan bikti. Sakin bilime karsi
oldugumu sanmayin. Tersine, bilim adamlar1 artik ¢ok iyi bilinen bu diinyadan
bikmaya bagladilar. Eski Yunan'dan 19. yiizyila kadar boéliinemeyen en kii¢iik
parcacigm atom oldugu saniliyordu. Ama neden bdliinemez sorusu giindeme
gelince, bilim adamlar1 yeni arastirmalara basladilar ve atomik evrenin
kapilarini agtilar. Bilim de sanat gibi imgelemin {irlinlidiir. Bu konuyla ilgili
Andre Mauroisnin “Illusions” (Yanilsama) adli kitabinda okudugum bir

oykilyii anlatmak istiyorum size. Nobel Odiillii {inlii sair Saint-John Perse
Amerika Birlesik Devletleri’ne yaptigi bir gezide Einstein tarafindan davet
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edilmis. Konusmalar1 sirasinda Einstein kendisine siirlerini nasil yazdigini
sormus. “Sezgiyle”, demis Saint-John Perse. Cok duygulanan Einstein, “Biz,
bilim adamlar1 da Oyle calisiriz,” demis. “Her isin baslangicinda imgelem
vardir.” Bilim alaninda yaraticili§in temelinde de imgelem vardir. Bilimle sanat
ayni seydir demek istemiyorum. Hayir. Bilim gozlemden ve deneyimden yola
¢ikar; bunun ardindan da tartigma gelir. Bilim adami her seyden oOnce bir
gozlemcidir; hatta bir deneycidir demem gerekir. Sair i¢in ise deneycilik
sOzciiklerle yapilir, clinkii sair gilindelik kaliplagsmis dilden bikmistir ve
insanlarin bu dille anlagsamadiklarini bilir. Bunun {izerine yeni ufuklar bulmaya
calisir; giindelik dil de onun gizli hazinesi olur. Sair en yalin, en anlasilir dili
kullandiginda bile, bizde bir saskinlik yaratir ve biktigimiz ve degistirmek
istedigimiz bu diinyay1 sevmemizi saglar” (Dernegi, 2003, s. 13).

Anday’in Rahati Kacan Agag siir kitab1 1946 yilinda basilir. Sasirip kalmis
bir ¢ocuktaki saskinlik yerini, yerinde duramayan huysuz bir ¢ocukluga birakir.
Kafiye ve 0Ol¢ii artik yoktur. Temanin, konunun detaylarinin 1srar ettigi ses ve ahengi
yakalayabilmek icin her siirde canli, farkli daha 6nce yapilmamais bir 6l¢ii yakalama
yoniinde atilan bir adimdir. Melih Cevdet, “ kiigiik insan1” normal siradan olan insani
aktarmaktadir. Verili olanla siir 6znenin var olusu arasinda bulunan uyumu ve
uyumsuzlugu bulma yoniinde bir yontem gelistirerek kii¢iik insanin i¢inde bulundugu
durumlan aktarir. “Rahati Kagan Agag¢” ta bulunan siirlerin agirlikla temasi 6liim,
mutluluk ve duygudur. Ortaya ¢ikan duygular diisiinceyle beraber degis tokus yapar.
Diislince ve duygu durumlarimi giiclendirme siir akisinda bulunan duraksamalarla
yapilir. Uzun misralarin arasindan ¢ikan kisa bir misra aniden siiri aydinliga ¢ikarr.
Ayn1 kitapta bulunan siirler tiimiine sdyleyecek ortak bir sozciik varsa o da
toplumsalla olan bagini1 ve iligkisini olabildigince korumus olmasidir. Detaylarla
icten ice Oriilen kalaylama ve alaylama daima i¢inde bir kaygi besler. Melih Cevdet,
bu kaygilarina nedendir bilinmez genelde ayak direr (Balkar, 1995, s. 98).

“Tohum” siiri, "Melih Cevdet siirinde iki nitelik tasir birinci nitelik, toplumcu
egilim ikinci nitelik “Garip” siirinin ge¢misten beri yerlesmis olan gelenek ve ortam

ortalamasi arasindaki baglar1 kopararak giristigi gecmiste var olan ve yikilan yapinin

baz1 parcalarinda kalan Garip’e kars1 aktifligini devam ettiren saglam yapilardan
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yararlanmasidir. Melih Cevdet “Tohum” siiri ile toplumun insan yargilarini
Onemseyen bazi zamanlarda ise agresif siire olanak taniyan bir yapiya doniisiir.
Burada ilging bir detayda, ¢agrisimlarin arasindaki mesafe giderek cogalmaya baglar.
Telgrafhane siir kitab1 1952 yilinda piyasaya cikar. Alaylama ve kalaylama giderek
belirgin 6zelligini bu siirde kazanir. Siir tenkit edici, ama siir i¢ginden yalin olarak
elestirel olma yapisina kavusur. “7elgrafhane”, lirizmle beraber alayla ortaya ¢ikar.
“Sianay” siiri ile devam ederek, miilkemmel bir déniisiime dogru uzanir. Iste
“Tohum” siiri bu toplumda ortaya ¢ikar (Balkar, 1995, s. 99).

Melih Cevdet, duyguculuga duygunun keskinligi ile kars1 ¢ikmistir. Diinyanin
degistirilmesi dislincesine de bu sekilde gecis yapmustir. Arkasindan c¢ikardigi
Telgrafhane 1952 ve Yanyana 1956 yillarinda yayimladig: kitaplarinda muhakkak
insan ve toplum degerlerini savunan, ayn1 zamanda da agresif bir siire de ufak ufak
gecitler agan eserlerini bir araya getirir. 1956 yilinda yayimlanan Yanyana siir
kitabinin icerigi “Tiirk Ceza Kanununun” 142. maddesince aykir1 bulunur ve bu
kitap piyasadan kaldirttirilir. Yapilan kovusturma neticesinde temize ¢ikar. An: ve
Tohum siirleri bu donemin 6nemli siirlerindendir. “Melih Cevdet Anday”, lirizme
karsi ¢ikmis ayni zamanda lirizmi yerden yere vuran siirler de yazmistir. Bu
baglamda asil olan bu tavir lirizme kars1 bir tavir degildir. Lirik olarak kabul edilen
yozlasmis bir sanata kars1 alinan bir tavir niteligindedir. Aksi takdirde “Melih Cevdet
Anday”, lirizmi toplumsal zorluklarin i¢ce yansimasi olarak gdrmiis ve eserlerinde
kullanmaktan kacinmamistir. Daima gozleri gelecege bakan toplum oOlglitleri adina
dik duran insani, gelecek insanin ceddi olarak degerlendirir (Kabacali, 2008, s. 26).

Melih Cevdet Anday, Lirizm adlh siiri ile lirizme kars1 alenen savas agmistir.
Ayni1 zamanda da kiiglimseyerek dalga ge¢mistir. Esasen bu savas, lirizme kars1 bir

tavir niteliginde olmamistir. Melih Cevdet Anday i¢in Lirizm, toplumsal zorluklarin
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diizensizliklerinin igine sizan “6zne-birey” olma seviyesi tasiyan bir siir oldugudur.
Ayni zamanda Anday’in bazi siirlerine de lirik siirler adim1 verdigini unutmamak
gerekir. Melih Cevdet Anday, lirik temay1 islemekten kaginmayip aksine bir imkan
niteliginde gérmiistiir.

Bir diger 6nemli ayrintiy1 da atlamadan belirtmek gerekir. Orhan Veli Kanik,
Melih Cevdet Anday’in “Tohum” siirini okur ve sonra verdigi tepki; “Amma
uzatmissin” olmustur. Tohum siiri Melih Cevdet'in Tiirk siir severlerinin daima
begenisi ile hatirlanacak siirlerinden biri olarak hafizalarda yer etmistir (Balkar,
1995, s. 95).

Anday, 1960 yillarindan sonra mitoloji ile ilgilenmeye baslar. incelememize
konu olan “Kollan Bagh Odysseus” (1963) ve “Gécebe Denizin Ustiinde” (1970) siir
kitaplar1 ile Anadolu’da bulunan Eski Yunan havasi i¢inde yasanilan zamansal, hatta
giiniimiiz sartlar1 arasinda korkusuz bir bag kurar. “Anday’in bu dénem yapitlarinda
tarih, efsane kivami kazanirken, oOzgiirlik terimleri de zaman zaman yazgi
terimlerine déniisiir. “Teknenin Oliimii> (1975-1976 Yeditepe Siir Armagani) daha
asagilardan seslenen, cok yukaridan bakmay1 deneyen, yeni sual ve yeni maceralara
dogru yol almak arzusunda olan sair, bir anlamda da bir filozofun diisiincelerinin
diisiincesine inan getirmis bir halk ermisi konumunda karsimiza cikar. 1978’de o
giine degin yayimlamis bulundugu biitiin siir kitaplarina, yeni siirler de ekleyerek
“Sozciikler” (1978 Sedat Simavi Vakfi Edebiyat Odiilii) adi altinda bir araya
getirir.’Daha sonra Oliimsiizliik Ardinda Gilgamig'ta (1981-1982 Tiirkiye Is Bankasi
Siir Odiilii) oldugu gibi mitoloji seriiveninde Dogu temalarmni da kullanmaya baslar.
Uzun tarih ve efsane yolculugunu 7amidik Diinya ile (1984) yeniden yasadigimiz
giinlerin kiyisina getirir ve insanin bunca seriiveni arasinda biitiinsellik bagintilarin

bir kez daha aramaya baslar. Melih Cevdet denemelerinde bagnazliga ve bagnazligi
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besleyen kaynaklara kars1 savas agmistir; Tiirkiye'deki toreleri ve ahlaki bu baglamda
elden gecirmistir. Dilin 6zlestirilmesini savunmus, demokrasi, 6zgiirliik, toplumculuk
konularinda 1liml1 bir diisiince diizeni yaratmistir. Ozgiirliigiin maddi icerigini siirekli
olarak vurgulamis, genel ve yeni kavranilan Tirkiye'nin giincel yasami iginde
tartismay1 denemistir. Tiirk siirinin Bati ve Dogu siiri ile iligkilerini ¢ok genis bir
kiiltiir diizleminde ele almis, uluslararasi kiltiir alisverislerini irdelemis, Tirk
edebiyatinda halk siirinin gercekei bir degerlendirmesini yapmaya calismistir. Dogu-
Bati (1961), Yeni Tanrilar (1974), Dilimiz Ustiine Konusmalar (1975) adli deneme
kitaplariyla, 6zellikle de Cumhuriyet Gazetesi’ndeki haftalik yazilariyla bu konularda
etkili olmustur (Kabacali, 2008, s. 27-28).

Edebiyatgilar Dernegi Yayinlarinda 1995°te “Emre Kongar’in konusmaci
olarak katildigi “Melih Cevdet Anday” giinleri adli konusmasinda Anday’in
yazisindan alint1 yaparak sunlar1 aktarir:

“Nedendir bilmem begenmekten ¢ok kusur bulmaya egilimliyizdir;
karsilastigimiz seylerin, kisilerin, goriintiilerin iyi yanlarmi degil de koti
yanlarimi goriip dile getirmeyi yegleriz. Doganin bizi bu huyla donatarak
yarattiin1  hi¢ sanmiyorum; biz 1iyilik, giizellik Olgiilerimizi de ondan
aldigimiza gore begenilerimizde ii¢ asagi bes yukari, ortak olabilmeliyiz.
Kimselere benzememek (burada ¢ok ciddi bir elestiri var, saldir1 da var ama
anonim oldugu icin kimse rahatsiz olmuyor) her yerde sivri ve tek kalmak
yalnizlig1 da birlikte getirdigi i¢in erincimizi bozar. Bu yolu yegleyenler belki
dikkatimizi ¢ekerler ama sevgimizi kazanamazlar. Ciinkii her seyin en iyisini,
en giizelini nerden, nasil bildikleri sorusu yanitsiz kalacaktir” (Kongar, 1995, s.
27).

Melih Cevdet Anday, Yanyana’nin ardindan alti yil boyunca siir kitabi
yaymlamaz. Dergilerde de siitleri ¢ikmaz. Ikinci Yeni doneminin en hareketli
zamanlarin1 uzaktan seyreder. Kollar: Bagh Odysseus, 1962 senesinin aralik ayinda
yayimlanir. “Rahati Kacan Aga¢”, “Telgrafhane”, “Yanyana” agik sOylemini kolay

aktaran ve duyguyu kars1 tarafa kolay geciren kitaplardandir. Fakat Kollari Bagl:

Odysseus farkli bir mantikla yazilmigtir. Ortiilii anlamim basit aktarmayan bir siirdir.
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Yaganan giincel olaylara simsiki bagli olan yergici, kavgaci ve alaya alict bir siir
anlayisin1 siirdiiren olarak bilinen Melih Cevdet bu baglamda siir anlayisini
kokiinden degistirir. 1960’tan sonra insanlar problemlerini daha agik aktarabiliyor ve
kendilerini girisimleriyle kanitlayabiliyorlardi. Bilim adamlar1 yazarlar, iktisatgilar
maliyeciler fikirlerini daha agik yazabiliyor ve problemlerine ¢6ziim bulabiliyorlardi.
Boylece toplum arttk Melih Cevdet Anday’in sOyledigi gibi; “Kendi sozciislinii
coklukla ve ozellikle ozanda aramak durumunda degildi.” Bu durumda sairler
giincel olaylara bagli olarak toplumun anlayabilecegi seyler yazmak mecburiyetinden
kurtulmus oluyordu.

Soyut imgeleri dahi somutlastirma ¢abasinda olan Anday'in incelememize
konu olan Kollar1 Baglh Odysseus’da mitolojiye basvurmasini bu c¢alismamizin
ticlincii boliimiinde aciklamaya calisacagiz.

Mitoloji, baz1 olaylar1 ve diisiinceleri tarihsel perspektif i¢inde vermede, diiz
ve aragsiz yazilamayanlarin iletilmesinde onemli bir islev tasir. Acikgasi, mitoloji
kullanmadan anlatilacagin anlatilmasi olanagi bulunamazsa, mitolojiyi araci kilmak
zorunlu, hatta tek yoldur. Bazen de icerik bdyle bir mitolojiyi zorla kabul ettirir.
Kollar1 Bagli Odyseus’tan onceki siirlerinde, yalniz toplumsal devinim igindeki
insan1 vermekle yetinen Anday, bunun nerede daraldigmin bilincine vararak, bir
ferahlik vermek amaciyla mitolojiyi kendine yardimei almistir. Bu tarihsel gorev
disinda bir insancilligin (hiimanizmanin) da varligi (sevindirici haber) miijdeler.
Son kitabinda dogay1 gene maddeci, bizim istencimize (irademize) bagli bir kavram
olarak anlatir. Onda sozctiklerin biiyiik art anlamlarini, ¢ok ince imge c¢agrisimlarini
aramak, eserine aykir1 diiser. Kollar1 Bagli Odyseus'ta bu yarginin iistiine basa basa
tekrarlar, tistimek, tisiimektir; gece, gecedir. Hele bdyle bir iiste basmayi, imgeleri bu

kadar ket vurarak onlemeyi mitolojik karmasalik i¢inde onlemek bir 6l¢liide onun
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maddeci sairliginin de sinanmasidir, unvani bu sinamadan kendi tutarlig1 adina giiclii
cikmistir (Hizlan, 2008, s. 36).

Kollart Bagli Odysseus ile birlikte baslayan mitolojik donem Gdgebe Denizin
Ustiinde ile olgunlugunu siirdiirerek daha da yogunlasir ve tarih, efsane kivami
alirken gerekli kosullar1 saglar. Ozgiirliik, yabancilasma, insanlikla yasit paradokslar,
yazgl, yargl, uygarlik ve zaman siirde, siirin diinyasinda yeniden yaratilmaya
caligilarak basar1 saglanir. Karsimiza diinyayi, evreni kendi siiriyle yeniden
yaratmaya ve kurmaya calisan bir sair ¢ikar (Balkar, 1995, s. 101).

“Kollar1 Baglh Odysseus”’ta tema kisinin doga ile iligkilerindeki ¢oziilme,
kisinin dogaya yabancilagsmasi, kendine doganin 6ziinii bularak kurtulus yoluna
ulagmasidir. Dort boliimliik kitap bu tema iistiine gelisir, tamamlanir. Kitabin her biri
onar siirden kurulu ilk ii¢ béliimiinde, birinci boliimde her siir yedi, ikinci boliimde
dokuz, iiglincii boliimde on bir dizeli olarak yer alir. Bes siirlik dordiincii boliimiin ilk
dort siiri on g, kitabin son siiri olan besinci siir on bes dizeliktir. Kollar: Bagl:
Odysseus boylesine diizenli, klasik yapitlarda goriilen bir bi¢cim birligi gosterir.
Kollari Bagli Odysseus yirminci yilizyilin yorgun kisisinin, bunalan kisisinin dogadan
kopan, kendine yabancilasan insaninin destanidir. Mutlulugunu arayan insanoglunu
mutlulugunun yine ancak kendi yapisinda olduguna inandiran umutlandiran bir
destan Melih Cevdet Anday gibi, biitiin gegcmis Oomriinde dogru bildigine, erdem
tuttuguna baglh yasamis, aklin iistiinliigline inanmis bir saire yakisandir ancak bu
destan1 yazabilmek (Kabacali, 2008, s. 67).

“Oliimsiizliik Ardinda Gilgamis'ta Melih Cevdet, kisinin kaderinin gereklilik
gosterip gostermedigini "Gilgamis Destani"n1 neden gostererek ortaya koymaya
caligir. Tabii ki de bu bahane, farkli bir 6ykii de olabilirdi. Bu baglamda, mitoloji,

Anday’in siirinin bahanesi durumundadir, bundan farkli bir sey de giincel olam
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mitolojide gorerek aktarabilmek ¢ok onemli bir basar1 durumudur (Balkar, 1995, s.
102).

Melih Cevdet Anday, “Homeros”’tan baslayarak, felsefe, bilim ve sanati i¢ ige,
tek faaliyet olarak yasayan doga filozoflari, buna bagli olarak “Sokrates, Aristoteles
ve Platon'a” kadar giden bir kusak yer alir. Nadir olmakla beraber “Berkeley, Hume,
Sartre” gibi énemli fikir adamlar1 da onun ilgi alanlarina girer. Imge ile diisiinceyi,
siir ile felsefeyi dozunda i¢ igce kaynastirarak, siirden birtakim seylerden 6zveride
bulunarak 6diin vermeden {rettiklerine diisiinsel yogunluk katabilmektedir
(Kabacali, 2008, s. 98).

Melih Cevdet Anday, edinmis oldugu bilgileri deneyimleri ve ¢ikarimlarini
kontrol etmek katkisiz apriori (6nsel) yalniz olami saptayip siire gevirebilmek icin
¢iktig1 yolculuga okurlar1 da gdzlemci olarak dahil eder. Diisiinsel ve gorsel uzanti da
siirekli ¢ogalarak genisleyen imge alami ile yaratici esin kaynaklarin1i 6n plana
cikararak siirini e8itmeyi amaglar. Tabiatin gizlerini tekrardan aramaya baglarken
siirinin igerigini de kendiliginden olusturur. Anday, tabiat ile iliskisini sdyle 6zetler;

“Anlami ¢oklugun iginde saptayip oradan c¢oklukta tek ve genel olana
ulasma; daginikliga yol agan ayrintilarindan arinmig, her seyin kavramiyla anildig
bir tam sayilar evreni tasarlama.”

Degisim ve doniisiimiin yenileyici giliciinden faydalanilarak devam ettirilen
bu siirecler sirasinda giindelik problemler oldukc¢a tasinarak zaman tiinelinin disina
birakilir ve bir bakimdan koruma altina almir. Bu durumda kisi de bireyselligini
kaybeder. Boylece ayrintilarin ortadan kalkmasi ile beraber okurun 6niine konulan

gorlis alaninin ebat1 da biiylimiis olur (Kabacali, 2008, s. 97).
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1.2.2 Romana Kisiligi

Tiim roman okuyucularinin okuma girisimleri belli bir ¢abayla beraber bazi
tasalar1 da getirebilir. En 6nce okur, roman yazarmin hayal diinyasina erisebilmek
icin romanci hakkinda bilgi toplayabilir veya bunu es gecerek tiimiiyle anlatiya
yonelebilir ya da bunu géz ardi ederek, biitliniiyle anlatiya yonelir. Olaylarin neden,
nigin, nasil aktarildigina bakar. Okuyucu hangisini tercih ederse etsin esas olan yine
metin iizerinde yogunlasma olacaktir. Yazarin anlatim tarzi ve iletisimsel yoniinii bu
anlamda s6z edilen bir sairin, romanci diinyasi oldugu zaman ilk basta okur durup
diisiinebilir. Tabii bu kisi Melih Cevdet olunca romanin okunabilirliginin ¢ekim
giiciiniin nasil olabilecegini okur ilk basta irdeler. Melih Cevdet Anday’1in romanci
kisiligini incelerken bu ugrasinin romancilik iizerine birikimi okurda bir kaygi
yaratabilir mi sorusunu getirebilir akillara.

Melih Cevdet Anday, romanlarin1 bagimsiz bir bakis acisi ile degil hayatta
devam eden cesitli doniisiim ve degisimleri kisinin hayatindaki igsellik boyutu ile
aktarir. “Onun arastirma dedigi sey, gozlemevine girenlerin bir amagcla birlestirilerek
yaziya doniistiiriilmesidir.” Bu manada Melih Cevdet Anday’in romanlarinda
kurguladigr kozmosun yasama, kisiye doniik yanlari belirgin bir eksen yoniinde
tasarlanir. “Meryem Gibi”’, Melda'nin diinyas1 iizerine kurulur. “Ben” anlaticinin
(Melda) bakis1 egemendir. Romanci, onun bakis agis1 ile anlatim konumunu belirler.
Stirdiiriilen 1liskiler, aktarilan gergeklikler her zaman onun diisiince ve duyu
imgelemiyle yansitilir. Siiriikleyici ve yalin bir anlati ortaya koyar. Sik sik
diyaloglarla kisi hakikatlerini 6ne c¢ikarir. Hikayesini anlatis bigcimi siirtikleyici ilgi
uyandiricidir. Melih Cevdet Anday, tefrika roman (siireli yayinlarda boliim boliim
yayimlanan, birbirini tamamlayan béliimlerden olusan yazi dizisi) 6gelerini burada

ustalikla kullanir. Yagmurlu Sokak, yazar anlaticinin bakisi iizerine kuruludur.
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getirilir. Fuat-Giiler iliskisi ekseninde gelisen olaylar, tasranin yiizli siiriikleyici,
betimleyici bir anlatimla sergilenir. Yine Birbirimizi Anlayamayiz'da da insanlarin
arasindaki baglar konu edinilir. Bu iligkilerde de ger¢eklesen agmazlar dile getirilir.
Coziilen hayatlarin arkasinda bulunan gergekler. Melih Cevdet Anday burada siki
diyaloglarla 6riilmiis bir anlatimi tercih ediyor. Diger iki romam Yagmurlu Sokak ve
Meryem Gibi’de yansitildig1 gibi, okurda merak duygusu uyandiriyor.

Melih Cevdet Anday’in Gizli Emir romani sembolik boyutu olan bir
romandir.* Melih Cevdet Anday, burada baskict toplumlarda yasamin nabzini,
ibresini, sezgi yiikli bir anlatimla, yansitir. Karabasanlardan olusan bir diinyaya
yonelik bakigsim1 kurarken, yaratici imgelemi ile diissel bir evren ¢izer. Cizilen bu
evrenin gercege yakinligi/uzakligi okurun alimlama giicline birakilir. Anday, bunu,
adeta roman Kkisilerinin bireysel durum, tavir, yasayis bigimlerine agdirarak verir.
Burada igsellesen sey giderek bir yabancilasmayr da gozler Oniline sermede bir
aractir. Kisi yasam gergekliklerine bakista bunu goriiyoruz. Anlatict yazar olay
orgiistinli basarili sekilde tasarlar. “Buradaki bekleyis sembolii hiimanist 6geleri
icerse de; Melih Cevdet Anday, romaninda kurdugu diinya ile bunun hayatin (bireyin
saplantilarinda) bir¢ok alaninda bireyin diinyasinda nasil big¢imlendigini sergiler.
Baski, korku, yilgi ortaminin bireyin diinyasinda agtig1 ¢ikmazlar, giderek toplumsal
sapmanin boyutlari romanin ana temasini olusturur (Andag, 1995, s. 73-74).

Isa'mn Giincesi, “ben” anlaticinin diissel karabasanlarini yansitir. Anday,
bireyin diinyasindan toplumsal yasamdaki degisim durumlarma bakar. Burada,
Mutluay'in deyimiyle: “somut olaylari genelleyip soyutlastirarak ayni toplum

elestirisini gii¢lendiriyor.” Diislince boyutu yogun bir anlatim bicemi gelistiriyor.
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Giderek roman kahramaninin diinyas1 diyaloglar araciligiyla pekistirici kilintyor.
Romanin elestirel boyutu yasama, topluma, iligkilere gore daha 6ndedir.

Isa’min  Giincesi, kisinin yani ben anlaticisinin hayalinde kurgulanan
kabuslarin1 ortaya koyar. Anday kisinin diinyasinda toplumsal hayattaki baskalasan
durumlarina bakar. Mutluay’in da soyledigi gibi: “somut olaylart genelleyip
soyutlastirarak ayni toplum elestirisini gii¢lendiriyor.” Diislince alami kalabalik bir
anlatim sekli gelistirir. Zamanla roman kahramaninin evreni diyaloglar yoluyla daha
da pekistiriliyor.

Raziye’de ana izlek oldukg¢a saglam atilmistir. Bu romanda gorselligi 6n
planda tutar. Okurda duyularla etkileyici bir diinya yaratir. Obiir taraftan da akli 6n
plana cikarir. Ustaca 6z bigim dengesini kurar. Arada diisiince zaman zaman 6n
plana ¢ikar duyarlilik somutlastirilir. Bu durum adeta romancinin hayata bakis acisini
sembolize eder. Raziye roman1 duygu yonii ussal boyutu agirlik basan bir romandir.
Bu roman Melih Cevdet Anday’in yazim imajin1 ortaya koyan bir romandir. Melih
Cevdet Anday’in roman anlayisi, bir olayin veya bir kisinin serlivenini yansitmak
olarak degerlendirmez.

Aylaklar romaninda toplumsal ¢okiisiin gerisinde kisinin gercekligini 6n plana
c¢ikarirken zaman zaman da geriye doniis ve gegis yontemlerini kullanir. Bu anlamda
belirleyici 6ge olarak eylemsel boyutu kullanir. Kisi, yer, olay izleksel sdylemin en
belirleyici oldugu yanidir. Raziye, Gizli Emir, Isa’nin Giincesi'nde bunu silik biraksa
da zaman zaman 6n plana cikarir. On planda kisinin kendi gergekligi yer alir.
Donemin problemlerine insan gercekliginin penceresinden bakar. Diisiince ve akil
yapist en goriinen boyutudur. Tekrar tekrar geriye doniislerde 6n plana ¢ikarilan
gergekliklere farkli bir bakis agis1 katar. Onun roman diinyasinda daima konugsma ve

gelisme yer alir.
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Melih Cevdet Anday, insanlarin yagamlarini yansitirken mevcut gergeklikler
kadar onlar1 bu héle getiren nedenleri de aktarir. Kisinin kendi i¢ diinyasina bakisini
ilk romanlarinda gostererek, bireyin i¢ce bakis yontemini kurar. Anlatan kisi ‘ben’dir.
Onun roman diinyas1 birey toplum gercekligi iistiine oriiliidiir. Bu 6geler onun olay
orglistinde birer ara¢ olarak kullamilir. Melih Cevdet Anday kisi gergekligini
yansitirken diger anlamda onun diinyasinda sekillenen ve diinyasini olusturan
bicimleri yansitir. Bireyleri zitliklariyla sembolize eder, boylelikle kisilerin
psikolojik durumlarini da aktarmaya c¢alisir (Andag, 1995, s. 74).

Yukarida anlatilanlar 1s181nda sunlar1 sdyleyebiliriz:

Melih Cevdet Anday, romanlarinda agik bir anlatim ve sdylem kurar.
Kurdugu bu sdylemi de yazin ve fikir adami olan yine kendisinin sair kimligini
yoguran ¢esitli argumanlart ¢ogaltan bir roman evreni yarattigini goriiriiz. Roman
diinyasini1 sekillendiren kendi anlatisinin kurgusal ve yapisal niteliklerini 6n plana
cikaran ise, arastirmaci, diislindiiriicii anlatic1 karakterinin bu anlatilarina girmesi ile
gerceklesmektedir.

1.2.3 Denemeleriyle Melih Cevdet Anday

Melih Cevdet Anday, ortaya iyi bir denemenin ¢ikmasi icin dokusunda yer almasi

gereken Ozellikleri arasinda sunlara dikkati ceker:

Deneme tiirii kisiyi ve tabiat1 6zgiirce tanimayi, dogmalardan ve toplumsal 6n
yargilardan bagimsiz kendisini cesaretle ele alarak aklin 1s1§indan farkli bir yol
tanimamayi, kisinin kendisini toplumun bir pargasi olarak gormesini algak
goniilliiliigli elden birakmadan, insanoglunun hangi durumda olursa olsun ayni temel
bilesenden geldigi inancina sahip olunmasi gerekliliginden bahseder.

Melih Cevdet Anday’m belirledigi denemeye mahsus bu yazarlik ve kisilik
ozelliklerini tastyan isimleri saymak gerekirse en basta onun geldigini sdyleyebiliriz.

Denemelerine baktigimizda toplumsal 6n yargilardan bagimsiz bir yaklagimla
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eskimig diislince yapilarimi kirmaya g¢abaladigini goriiriiz. Yazilarini insanoglunun
tutsakliklarinin her birinden kurtarmaya adamis gibidir. Bunu yapmak i¢in de
sorularini iistli ortiilii igneleyici gel gitlerinde kisiyi kendi akil giiciinii kullanmaya
yonlendirir. Kendi akil giliciinii kullanmayan kisi 6zgilir olamaz. Melih Cevdet
Anday’a gore bu tiir bir insan aydin da olamaz. Bu durumu “Giin ve Gece” adli
denemesinde soyle aktarir;
“(...) Cahil olan karanlik i¢inde bulundugu i¢in 6niinli ardin1 géremez tokezler,
yuvarlanir. Bilen ise yiiriidiigii yolu goriir, nereye varacagini kestirir. Kisiler
icin de, toplumlar i¢in de dogrudur bu bilgisizlik igindeki (karanliktaki)
toplum, bir koleler toplumudur, 6zgiirlik nedir anlamaz diisiinmez, kori

koriline yasar, kendisine asilanmis dogmalari bellemistir segme, yegleme giicii
yoktur” (Erbas, 1995, s. 33).

Melih Cevdet Anday denemelerini daima aydinlanmaci yaklasimla aktarir
denebilir. Gerek felsefi sorunlar1 gerek sanatsal sorunlar1 aktarsin bu yaklagimi hicbir
zaman degismez. Bunun i¢inde kisinin duygu diisiince ve diis diinyasinin sinirlarini
c¢izen biitlin baglarin1 kirmaya calisan biri olarak ¢ikar karsimiza. O, her zaman yeni
olanin dogru olanin ve gercegin pesindedir. Koéhne, bagnaz ve yalanin da her zaman
karsisinda durmustur. Melih Cevdet Anday’in denemelerinde her zaman
aydinlanmaci gorilisii hakim olmustur. Onun bu kendine 6zgii niteligi elestirel bakis
acisindan gelmektedir. Bardagin dolu ve bos tarafin1 da goérmeyi, ayn1 zamanda
gostermeyi de tercih eder. Bazi denemelerinin isimleri dahi onun bu tutumunu goézler
Oonune serer.

“Dogu-Bati, Duygu Duyu, Us, Kiiltiir ve Ekonomi, Bilim mi, Politika mi?
Uretim Geriligi, Diisiince Ileriligi, Biiyiik Dogrular Kiiciik Dogrular, Giin ve Gece,
Nedensellik ve Nedensizlik, Sevismenin Giidiikliigii ve Yiiceligi, Insanlar ve
Maymunlar, Canli-Cansiz, Kiin ile Evrim, Ulusal-Evrensel” (Ozdemir, 1995, s. 34).

Melih Cevdet Anday, denemelerinde sorgulayici bir tutum ile karsimiza ¢ikar.

Kavramlarin anlamsal derinliklerini tasvir ederken, eszamanli ve artzamanh
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yaklasima bagh siirdiiriir. Bunu yapmak i¢in de denemelerin i¢yapisinda ve mevcut
deneme i¢inde de farkli ¢aglarin fikir adamlarina yazarlaria ve felsefe adamlarina
gondermelerde bulunur. Boylece bu durum denemelerinin okundugunu arttirarak
igcerigine de renk katar.

Melih Cevdet Anday, denemelerinde adeta bir dil ustas1 gibi karsimiza ¢ikar.
Bu baglamda usta deneme yazarlarinin en onemli 6zelliklerinden biri de dili iyi
kullanmalarindan ileri gelmektedir. Tiirk¢e’nin biitiin zenginlikleri, incelikleri
sozciiksel birikimleri denemelerinin Oriintiisiinde karsimiza c¢ikar. Bu durum
Anday’m disiinceyi Tiirk¢e’nin ana topraginda yogurarak {iretmesinden ileri
gelir. Diisiince adami adlari, yer adlar1 ve kisi adlar1 disinda yabanci kokenli
kelimelere ¢ok nadir rastlanir. Melih Cevdet Anday kullandig1 kelimeleri her tiirlii
slisten piisten arinmis halke1 bir sdylemden uzak durmadan dil devrimi ile gelen yeni
s0z Obeklerine daima kapilarini acik tutar. Bu kelimeleri tiimcede 6zveriyle istifler
diger kelimelerle dylesine bag kurar ki dilin alanina ger¢cek anlamda girmemis yeni
bir kelime bile bu kullanim icinde yeniligini yitirir. Bdylece yeni lretim ve

cogaltimlara kapilarini agar.

1.3 Eserleri

1.3.1 Siir Kitaplan

“Garip” (“Orhan Veli ve Oktay Rifat’la”) 1941
“Rahat1 Kagan Aga¢” 1946

“Telgrathane” 1952

“Yanyana” 1956

“Kollar1 Bagli Odysseus” 1963

“Gocebe Denizin Ustiinde” 1970

“Teknenin Oliimii” (“1976 Yeditepe Siir Armagan1™) 1976

26



“Sozciikler” (“Biitiin Siirler”) (“1978 Sedat Simavi Vakfi Edebiyat Odiilii”) 1978
“Oliimsiizliik Ardinda Gilgamis” (“Tiirkiye Is Bankas1 Siir Biiyiik Odiilii”) 1981
“ Tamidik Diinya” 1984

“Giineste” 1989

“Yagmurun Altinda” 1995

“Se¢me Siirler’(Hazirlayan: Memet Fuat) 2000

“Bir Sis Can1 Gecenin Icinde” 2002

1.3.2 Denemeleri

“Dogu-Bat1” 1961

“Konusarak” 1964

“Gelisen Komedya” 1965

“Yeni Tanrilar” 1974

“Sosyalist Bir Diinya” 1975

“Dilimiz Ustiine Konusmalar” 1975

“Maddecilik ve Ulkiiciiliik” 1977

“Yasak” 1978

“Paris Yazilan” 1982

“Acikliga Dogru” (“ilk iki kitabi, yeni eklerle”) 1984
“Sevigsmenin Gudiikligi ve Yiiceligi” 1990
“Aldanma ki... 1992”

“Yiten S6z” 1992

“Imge Ormanlar1” 1994

“Gelecegi Yasamak™ 1994

“Gegmisin Gelecegi” 1999

“Cok Sesli Toplum” 2001
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“Felsefesiz Yasamak™ 2002

1.3.3 Oyunlari:

“Icerdekiler” 1965
“Mikado'nun Copleri” 1967

“Dort Oyun” (Yann Bagka Koruda, Dikkat Kopek Var,
Oliiler Konusmak isterler, Miifettisler) 1972
Oliimsiizler (Toplu Oyunlar -1) 1987
“Icerdekiler” (Toplu Oyunlari -2) 1989~

1.3.4 Romanlarz:

“Dullar ¢ikmaz1” 1962
“Aylaklar” 1965
“Gizli Emir” 1970
“Isa’nin Giincesi” 1974
“Raziye” 1975
“Meryem Gibi” 1985
“Yagmurlu Sokak” 1991

“Birbirimizi Anlayamayiz” 1992

“Zifaftan Once” 2007

“Bir Gecede Ug Erkek” 2007~

1.3.5 Anilar::

“Akan Zaman Duran Zaman |” 1984”

“Gezileri:

“Sovyet Rusya, Azerbaycan, Ozbekistan, Bulgaristan, Macaristan” 1965

(“Yeni basim, eklerle, Anadolu'da ve Sosyalist Ulkelerde adiyla™)”
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1.3.6 Cevirileri:

“Babalar ve Ogullar”, “Turgenyev'den”

“Tann Gelini Sybil, Par Lagerkvist'ten”

“Tepedeki Isik, Erskine Caldwell'den”

“QOlii Canlar, Gogol'dan”

Miifettis, Gogol'dan

Bir Evlenme, Gogol'dan

Tiyatrodan Cikis, Gogol'dan

Buz Sarayi, Tarjei Vesaas'tan

Anabel Lee - Ceviri Siirler”

1.3.7 Baska Ulkelerde Cikan Yazilari:

“Veholepnaya Stuka” (“Harika Bir Sey”), Siirler,

Ceviren: “Semena Kirsamova”, “Moskova” 1965

“Aylaklar”, “Tiirkge”, “Sofya” 1966

“Obregionniye” (“Aylaklar”), Ceviren: “A. Ibragimova” Moskova 1970
“Trinojnik (Sacayagi)”, “O.V Kanik”, M.C Anday” ve “O. Rifat'tan Se¢meler”,
“Sofya 1966~

Ulysse Bras Attaches” (Kollar1 Bagli Odysseus) Ceviren: “S.Eyiiboglu”, “Turhan
Doyran”, “Hifzi1 Topuz”, “UNESCO Poesie-Club”, “Paris 1970

Pismo od mrtvog druga (Oli Bir Dosttan Mektup), Siirler, Ceviren: Lamia
Haciosmanovig Sarajevo, 1970

On the Nomad Sea (Gocebe Denizin Ustiinde) Ceviren: Nermin Menemencioglu
- Talat S. Halman New York 1974

Rain One Step Away, Ceviren: Talat Halman 'Biian Swann, Washington 1980
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The Mikado Game (Mikadonun Copleri), (Tiyatro oyunu) Ceviren: Nermin
Menemencioglu iTi Yayini, Ankara 1980

“L'arbre qui a perdu la quietude” (“Rahati Kacan Agag”), Tiirk¢e-Fransizca,
Paris 1981

“Trindavii” (“Aylaklar”), Ceviren: “Viorica Dinescu”, Biikres 1984

“Eden Nov Svet” (“Yeni Bir Diinya”), Siirler, Ceviren: “Boiis Bisinski-
Makedonca”, “Uskiip 1989

1.3.8 Odiilleri

“Mikado'nun Cépleri i¢in 1967-68 tlhan iskender Armagan:

“Mikado'nun Copleri” 1971-72'de “Sanat Severler Deneginde yilin en iyi oyunu
secildi”

“Gizli Emir” icin “TRT Sanat Odiilleri Roman Odiili”, 1970

“Tarjei Vesaas'tan Buz Sarayi cevirisi” i¢in “Tiirk Dil Kurumu” “1973 Ceviri
Odiili”

“Teknenin Oliimii” i¢in 1976 “Yeditepe Siir Armagan1”

“Sézciikler” i¢in 1978 “Sedat Simavi Vakfi Edebiyat Odiilii”

“Oliimsiizliik Ardinda Gilgamis” igin “Tiirkiye Is Bankas1 Biiyiik Odiilii”, 1981
“PEN Yazarlar Dernegi” “Siir Biiyiik Odiilii”, 1999

“Aydin Dogan Vakfi Siir Odiilii”, 2000”
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Boliim 2

MITOLOJI VE MIiTOLOJI KAVRAMLARI

2.1 Mitoloji Nedir?

Mitoloji, duyulan s6z veya sdylenen séz logos (konusma) soézciiklerinin
birlesmelerinden meydana gelmis eski Yunanca’da dnceden konusulanlarin yeniden
aktarilmasi konusunda bir anlam ifade ederken, giderek Dogu dillerinde sOylence
Bati toplumlarinda da mit olarak yer almistir. Daha anlagilir bir ifadeyle mitoloji,
belli bir din ya da kiiltiirlerde bulunan mitlerin tiimiinii kapsar. Mitoloji sdzcligliniin
Tiirkge karsiligr soylence bilimi olarak tanimlanabilir.

Diinyanin dort bir kosesinde meydana gelen en Onemli medeneyetlerden
baslayarak, daha kiiclik medeniyetlere kadar devam eden insan topluluklarinin kendi
tanrilarini, canavar ve mitlerini olusturduklari, olduk¢a genis mitolojileri mevcuttur.
Bu mitler aym1 zamanda basimiza gelen felaketlerin, kokenlerimizin, zaferlerimizin,
oviinglerimizin hikayelerimizin agizdan agiza anlatilarak giinlimiize kadar gelmis ve
bu hikayelerden, dersler ¢ikarmamizi saglamis ve ayrica yaratict ruhumuzun
gelismesinde onemli 6l¢lide rol oynamislardir.

Mitolojiler her ulusun, milli diisiinlisliniin, milli psikolojisinin, kendilerine
ait niteliklerinin ilk kaynagi durumundadir. Daha genis anlamda mitoloji, evreni
algilayarak sistemli bir hale getirir, bu alginin modellesmesini saglayan bir diinya
gorlsiinii ifade eder. Mitolojiler ortak kiiltlirel kalitlarin tiriintidiir. Mitolojilerden
hareket ederek, ulusal kiiltiiriin su anki haliyle eski zamanlar arasindaki iligkiler

tespit edilebilmektedir. Mitolojiler var olduklar1 toplumun evrene ve yasanan seylere
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bakis acisini1 bir bagka anlatimla benzer toprak pargalar listiinde beraber yasayan ve
medeniyete sahip olan insanlarin topluluklarinin karakterini yansitirlar. Mitler, deger
olusumlarinda evreninin algilanmasi, sekillendirilmesi, sembollestirilmesi, bagka bir
ifade ile yasamin ve olgularin genellestirilmis halidir. Mit, bir diisiiniis tarzi, bir
biling (suur) tarzidir.

Burada sunu da belirtmek gerekir ki mitolojinin herkes icin kabul gérmiis bir
tanimini1 yapmak miimkiin olamayacaktir. Fakat biz bu tamimlar1 tarihi ag¢ilardan
inceleyerek, bir siralama yapabiliriz.

Mitolojinin temel taslarin1 olusturan eski Yunanlilarin biitiin tanrilarina
ayirdiklart en biiylik tapinaklarindan baslayarak, insanligin inancglari araciligi ile
iirettigi mitler, bilim ve sanat alanlarinda incelemeler, arastirmalar yapan bilim
insanlarmin farkli bakis acilar1 sonucunda giderek cok cesitli anlam boyutlar
kazanmustir.

Mitolojinin bir bilim dali olarak incelenmeye baglamasi 17. yiizyilin
sonlarindan itibaren olmustur. Uzun yillar devam eden kiiltiirel degisimler nedeni ile
arastirmacilarin mitoloji hakkindaki goriisleri farklilagsmis ve buna bagl olarak pek
¢ok mitoloji hakkinda tanimlar 6ne ¢ikmistir. Bundan dolayr mitoloji ne demek
sorusunun yanitin1 alabilmek i¢in yerli yabanci bir¢ok arastirmaci tarafindan One
siiriilen mitoloji tanimlarini iyi analiz etmek gerekir. “Osmanlicada usture, esatir;
Yunancada mythos; Almancada my the; Fransizcada my the; Ingilizcede myth;
Ruscada mif olarak sdylenen “mit”, Yunanca uydurulmus s6z anlamindaki mythos
so0zcligiinden tiiretilmistir.” Giliniimiizde Osmanlica-Tiirk¢e sozliiklerde mitolojinin
tanimi sdyle yer alir;

“ilk¢aglardaki insanlarin tanrilart hakkindaki Masal, acayip hikdye olarak

gecmektedir. Daha eski bir sozliik olan Kamus-i Tiirki’de ise; “Hurafeler”. Eski
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dogu kavimlerinin uydurma tanrilart hakkindaki hikdyeleri ve garip anlatmalari)
seklinde tanimlanmigtir” (Giiltepe, 2015, s. 17).
Tirk Dil Kurumu tarafindan hazirlanan Tiirkge Sozliik’te mit ve mitolojinin
tanimi su sekilde yapilmaktadir:
Mit : “Geleneksel olarak yayilan veya toplumun hayal giicii etkisiyle bigim
degistiren, tanri, tanrica, evrenin dogusu ile ilgili hayali, alegorik bir anlatim1
olan halk hikayesi” (TDK, 2011)
“Mitoloji”:1. “Mitleri, doguslarini, anlamlarin1 yorumlayan, inceleyen bilim
dal1.”

2. “Bir ulusa, bir dine, ozellikle Yunan, Latin uygarligina ait
mitlerin, efsanelerin biitiini” (TDK, 2011).

Din tarihgisi olarak taninan M. Eliade mitoloji s6zcligliniin bilinen tanimlari
lizerine bir¢ok calisma yapmustir.

“Mit kutsal bir Oykiiyli anlatir; en eski zamanda, "baslangictaki" masallara

0zgl zamanda olup bitmis bir olayr anlatir. Bir bagka deyisle mit, Dogaiistii

Varliklarin basarilar1 sayesinde, ister eksiksiz olarak biitiin gerceklik yani

Kozmos olsun, isterse onun yalnizca bir parcasi (s6zgelimi bir ada, bir bitki

tirli, bir insan davranisi, bir kurum) olsun, bir gercekligin nasil yasama

gectigini dile getirir” (Eliade M. , 1993, s. 15).

Bu ifadeden yola ¢ikarsak M. Eliade mitlerin hem gercek hem de kutsal
olduklarini dile getirir. Diinyanin varligin1 kanitlayan kozmogoni ve 6liimiin kokeni
mitleri gercekte vardir. Bundan dolayr diinyanin varligi gergek olmakla beraber
insanin oliimliiliigli de bunu kanitlar niteliktedir. M. Eliade i¢in mitlerin kutsal olma
nitelikleri, dogaiistli seylerin diinyaya farkli heyecan kattiklar1 niteligindedir.

M. Eliade’nin mitolojinin ¢ikisinin dayandigi temellerine yonelik gelistirdigi
kozmik-ontik anlam boyutu, mitolojiye yonelik meydana atilan alisilmis diislince
tarzlarina da ciddi anlamda elestiriler yapar. M. Eliade, mitolojiyi kozmik anlatim
olarak tanmimlayarak, mitosun daima olmus seylerden bahsettigini savunur. Bu

baglamda insanlar i¢in uyulmasi gerekli 6rnek rol modeller olusturarak insanlarin

davranig bi¢cimlerinin belirli bir diizlemde ilerlemesini saglar.
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Baska bir ifade ile mitoloji, daima bir yaratilis Oykiisii olmaya devam
edecektir. Var olan bir seyin ne sekilde yaratildigini, ne sekilde varligini siirdiirmeye
basladigini anlatmaya ¢alisir. Mitlerde var olan karekterler dogaiistii varliklar olarak
bilinirler. Mitoloji, arkaik ilmi diisiince ya da Pirimitif ( ilkel) diisiinceleri “sozlii
kiltliir” biinyesinde barindiran ilk denemelerini nesilden nesile aktaran oncii bilim
dali olarak kabul edilir. Sembollesmis kozmik bilgilerin kaynagi niteligindedir.
Mitoloji toplumlarda kutsal niteligi tasidig1 i¢in ve ¢esitli giiclerle iletisim saglayarak
bir diizene oturttugu i¢in ayni zamanda ilk ideoloji olarak degerlendirilir. Mitoloji
zihnin alamayacagi sekilde hakikatleri yansitmaya calisir. Diisiince ve dilin tiim
olanaklarin1 bir araya toplayarak varligin olusumunu agiklamaya calisir. Burada
onemli olan pirimitif (ilkel) toplumlarin varolus donemlerinde meydana gelen
kargasayr kozmosa c¢evirme Oykiisii niteligindedir. Mitoloji aym1 zamanda
toplumlarin  karakterlerini ortaya koyar. Mitoloji milli kiiltiiriin  en ilkel
zamanlarindan baslayarak gilinlimiize kadar iligki halindedir.

Mitolojinin devam ettigi toplumlarda yerlilerin, mitoslar1 gercek oykiileri
yalanc1 oykiiler diye nitelendirilen “fabllar” ya da “masallardan” dikkatle ayirt
edebildigi gozlenmektedir.

Mitoloji, ayn1 zamanda halk edebiyatinda masal ve destan gibi tiirlerin
olusumunda 6nemli bir yer tutar. Bundan dolayr mitoloji ile ilgili arastirmalar,
destanlar ve halk hikayeleri gibi arastirmalarin da tabanini olusturmaktadir. Inang ve
geleneklerin bir¢cogunun kaynaklarini da yine mitler olugturmaktadir.

Karsilagtirmali mitoloji ve karsilastirmali din alanlarinda aragtirmalar
yapan‘“Joseph Campbell’e gore Mitoloji:

“Geleneksel mitoloji baglaminda simgeler toplumsal kokenli ritlerle
sunulmaktadir, birey bunlar araciligiyla belirli goriis, duygu ve inancglarda

deneyim sahibi olacak veya olmus gibi rol yapacaktir. “Yaratic1” adimi
verdigim mitolojide ise, diizen tersine donmiistiir. Bireyin kendi diizen, korku,
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giizellik ve hatta cosku deneyimi vardir; isaretler araciligiyla bunlari iletmeye
calisir ve eger bunlarin belirli derinligi ve onemi varsa, iletisimi yasayan bir
mitos degerinde ve giiciinde olacaktir. Yani zorlama olmadan, bilerek alanlar ve
yanit verenler i¢in etkisi boyledir. Mitolojik simgeler yasam merkezlerini
mantik ve zorlamanin 6tesinde etkiler ve costururlar (Campbell, 1994, s. 11).

Bireylerin hayatta var olma siireleri igerisinde gozlerinin 15183a agiliglari,
yasamint slrdiiren bedenin var olus mucizelerinden tamamlanma faaliyetlerini
devam  ettirmeye  kadar  uzanan  organlarin  kalitimsal  amaglarini
gerceklestirmelerinden ¢ok sonralara dayanmaktadir. Bu tiir faaliyetler akilla,
mantikla tliretilmis ya da bilinmis olma olasilig1 yoktur.

’

“Joseph Campbell”, “Tanrilarin Maskeleri” kitabinda mitolojinin ilk
islevinin, fark eden bilincin i¢inde bulundugu evreni oldugu gibi kabul etmesini
saglamaktir. Ikinci islevi ise, var olan bigimi biitiiniiyle yorumlayarak bir imge
geligtirmesidir. Ciinkii medeni biling kabul gordiigii gibidir. “Shakespeare sanatin
islevine dair tanimi sOyle yapar; “Dogayi oldugu gibi gosterecek aynayt tutmak”
ayni zamanda bu tanim mitoloji kavraminin tanimi niteligindedir. Mitolojinin ti¢iincii
islevine gelince bu da ahlaki diizeni saglamaktir. “Bireyi, cografya ve tarihle
kosullanmis toplumsal gurubunun gereksinimlerine gore bigimler.”” Dogayla bir
gercek kopus bu anlamda yasanabilir.
Campbell s0yle devam eder;
“Castrato uygulamasit bunun asir1 Orneklerindendir. Siinnetler, ¢izmeler,
kesmeler, dovmeler ve benzerleri, insan govdesini basit, dogal halinden daha
kapsamli, daha uzun siireli kiiltiirel bir govdeye liye yapmanin toplumsal
yollart ve trlinleridir. Boylelikle birey toplumsal olanin organi haline gelir;
zihni ve duygular1 ayni anda kosut bir mitolojiyle damgalanir. Yetke ve
zorlamanin yeri de bu ahlaki, toplumsal alandir. Hindistan'da kast diizeninin
olusumu ve sati rit ve mitolojisinin yasatilmasinda giiclinii gostermis oldugu
gib1” (Campbell, 1994, s. 13).
Bu durum Hindistan'da kast diizeninin olusturdugu sati rit mitolojinin devam

ettirilmesinde gliciinii gostermis oldugu gibidir. Avrupa’da Hiristiyanlar tarafindan

12. ylizyilda evrenselligi kabul edilen inanglarinin evrensel dayatmaciligt yok
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olmustur. Bu neticede Ogrenilenin, yasanilandan birbirinden kopmasi sonucunda
ruhsal yikim ortaya ¢ikar.

Campbell bu durumu Grail efsanesine benzetir.

“Grail, Godot'yu Beklerken Arzulanan Sovalyeyi bekleyen bir diinya.
Yasamsal biitiinliigii bu sovalye saglayacak, sonsuz derinliklerden tiikenmez
kaynaklarin  yitirilmis, unutulmus, canli sularimi tekrar gene o akitacaktir”
(Campbell, 1994, s. 14).

Tiim iiretkenligini bitirmis “Corak Ulke” temas1 ile sembollestirilmeye
calisilan durumdur. Bir anlamda ruhsal 6liim niteligi tasir. Medeniyetlerin ugsuz
bucaksiz genis tarih igerisinde meydana gelmesi yok olmasi ve bunlara yardim
saglayan mitoloji kurallarinin  tiimii  inandiriciligmin - bir  konusu  olarak
nitelendirilebilir. Mitolojik goriisiin dnemini vurgulamak imkéansiz goriinmektedir.
Bir biitiin ve simgeler orgiitiidiir, esin kaynagi yardimi ile harekete gecirme ve bir
odak noktasi seklindedir. Bir ileti yiirekten ylirege beyin araciligi ile aktarilir. Beynin
inandiriciliginin ikna kabiliyeti yok oldugu yerde ileti kars:1 tarafa gegemez. Halen
yoresel mitolojilerin kabul gordiigii kisiler hem toplumsal ahenk hem de evrensel
uyumla bir arada yasarlar. Belirtilen ifadelerin bir anlaminin olmadig: kisiler i¢in ya
da bir anlam yiiklense de amacinin disinda sonuglar doguruyorsa ydresel toplumlarin
bu baglardan kopma hisleri ve hayatinin ne anlama geldigine dair aklin ifadelendirme
cabalarinda bulunmayarak kuskuya kapilirlar (Campbell, 1994, s. 14-15).

Bireyin toplumsal yapiya mecburi kalmasi demek yasayan oOliim fikrini
sekillendirmekte katilagsmaya baglar. Sosyal diizene mecbur birakilan birey, var olan
olim fikrini sekillendirmekte katilagma yoluna gider. Fakat medeniyetin onemli
oranda bireyi ayni ise, geri doniilmez duruma gelinmis olarak yorumlayabiliriz

(Campbell, 1994, s. 14-15).
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Yaratict mitoloji Shakespeare’in dedigi gibi; “iyvilerin iyiliklerini, kotiilerin
kotiiliiklerini gostermek, cagumizin ne olup olmadigim ortaya koymak” i¢in aynadir.
Ilahiyatta oldugu gibi otoritenin diktasindan meydana gelmez kendi deger ve
yetkinliklerine bagl kalan birikimli kisinin kavrayis duygu hayal ve diisiincelerinden
kaynaklanmaktadir. Ancak bu durumda ge¢miste yasayanlarin meydana getirdikleri
ve miras olarak biraktiklar1 bigimlerin kaliplarina sahip ¢ikan otoriteyi saglar. Kisinin
yetkinlikleri ve deneyimleri kendisini tazeler ve aymi zamanda yok edici ve
toparlayici olan seylerin hayattan baska bir sey olmadigi “olacak degil olabilecek
olmus degil olmayacak™ fakat yine de derinlerde siire¢ igerisinde bu maceranin
ozelligini yiikseltir.

Joseph Campbell’in Yaratict Mitoloji adl1 kitabinda yer alan ve Jean Jacques
Rousseau’nun 1749°da piyasaya siiriilen Discows Surles Bilim ve Sanat sdylemi bu
tir doniislimii ispatlar niteliktedir. Ona gore toplum bireyi 6ziinden uzaklastirir.
Burada dogaya geri doniis ¢agris1 yapilir. Dogal insan modeli olarak soylu vahsi’ye
tekrar doniilmelidir. Yabanil kabilenin sartlandirdig: tesirlerle tabii ki de artik
Rousseau gibi tabi olmaktan c¢ikar. Kitaplara olan inanglar orta ¢agin zirvesinde
giivenini kaybedecegi gibi, aydinlanma ¢aginin zirvesinde mantiga olan giiven de
sarsilmistir.”

Mitolojinin dordiincii islevi kisinin biitlinliik igerisinde kuskusuz bir sekilde
yer almasini saglamaktir. Bu anlamda kisi;

d) kendisiyle (mikrokozmos)

¢) kiiltiiriiyle (mezokozmos)

b) “evrenle” (“makrokozmoz”) ve

a) “kisinin benligini ve biitliniin 6tesinde ve i¢inde olan huzur veren nihai gizemle

uyum saglar” (Campbell, 1994, s. 16).

37



Azra Erhat ise Mitoloji Sozliigii adini verdigi kitabinda, mitosun anlam problemini su
sekilde ifade eder;

“Ilkin sdz vardi, der Kitap. Bunu Platon duysa, séz mii, hangi sdz, diye sorar.
Ciinkii eski Yunan dilinde s6z kavramini vermek ig¢in bir degil, ii¢ sdzciik
vardir: Biri “mythos”, 6biirii “epos”, tiglinciisii “ logos”. Mythos sdylenen veya
duyulan sozdiir, masal, oykii, efsane anlamina gelir. Ama mythos’a pek giiven
olmaz, ¢ilinkii insanlar gordiiklerini, duyduklarin1 anlatirken bir¢ok yalanlarla
stislerler. Bu yilizdendir ki Heredot gibi bir tarih¢i mythos’a tarihi degeri
olmayan giivenilmez sdylenti der, Platon gibi bir filozof da mythos’u
gerceklerle iliskisiz, uydurma, bos ve giiliing bir masal diye tanimlar. Epos
daha degisik bir anlam tasir: Belli bir diizen ve 0l¢iliye gore sOylenen, okunan
sOzdiir, epos insana tanri armaganidir, giizelim siislii sozleri bir araya getirerek
bliyiiler dinleyicilerini bir ozan. Ozanin soziinii tanimlayan epos bdylece siir,
destan, ezgi anlamina gelmis ve o gilin bugiin epik ve epope diye Batil1 dillerin
hepsinde yerini almistir. Mythos’la epos arasinda ilkinden bir yakinlik vardir,
mythos sdylenen soziin, anlatilan Oykiiniin igerigi ise, epos da onun dogal
olarak aldig1 6l¢iild, siislii ve dengeli bigimidir. Epos ne kadar giizelse, mythos
o kadar etkili olur, epos’la mythos’un bu basarili evlenmesidir. ilkcagdan
kalma efsanelerin iirlin vere vere giliniimiize dek yasamasini ve mythos
kavraminin ¢aglar ve uluslararasi bir nitelik kazanarak 6lmezlige kavusmasini
saglamistir” (Erhat, 1996, s. 2).

Ilkel zamanlardan kalma sdylencelerin ve mitos kavramimnin ¢aglar boyunca
uluslararasi bir 6zellik kazanarak yok olmadan giiniimiize kadar gelmis olmasidir.
Azra Erhat mitoloji sézliigiinde logosu ise soyle tanimlar;

“Ama bir de logos vardi. Onun sdzciigiinii basta Heraklitos olmak iizere fonya
diistintirleri eski deyimiyle “physiologoi”, yani doga bilginleri yapmuigstir.
Onlara gore logos gercegin insan soOziiyle dile gelmesidir. Logos bir yasal
diizeni yansitir, insanin bedeninde ve ruhunda bir logos bulundugu gibi,
evrenin ve doganin da logos’u vardir. Logos insanda diisiince, dogada
kanundur, her yerde ve her seyde vardir, ortaklasa ve tanrisaldir. Logos’u
bulmak, sirlarin1 goz 6niine sermek, insan soziiyle dile getirmek diisiiniiriin asil
odevidir” (Erhat, 1996, s. 2).

Logos kelimesi ile baslayan bu engebeli yol direk olarak diimeni bilime dogru
yonlendirir. Bu anlamda /logos-logia gliniimiizde bilime giden yol bilimle ilgili bir
arastirma ya da bilimi ifade etmek i¢in bir ara¢ nitelindedir.

“Mythos'la epos uyumlu bir biitiin i¢inde birlestikleri halde, onlarla logos
arasinda ilkinden ve giin gectikge kesinlesen bir karsithik bas gdstermistir.
Birbirine zit iki akim almig ylirlimistiir. Ege kiyilarinda filiz veren destanlar,

ovgiler, ezgilerin yaninda, gene Ionya'da dogup gelisen bilim kollari: Fizik
Tiatematik, yer ve gok bilimi, tarih ve cografya. Bilginler mythos'un
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uydurdugu epos'un dile getirdigi tanr1 masallarim hor goriir, yerdikge yerer,
evreni ve insant anlatmakta bu tiirlin yalanci ve zararli yollara saptigini ileri
siirer dururlar. Ne var ki evren tanimini dile getirmek icin bu bilginlerin ¢ogu
da epos bicimine, yani destana 6zgli heksametron Olgilisiine bagvurmaktan
alamazlar kendilerini. Yalniz Herakleitos diizyaziyla dile getirir diisiincesini”
(Erhat, 1996, s. 3).

Azra Erhat yukarida mitoloji ile ilgili sdyleminde de belirttigi gibi mitolojinin
bir hayal iirlinli oldugunu uydurma masal, hikdye gibi gercekiistii ifadelerle
aktarmistir. Logos’un direk zitt1 gibi aktarilan mitolojiye doniik boyle bir bakis
acisinda Platon onemli bir rol oynamaktadir. Platon’un ‘Devlet’ adli kitabinda
mitolojiyl basindan baglayarak boylu boyuna uydurulmus s6z oObekleri olarak
nitelendirmistir. Burada Platon, mitoloji ile logos arasinda bulunan bu belirgin
zithiklar ilk cagdan baslayarak net ifadelerle vurgulamistir.

“Platon'un tutumu daha da ibret vericidir. Homeros'u tanrilar {istline yalanlar
uydurdu, topluma zararli efsaneler diizdii-diye su¢lamakla basimizi sisiren bu
filozof "Devlet", ya da "Gorgias" gibi en Onemli dialoglarinin sonunda
gercegin gergegini, tanrilar katindaki hakikati goziimiiziin Oniine sermek,
fizikiistii kanitlarla tanimlamak istedi mi, bir mythos uydurur. Ne yapsin ki
mythos'tan ayr1 diisiinemez, diislincesi mythos kalibina kendiliginden girer.
Mythos Yunan diislincesiyle 6zdestir denebilir hem yalniz Yunan mi, insan
diisiincesi ve onun irettigi dille 6zdes olsa gerek ki, Homeros'tan bugiine

diinya sanatcilart mythos'u kendilerine tiikenmez bir esin kaynagi olarak
almislardir” (Erhat, 1996, s. 5).

Diger taraftan Mircea Eliade’nin Ebedi Doniis Mitosu adli kitabinda Platon
felsefesinde mitos bir arkaik ontolojidir. Paradigmatik davraniglarin tekrar edilmesi
ile arketiplerin taklit edilmesi araciligi ile zamanin ortadan kaldirilmasi gibi de
diisiiniilebilir. Ornegin bir kurban verme (ab origine) bir tanr1 tarafindan gosterilmis
ilk kurban verme tdrenini tam1 tamina yeniden iiretmekle kalmaz, bir bagka ifade ile
o ilk mitsel an i¢cinde meydana gelir; bir diger ifade ile her bir kurban bastaki kurban
tekrarlar ve ona denk diiser.”

Eliade s0yle devam eder;

“Tim kurban torenleri baslangicin ayni mitsel kertesinde icra edilir; ayin
paradoksuyla dindig1 zaman ve siirem askiya alinir. Ayn1 sey tiim tekrarlar, yani
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arketiplerin tiim taklit edilisleri icin de gecerlidir; bu taklitle insan arketiplerin
ilk ortaya ¢iktig1 mitsel caga aktarilir. Boylece, ilkel ontolojinin ikinci bir
vechesini gdrmiis oluyoruz: bir eylem (veya bir nesne) belirli paradigmatik
jestlerin tekrar edilmesiyle belirli bir gerceklik kazandik¢a dindist zaman,
stirem, "tarih" de ortiilii bicimde yok edilmektedir ve 6rnek jesti yeniden iireten
kisi boylece o jestin vahyedildigi mitsel ¢aga aktarilmis olur” (Eliade M. ,
1994, s. 47).

Belirli bir modelin eylem veya bir nesne konumlarinin tekrarlanmasiyla belli
bir diizeyde gerceklik pay: arttikga dindisi zaman ve tarih kapali bir sekilde yok
edilmekte ¢alimi tekrardan iiretken kisi bu sekilde o ¢alimin hiikmedilerek mitsel
zamana aktarilmasini saglar.

“Dindis1 zamanin ilgas1 ve bireyin mitsel zamana yansitilmasi, kuskusuz, ancak
0zsel donemlerde yani, bireyin hakikaten kendisi oldugu dénemlerde olur:
ayinler ve onemli eylemler (beslenme, dogum, torenler, avlanma, balik avlama,
savas, calisma) sirasinda yasaminin geri kalan kismi anlami olmayan, "olus"
halindeki din dis1 zamanda gecer. Brahman metinleri bu iki zamanin, kutsal ve
dindis1 zamanin, Olimsiizlik vasfin1 tasiyan tanrilarin varlik tarziyla,
olimliiliikle nitelenen insanin varlik tarzinin heterojenligini  agikca
gostermektedir. Kurban veren kisi arketipik kurban verisi tekrarladig: siirece
tam bir torensel eylem icinde Oliimliilerin dindis1 diinyasini terk eder ve
Oliimsiizlerin ilahi diinyasina girer. Kendisi de bunu su sekilde ilan etmektedir:
"cennet'e, ayin sirasinda terk ettigi dindis1 diinyaya geri donecek olursa
Olecektir; bu nedenle kurban verme eylemini gerceklestiren kisinin dindist
zamana donebilmesi i¢in ¢esitli kutsalliktan arindirma ayinleri gereklidir. Ayni
sey torensel cinsel birlesme durumunda da gegerlidir; birey ilahi bir arketipi
("Ben Gokyiiziiyiim, sen Yeryiiziisiin", vb.) tekrarladigindan artik dindis1 ve
anlamsiz zaman i¢inde yasamamaktadir. Malenezyali balik¢1 denize ¢iktiginda,
Aori'nin kimligine biirliniir ve mitsel zamana, paradigmatik seferin 'yapildigi
arta aktarilir. Her tapinak, saray veya binayr mitsel mekanin aynt merkezi
noktasina aktaran Merkez simgeciliginin dindis1 mekani ilga edisi gibi, arkaik
insan tarafindan yapilan her anlamli eylem yani, arketipik jestin her tekrar

siiremi askiya alir, dindis1 zaman{ ilga eder ve mitsel zamana dahil olur”
(Eliade M. , 1994, s. 48).

Yukarida da belirtildigi gibi M. Eliade mitoslar1 ger¢ege yakin dykiiler olarak
goriirken, dindis1 dykiileri ise gercek {iistli hikayeler seklinde nitelendirmektedir. “M.
Eliade”, hakiki Oykiilerin her zaman yaradilistan soz ettigini, kainatin 6z yapisina
dair bilgiler bulundurdugunu ifade eder.

Sosyal antropolojinin 6nemli isimlerinden Claude Levi-Strauss, mitleri ve

bunlarin insanlarin anlama yetileri i¢in 6nemini su sekilde anlatiyor;
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“Tamamen dogru olmasa da ise yarar bir isim bulmak ugruna "mitik diisiince"
dedigimiz sey ile bilim arasindaki ger¢ek ucurum, ger¢ek boliinme, XVIL ve
XVIIIL. yiizyillarda ortaya ¢ikti. O doénemde Bacon, Descartes, Newton ve
baskalartyla birlikte, bilimin mitik ve mistik diisiinceyle yetismis eski
kusaklara kars1 kendini goklere ¢ikarmasi kaginilmazdi ve bilimin yalnizca
gordiigimiiz, kokladigimiz, tattigimiz ve algiladigimiz diinyaya, yani duyular
diinyasina sirt g¢evirerek var olabilecegi disiniiliiyordu; duyularin diinyasi
yaniltict bir diinyaydi, halbuki reel diinya sadece zihnin kavrayabilecegi ve
duyularin yalanci sahitligine tamamen aykir1 olan matematiksel niteliklerin
diinyasiydi. Bu, herhalde kaginilmaz bir hamleydi, ¢iinkii tecriibe bize, bu
ayrisma dilerseniz bu hiziplesme de diyebiliriz sayesinde bilimsel diisiincenin
kendini tesis edebildigini gostermistir” (Claude, 2013, s. 47).

Icinde bulundugumuz diinyanin biitiiniiyle kisisel ve bilimin ¢izgilerinin 6biir
tarafinda oldugunu diislindiiglimiiz olmustur. Glinlimiizde ise “kimyacilar her bir
koku veya her bir tadin belirli bir kimyasal bilesimi oldugunu” sdyleyebilecek ve
neden birtakim koku veya tatlar1 kisisel olarak ortak bir yanlar1t varmis gibi
olduklarini, bazilarmin da olduk¢a farkli algiladigimizin sebeplerini sunabilecek
durumdadirlar.

“Bugiin ise sahsi intibam (elbette bir bilim adami olarak konusmuyorum,
sonucta ben bir fizik¢i, biyolog veya kimyaci degilim), ¢agdas bilimin bu
ucurumu agma egiliminde oldugu ve duyu verilerinin, bir anlami1 ve dogrulugu
olan, aciklanabilen seyler olarak bilimsel a¢iklamalara giderek daha fazla dahil
edildigidir. So6ziin gelisi, kokular diinyasin1 ele alalim. Bu diinyanin tiimiiyle
O0znel ve bilimin smirlart  disinda  oldugunu diistinmeye aliskinizdir.
Simdilerdeyse kimyacilar her bir koku veya her bir tadin belirli bir kimyasal
bilesimi oldugunu sdyleyebilecek ve nigin birtakim koku veya tatlar1 6znel

olarak ortak bir yanlar1 varmis gibi, bagka bazilarini ise oldukca farkl
algiladigimizin sebeplerini sunabilecek durumdalar” (Claude, 2013, s. 40).

Claude Levi-Strauss’un ifade etmeye ¢alistig1 somut olan mantig1 tanimladigi
sey, yani imaj, sembol ve buna benzer seyleri karsit olarak duyu iletilerini dikkate
alarak kullanmak ile bilimsel diisiinceler arasinda bulunan bu ayrimlarin zorunlu
oldugudur.

Gilinlimiizde bu tiir ayrimlarin olas1 asilabilecegi ya da tersine donebilecegi bir
donemin olabilecegidir. Modern bilim daha da ileri giden fakat yine de ayn1 dar kalip

icerisinde kalan kendi geleneksel istikametinde ilerlemeyi degil, ayn1 zamanda bu
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kaliplar1 daha da ileri gotiirerek daha Once bir kenara attig1 bir¢ok sorununu tekrar
masaya yatirarak agiklamay1 hedefledigini bizlere géstermis oluyor.

Arketipgi psikolojinin Onciilerinden biri olarak bilinen C. Gustave Jung’un “Psikoloji
ve Din” kitabinda o donemlerde normal insanlarin riiya gormesi ile ilgili
imkansizligini su sekilde ifade eder;

“lIkel insanlarin hayati, hep gizli halde bulunan psikolojik tehlikelere siirekli
sayglt gostermekle gecer, bu insanlar tehlikeleri azaltabilmek i¢in sayisiz
girisimlerde bulunup, yontemler ararlar. Tabu alanlarin yaratilmasi, bu gergegin
dissal bir kanitidir. Sayilamayacak kadar ¢ok tabular, giigliikle ve korkuyla
gozetilip korunan, sinirlar1 belirlenmis psisik alanlardir. Bir keresinde Elgon
Dagi’nin giiney eteklerinde bir kabileyle birlikteyken biiyiik bir hata isledim.
Ormanlarda sik sik rastladigim hayalet evleri hakkinda bilgi almak istedim ve
bir goriisme sirasinda, “hayalet” anlamindaki “selelteni” kelimesini kullandim.
Birdenbire herkes sessizlesti ve son derece sikintili bir hal aldi. Hepsi
bakiglarini benden kagirdi, ¢linkii dikkatle fisildanan bir kelimeyi yiiksek sesle
sOylemistim ve boylece ¢ok tehlikeli sonuglara davetiye c¢ikarmistim.
Toplantiy1 ~ siirdiirebilmek i¢in  konuyu degistirmek zorunda kaldim.
Kabiledekiler, asla riiya gérmedikleri konusunda 1srar ediyorlardi, riiyalar sefin
ve biiylicliniin tekelinde olan haklardi. Daha sonra biiyilicliniin bana itiraf
ettigine gore, kendisi de artik hi¢ riiya gérmiiyordu, ciinkii artik bir Bolge
Sorumlusuna baglydilar. Dedi ki, “Ingilizler topraklarimiza geldiklerinden
beri, artik riiya gormiiyoruz. Bolge Sorumlusu savas ve hastaliklar ve nerede
yasamamiz gerektigi konularinda her seyi biliyor.” Bu garip ifade, riiyalarin bir
zamanlar en iist politik rehber ve “mungu”nun sesi oldugu gergegine
dayanmaktadir. Bu nedenle siradan birinin riiya gordiiglinii ileri siirmesi
akilsizca bir sey olurdu” (Jung, 1998, s. 20).

C. Gustav Jung’a gore riiyalarin, psikolojinin bilinmeyen i¢ tabakalarinda
yatan gercgekleri nasil su yiiziine ¢ikarabildigini ve bu gergeklerin neler oldugunu
riiyalarla birlikte bireylerin igsel tecriibelerine yonelik pesin hiikiimleri bu biling
seviyesinde bulunmayan ozelliklere sahip, bilingdis1 adi altinda istege bagl olarak
kendisini ortaya koymasidir.

Mircea Eliade’nin mitlerin varoluslarina yonelik aktardigi gibi mitoslarin her
zaman yasanmis olaylardan bahsettigini savunur. Es zamanli olarak insanlarin

uymalar1 gereken 6rnek rol modeller olusturduklarini ifade eder.
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Geleneksel toplumlarin kapsaminda hem ilkel alem hem de Amerika, Asya ve
Avrupa’nin Antik kiiltiirleri yer almaktadir. ilkel Alemin metafizik kavramlar1 daima
teorik bir inang¢la formiile edilmis degildir. Ancak mitos, simge ve dinsel téren tiim
bunlar degisik degisik kendilerine has anlamlarla nihai gergekligine bagli olarak
uyumlu Onermelerden meydana gelen karigik bir sistemde bir metafizik meydana
getirirler. Ifade edilebilecek bir sistemi sembolize ederler. Fakat tiim bu mitos, simge
ve dinsel torenleri normal dilimize doniistirmek icin ilk basta onlarin anlam
katmanlarmi kavramak gerekir. Ilkel bir mitos ya da simgenin &zgiin anlamina
ulagsmak i¢in girilen ¢abanin kozmos i¢indeki durumunun iyi taninmasi gerekir. Bu
nedenle biiyiik cabalar harcayarak biiyiik felsefe geleneklerinin yarattigi terimleri
ilkel dillerdeki karsiliklarmi aramak fayda saglamayacaktir. Ornegin; varlik, “varlik-
olmaya” gergek, "gercek-olmayan", olus, “yanilsama {iriinii”. Ama sozciigli olmasa
dahi kendisi vardir. Bundan dolay1 mitoslar ve simgeler yardimi ile sdylenmektedir
ve de tutarli bir bicimde yansitilmaktadir (Eliade M. , 1993, s. 17).

Levi-Strauss'un “Mit ve Anlam” ismini verdigi kitabinda insan zihninin
hareket noktasinin her yerde ayni seklindedir. Ona gore toplumlarin kiiltiirlerinin
ozellikle tiim insanlarca paylasilan spesifik hayat kosullarina ayak uydurabilen temel
soyut mantikli diisiinme ozelliklerinin degisik fenomenleridir. Arkaik diisiince ve
benzer kavramlara yerinde bir elestiri ve tepki niteligindedir. Ozellikle “Levy-
Bruhl'iin uygar insana ait mantiki diisiince ile ilkel insana ait mantik-6ncesi diisiince”
icin yapmis oldugu bu farkliliga tepki gosterir. Levi-Strauss'un diisiincesi aslinda
yazi mantik matematik gibi miicerrit kavramlara gore kozmosu diislemek ile
kozmosu tabii diinyadan geri vermek kosulu ile almak gibi nesnel ve totemik

isimlere gore diislemek arasinda kisisel bir fark olmadigidir.
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Levi-Strauss'un Mitolojiyi bir yap1 i¢erisinde sembollerle ifade eden, gosteren
ve gosterilen arasindaki iligkilerin baglaminda yapisalct bir yolla giin yiiziine
cikartmay1 ¢abalayarak mitleri, insanoglunun varoluslarinin evrensel tiriinleri olarak
aktarir.

Yapisalc1 antropoloji, ¢cok degisik insan topluluklarinin degisik girisimleri
arasinda bulunan zamanla farklilasmayan aymi kokleri ve evrensel kategorileri
¢Ozlimlemektir. Bu durum Levi-Strauss’dan daha 6nce de bu yolculuk ii¢ koldan
devam ettirilerek sitirdiirilmiistiir. Evrimcilik, difiizyonizm ve fonksiyonalizm
evrimci yapiya gore sosyal yapilar evrensel bir evrim asamasi siirdiiriirler. Degisik
toplumsal yapilar evrimin degisik seviyelerinin yerini tutar. Batili “medeni”
toplumlar evrim son asamasinda ilerlerken, Bati dis1 arkaik toplumlar da evrim
asamasinin en Onceki asamasinin bir kalintis1 niteligini tasir. Bati medeniyetlerine
olan uzakliklari, bu evrim gostergesinin hangi tarafinda durduklarin1 da belirler.
Burada farkli olanlar, gelisen insanligin en eski ¢aglardaki ve en ilkel atalaridir. Bu
baglamda toplumlarda bulunan degisik kurum ve eylemleri algilamak i¢in bu evrim
asamasini takip etmek ve insanhigin gelisiminde bu toplumlarin ne kadar yol
aldiklarini saptamak gerekir (Claude, 2013, s. 19).

Kisaca toparlamak gerekirse mitoloji, igerisinde bulundugumuz evreni,
dogayr zihnin algiladigi tasarim diinyasinin iirlinli olmasidir. Diger taraftan
bilincimizin alt katmanlarinda yer alan mit, es zamanli olarak insan bellegini asmasi
nedeniyle yani insanin dogada bulunan gergekiistii olaylar1 nereden baslayacak
nerede son bulacak gibi sorularinin belirmesi dolayisiyla dogrudan hikaye edilen
masals1 6zellikleri igerisinde bulundurur.

Mitoslar her toplumun gelismisliginin diger kiiltiiriin davranis ve eylemlerine

bagli oldugu bir devrede, kendi benligimizle ve diger insanlarla olan

44



etkilesimlerimizi anlamlandirmanin en miihim asamalarindan biri durumundadir.
Mitoslar kisilerin ve onlarin kainattaki yerleriyle bagintilidir. Bagka bir deyisle mitos;
insan oglunun ortaya cikisiyla beraber sekil kazanan, evrenin varolusunu dikkate
alarak insanoglunun yaradilis sorunsalim kuramsallagtirarak, insanin zihninin
olgular1 lizerinden kurguladigi bi¢gim diinyasini olusturan, toplum igerisinde bulunan
ilkeleri belirli bir kural igerisinde ileterek, ahlaki yasay1 siraya koyan bir tiir olmakla
beraber, insanin gergekiistii olgular1 kurgulamasinda, tanimlayamadigi olaylara
anlamlar yiikleyerek mistik-litopik olgular yiicelestirerek, kainatta meydana gelen
kozmik olaylarin yol agtig1 insan iistii varliklar1 arketip olarak o6ziimsemeleri ile
zamanin olus siralamalarini ters yiiz ederek kronolojik cergevesinde direkt olarak
olgusal goriingede disariya aktarir. Mitoslar cogunlukla dogaiistii olaylari, dogaiistii
varliklari, tanrilar1 ve kahramanlar1 geleneksel bir yolla konu alarak sozlii aktarim
yaparak (ozanlar, rahipler vb.) glinlimiize kadar gelmistir.

2.1.1 Siimer ve Babil Mitolojisi

Gelisiminin baginda olan insanoglunun anlamla ilgili bir fikri olmadig: fakat
direk olarak deneyimledigi mitlere karsi ilk duydugumuz modern arastirmalar
sonucunda Siimerlilere kadar uzandigini gérmekteyiz.

Stimerlerin yaratilisinin en 6nemli kaynagi olan Gilgamis'n hikayesi
muhtemelen yazili en eski hikayedir, bu nedenle tekrar tekrar anlatilmay: hak eder.
Gilgamis, M.O. yaklasik 2500 yillarinda tarihi Uruk sehrinin kralidir. Onun etrafinda
birlesen efsanenin parcalan bu hikayeyi anlatan birgok tabletten kesitler sayesinde bir
araya getirilebilmistir. Gilgamis’in, tanrilarin soyundan gelen bir 6limli oldugu
sOylenir. Zengin, niifuzlu, etkileyici ve inanilmasi gii¢ derecede kuvvetlidir fakat bu
Ozelliklerine hirs, kibir ve doymak bilmez bir cinsel aclik da eslik eder (Daniels,

2014, s. 46).
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Samuel Noah Kramer, Stmerlerin evrenin varolusunun ana kdkenlerini
asagida belirtildigi gibi siralandigindan bahseder;

“Baslangicta ilksel deniz vardi elimizde Siimer metinlerinde ilksel denizin
kokeni ya da yaratilis1 ile ilgili simdiye degin kesfedilmis bir sey yoktur.
Siimerler denizi her zaman varmis gibi diisiinmiislerdir. ilksel deniz gok ile
yerin birliginden olusan kozmik dagi viicuda getirdi. Tanrilar insan bi¢ciminde
kisisellestirildiginde An( gok) Eril ki (yer) disildi. Onlarin birlesmesinden hava
tanrist Enlil dogdu. Hava tanris1 Enlil yeri gogii ayirdi ve babasi An gogi ele
gecirirken, Enlil annesi Ki’yi yeri ele gegirdi. Enlil ile annesi Ki’nin birlesmesi
tarihsel devirlerde Ninmah, yiice kralige Ninhursag “kozmik dagin kraligesi”
dogurgan kralice gibi cesitli adlar verilen tanrigayla 6zdeslestirilmis olabilir.
Boylece evrenin diizenlenmesini, uygarligin kurulusunu ve insanligin
yaradilisini baslatmis oldu.” (Kramer, 1999, s. 8-9)

Ayn1 zamanda insan kisilikleri de tasiyan Siimer ve Babil tanrilart gézde bir
Olumliiye yardimer olmaktan hoslanirlar. Bu tanrilarin ¢ogu 6zellikle ani davranislari
ve aceleci huylar ile hatirlanirlar ve bu tanrilarin 6nceden ne yapacaklari tahmin
edilemez. Bir erkek tanirt olan Marduk, Babil’in yaradilis destaninda onceki disi
tanr1 Tiamat’in yerine gecerek kozmosun yeni yoneticisi olur. Biiyili oyunlar1 yapiyor
olabilme kabiliyeti Ortadogu kiiltliriinde diinyay1 yonetebilme kabiliyetinin bir ispati
olarak algilanir. Bundan dolay: iki tanri sihir giiclerini birbirlerine karst kullanarak
savagirlar. Marduk’un biiyii giiclerinin daha kuvvetli olmasindan dolay1 kazanan taraf
0, olur. Telepinu konusundaki efsane diiglimiiniin psikolojik karisikliklar olmadan
bereket bolluk sorunlarini 6n planda tutmasiyla 6nem kazanur.

Bu tanrilar goriiniisleriyle glizellikler sacarlar ve ilahi kutlamalar icin
yalvarislarina bu O0ykiide devam ederler. Babil ve Siimer efsanesinin aksine Misir
efsaneleri Misirlilarin antilmis bir gelenege sahip oldugunu gosterir. Misirlilarin
kozmos’u daima hakimiyetleri altinda tutamayacak olan kotii olaylara karsi savagan
ve Onceden tahmin edilemeyecek tutumlara sahip olan iyiliksever tanrilar1 hak eden
kisiler icin tekrardan dogusu ifade eder. Misirli tanrilarin da insani hisleri ve ayni

zamanda ihtiyaglari vardir. Isis mitolojide Yunan tanrigast Demeter kadar giivenir ve
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sevgi doludur. Bir Siimer destani olan Gilgamis’ta ilk dramatik kahramanla
karsilasiriz. Cogu insanin elde etmek istedigi seyi, yani ebedi hayata sahip olabilmek
istegini gerceklestirebilmek icin ¢ok zorlu bir yolculuga ¢ikar. Bu yolculuk esnasinda
pek ¢ok Akdeniz kiiltlirii lizerinde biiyiik iz birakan biiyiik tufan ile ilgili bilgiler
toplar. Gilgamis, insanlarin geleceginde o6liimsiizliige dair bir yazgmin olmadigini
Ogrenir 6grenmez panige kapilir ve umutsuzluga diiser. Yasamdaki basit siradan
zevklerin farkina vararak insanlar i¢in miimkiin olabilecek tek oliimsiizliik seklinin
kaliciligini saglayacak yeni isler bulmaya calisir.

Babil bir yaratilis efsanesi gokyiiziindeyken manasina gelen ilk
sozciiklerinden Enuma Elis olarak adlandirilan bir destandir. 1845°te Ingiliz
arkeologlarinin gilinlimiizdeki Irak topraklarinda bulunan Nino-va’da yaptiklari
arastirmalar neticesinde bulmus olduklar1 yedi adet kil tablet {izerine ¢ivi yazisi ile
yazilan bu tabletler MO 668 ve 627 yillarinda yonetimde olan kral Asurbanipal’mn
kitapligina aittir. Nino-va’dan ¢ok uzak olmayan Asur’da bulunan Alman kazilari
1902°de yapilmis ve sonrasinda Babillerin tanrilar1 olan Marduk’un isminin yerine
Asurlularin ulusal tanrist olan Asur’un isminin bulunmasinin disinda tamamen
farksiz olan Enuma Elig’in bir baska bi¢imini bulmuslardir. Boylelikle bu destan
Babillerin oldugu kadar Asurlular i¢inde son derece 6nemlidir. Bulunan bu tabletlerin
tahminen MO 1000 yillarina degin saglam kalmasina ragmen bicimleri ve igerikleri
lizerlerine yazilan hikdyenin MO 1900 ne kadar eski yillarda var olabilecegini
gosterir. MO 1728°den yine MO 1686 yilina kadar hiikiim siiren Hamurabi’nin
meshur yasalarinin girisinde hem Maduk’tan hem de Enuma Elig’den bahsedilir ve
baslangi¢ kisminda su ifadeler yer alir;

“Tanrilarin krali Enum ile goklerin ve yeryiiziiniin efendisi ve iilkenin kaderini

belirleyen tanr1 olan Enlil, Marduk'u tanrilar arasinda iistiin kildiklari, daha

sonra ona Enlilin tiim insanlar iizerindeki krallik gérevini verdikleri ve sonunda
Babil'i diinya devletleri arasinda iistiin kildiklar1 zaman, Enum ve Enlil beni,

47



dindar ve tanridan korkan Hammurabi'yi, iilkenin iizerinde adaletin bir giines
gibi parlamasini saglayarak ve boylece kotii olan her seyi yok ederek insanlarin
hayatlarin1 zenginlestirmek i¢in sectikleri zaman” (Rosenberg, 1998, s. 242).

Her sene sonbaharin baglangicini sembolize eden on giinliik yeni yil
senliklerinin devami olarak, Enuma Elis, Babil'de gonlii tanr1 korkusu ve saygisiyla
dolu bir sekilde ezbere okunarak dramatize edilir. Tatil, kozmostaki diizenin
tekrardan kurulmasi, yasamin tazelenmesi ve diger sene ig¢in biitlin insanlarin
geleceklerinin belirlenmesi i¢in vurgu yapar.

Gokylizii tanrist Anu, hava tanrist Enlil ve yeryiizii tanrist Ea gibi en biiyiik
tic Stimer tanrisi, Babil ilahlar1 arasinda da yer almiglardir. Daha sonra Marduk,
Ea'nin oglu oldugundan hem dogustan gelen haklara hem de onun olaganiistii
yeteneklerine sahip olarak dogar. Marduk tanrilar meclisine girer girmez, tanrilar ona
yeryiiziinde Enlil'in roliinii vermisler, boylece Enlil gli¢ ve eylemden yoksun, sadece
addan ibaret kalan bir tanr1 haline gelmistir. Marduk en istlin tanri mertebesine
ulagir. Marduk'a evreni yaratma, faaliyet halinde tutma onuru ve esas amaclan
tanrilara hizmet etmek olan insanlar1 yaratma onuru verilir. Biitiin tanrilar ve
olimliler, Marduk'un emirlerine itaat ederler (Rosenberg, 1998, s. 243).

Samuel Noah Kramer Siimer mitolojisi lizerine arastirmalarda bulunarak
Stimer mitolojisini nasil gelistigiyle ilgili baz1 tespitlerde bulunmustur.

“Siimer mitolojisi {izerine ne biliyorsak bunlar1 Isa’dan énce ii¢ bin yilin
sonuna dogru Sitimerleri eline geg¢irmis ve Stimer Oykiilerini ve efsanelerini
kendi mitlerinin gelisimi i¢in kaynak ve cekirdek olarak kullanmis Babillerin
genis oranda degistirerek diizelttigi ve bir anlamda tahrip ettigi degiskenlerden
elde edilmistir. Bugiine degin hala tam olarak bilinmeyen Simer mitolojisidir,
yani yaklasik olarak 10 3500°den 2000’lere, Dicle ile Firat arasinda yer alan
Basra Korfezi'nin kuzeyine, bugilinkii Bagdat’a kadar uzanan goreceli olarak
kiiciik bir iilkede yerlesik olan Siimerlerin, tarihsel devirlerde Sami, Hint-
Avrupa kokenli olmayan bir halkin kutsal Oykiileri; bu {ilkeyi biitiin Yakin
Dogu’nun uygarlik besigi olarak adlandirmak yerinde olacaktir. Okur, 6rnegin,
Hastings’in Encylopedia of Religion and Ethics’ine bakacak ve kozmogoni ya
da diinyanin yaratilis1 mitleri iistiine uzun makaleleri inceleyecek olursa, kadim

ve ¢agdas, uygar ve ilkel halklarin kozmogonik kavramlarinin betimlendigi ¢ok
genis ve goreceli olarak ayrintili bir liste bulur. Ama Siimer kozmogonisini
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bosuna arayacaktir. Ayni1 bi¢imde, Mythology of All the Races baslikli
derlemenin on ii¢ boliimii diinyadaki en 6nemli mitolojilerin incelenmesine
ayrilmistir; buna karsin, burada da Stimer mitolojisinin izine rastlamak giictiir ”
(Kramer, 1999, s. 63).

Stimerlerin Tanrilar hakkindaki bilinmezlik ve buna ek olarak korku diye
Ozetlenebilecek bakis acist1 hakikaten ic¢inde yasamis olduklar1 diinyanin
belirsizliklerle dolu rahatsiz edici dogasini da gozler dniine serer. Ornegin, Dicle ve
Firat nehirlerinin yataklarinda mevsimden mevsime siirekli degisimler yasanir bu
durum bolgedeki sehirlerde ve ciftliklerde zarara yol acar. Bilim insanlarinin
Mezopotamya’nin giineyinde MO asag1 yukar1 2900 yilinda olustugu tahmin edilen
Gilgamis Destaninda bulunan tufanda bu sekilde belirgin kendine has bir felaket
niteligindedir.

2.1.2 Misir Mitolojisi

Ik caglardan beri Misirhilar, Insanlarm ilahi bir yoniiniin bulundugunu ve
insanlar Sldiiklerinde diger tarafta hayatin tekrar baslayacagina inanirlardi. Misir
hiiklimdarlarindan olan Firavun, benliginde hem insan 0zelligi hem de tanr
ozelliklerini bir arada toplamistir. Firavun ayni zaman da hem kral hem rahip hem
insan hem de giines tanrisinin oglu olarak bilinir. Misir krallar1 ve kraligelerinin
piramit seklindeki mezarlari, Misirli toplumlarin 6teki hayata inanglarmin birer
gostergesi olarak giiniimiize kadar gelmistir. Bugiine kadar gelen mumyal:1 cesetleri
yaninda bir kralin, 6ldiikten sonraki hayatinda ihtiyaclar1 olan bir¢ok sey de beraber
piramitlerde yer almaktadir. Mezar hirsizlar tarafindan icleri bosaltilmamis sansl
mezarliktan olan Kral Tutankamon'un Mezar1 agildig1 zaman, arkeologlar inanilmaz
degerli seylerle kars1 karsiya kalmiglardir. Degerli heykeller, duvar resimleri ile
beraber giinlilk hayat1 simgeleyen yazilar, mobilyalar, ev aletleri, miizik aletleri
peruklar, oyuncaklar ve degerli miicevheratlar bulunmustur. Altindan yapilmis ve

miicevheratlarla siislenmis birgok esyanin sonsuz giizellik anlayiglarim1 ve de eski
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uygarliklar ile aralarinda benzerlerine rastlanmayan ve hatta sOyle tarif etmek
gerekirse simdiye kadar daha giizeli ve {istiin olan1 yapilamamis, anlasilmasi zor ve
ayrintili bir tasarim yetenekleri olduklarini géstermektedir.

Misir'da uygarlik MO 4000 ve MO 3000 yillar1 arasinda gelismistir. MO
3500 ve MO 2500 tarihleri arasindaki yillar, Misir'in siyasal, ekonomik ve sanatsal
acilardan olgunluga eristigi altin ¢ag olarak anilir. MO 3000 yillarinda Yukar1 Misir
ve Asagl Misir birlesmis ve Bati'nin ilk biiyiik devletini olusturmustur. Bu dénemde
Misirlilar, hiyeroglif ad1 verilen bir resim yazisi icat ederek diisiincelerini kaydetme
ve bdylece yazili bir mirasa sahip olma imkanini bulmuslardir. MO 2500'lerde, giines
tanris1 Ra en 6nemli tanridir; yasam, 6liim ve yeniden dogus tanrisi olan Osiris'e olan
Inan¢ ¢ok yaygindir ve diger biitiin inanclardan daha énemlidir. Biiyiik piramitler
insa edilmis ve Piramit belgeleri, dinsel fikirleri yazili bir bicimde ortaya koymustur
(Rosenberg, 1998, s. 247).

Ilk zamanlardan baslayarak Osiris Nil ve tahil tanris1 olarak bilinir ve ayni
zamanda Nil gibi tiim yasami besler. Komsu diyarlarda ve kendi topraklarinda
insanlara hangi topraklarin ekilecegini ve topragin ne sekilde sulanacagini bunun
yaninda istenmeyen su felaketlerinin ne sekilde oniine gegilecegine dair bilgiler verir.
Nil Nehrinin cogmasi ¢ekilmesi ve yeniden cosmasi Osiris’in yasamasi, yasaminin
son bulmasi ve yeniden yasama donmesi anlamina gelmektedir. Osiris’in dlmesi
demek Nil Nehrinin kurumasi sonucu tiim bitkilerin 6liimii anlamina gelmektedir.
(Set'in, Osiris't parcalara ayirmasi onemli degildir, ¢linkii bu, eski ve ortak bir
gomme gelenegidir.) Osiris’in tekrardan yasama donmesi Nil Nehrinin bahar
aylarinda cosmasi ile beraber bitkilerin tekrardan dogusunu ifade eder. Osiris hem
insan hem de tanr seklindedir. Hem Misir’in hem de yeryliziiniin krali olan Osiris bir

tanrinin ogludur ve ayrica hem bereketli hem de basarili olmay1 saglar. Tiim insanlar
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gibi Osiris de hayata gelmis yasamis ve Olmiistiir. Osiris’in hayat1 son bulduktan
sonra babasi ve giinesin ulu tanris1 olan Ra onu oteki diinyanin ve tanrilarin krali
yapar. Osiris’in yeniden dirilisi eski Misirlilara onun yeniden yasadigi kaderini
paylasma konusunda umut verici olur.

“Osiris'in oglu olan Horus, Osiris 6teki diinyanin efendisi olduktan sonra,
babasiin yeryiiziindeki gorilintiisii haline gelir. Aslinda Horus, Osiris'in yeniden
diinyaya gelmis bir seklidir. Babasinin kralligini miras almig ve babasinin
hiikiimdarliginda var olan diizeni, adaleti ve zenginligi yeniden kurmustur. Horus,
Osiris'in intikamcist olarak adlandirilir, ¢linkii babasinin viicuduna yeniden hayat
verecek gorevleri yerine getirmistir. Osiris'in oglu olarak Horus, kaderlerinde bir giin
Olecekleri yazili olan Misirlilarla, onlara 6liimsiizliik bagislayabilecek Osiris arasinda
bir aract gibiydi. Osiris'in kiz kardesi ve karisi olan Isis, Misir'daki en biiyiik
tanricadir. Biiyiik Tanrica, Ana Tanrica, Yesil Uriinlerin Hanim1 ve Bereket Efendisi
gibi adlar1 vardir. Sevgili ve sadik bir esi, sevgili ve besleyici bir anneyi simgeler. Bir
toprak tanrigasi olarak tlim yasayan nesneleri yaratir ve yarattiklarini besleyip korur.
Osiris gibi, Isis de bir tanriga oldugu kadar bir insandi. Durmadan Osiris'in
viicudunu arayis1 ve Horus'u papiriis batakliklarinda besleyip biiyiitiirken gegirdigi
deneyimler dylesine insanlara 6zgiidiir ki, Misirlilar onu sever. Isis, Osiris ile tekrar
bir araya gelince, 6teki diinyada onunla beraber kalir ve oliilere hayat ve yiyecek
saglar. Osiris'in agabeyi ve diismani olan Set, evrendeki kotiiliigii simgeler: Deprem
ve firtina gibi dogal afetleri, karanligi, yikimi ve oOliimii. Durmadan {izerinde
dolastig1 ¢ollerin tanrisidir. Dogal olarak 1iyiligin giiciinii temsil ettikleri i¢in, Osiris
ve Horus'a karsi entrikalar ¢evirir. Ne kadar akilli bir bi¢cimde ugrasirsa ugrassin

Osiris ve Horus'u yok edemeyince, iyi kétiiye karsi zafer kazanir.” Fakat tanrilar bile
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Set't yok edemedikleri icin, kotilik alemdeki varligini devam ettirecektir
(Rosenberg, 1998, s. 260).

Osiris MO 2500 ve MO 1500 yillar1 arasinda agir agir giines tanris1 Ra kadar
onemli konuma gelmistir. MO 1850'lerde, Isis'in Osiris'in kafasin1 buldugu Kuzey
Misir'daki Abdos'ta Osiris, her sene hi¢ aksatmadan genis ¢apli dini festivallerle
anilmaktadirlar. Horus, ise Osiris'in bedenini orada yeniden hayata dondiirmiistiir.
Diger diinyanin kapisini oraya yerlestirmistir. Bundan dolayr hayatta olmayan
insanlar Abdos'ta yargilanir ya diger diinyaya giris yapmalarina miisaade edilir verilir
veya sonsuz Oliime mahk(m edilmis olurlar. Varliklt Misir halki orada goriilerek var
olmay1 tercih ederler. Abdos festivallerinin belirgin noktasi, Osiris'in hikayesinin
dramatize edilerek anlatilmasi olarak bilinir.

2.1.3 Hitit Mitolojisi

Hitit doga sdylenceleri, yeryliziinii bereketsiz birakacak bicimde gozlerden
kaybolan tanr1 6rnegine uygun olmaktadir. Bu kaybolan tanrinin varhigini tekrar
goriinlir kilmak ve boylece bereketi tekrar geri getirmek amaci ile yapilan dini
torenler olarak bilinmektedir.

Kimi bilim insanlari, bu sdylenceleri, Hititlilerin toplumlarin1 kétii giiglerden
korumak amaci ile bu dini térenlerin yapildigini diistinmektedir.

[lk ii¢ Telepinu tableti tahrip olmus ve hi¢bir zaman bulunamamistir. Belki de
bu ylizden, oykiide Telepinu'nun neden kizgin oldugu anlasilamamaktadir. Gergi
Oykiiniin sonraki bir yerinde Telepinu’ya davranisini agiklamasi i¢in firsat verilir,
fakat bu kez de o anlatmamay1 yegler. Tiirliniin 6rnegi olan diger sdylenceler gibi
Telepinu sOylencesi de dogum, 6lim ve yeniden dogus c¢evrimini vurgulayarak
dogayl, mevsim degismelerinin nedenlerini agiklar.” Ancak sdylencenin gayesi

buysa, Telepinu’nun 6fkesine neden aramak gereksizdir. Ciinkii tahminen Telepinu
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her kizdiginda kaybolacak ve her yil kis mevsimi gelmeden Once birileri onu
kizdirmis olacaktir (Rosenberg, 1998, s. 271).
2.1.4 Yunan Mitolojisi

Eski yunan uygarlig1 toplumlar edebiyat, tiyatro, hukuk, felsefe, demokrasi
ve mimari gibi sayilabilecek pek ¢ok alanda kendilerini ve bizleri aydinlatarak ve
ayrica bizlere Pisagor’un teorisini kazandirmislardir. Yaklastk MO 2200’den kalma
Minoslularin hiikiimdar1 olarak bilinen kral Minos’a ait oldugu iddia edilen biiyiik
saray, Girit’teki Knossos’ta yapilan kazilarda ortaya ¢ikmistir. “Miken’lerin donemi
yaklasik M.O. 1600'den M.O. 1200’e kadar siirmiistiir. Homeros’un epik siirleri ile
Yunan trajedilerinin ¢ogu bu dénemdeki olaylara dayanir.” Biiyiik Iskender’in MO
dordiincii yiizyildaki savaslarda gosterdigi basarilar sayesinde Yunan imparatorlugu
altin ¢ag1 yasar. O zamanki topraklari bugiinkii Misir Israil, Tiirkiye ve Iran’dan
gecerek Hindistan’a kadar devam eder (Daniels, 2014, s. 127).

Yunanlilar tanrilarimin  sayilarmi  diisiincelerinin - degisikliklerine  gore
defalarca artirmislardir. Bayramlar, ayinler yoreye ve zamana gore degisiklikler
gostermekle beraber, bu tanrilar, tapinaklar, mitler ve kurbanlar tiimiinde ortak bir
sekildedir.

Yunan kiiltiiriiniin kendine dzgii niteliklere kavusmas1 M.O.8. yiizyila denk
gelir. Yine bu dénemde Yunan alfabesi ortaya ¢ikmis ve giliniimiizde bilinen en
taninmis mitlerin kagida yansimasina olanak saglamistir. Yunan sairlerinden en ¢ok
bilineni olan Homeros M.O. 700-800 yy arasinda bir zamanda Yunanistan’in
dogusunda yasamustir. Yazdig: iki epik siir olan Ilyada ve Odysseia, Bat1 siirinin
Batida yazilan ilk yazili eserleri oldugu kabul edilir. Homeros un anlattiklarinin

bircogu hala filmlere, kitaplara, hikayelere ilham kaynagi olmaya devam etmektedir.
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2.1.5 Tanrilar ve Tanricalar
Mark Daniels Yunan tanrilarini su sekilde tanimlar;
“Yunan tanrilan intikam pesindeki azgin bir c¢ete gibidir. Burada tek tek ele
alamayacagimiz kadar ¢okturlar, bu nedenle Titanlarin devrilmesinden sonra
hiikiim siiren on iki tanridan olusan Olimposlulara odaklanmay1 se¢tim. Bu on
iki tanridan on biri Olimpos Dagi’nda yasardi, on ikinci tanr1 olan Hades ise
yeraltinda yasamaya mahkim edilmisti. Tanrilarin hepsi birbiriyle didisir,
kavga ederlerdi; aralarinda biiyiikk asklar baslayip kisa zamanda soénerdi.
Birbirlerine hissettiklerini disa vurup birbirlerinden intikam almaya calisirken
Olimlilerin hayatlarma da karisirlardi. Yunan yazarlar1 goklerdeki bu
anlagsmazliklar1 ve duygu firtinalarin1 tasvir ederek savasin, askin ve dogal

afetlerin arkasindaki sebeplere genis bir baglam kazandirmaya caligmigtir”
(Daniels, 2014, s. 128).

Yunan mitolojisinin modern Bati diinyasi lizerinde derin bir etkiye sahip
oldugu rahatlikla soOylenebilir. Kikloplar, Zeus ve Poseidon bunlar arasinda

sayilabilen birkagidir.
Zeus

Goklerin tanrisi Zeus tiim tanrilardan sorumludur ve onlarin babasi olarak
bilinir. Saygideger konumu sayesinde hosuna giden herkesle (ya da her seyle)
yatabilir. Aklina koydugunu ele gecirebilmek i¢in kilik degistirmekte olaganiistii
yeteneklidir; bir defasinda, Girit krali Minos’u. diinyaya getiren Europdy’la birlikte
olabilmek i¢in bir bogaya doniligmiistiir. Bu tiir cinsel galibiyetlerinin sonucu olarak
cok sayida tanri, yar1 tanr1 ve canavar Zeus'un babalari oldugunu iddia etmistir.
Sayiyla ifade edecek olursak 120°den fazla tanrinin ve kahramanin soyu Zeus'a
dayandirilir. Zeus, Kronos ile Rhea’nin cocugudur ve sabriyla {in salan (aym
zamanda kiz kardesi olan) Hera’yla evlidir. (Rosenberg, 1998, s. 29)

Zeus, insanlardan yazili olmayan bir onurlu davranis yasasina uymalarini
bekler. Kral Lykaonia soylulari tanrilara ve insanlara saygilarini yitirdiklerinde, Zeus,
neredeyse biitiin 1rk1 bir sel felaketiyle yok eder. Bununla birlikte onun yerine baska

bir 1rk yaratacagina s6z verir ve bu soziinii tutar.
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Apollo ve Artemis

Apollo, Zeus' un pek ¢ok oglundan biri ve Artemis’in ikiz kardesidir. Yunan
siirinde Giines’i temsil eder. Giines’in gokyliziinii her giin gizemli bir bigimde
boydan boya katetmesi de Apollomun giin boyunca cektigi iki tekerlekli arabasiyla
aciklanirdi. Diger yanda Artemis, Ay ile temsil edilirdi, ikizler kutsal Delos
Adasi’nda dogmuslardi. Bu ada bugilin de kutsal kabul edilir ve kimsenin orada
dogmasma ya da 6lmesine miisaade edilmez. Bu antik sehir, bugiin hemen yam
basinda ki eglence merkezi Mikonos’a baglidir ve iki ada arasinda ki fark goriilmeye
degerdir.

Apollo aralarinda miizik, hakikat ve iyilesmenin bulundugu bircok seyin
tanrisidir; ayn1 zamanda okgulukta da ustadir. Zeus'a yakinligi, astrolojik 6nemi ve
hakikatle iliskilendirilmesi nedeniyle ona adanmis pek ¢ok tapinak vardir. Bunlarin
en meshuru kahinin tanriyla iletisim kurarak gelecege dair sorular1 yanitladig
Delhi’deki tapimaktir (Graves, 2004, s. 92).

Apollo'nun kiz kardesi Artemis avcilik ve yabanil yasamin, ayni zamanda
(bunlara zit diisecek bicimde) dogum ve bekaretin tanricasidir. Artemis'in M.S. 1. ve
2. yiizyillardan kalma heykelleri bugiin Tiirkiye’de bulunan antik Efes sehrinde yer
alir; bu heykellerde Artemis, tamamen boga testisleriyle kaplanmis sekilde tasvir
edilmistir; bunun Artemis'in dogurganligini simgeledigi diistiniliir.

Poseidon

“Poseidon genellikle 6fkeli bir mizaca sahiptir. Deniz tanrisi olarak ii¢ digli yabasiyla
deniz riizgarlari, tsunamiler ve anaforlar yaratir. Fakat suyuna gitmeyi
basarabilirseniz, denizleri memnuniyetle sakinlestirir ve size hos bir riizgar hediye

eder.”
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“Poseidon, Zeus ve Hades'in kardesidir; bu ii¢c kardes babalar1 Kronos’u
devirdikten sonra diinyay1 paylagsmak i¢in birer ¢op ¢eker. Zeus ve Poseidon un sansi
yaver gider, Zeus un paymna yer ve gok, Poseidon’un payina ise denizler diiser.
Zavall1 Hades ise kisa ¢Opii seger ve yeraltina sikisip kalir; topragin derinliklerindeki
kralliktan, onun onuruna Hades olarak bahsedildigi de olur. Poseidon ayni zamanda
Polyphemus’un da babasidir, hani su Kikloplar’in krali ve Homeros un Odysseia’si
sayesinde meshur olan tek gozlii canavar” (Graves, Yunan Mitleri, 2004, s. 71).

Bat1 diinyasinin yaziya dokiilen ilk mitlerinden biridir bu ve bugiin de ¢okga
anlatilir. Homeros’un destaninda, kahraman Odysseia tek gozlii bir dev tarafindan bir
magaraya hapsedilir, fakat onu sarapla kandirarak alt etmeyi basarir. Sarhos olan
Polyphemus ona ismini sordugunda Odysseia “hi¢ kimse” cevabini verir ve devin tek
goziline kizgin bir kazik saplar. Diger Kikloplar “hi¢ kimse" adl1 kisiyi bulamayinca,
Odysseia muzaffer bir sekilde uzaklara yelken acar. Fakat denizde glivende oldugu
diisiincesine kapilarak ismini yanlislikla Polyphemus’a sdyleyiverince, Polyphemus
da, beklenecegi gibi aglayarak babasimna kosar. Babasi Poseidon ise Odysseia’y1

birkag¢ seneyi daha denizlerde yitik ge¢irmeye mahkim eder.
Afrodit

Ask, arzu ve giizellik tanrigas1 olan Afrodit'in diinyasinda her seyin yolunda
gitmesi beklenir, fakat aslinda ates tanris1 Hephaistos’un karisi ve savas tanrisi
Ares'in sevgilisi olarak kosusturmali bir hayati vardir. Gilizelliginin bir¢ok Yunan
mitinin merkezinde yer alan on yillik 7roya Savasi’ni tetikledigi sOylenir. Bunlardan
sadece birkacin1 saymak gerekirse Troya Ati, Asil, Odysseus, Aeneas ve Roma
sehrinin ortaya ¢ikmasi bu mitin parcalaridir.

“Hikayeye gore, Zeus'un diizenledigi bir ziyafet sirasinda iizerinde diinyanin

en gilizel kadinina yazan altin bir elma, anlasmazlik tanris1 Erig tarafindan torenin
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orta yerine birakilir. Afrodit, Athena ve Hera ayr1 ayri, elmanin kendilerine ait
oldugunu iddia eder. Elmanin sahibini belirlemek ise Troya’daki en gozde bekar
olarak secilen zavalli &liimlii Paris'e diiser. Isin sonu pek hayirli olmayacaktir.
Tanrigalarin her biri soyunur ve bastan ¢ikarici hediyelerle Paris’e kur yapar. Fakat
Afrodit’in Troyali Helen’le evlilik vaadi hediyeler arasinda en cazip olandir, bu
nedenle Paris altin elmay1 Afrodit e verir. Fakat ortada bir sorun vardir: Helen zaten
Yunan krali Menelaus ile evlidir. Karisinin sadakatsizliklerinden bikan Menelaus,

onu geri almak i¢in yiliz binlerce Yunan askeriyle Troya’ya hiicum eder.” (Daniels,

2014, s. 130)
Eros

Yunanlilarin “ask™ i¢in iki s6zciigii vardir: “Agape” derin ve ruhani bir aski
ifade eder; "eros” ise fiziksel arzu ve ihtiyaclari. “Erotik” sézciligli bu tiir bir asktan
gelir. Yunan sanatinda ¢ogunlukla kanatlari, giimiisten yay1 ve okuyla resmedilen
Eros’un cinsel arzuyu atesledigi diisliniiliir. Eros plastik sanatlarda ve edebiyatta
yakistirilan karakter 6zellikleri zaman icinde degisir.

Yunan tasvirlerinde iri yar1 geng bir adam olarak resmedilirken sonralar1 daha
oyunbaz, ele avuca sigmaz bir karakter olur. Roma sanatinda (ve sonrasinda) ise
Tanrilara ve oliimliilere onlar1 asik edecek oklar firlatarak dolasan tombul bir bebek
olarak resmedilir. Eros ve kalbe saplanan ok ikonografisi, bugiin de yaygin olarak
kullanilmaktadir (Daniels, 2014, s. 31).

Athena

Athena, Yunan mitolojisinin en sevilip sayilan tanrigalarindan biridir.
Cevresindekilerin aksine, intikam pesinde hareket etme ve hincini Sliimliilerden
cikarma adeti yoktur. Bilgelikten diiriistliige, cesaretten savastaki yirticiliga, Yunan

kiiltiirinlin tiim soylu 6geleri onda viicut bulmustur sanki. Hamile annesi Metis'i
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yutan Zeus’un kafasindan, zirhina biirlinmiis, maceraya hazir vaziyette ¢cikmistir. Bu
olaganiistii 6zelliklerin bir araya gelisi, Athena’yr hukuk ve adaletin, bilgelik ve
cesaretin tanricast yapmistir; ayrica Yunan ve Roma edebiyatindaki temel
karakterlerin koruyucu melegi olma gorevini listlenmistir. (Senaryonun gerektirdigi
sekilde, Odysseus ye Aeneas’1 kah daha gii¢lii ve uzun boylu yaparak, kah goriinmez
olmalarim1 ya da kilik degistirmelerini saglayarak zor durumlardan kurtulmalarina
yardim eder.)”

Yunan medeniyetinin hala merkezi olan sehir onun adini tasir. Bakire tanriga
olarak saflig1 da sehrin siluetine egemen olan Parthenon’da anilir. Yunancada ‘part-
henos’, ‘bakire’ anlamina gelir. Athena ve Poseidon, bu muhtesem sehrin kendilerine
adanmasi i¢in kavga ederler. Poseidon kampanyasina ii¢ disli yabasini deniz suyunun
sehirdeki bir kaynaktan akabilmesi i¢in kullanarak baglar. Athena ise ilk zeytin
agacina hayat vererek Poseidon’un Oniine gecer. Poseidon’un korktugu basina
gelmistir: On iki tanrt ortak bir kararla sehre ismini verme onurunu Athena'ya
bahsederler. Mitin hangi versiyonunu okudugunuza bagli olarak Poseidon sehri
bazen sel baskinina ugratir, bazen de ugratmaz (Graves, 2004, s. 117). Athena’yla
iligskilendirilen mitlerin ¢oklugu nedeniyle Yunan sanatinda farkli simgelerle tasvir
edilir; zirh, zeytin agac1 simgeleri ya da bilge baykus en sik rastlanan sembollerdir.

Ares

Zeus ve Hera'min oglu olan Ares, savasin ve carpisma i¢in duyulan vahsi
arzunun viicut bulmus halidir; savasla iligkilendirilen tek Yunan tanris1 olmasa da bu
konuda 6zel bir yere sahiptir. Ornegin Hephaistos silah ve zirh yaparken, Athena
Yunanlilara rehberlik eder ve onlara savas i¢in hakli sebepler sunar. Yunan
edebiyatindaki savas hikayelerinde Ares’in gazabinin etkilerinden sik¢a bahsedilir.

Bir hikayede Yunan sehri Thebai’nin kurucusu Kadmos ve adamlari, Kadmos un
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Zeus tarafindan kacirillan kiz kardesi Europa’y1r aramak ig¢in yollara diiserler.
Karsilastiklar ilk inegi takip etmeleri 6gilitlenen Kadmos ve adamlar kisa bir siire
sonra, bir yilanin korudugu bir ¢esmeye gelirler. Bu yilan Ares’in ¢ocuklarindan
biridir, bu da onu korkulas1 bir hayvan yapar. Yilan, Kadmos un adamlarini 6ldiirtir.
Kadmos da intikam almak i¢in yilani bir tagla ezer. (Dingkal, 1999, s. 63)

Athena, Kadmos'a yilanin dislerinin bir kisminmi1 ¢ikarmasini ve topraga
gdmmesini nasihat eder. Dislerin gomiildiigli yerden Spartoi olarak bilinen bir ordu
erkek bitiverir ve Kadmos'a Thebai sehrini kurmasi i¢in yardim ederler. Ne yazik ki
Ares, yilanin oOldiiriilmesinin 6clinli Kadmos’u tiim yil boyunca koélesi olarak
calismaya mahkGm ederek alir. Kadmos, Ares'in kizi Harmoniayla evlense de,

sonradan ikisi de yilana doniisiirler.
Hades

Hades ismi, herkesin 6liimden sonra gonderildigi yeralti diinyasina verilen
addir. Hiristiyanliktaki cennet ve cehennemin aksine Yunanlilarin dliiler i¢in tek bir
mekan: vardir. Yunan mitolojisine gore Hades'e girip de oradan sag donmeyi
basarabilen pek az kisi vardir, s6z konusu yolculugun zorlugu diisiiniildiigli zaman bu
pek sasirtict degildir. Yolculuk, tanr1 Charoriun kiireklerini ¢ektigi bir kayikla sulari
kapkaranlik Acheron nehrinin gegilmesiyle baglar. Bu, basit bir hizmet degildir, bu
nedenle Yunanlilar ve Romalilar 6len yakinlar1 yakilmadan once 6liinlin agzina bir
sikke yerlestirirler.

Acheron’un &te yakasinda her sey daha da zorlasir. Ug kafali vahsi kopek
Cerberus (edebiyatta o zamandan beri kullanilagelmis bir Figiirdiir, hatta Harry
Potter romanlarinin ilkinde de kiiciik bir rolii vardir), Erebus bolgesine giden gecidi
bekler. Erebus’ta, 6lenlerin ruhlarinin diinyadaki hayatlarin1 unutmak i¢in suyundan

ictikleri Lethe nehri bulunur. Hades in saraymin karsisinda, iceri girenlerin hayatlar
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yargilanir; varilan kararla da ahireti nerede gecirecekleri belli olur. Tartarus dehsetli
cezalarin evidir, Elysium’un tarlalarinda (Paris’teki en meshur caddelerden olan
Champs-Elysees'nin ismi de buradan gelir) ise ¢ayirlarda, cigekler icinde oturmak

miimkiindiir (Daniels, 2014, s. 140).
Hephaistos

Hephaistos atesin, volkanlarin, madeni esyalarla heykelin tanrisidir ve Yunan
sanatinda tasidig1 c¢ekic ve masayla, ayrica esege biner halde tasvir edilmistir.
Hephaistos 'un kendi ellerinden ¢ikmis bir zirh takimini hediye olarak almak en
biiyiik onurdur; Asil’'m Homeros’un Ilyada’sinda savasa giderken aldigi gibi.
Olimpos Dagi’ndaki diger tanrilarin zirhlarini1 da Hephaistos yapmuistir. El islerindeki
maharetine ve zarafetine ragmen, Hephaistos kusurlu bir tanr1 gibi goriiliir. Anlatilar
cesitlidir fakat Olimpos Dagi’nin zirvesinden diistiikten sonra hafifce topal kalan bir
bacagi oldugu bilinir.

Farkli hikayelerde bacaginin dogustan sekilsiz oldugu ve annesi Hera’nin,
oglunun kusurundan igrenerek onu diinyaya firlattig1 sdylenir. Neyse ki Hephaistos
diinyaya diisiince, volkanik Limeni Adasi’nda Erinme ve Tehisi (Asil’in annesi)
tarafindan bulunup biiyiitiiliir ve burada usta bir zanaatkar olmak tizere yeteneklerini
gelistirir. Mitin bagka bir versiyonunda Hephaistos bacagini yetiskin bir tanriyken
Olimpos Dagi’nin zirvesinden atlayarak sakatlar. Bu efsaneye gore Zeus, karisi
Hera’ya, Troya’dan donerken Herakles’e bir firtina yolladigi i¢in o6fkelidir, bu
nedenle Hera'yr zincirlerle Olimpos’tan asagi atar. Hephaistos annesinin imdadina
kosunca Zeus onu bacagindan tuttugu gibi dagdan asag: atar. Hephaistos' un diisiisii
giin boyunca siirer ve tam Gilines batarken Limni Adasi’nda son bulur. (Graves, 2004,

s. 105)
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Kronos

Zeus tanrilarin babasi da olsa Kronos’un ¢ocugudur. Kronos ise Gaia (Toprak)
ve Uranos un (Gok) ogludur. Kronos, kiz kardesi Rhea ile evlenir ve birlikte Olimpos
Dagi’nin tanr1 ve tanrigalarim yaratirlar. Bu ¢ocuklarin arasinda Zeus’un yani sira
Hera (aynm1 zamanda karis1 olan), Hades ve Poseidon da vardir. Kronos, cennetin
giiclerini babasi Uranos’tan, onu sivri bir orakla hadim ederek alir. Onun da kendi
ogullariin eline diislip ayn1 kaderi paylasacagina dair bir kehanet lizerine Kronos,
Rhea'nin dogurdugu her ¢cocugu yutarak sorunu ¢ozmek ister. Cocuklardan yalnizca
en kiiciikleri olan Zeus, annesi onu Girit’te bir magarada gizlice dogurdugu icin diger
cocuklarla ayni1 kaderi paylasmaktan kurtulur. Kocasinm1 kandirmak i¢in Rhea ona,
battaniyeye sarilmis bir kaya pargasini sanki ogullariymis gibi verir, Kronos da tas
bir lokmada mideye indirir. Zeus biiyiiyiip resit oldugunda, kardeslerini Kronos' un
karnindan ¢ikarip 6zgiirliiklerine kavusturur. Sonra da, babasinin kusagindan gelen
Yunanli Tanrilar olan Titanlara karsi on yillik zorlu bir savas verir ve galip gelir.
Kronos ile Titanlar1 yeraltina, Tartarus’a stiriiliirler (Daniels, 2014, s. 141). Bdylece
tanrilarin bir sonraki kusaginin, yani Olimposlularin 6nii agilmis olur.

Gaia

Toprak tanrigasi ve her seyin anasi olan Gaia, Yunan tanrilarimin anaerkil
figiiriidiir. Tim tanrilar onun Uranos’la (Gok), Ponfus’la (Deniz) ve Tartarus’la
(Yeralt1) birlesmelerinden dogmustur. “Toprak ana” figiiriiniin 6gelerine bircok baska
inan¢ sisteminde de rastlanir, Yunan mitolojisindeki varligmin da Onceki
donemlerden mitolojik bir kalint1 oldugu diisiiniiliir. Gaia, {istlendigi annelik roliine
ragmen, beladan uzak durmaz. Oglu Kronos’un Uranos’u devirmesine ve hadim
etmesine yardim eden odur. Kronos’un soytariliklarindan bikinca da torunu Zeus’u

Titanlar1 devirip tanrilarin lideri olmasi i¢in desteklemistir. Yaptiklari bunlarla da
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kalmaz. Zeus'un Kronos u yeraltina géndermesine 6fkelenen Gaia, Gigantes’lerin ve
canavar Typhoeus'un yardimimi alarak Zeus’tan da kurtulmanin yolunu arar. Fakat

torunu, fazla disli bir rakiptir (Daniels, 2014, s. 142).

Adonis

Ebedi ask ve arzu ile 6zdeslestirilmis bir diger Yunan tanrisi olan Adonis
bitkilerin ve yeniden dogusun tanrisidir. Oyle yakisiklidir ki heniiz yeniyetmeyken
bile agk tanricasi Afrodit’in dikkatini ¢ekmeyi basarir. Afrodit kendi sorumlulugu
altindaki gen¢ Adonis’i, yoklugunda goz kulak olmasi i¢in bahar tanrigast ve
yeraltinin kralicesi Persephone’ye birakir. Persephone Adonis’e asik olur ve vakit
geldiginde onu Afrodit'e geri vermek istemez. Aralarinda kavgaya tutusurlar, neyse ki
Zeus, Adonis’e zamanint Afrodit, Persephone ve kendi segtigi bir amag arasinda esit
sekilde boliistlirmesini buyurunca ortalik yatisir. Adonis’in bu bos zamani Afrodit’le
gecirmeyi secerek ona olan bagliligini acik¢a ortaya koymasi Persephone’yi
kahreder. Diger yandan, bu birliktelik Afrodit’in kocas1 Ares’ 1 de ¢ileden ¢ikarir ve
Ares kiskanclik ve ofke ile bir yaban domuzu bedenine girip Adonis’i oldiiriir.

Adonis, Afrodit'in kollarinda can verir (Daniels, 2014, s. 143).
Persephone

Biraz hiiziinlii bir karakter olan bahar tanrigas: Persephone, Zeus ve Demeter
in kizidir ve hikayesi mevsimlerin degisimini agiklamak i¢in kullanilir. Demeter
kizin1 ona sehvetle yaklasan tanrilardan korumaya caligsa da, Persephone bir giin
cayirda cigek toplarken yeralti tanris1 Hades ortaya ¢ikip onu kagirarak karis1 yapinca
Demeter’in tiim g¢abalar1 bosa gider. Bu tecaviiz karsisinda 6fkeden deliye donen
Demeter, Hades' ten kizin1 geri getirmesini ister.

Hades er ge¢ merhamet edecektir fakat o arada Persephone kocasinin lezzetli

narlarindan tattig1 i¢in artik senenin yarisini orada, Hades' in karis1 ve yeraltinin
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kraligesi olarak-ge¢irmeye mahkiimdur. Onun yoklugunda oliimli diinya kisa

bliriiniir ve o tekrar yerin {istline doniinceye dek bahar ortalikta goériinmez (Daniels,

2014, s. 143).
Dione

Zeus’un neredeyse altmis farkli tanrica ve kadindan c¢ocuklart oldugu
sanilmaktadir, eslerinden biri de Dione’dir. Ismi, Zeus’un disil versiyonudur. ‘Diana’
ve ‘Jipiter’ kelimeleriyle ayn1 kokten tiiretilmistir. Kendisi de en eski tanrigalardan
biri olan Afrodit’in annesidir, bu nedenle Dione’nin Yunan mitolojisindeki yeri
toprak ana Gaia’ya benzer. Dione’nin kizi1 Afrodit, Troya Savasi’nda kendi oglu
Aeneas’1 korumaya caligirken yaralandiginda iyilesebilmek i¢in Olimpos Dagi’ndaki
annesine sigiir. Dione, Afrodit’e bakarken, ona savas tanrist Ares’in bir defasinda
esir diislip iki zalim dev tarafindan bir kazana kapatildig1 hikayeyi anlatir, hikayeye
gbre savas tanrisi ancak devlerin ilivey annesinin araya girip Hertnes'ten yardim
istemesiyle kurtarila bilmistir (Daniels, 2014, s. 149).

Bu hikayeyle Dione, kizina dliimsiizlerin de zayif taraflari oldugunu hatirlatir.
Anlattig1 bir diger hikayede biiyiik tanrilardan Hera ve Hades in, Herakles’in
silahlariyla yaralanmasidir. Eski metinlerde Dioune’den iistiin korii bahsedilir fakat
ona ayrilan birka¢ ciimle i¢inde Yunan tanrilarda nadiren goriilen bir kirilganlik
gormek miimkiindiir.

Ilham Perileri

Yunan mitolojilerinde hafiza, Titan tanrigas1 Mnemosyne ile temsil edilir. Bu
isim Yunancada diislinceli, duyarli manasina gelmektedir. Mnemosyne, Zeus’la
dokuz giinliik ask macerasi1 yasadiktan sonra, tiim sanat dallarina ilham olan dokuz

kiz kardes Ilham Perilerinin annesi olmustur.
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“[lham Perisi Ilham Verdigi Alan Ne ile tasvir edilir

Kalliope Epik siirin ilham perisi Yazit

Kleio Tarihin ilhan1 perisi Parsémen tomari

Erato Lirik siirin ilham perisi Kithara

Euterpe Miizigin ilham Fliit benzeri bir enstriiman
Melpomene Trajedinin ilham perisi Trajik bir mask
Polyhymnia [lahilerin ilham perisi Pege

Terpsikhore Dansin ve ritmik siirin perisi Lir

Thalia Giildiiriiniin ilham perisi Komik bir mask

Urania Astronominin ilham perisi Kiire ya da pusula”

Yunan ve Roma edebiyatinin ender yapitlari, ilham perileri ve ozanlara belirli
bir miti anlatmaya baslarken ilham vermeleri i¢in yakararak devam ederler. Sanat¢1
ve yazarlarin hatta astrologlarin ilham perilerinden ilham almalar1 diisiincesi, Bati
edebiyati ve sanatinda ylizyillarca devam etmistir. (Daniels, 2014, s. 35)

2.1.6 Tiirk Mitolojisi

Tiirk Mitolojisi’nin ana temas1 “Gok Tanr1” dini olmasidir. Gok Tanr1 daha
eski manastyla gokyliziiniin hiikiimdar1 anlamindadir. Kutsallikk ve gk rengi
semboliinii ifade eder. Bundan dolayr Gok Tiirk kelimesi Tiirk renginin gok
olmasindan farkli olarak ilahi oldugunu gostermektedir.

“Gok Tanrr” dini mitolojik diizeni tek tanriciliga benzetmektedir. Tek
tanricilik semavi kitaplart peygamber merasim ve ayinleri olan dini bir sistem olarak
tanriciliktan bagka bir yol izler.

“Fransisken rahibi Johannes de Plano Carpini, 1245 yilinda Orhun nehri
yakinindaki Kara-Korum sehrine, biiyilkk Mogol devletine yaptig1 diplomatik sefer

zamani ziyaret ettigi halklarin gelenek ve inanislarina dair bir¢ok bilgi toplamistir. O,
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yazdig1 kitapta Tiirklerin goriinen ve goriinmeyen, her seyi yaratan tek Tanri’ya
inandiklarini anlatir.” (Giiltepe, 2015, s. 404)

En ¢ok Tiirk toplumlarimin mitlerinde goriilen ve diinyayr boynuzlarinin
lizerinde tagidigia inanilan hayvanlardan birisi de okiizdiir. Mitlerin kutsal hayvani
olarak goriilen okiiziin bazi tanrilar tarafindan binek hayvan olarak kabul edilmesi ve
buna bagl olarak eski Iran mitlerinde de g¢ogunlukla goriilmesi sebebiyle bu
konudaki kaynagi Hindistan ya da Iran oldugu diisiiniilmektedir. Bu nedenle
diinyanin boga veya okiiziin boynuzlarinin iistiinde durdugu seklindeki inanislarin
temeli ¢ok daha eskilere uzanir. Fakat yakin donemlerde derlenen mitlere de “Tiirk”
toplumlar arasinda rastlanmaktadir.

Sdylencelerin ana temalarini mitolojiler olusturur. Var olan tiim mitolojilerin
zaman uzantis1 yoktur. Ug bin yil dnce yasanan olaylarin giincel anda da yasanmasi
miimkiindiir. Mitoloji devam eden zamanlarda kozmik bilginin yerine ge¢mistir.
Fakat bu durum hicbir zaman seffaf bir bilgi kaynagini olusturamamustir.
Mitolojilerde yer alan kozmik bilgi daima simge ve sembollere doniiserek glinlimiize
kadar gelmistir. Bu tiir bir anlatim sekli subjektif bir dil gerektirir. Bu nedenden
dolayr tiim mitolojik kaynakli ayinlere kozmik bilgi egitiminden gecgenler dahil
olmustur.

2.1.7 Mitoloji Tarih Ve Filozoflar

Filozoflar goz oniinde bulundurulmas: gereken soyut diisiinceleri sade, agik,
somut bir sekilde anlatabilmeleri i¢in mitleri kullanmakta idiler. Bazi durumlarda
geleneksel kisi ve Oykiileri 6rnek alarak konular1 var ederler.

MO besinci yiizyihn ilk filozoflarindan siirle ilgili biri olan Enpedokles
kendisinin kainat iizerindeki fikrini agiklayan bir mit yaratir. Enpedokles’e gore

nefret ile sevgi arasindaki savasin durmaksizin dort 6gesi olan toprak, su, hava, atesi
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sekilden sekle sokar. Art arda gelen donemler boyunca kainat olusur sonra tekrar
yikalr.

Platon’un diyaloglarinda da Sokrates, 6grencilerini egitirken mitleri kullanir.
Oliimiinin MO 339 arifesinde ruhunun &liiler iilkesine yapacagi yolculugu da
Ogrencilerine anlatir. Ruhu geg¢miste bulunan eylemlere gore yargilanacak ya da
odiillendirilecektir.

Agustos bocegi mitinde Sokrates’in dgrencisi olan Platon 6liimliilerin ilham

perileri, ilham tanricalar1 ve sanatla baglantilarini su sekilde anlatir:
“Soylenceye gore agustos bdocekleri insanlardi. Miizlerden Once var olan
insalardandir. Miizler dogup sarki ortaya ¢ikinca o donemin insanlarindan birkagi
kendilerini sarki sdyleme hevesine soktular. Bu durum o kadar ¢ok ileri gitti ki sarki
sOyleye sdyleye yemeyi igmeyi unuttular ve de neyin ne oldugunu 6grenemeden 6liip
gittiler iste bu olaydan sonra agustos bocekleri tiirli meydana gelmistir (Estin, 2002,
s. 85).

Diger filozoflar mitleri kabul etmemektedirler. Bunlardan biri de
Aristoteles’dir. Aristoteles mantikli fikir ve bilimsel diisiinceden baska bir seye
inanmamaktadir. Bazilar1 daha da ileri gitmislerdir. Nitekim Septikler her seyden
kusku duymuslardir.  Ornegin; Platon MO 330-270 yilarinda gergegin
bilinemeyecegini savunur. Epikuros’culara gbére mitler, insanlarin tanrilar
karsisindaki korkularini yansitan ahlaka aykiri ve acimasiz uydurma seylerden
ibarettir.

MO 6. Yiizyillda Yunanistan’1 esas alan bir takvim kabul edilmistir. Daha
oncelerde tarih olaylari agizdan agiza aktarilmaktaydi. Bundan dolay1 MO 6.

yiizyildan 6nce olan destan kahramanlar1 da tarihin iginde yer almistir.
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Herodotos bilinen diinyay1 tasvir eder. Uzunca yolculuklar yapmis ve her
konuda bilgi sahibi olmustur. Egzotik ve alisilmamis seylerden ¢ok cabuk etkilenir.
Dini inancina ragmen Homeros ile Hesiodos’un mitolojinin ilerlemesindeki rolii
sOyle diistiniiliir:

“Onlarin siirleridir ki Yunanlilara her bir tanrinin ad ile birlikte tanrilarin
soyagacini vermis islevlerini ve sayginlik derecelerini belirmis ve goriiniimlerini
betimlemistir.”

Herodotos diinyanin diiz bir disk olmasini kabul eder, ama onun okyanusla
cevrili oldugundan kusku eder ve soyle der;

“Bana gelince ben okyanus diye bir nehrin oldugunu bilmiyorum. Saniyorum
Homeros veya daha onceki sairlerden biri bu adi ortaya atmigtir.”

Thukydides insanlarin ugradiklar1 yikimlar1 tanrilarin koti  ytireklilikleri
yerine ekonomik nedenlere baglar. Daha sonralart MO birinci yiizyilda Strabon
cografyasinda Pusana da ikinci yiizyilda yazdigi bastanbasa Yunanistan gezisinde
sitelerin kokenine iliskin ayinleri ve inanglar bizlere aktarmaktadir. (Estin, 2002, s.
87)

2.1.8 Mitoloji ve Felsefe

Giambattista Vico, tarith ve kiiltiiriin tabiat diinyasindan ayr1 bir sekilde
degisik yontemlerle arastirilmasi gerektigini vurgulamis, kiiltiirii ve tarihi anlamaya
calisarak gorev haline getirmis olan disiplinlerin de yolunu agarak, 6n ayak olmustur.
Giambattista Vico, hem Kkiiltir felsefesinin hem de mitoloji felsefesinin
kurucularindan biri olarak kabul goérmiistiir. Ernest Cassirer, mitin ger¢ek kasifinin
Giambattista Vico oldugunu savunur.

Giambattista Vico i¢in ilk bilim mitolojidir. Ona gore tarih, siirle baglar. Hatta

ilk insanlarin siirimsi konusmalari, hayal giiclerine bagli 6l¢iilii ve ritimli anlatim
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tarzlar1 tarihsel baglam yoOniinden birer ipuglar1 niteligindedir. Bu nedenle hayal
giiclimiiziin iiretimini siirsel konusmalar olusturur. Giambattista Vico’ ya gore siir,
eski toplumlarin dili niteligindedir. Evrenin zihinsel olarak tasvir edilmesinden farkli
olarak bedensel imajlar yolu ile tasvir edilmesidir. Mitoloji ile siir arasinda belirgin
bir ¢izgi mevcut degildir. Mitoloji, Homer’de bahsedildigi sekilde siir aracilig ile
insani eylemleri kayit altina alir. Giambattista Vico, Homer’in zaten sahsen yasamis
biri olmadigin1 belirtir. Siirsel karakterlerin, eski toplumlarin sosyal hayatlarina
girmelerinde ara¢ olan gostergeler ve fiziksel nesnelerin sessiz dilinin yerin gegen
hayali bir takim isaretler olarak agiklamalardir.

“Giambattista Vico” i¢in, “mantik” (logic) sozciigii “logos” tan gelir. Bu
sdzciigiin ilk manasi, Italyanca’ya konusma olarak girmistir. “Grekge’de ise “fable”,
“mythos”, “myth” olarak ifade edilir. “Latince” mutus, mute (sessiz) sozciikleri de
buradan gelmektedir. Bundan dolay1 konusma, basta zihinsel olarak ya da isaret dili
seklinde, daha konusmanin ortaya ¢ikmadigi sessiz donemlerde meydana gelmistir
(Akkas, 2008, s. 83-84).

Giambattista Vico i¢in ilk bilim mitolojidir. Toplumlarin tabiatina iligkin bir
aragtirma yapilmak isteniyorsa ilk dnce toplumlarin mitolojilerine bakilmas: gerekir.
Bu mitolojik sdylenceler bizlere medeniyetlerin sosyal kurumlarini kazandiracaktir.
Bu nedenle, Giambattista Vico i¢in mitler mantiksiz, diizensiz bir ¢esit anlatilar degil
hakikati yansitan sdylencelerdir. Bu nedenle, onun i¢in insanoglu anlami anlamadan
insan olmustur.

Toplumlarin konugmalarindan daha fazla derin diisiinceye 6nem vermeleri,
inanglarin evrensel niteligidir. Bu nedenle Logos, bir kelime ve ayni zamanda bir

diistince olarak tanimlanabilir.
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Toplumlar ya da halklar siirde, s6zlii olarak sadece bir tek dil
konusmaktadirlar. Analitik diisiince ile beraber felsefe ve bireysel ayriliklar ¢ok sonra
gelmektedir. Ortaklasa kullanilan dil ¢6ziildiigii zaman ve bununla beraber halkin dili
daha genis anlamda yayginlasmaya baslandig1 zaman, toplumlarin farkli kurallar1 da
yazilmaya baslar. Burada, dil hakiki hafizasim1 korur ve toplum dilinde siirsel
duruglar alikonur. Giambattista Vico, bununla alakali kullandig1 tarihsel yontem
baglaminda ¢esitli 6rnekler verir. Verdigi 6rneklerde, siirin isaret dili yolu ile dogmus
oldugunu aktarir.

Giambattista Vico tim toplumlarin tarihlerinin fabl ile basladigini savunur.
Ona gore fabl mit, oykii anlamim tagimaktadir. Buna bagli olarak Viko, dinsel
sairlerin, Joveu Kibeleyi veya Berenthina ve Neptunu ilk Once sessiz bir halde olan
isaret dili ile gok, yer ve denizin t6zii olarak agiklamaya calistiklarini belirtmistir.
Dolayisiyla bu tanrilar1 canli bir sekilde hayal ettiklerini ve bundan otiirii kendi
duyularina dogru hareket eden seylerin tanrilar oldugunu diisiinmiislerdir. Bu tanrilar
araciligr ile denize, topraga ve gokyiiziine bagli olan seyleri aciklamaya
calismislardir. Buna bagli olarak ornek verecek olursak tiim cicekleri Flora ve
meyveleri de Pamano adi ile nitelendirmislerdir. O donemde fabllar, kokenleri
acisindan hem gercek hem de siddet iceren hikayeler olarak bilinirdi.

Diger bir grup yazar ise, bazilarinin adina "Doga" dedigi ve kim oldugu tam
olarak bilinmeyen, Tanrilar Tanrisi'nin apansiz Khaos'dan var oldugunu, yeri ve
gogl, suyu ve topragi, gOg8iin altin1 ve {stiinii birbirinden ayirdiginmi ileri
siirmiislerdir. O, elementleri ¢oziip bu halleriyle bir diizene koymuslardir. Yeryliziinti
bolgelere ayirarak bazi yerleri sicak, bazilarini soguk, bazilarini 1lik topraklar haline
getirmis; ovalar ve daglar yaratarak ve onlar1 cayir ve agaclarla giydirmistir.

Yeryiiziiniin iizerinde, kendi etrafinda donen ve yildizlarla siislenmis bir gékyiizii ve

69



dort rizgar igin gorev yerleri belirlenmis. Ayrica golleri baliklarla, yeryliziini
hayvanlarla, gokyiiziinii Giines, Ay ve bes gezegenle doldurmustur. Yine yaratmis
oldugu hayvanlardan en seckini olan ve yiiziini goge kaldirip Giines'e, Ay'a,
yildizlara hayranlikla bakan ve onlara ibadet eden insan1 yaratmistir (Graves, 2004, s.
34).

Bu felsefi mitlerden ilkinin dayandirildigi Hesiodos'un Tlhieogonia adl
eserinde, yazarin eklemek durumunda diisiindiigii “Nereus Kizlar1”, “Titanlar” ve
“Gigantlar” soyutlama listesini karistirmiglardir. “Kader Tanrigalar1” ve ii¢
“Hesperidler” “Uglii Ay Tanrigas”dir ve tanrigamin dliimciil kimligini simgelerler.
Sadece Ovidius' da bulunan ikinci efsane ise, giris boliimiinde Tanriga Aruru'nun ilk
insan Eabini’yi bir parca kilden yaratisinin anlatildigi Babillilerin - Gilgamis
Destani'ndan daha sonra yasamis Yunanlilar tarafindan kendilerine mal edilmistir.
Bununla beraber, her ne kadar Zeus ylizyillar boyu Evrenin Hiikiimdar1 olmussa da,
mitologlar var olan her seyin yaraticisinin Disi Yaratici olabilecegini kabul etmek
zorunda kalmislardir. Ayni sekilde Pelasglarin ya da Kenanlilarin yaradilis mitinin
mirasgilar1 olan Yahudiler ayni sikintiyr hissetmislerdir; Genesis’de yumurta
birakmamasina ragmen su yiizeyine kuluckaya yatan disi bir tanrinin ruhundan
bahsedilir ve tiim canlilarin annesi Havva’ya her ne kadar sonsuza dek varlig
kaybolmasa da, yilanin basini ezerek 6ldiirmesi emredilir (Graves, 2004, s. 37).

2.1.9 Psikanaliz ve Mitoloji

Her toplumsal canli i¢inde yer aldig1 yapimin ¢evresel durumun sartlarinin,
zamaninin, sosyo-ekonomik ve de kiiltiirel yapinin etkilerini tagirlar. Bu nedenle
evrensel degerler tabanini teskil eden ortak miraslar meydana gelmistir. Bu degerleri

Morgan ve Engers’in ¢alismalar1 ve onlardan sonra ise, Jung’un ortaya attig1 animus-
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anima kuraminda belirtigi ortak biling ile beraber kullanilan “bilingalti” arketip
seklinde insan sembol ve sekilleri, mita kozmozu ile tanimlamaya ¢aligmistir.

Psikanaliz, i¢inde barindirdig1r antropolojik 6geler ile biinyesinde bulunan
tartismalara Onemli faydalar saglamistir. “Malinowski”, Freud’dan hareketle,
toplumsal yasamin, kuvvetini temel biyolojik giidiilerden almakla beraber bu
giidiileri ana yataklarindan saptirarak, kontrol altina almak zorunda kaldigini, kiiltiir
sonuglariin bu sekilde ikincil bir nedensellik cercevesinde Orgiitlendigini ileri
sirmektedir. Daha genis anlamda “Freud'un ego gelisimi teorisine” benzesmesi
enterasanlik gdstermektedir. Fakat temel giidiilerle geleneksel olgular arasinda siki
bir bag meydana gelir, iste antropolojinin ana goérevi bu bagi meydana ¢ikarmaktir
(Tura, 2010, s. 15).

Arketipler, bireyin bilingdisinda meydana gelen ve o kisinin diinyay1 kavrama
seklini diizenleyen biitiin toplumlarin yasam deneyimlerinde meydana gelen bireye
miras kalan bir fikir ya da diislince tarzi seklinde tanimlanabilir. Arketipler biitiin
bunlarin, kisinin ortak bilin¢disinda bulunan sembollerin temsili seklindedir.

Beynimizin goriilen biling durumlarinin en derinlerde yer alan ve biitiin
Insanligin ortaya gikis1 siiresince meydana gelen yasam sekilleri birikmis bulundugu
i¢in, ortaya ¢ikan ortak bilin¢disinin kisisel bilingdisindan daha fazla 6nem tasidigini
vurgulamak gerekir. Ortak bilingdisinda meydana gelen geregler kisinin kendi ana
yasantis1 ile baglantili olmayip, kisinin tiim ge¢misinde var olan, tiim Insanlik
yasaminin gegirdigi deneyimlerinden meydana gelir. Var olan her bireyin
bilin¢disinda biitiin insanligin yasadigi ortak haklari intikal etmis durumdadir. Bu
durumda “Insanlik’n ortak yasam miras1” olarak bahsedilen temalar, duyus, diisiince

ve davranis kaliplar1 olarak depolanmis durumdadirlar (Dingmen, 1997, s. 27).
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Tiim bu arketiplerin en bilinen sembolleri, toplumlarin etkilesimlerle yaratmis
olduklar1 mitoslarda bulunan sekillerin en belirgin ifadelerdir.

Jung’un Analitik Psikoloji Kurami’inda yer alan kolektif ortak bilingdisi
insanligin varolusu boyunca devam eden tarih, go¢ ya da ydresel komsuluk halleri
olmadan, birbirinden farkli ve uzak, ayr1 hayat siirdiiren hatta farli zaman dilimleri
icinde yasam siirmiis olan insan topluluklarini meydana ¢ikaran yerlesmis mitoloji
ifade sekilleri, sembol ve imaj ile arketipler ve yetkiler araciligi ile 6n plana ¢ikar
(Dingmen, 1997, s. 25).

Psikanalizin kurucusu olan Sigmund Freud, psikanalizi klinikten
antropolojiye tasiyarak, antropolojiye olan yaklasimlarini su varsayimlarla
aciklamaya calisir.

Insanlar1 klan, kabile, politik parti, toplumsal smif, dini ya da milli
topluluklara baglayan gii¢ler, 6z itibariyle insanlar1 aileye baglayanlardan farkl
degildir; hatta ilk gili¢ler ikincilerden tiiremistir. Bu varsayimi biraz agiklamak
gerekirse, temelde 6zdeslesme kimlik kazanma siirecinin bulundugu goriiliir. Tiim bu
toplumsal benimseme ve kimlik kazanma asamalari, kisinin ilk “toplumsal-kiiltiirel”
Ornegi olan baba karsisinda kimliginin kazanilmasi asamasinin bir yenisi niteliginde
algilanabilir. Toplumlar biitiin “toplumsal-kiiltiire]” hayatlar1 siiresince bilingdisina
yerlesmis olan ve devamli duygulanmalar1 konumlandiran ve biyolojik tabii
yasamdan “kiiltiirel-toplumsal” hayata ge¢isin mirascilart olan uyusmazliklar
yeniden yasamis olurlar (Tura, 2010, s. 20).

Burada psikanalitik kurama gore “psikanaliz tedavi yontemini” olanakli kilan
“aktarma” ile “aktarma” sonucunun bu tekrarlama prensibine dayandirilmas1 olarak
nitelendirilebilir.

Freud ayni1 zamanda bilingdis1 kavramini su sekilde 6zetler;
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“Insanlarin  dogumdan itibaren maruz kaldiklar1 toplumsal baski, bazi
arzularinin bilingdisina bastirilmasina neden olur ve bu bilingdist arzular da
kendini "lapsus'"larda (dil slirgmesi), "hatali hareketlerde" (act manque),
riiyalarda ve nevrozlarda simgesel bir tarzda sekil degistirerek gosterir ve
tatmin yollan arar. Ayrica toplum tarafindan en ¢ok kabul goren
yiiceltmelerimizin ardinda da bilin¢disina bastirilmis arzularimizin hedef aldig
nesnelere toplum tarafindan kabul goren yeni nesnelerin ikame edilmesi yatar.
Bu nedenle psikanaliz bir derinlikler psikolojisidir” (Tura, 2010, s. 53).

Bilingdisini kendi benligimizde olusan arzularimizi bilingdisina itme, sosyal
benin ilkel diirtiilere kars1 direndigi ve kendisini savunma mekanizmasi ile korudugu
bir diizenek olarak tanimlayabiliriz.

Diger taraftan bilinen Hint felsefesinde insanligin evrende ugruna miicadele
ettigi hedeflerle bu hedeflerden mutlak kurtulus amaci arasina kesin bir c¢izgi
konulmustur. insanlarin bu evrende miicadele ettigi amaclar ii¢ tanedir. Bunlar zevk
ve sevgi, gii¢ ve basari, adil diizen ve ahlaki erdem seklindedir.

Bunlardan birinci olan Sevgi ve zevk Freud’un biitiin yasam ve diislincenin
kokeninde gormiis oldugu hedef ve ilgiye denk gelir. Psikanalitik calismalarinin
bizlere aktardig1 gibi hasta ya da doktor olsun bu diirtii ile moralini diizelen kisi her
seyde cinsellik, cinsellikte de her seyi algilar. Burada mitolojinin sembolii de
kozmosun da kendi gibi bu sekil bir ruh gibi sadece cinsiyet anlamina gelmektedir.
Farkli bir anlam1 da yoktur. Ana, baba, cinsiyet, barinak ve yiyecek gibi seylerdir.
Kozmosun ikinci kategorisi olan gii¢ ve basar1 F. Nietzche nin felsefesi ve sonrasinda
Alfred Adler’in psikolojinin i¢ yapisina denk diiger.

Boylece biitlin yasam ve diisiincenin temel giidii ve diirtiisii meydana ¢ikar.
Ucgiincii hissi adil diizen ve ahlaki erdem gérev duygusu, kisinin yapmasi gerekeni
bilmesi ve gorevini yerine getirmek istegi dogustan gelmemektedir. Birey,
bliylidiikce egitim alarak kazanilmaktadir. Zevk gilic ve erdem kurallar1 tecriibesiz

bireyin ve yerel grubun ahlaki ile yon verilen iki 6nemli bilgi sistemi normal insana,
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kaba goriisliiye, hos zihinliye, diiriist olana kaynasmadir. Ve ailesine hitap tiim
alanlardan meydana gelen gii¢ alanidir.

Kama ve artha, zevk ve giiclin, zorunlu olarak birbirlerini desteklemedigini
tersine ¢ogunlukla celistigini de belirtmeliyiz. Joseph Campell ilkel Mitoloji
kitabinda ornek olarak verdigi dikenli balik denilen kiigiik balik tiirliniin, yavrulama
donemi disinda kendisini miikemmel bi¢imde gizleyebilecek renklere sahip
oldugundan bahseder. Ancak ciftlesme zamani her seyin degistigini ve bu konuda
deney yapan Profesor 7inbergen durumu soyle anlattigindan bahseder; “Sirt karindan
daha koyu renklidir, béylece sahte bir surt goriintiisti (karsi-golge) yaratir; yanlarda
dikey ¢izgiler vardir, gévdenin dis hatlarinin goriiniigiinii bozar (engelleyici bigim).”
Kisa flort donemindeyse, kiigiik baligin renklerinin degistigini, "sirt parlak mavimsi-
beyaz, karin kismi koyu kirmizi olur. “Sonug karsi-golgenin tamamiyle tersidir ve
engelleyici renkler yok olur. Balik c¢ok g6z alicidir ve disileri ¢ekmek icin
degismistir. Bu donem boyunca erkek ¢ok hareketlidir, kagma diirtiilerini neredeyse
yitirmistir. Cinsler arasinda birlesmeyi kolaylastiran bu degisimlerin balig1 karabatak
ve balik¢ill gibi yirticilar  karsisinda ¢ok kolay bir ava doniistirdigii
gbzlemlediginden bahseder (Campbell, 1992, s. 455).

Tiim bu arkaik ortamlarda insan ile kainatin olagan diizenini ileri siiren
mitolojiler ¢esitli toplumsal diizenleri destekler.

Erich Fromm, Freud’un riiya psikanalizinin insanin bilingaltinda mitik
motifleri ¢ézmek i¢in ve bu amacla kisiyi tedavi ederek, nihai sonuca varmak
istediginden bahseder.

Riiyalarinizi meydana getiren motifler akil almaz isteklerimiz ve
diisiincelerimizdir. Varliklarindan haberdar olmadigimiz ya da olamadigimiz

diirtiilerimiz uykunuzda harekete geger. Bilincimiz tarafindan baski altina aldigimiz
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ve diglanan akil almaz hirs, nefret, kiskanglik ve genellikle de diizensiz cinsel arzular
rilyalarimizda bir anda meydana ¢ikarlar. Bu akildis1 arzular1 ve istekleri “Freud”
icimizde tasidigimizi fakat toplumun baskisi sebebiyle, onlar1 bastirarak saklamaya
calistigimizi fakat yine de onlardan kendimizi kurtaramadigimizi ifade eder. Uyurken
bilincimize uyguladigimiz kontrol azaldigi i¢in bu istekler ortaya c¢ikarlar ve
kendilerini riiyalarimizda belirginlestirirler (Fromm, 1992, s. 72).

Freud, Bu durumda ortaya koydugu riiya kuramini, uyku islevi ile
bagdastirma yoluna gider. Uyku, yasamin fizyolojik gereksinimi nitelindedir ve
organizmamiz bu gereksinimi en iyi sekilde gidermeye calisir. Sayet, uykumuz
esnasinda, riiyalarimizda goérmiis oldugumuz akildis1 isteklerimizi gergcek anlamiyla
hissetmis olsaydik, bu fizyolojik gereksinimin tatmini giiclesecek ve riiya
gordiigiimiiz sirada, direk uyanmis olacaktik. Bu durumda akildisi isteklerimizle
biyolojik uyku gereksinimimiz bir tiir ¢atisma yasamis olacakti.

Freud, boyle bir durumda tiim insanlar dogal olarak uyuduklarina gére bu
catismanin su sekilde dnlenebilecegini savunur. “Bunu séyle yapiyoruz: Riiyamizda,
kendiliginden ortaya ¢ikan biling disi arzularimizin tatmin edildigini goriiyoruz.
Béylece arzularimiz, rahatsiz edici bir unsur olmaktan ¢ikiyor ve kendi kendimizle
bir uzlasmaya girerek, uyuyoruz.” (Fromm, 1992, s. 74)

Freud bu durumda; “Riiyalar akildist arzularin hayali olarak tatmin
edilmesine yararlar” neticesine varir. Freud’a i¢in, uykumuza siireklilik kazandiran
rilyalarin sahip oldugu islevlerdir.

Baskaca Freud, bilingdist isteklerimizin temellerinin ¢ocukluk donemlerimize
kadar uzandigini ifade eder. Cocukluk zamanimizdan kalma bilingdis1 isteklerimizin
tatmini riiyalarimizda goérdiiglimiiz seylerle giderdigimizi savunur. Bu istekler, daha

minik bir ¢ocuk oldugumuz donemlerde meydana gelmis yillar boyunca devam
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ederek gizli bir hayat yasamis ve neticesinde de riiyalarimiz araciligi ile meydana
cikmistir. Bu sdylem, Freud'un iizerinde calistigi “cocuklarin akildisilig1” iizerine
ortaya koydugu bir ¢caligmadir.

Yunan mitolojisinde en bilinen trajedik kahramanlarindan biri olan “Oidipus,
Thebai krali Laios ve lokaste nin ogludur”. Hikayeye gore;

Oidipus, dogduktan sonra babasmi oOldiirecektir. Bundan dolayr Oidipus
uzaklarda bir daga gotiriilerek kaderine terkedilir. Birakildigi o dagda bir aile
tarafindan bulunarak biiyiitiiliir. Daha sonra Oidipus bilingsiz bir sekilde Thebai’ye
gelir ve babasini 6ldiiriir ardinda da annesi ile evlenir. Hikayenin ilerleyen kisminda
kehanete gore Oidipus, gozleri kor olur. (Tura, 2010, s. 57)

Freud galigmalarini bu Oidipus miti lizerinden siirdiirmeye baglar. Ona gore
insanoglu bu miti bilingaltinda imleyerek ortaya siirer. Normal yasamda
giderilemeyen cinsel diirtiilerin bilingaltinda bastirilmasini, Oidipus mitinde
meydana koydugu sembolizmle (“anne-kiz diismanligi, baba-ogul diismanligi, ensest
iligki”’) tartisilmas1 gerektigini savunur. Bilingalt1 derinliklerinde kiiclimsenmeyecek
miktarda mitolojik sembollerin var oldugunu savunur. Freud, psikanalizin
amaglarindan birinin bilingaltinda sakli mitolojik oriintiiler oldugunu ve bu Oriintiileri
¢coziimleme yoluna giderken asil gérevin hastay1 tedavi etmek oldugunu savunur.

Fransiz pisikanalist Lacan, Freud’ un ortaya atti1 bilingalt1 bastirma islevini
tanimlarken post yapisalcit kurami, dilbilim ile harmanlayarak aktarim yapar.

Dilbilimsel bir gosterenin yerine, metaforik bir sdylemde, onunla es zamanl
“senkronik-paradigmatik” iliskide yer alan diger farkli gosterenin yerine kullanmasi
edimi durumundadir. Bu durumda degismeden kalan gosterilen ile birlikte,

gosterilenin temel gosterenin yerini farkl bir gosterene devreder (Tura, 2010, s. 70).
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Lacan, insanin kendi gercekligi siiresince devam eden iist {iste biriken
metaforlarla diisindiigiinii, béylece kendi gergekligiyle zihni arasinda bir ugurumun
meydana geldigini savunur. Bu durumda insan kendi gergekliklerini siire¢ igerisinde
daha da toplumsallagsmis simgelerle zihninde olusturmus olur.

Son olarak, mitolojik imgelerin sembolik Oriintii baglaminda ¢6ziimlemesi
psikanalitik tarafindan bakildiginda, mitolojinin metaforik epistemolojisini ortaya
koymasi1 bakimindan énem arz etmektedir.

2.1.10 Mitolojinin Islevselligi

Mitolojiye islevsel olarak yaklasimlarda bulunan Mircea Eliade’ye gore
mitoloji ilkel insana, kendi varoluslarini olusturan ¢ok uzun bir zamandan beri var
olan eski hikayeleri aktarir. Varoluslariyla evren icerisinde kendine has varolus sekli
ile alakal1 olan ne varsa, onun ilgi odagindadir.

Mircea Eliade, arkaik zaman igerisinde diisledigi mitolojik zaman
konseptinden hareket ederek mitolojinin meydana geldigi primitif fenomenlerin
giiniimiiz toplumlarinda tekrarlanmasi, mitin temelinin anlasilacagin1 ve bu temelin
anlasilmasiyla mitolojinin islevsel yontemlerini, glivence altina alacagini, siraya
koyma vb. islevlerini yiiklenecegini ifade eder.

Mircea Eliade bunu s6yle ifade etmeye calisir;

“Agwr bir hastaliga yakalanan bir kisi, bilinen koken miti sayesinde ilkel
zamana dondiiriilebilir. Ilkel zamana donen hasta, kozmosun yeniden yaratilmasi
misali hastaligindan kurtulur.” (Eliade M. , 1993)

Joseph Campbell mitolojinin islevselligi ile ilgili yerel imgeler ve evrensel
bi¢im igerisindeki baglantiy1 soyle agiklar.

“Tann farkli taliplere, zamanlara ve lilkelere uyacak farkli dinler yaratti. Biitiin
ogretiler yalnizca bircok yoldur fakat yol higbir anlamda Tanrinin kendisi

demek degildir. Gergekten insan ancak yollardan birini tiim kalbiyle inanarak
izlerse Tanriya varabilir. Kuskusuz bukalemun oykiisiinii duymussunuzdur.
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Adamin biri ormana girdi ve bir agacin istiinde bukalemun gordi.
Arkadaslarina "kirmizi kertenkele gordiim" dedi. Kirmizi olduguna ¢ok emindi.
Agacin yanina giden bir bagkas1 "yesil kertenkele gérdim" dedi. O da yesil
olduguna emindi. Fakat agacin altinda yasayan adam, ikinizin de dedigi dogru.
Ama isin gergegi, bu yaratik bazen kirmizi bazen yesildir, bazen saridir bazen
de hi¢ rengi yoktur dedi” (Campbell, 1992, s. 453).

Dogaiistii olan seyler imgedir, biitiin siirler gibi derinlemesine diisiiniilebilir
fakat ¢esitli diizeylerde yorumlamaya hi¢ de acgik degildir. En s1g akillilarimiz onda
yerel manzarayr goriiyor, en derin olanlar batilin Oncesini, ikisi arasinda etnik
olandan temel olana biitiin fikirler, yerelden evrensele uzanan, bilen ve bilmekten
korkan herkese giden biitiin asamalar yer alir.

Bir yontem olarak islev goéren mitoloji ve geleneksel torenler (ayin) bireyin
degisimine fayda saglayarak, onu alisilmis yerel, tarihsel sartlardan ayirir ve bir tiir
s6ze gelmez deneyime gotiiriir. Diger taraftan etnik diisiince, olarak islev gorerek,
kisiyi ailesinin tarihsel anlamda belirlenmis duygularina, etkinliklerine, inanclarina,
toplumun islevsel bir iiyesi olarak baglar. Bu zitligin konumuzda temel bir 6nemi de
sudur; bunu kavrayamamak gereksiz tartismalara ayrica yanlis anlamalara neden
olur. Mitolojik simgenin giicii yerel ve somut olanin i¢inde séze gelmez deneyim
yasatabilmek ve boylece, koklesmis inanglara aykiri diisiince, zihni onlarin Gtesine
tasirken yerel formlar giiclendirerek onlar1 degerli hale getirmektir (Campbell, 1992,
s. 457).

Mitolojinin ayirict kuvveti bu ikili gorevi gerceklestirebilme kabiliyetini tasir.
Bu hususu es gegmek bilimin ana temasi ve biiylisiinii de kag¢irmak anlamina
gelmektedir. Toplum bilimsel anlamda ayni tanr1 ya da tanrilar onlar1 birlikte
gosterebilir, ancak psikolojik anlamda biitiintiyle farklihk gdsterir.  Joseph
Campbell’e gore;

“Karsilastirmalir mitoloji iistiine ¢alisanlar bilirler ki Ortodoks goriis Tanridan

s0z edip yazdiginda, biitiin uluslarin goriisleri farklidir, yerel, tarihsel, etnik
yonii mutlak bir ciddiyetle ileri siirtilmektedir ve bukalemun yesildir, kirmizi
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degil. Mistik konustugu zaman, sozleri engin bir bigimde bulusur ve uluslar da.
Siva, Allah, Buda ve Isa sozciikleri tarihsel giiglerini yitirirler, zamanla,
diinyayla ilgili tim smirlamalar ve o6zellikleri asmak isteyenlerin izlemesi
gereken yolu (marga) gosteren gegerli isaretciler haline gelirler” (Campbell,
1992, s. 456).

Mitolojinin iglevleri, arastirmaci yazarlarin mitolojiye olan bakis agilar1 ve
mitolojiye yiikledikleri anlam boyutlar1 degisiklik gosterebilmektedir. Bu baglamda
mitolojinin islevlerini s6yle tanimlayabiliriz;

Dogaiistii olaylar1 anlamak ve varolus nedenimizin bilimsel bilgi déoneminin
Oncesinde yasanan olgular1 kesfetme, ilgi duyma merakini gidermek diyebiliriz.
Toplumsal davranislart dengelemek igin belirli normlar gelistirmek, toplumu ve
kisiyi bir diizene sokmak, varolusumuzun evreni anlamli bir sekilde ¢esitli semboller
olusturarak, kisinin kutsalliga giden yolunu saglam bir tabana yerlestirerek, kiiltiirel
etkilesimleri ve inanislar1 gelecek yeni kusaklara miras birakmak olarak
tanimlayabiliriz.

Polonyali iinlii antropolog Bronislaw Malinoswki mitolojinin islevini sdyle
taniumlar;

“llkel uygarliklarda, mitin vazgecilmez bir islevi vardir: Inanislar1 dile getirir,
belirgin kilar ve diizene koyar, ahlak ilkelerini savunur ve onlar1 zorla kabul
ettirir, rite iliskin torenlerin etkinligini kesin olarak saglamay: lstlenir ve
insanin uymasi i¢in yarar saglayict kurallar sunar. Demek ki mit; insan
uygarligiin temel bir 6gesidir; bos bir olaylar dizisi degildir, tersine stirekli
basvurulacak olan yasayan bir gercekliktir; soyut bir kuram ya da imgeler
gosterisi degil, ilkel dinin ve pratik bilginin gergek bir diizenlemesidir. Biitiin
bu anlatilar, yerliler i¢in simdikinden daha biiyiik ve anlam ag¢isindan daha
zengin bir ilk gercekligin anlatimidir, insanligin, i¢inde oldugu andaki

yasaminin yani sira, etkinliklerini ve yazgilarini da belirler” (Eliade M. , 1993,
s. 30).

Insanoglunun bu gercekligi ile bilgisi, ona kutsal anma ve ruhsal nitelikli
caligmalarin manasini ve bu durumda da bunlar1 nasil gerceklestirecegini gosterir.
Malinowski, mitolojinin islevsel bakis acisini tabiatin olusturdugunu savunur.

Bu tabiata hilkkmetmenin biiyii yolu ile gerceklestirilebilecegini savunan antropolog,
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insanoglunun tabiata hiikmedemedigi durumlarda, olagandis1 gelisen seyleri
tanimlayabilmek i¢in ise, mitlerden yararlandigindan bahseder.

Bilinen en eski toplumlarda yasandigi sekliyle mitolojinin islevi konusunda
sunlar1 soyleyebiliriz.

Mitoloji, tabiatiistii varliklarin aksiyonlarinin hikayelerini olusturur. Mitoloji
daima yaratilis ile alakalidir. Herhangi bir nesnenin hayata nasil gectigini veya bir
tutumun, bir kurulusun calisma seklinin ne sekilde yaratilmis olacagini anlatir. Bu
nedenle, mitler insana dair bir¢ok anlamli hareketlerin 6rneklerini meydana getirirler.
Kisi mitolojiyi kavrarsa nesnelerin kokenlerini de kavrar, bu amacla, nesnelere
egemen olarak onlara istedigi anlam boyutlar yiikleyebilir.

2.1.11 Dil Ve Mitoloji

Dil ile mitoloji arasindaki bag, yapisalct kuramin meydana gelmesiyle birlikte
ayristirilmaya baglanmistir. “Ferdinand De Saussure” ve “Jakobson’un yogun
katkilart ile giin yiiziine ¢ikan yapisalci kuram, dili; gelenek gorenekler baglaminda,
toplumu meydana getiren anlam dizgesi oldugu seklinde tanimlamastir.

Ferdinand De Saussure bir tarafta bir dilbilim yapis1 kurmus, diger tarafta da
evrensel gecerliligi olan bir sekil bilgi kurami tasarlamistir. Toplum yasantisini genis
kitlerle, degisik yapilarda anlasma, bildiri saglayan anlamli boéliimlerin veya
gostergelerin meydana getirdigi bir ¢evrim olarak ele almis ve dili bu biitiin i¢indeki
yerine yerlestirmistir. Ne tarafta anlamli birim ya da gosterge yer aliyorsa, artik o
yerde dilbilim yontemi aktif duruma gelecektir. Bu durumda dil, emsal bildirisim
fenomenlerinin en dizgelisi, en miikemmeli seklindedir.

Saussure’den etkilenen XX. yiizyil dilbilimcileri, ortaya attiklar1 giicli

kuramlarla, kalkistiklar1 genel icerikli uygulamalarla s6zIii bildirisim araci olan dili,

80



inceleyen bilim dallar1 arasinda oOrnek teskil eden bilim diizeyine ¢ikarmayi
basarmuislardir.

Dilbilimin temelini insan dilinin biitiin goriiniisleri olusturur, Ister yabanil
topluluklar ya da uygar uluslar s6z konusu olsun, ister eski, klasik ¢aglar ya da ¢okiis
donemleri. Dilbilim bu ¢ag ya da donemlerin her birinde yalniz kusursuz dil ve
seckin konusmayla ilgilenmez. Her tiirlii anlatim bi¢imini goz 6niinde bulundurur.
Dilbilim kavramlar1 bilimselligin baslica 6lgiitii ve en saglam gilivencesi sayilmistir.
Dilbilim kokenli ortak bir kuramsal dil olusmus, degisik alanlar arasinda saglam
kopriiler kurulmus, ¢cok verimli dallar aras1 aragtirma ortami yaratilmistir. Bu olusum
genis anlamiyla yapisalcilik olarak tanimlanabilir (Malmkjaer K. , 2009, s. 70).

Saussure’iin yapisalcilik kurami, Kopenhag, Prag ve Londra idolleri basta
olmakla beraber pek cok dil bilimi kiiltiirii ¢er¢evesinde etkili olmustur. Dil bilimi
sahasinin yaninda genel anlamda yapisalcilik ve Saussure’iin yapisalcilik yorumlari
yirminci yiizyll edebiyat ve sosyal bilimler diinyasi {izerinde de tesirli olmustur.
Bilhassa bu iki sahada, Saussure’iin yapisalcilik teorisinin, 6zellikle gostergelerle
ilgili aciklamalar1 ¢ok ciddi bir sekilde ele alinip kullanilmistir.

Hatta Lacan’in bu goriisten yola ¢ikarak bilingaltinin dil gibi yapilandigini
ortaya atmis olmasi, bircok bilim adamina toplumlarin da dildekine benzer bir
yapilanmaya sahip oldugu goriisiinii vermistir. GoOstergelerin  zaman iginde
degisiklige ugradig: fikri birgok yazari, edebi eserlerin degerlerinin de zaman iginde
yeniden ele alinmasi1 gerektigi kanaatine sevk etmistir. Buna gore edebi degerin
nesilden nesile ve okumadan okumaya degisecegi diisiincesi 6n plana ¢ikmistir. Bu
ylizden Saussure’lin gdstergelerin zaman i¢inde anlam degistirmesi diislincesinden
etkilenen Barthes, Lacan, Althusser ve Derrida gibi isimler realist tenkit gelenegine

kars1 ¢cikmiglardir (Malmkjaer K. , 2009, s. 71).
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Bir dilde bulunan gostergelerin baska dillerde yer alan gostergelerle farkli
olmasinin ve her gostergenin kendine 6zgii bir degerinin olmasi, toplumsal bakimdan
son derece onemlidir. Buna bagli olarak cesitli toplumlar da dilde bulunan kendine
has ve kendilerine 6zgii yapilanmalariyla ve deger yargilar1 ile daima 6n planda
olurlar. Diger bir yoniiyle bu kuram toplumlarin diller gibi yapilandirmis olduklar
hissini 6n plana ¢ikararak toplumsal detaylar1 yansitmaya ve yeni bir boyut
kazandirmaya c¢alisir.

Ferdinand De Saussure’lin yapisalcilik konusundaki calismalar1 sadece dil
bilimi alani ile sinirli degil, “sosyal bilimleri” ve “edebiyati” da genis anlamda
kapsamistir.

Kimi akrabalik iligkileri arasinda bir dilbilimei, anlasilmasi giic bir takim
baglantilar kurmasi i¢in sosyologa kelime kdkleri tavsiye eder. Buna karsi, sosyolog,
dilde bulunan bazi niteliklerin devamlilifin1 veya terim Obeklerinde kararsizligin
aci8a cikmasini kolaylastiran genel, olumlu yap1 ve yasak olan seyleri dilbilimcinin
bilgisine danisir. Akrabalik problemlerine dair calismalar, giiniimiizde de aym
kelimeler ile ifade edilir (Lévi-Strauss, 2012, s. 81).

Akrabalik yapilarimin  tamami birer simge yapist gosterdikleri igin,
antropolojiye farkli bir temel olustururlar. Antropologun calismalar: ile en gelismis
sosyal bilim dal1 olan dilbilimin ¢abalar1 bu temelde bir araya gelir.

2.1.12 Edebiyat ve Mitoloji iliskisi

Edebiyata 151k tutan arkaik donemlerden beri s6zel olarak aktarilan, dykiiler,
hikdye matbu doneminin gelmesi ile beraber bunlarin kitaplastirilarak giintimiize
kadar geldigi bilinmektedir. Arkaik donemlerde belli bash geleneksel anlaticilar
vasitasi ile aktarilan mitos, logos terimi ile kars1 karsiya kaldiktan sonra aktarim igini

hizla yazili kaynaklara birakir.
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Edebi eserlerde bulunan mitler imaj veya simge sembol (imge-simge)
seklinde yer alirlar. Eski donemlere ait sanat metinlerinde neredeyse tamaminda
mitolojik bir sistem yer alirken, sonra gelen donemlerin metinlerinde mitler, eserin
ana temasini meydana getiren “imge” ve “semboller” olarak meydana ¢ikarlar. Bu
baglamda bu “imge ve simgeleri” tahlil etmeden sanat eserleri, mitik fenomenleri
kullanmis iseler ger¢ek anlamda anlagilamazlar (Tokel, 2012, s. 2).

Edebi bir sanat eseri olan mitin, metafor ile sembol iliskilerine yonelik,
Wellek Warren’in agsagida sOz ettigi bu iliskinin ne derece 6nem arz ettigini gosterir
niteliktedir;

“Imaj, metafor, sembol ve mit gibi unsurlar1 eski edebiyat arastiricilarinimn
distan ve pek lstlin korii incelemis olduklar iddia edilebilir. Onlara ¢ogunlukla
siis nazarnyla bakildigindan kullanildiklar1 yazilardan ¢ikartilarak ele

alinirlardi. Halbuki bize gore bir edebi eserin esas manasi onun i¢indeki mit ve
metaforlardan gelir” (Tokel, 2012, s. 3).

Bir edebi metnin anlasilabilmesi i¢in ilk dnce atilmasi gereken adimlardan
biri de sanatkarin metin olusturmaya baslarken kullandig1 bilgilerin kaynaklarinin
nereden geldigini bilmesi gerektigidir. Dolayis1 ile mitolojik metinler bu kaynaklarin
basinda yer alir. Genel anlamiyla metaforlar inanglarimizla siki bir bag
icerisindedirler. Bir metafor yaratmak icin kurguladigimiz somutlamalar bizleri
mitolojik kaynaklarimiza dogru siiriiklemeye iterler.

Joseph Campbell, arketip¢i elestiride meydana gelen mitoslarin en onemli
islevini gosteren bir “formiil-anlat1” sdyle aktarir;

“Temel mitos kahramani, ayrilma-sinav-doniis asamalarindan olusan bir
seriiven yastyordu. Mitos kahramani bir nesneyi bulmak i¢in yola c¢ikar
(ayrilma); tiirlii engellerle karsilasir ve bir ara yeralt1 diinyasina iner, orada
karanhik giiclerle savasir (sinav); istedigini elde eder ve doner. Bu arama
yolculugunun basariyla sonug¢lanmasi toplumun refahi demektir. Bu {i¢ agsamali

olay Orgiisii cesitli anlat1 tiirlerinde, eposlarda, masallarda, romanslarda ve
hatta bazi romanlarda goriiliir” (Tokel, 2012, s. 5).
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Mitolojik isimlerin, nesnelerin, gondermelerin olmadigi eserlerde mitolojik alt
yap1 arketipgi elestiri kuramindan faydalanilarak ¢oziimlemeye gidilecektir. Burada
sanatginin yapmast gereken gosterenle gosterileni ¢ok iyi bilmesi kaginilmaz

olacaktir.
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Bolim 3

MELIH CEVDET ANDAY’IN SIIRLERINDE

MITOLOJIK UNSURLAR

3.1 Kollar1 Bagh Odysseus

Melih Cevdet Anday “Kollar1 Baglh Odysseus” siir kitabiyla mitoloji
seriivenine baglar. Eski Yunan kiiltiiriiyle ilk adimi atarak tarih ve gilinlimiiz sartlari
icerisinde metaforlar kullanarak devam eder. Anday, 1975 sonrast mitolojik
unsurlarina bu kez Anadolu kiiltlirlerini de ekleyerek, yeni sorular ve arayiglarla
adeta bir filozof gibi eserlerini iiretmeye devam eder. Melih Cevdet Anday, Kollar
Bagh Odysseus siir kitabi ile insanoglunun topluma, tabiata ve benligine
yabancilagsmasi, bu yabancilagmadan kendisini kurtarabilmek i¢in giristigi ¢esitli
yollar, kendi icinde ¢elistigi i¢ savasglari metaforik bir dille isler. Melih Cevdet
Anday in, Kollar1 Bagli Odysseus siir kitabinin son boliimii olan dordiincii boliimiine
kadar siir nesnelligin ve bildigimiz diinyanin bir sorgulamasi niteligini tasir. Bu siir
kitab1 ile beraber siiri biraz geriye ¢eker us siirin Oniine geger.

Kollari Bagh Odysseus, Homeros’un Odysseus destaninda Odysseus’un
Truva savasi ve bu savastan sonra kendi adas1 olan Ithaka’ya doniisiinde karsilastig
engelleri, bazi tanrilar tarafindan lanetlendigi, bazi tanrilar tarafindan sinandigi, bazi
tanrilar tarafindan da desteklendigi yol boyunca basindan ge¢en zorlu miicadeleleri
ele alan ve yirmi y1l kendi adasini arayan Odysseus’un basindan gegenleri metaforik
bir dille, insanin dogaya ilgisini ve kendisine yabancilasmasini konu edinir. Dogay1

bagintisal anlamlari, zamani, sayilari, renkleri, bigimleri ve dili usla sentezler.

85



3.1.1 Birinci Boliim
1.
“Agir bir zamand siirekli ve anisiz
Gozden onceki goz icindi yalniz
Somut hayvanlar yiiriirdii hayvanlarla
Agactan Onceki agaclar biliylirdi
Acardi hasatsiz gokytiziinii

Ustan 6nceki sabah kanlarla
Bulut tapiaginda bir y1ldi”( Kollar1 Bagli Odysseus / 9)

Aristoteles’e gore bir degisim beklemedigimizde sanki zamanin durdugunu
santyor ve ruhumuzun bolinmez bir ‘an’ durumunda oldugunu, bir degisme
hissetmedigimizi santyor ve zamanin durdugunu soylilyorsak, bu hareket ve
degisimden kopuk bir zamanin olmadig1 yoniindedir. S6yle ki zaman hem bir hareket
degil, hem de hareketten kopuk degildir. Kisi anda beliren bir kivilecimdan yola
cikarak araliksiz arkaik zamanlara ait tasarlanan tanrisal kahramanlik anlarini
animsayarak mitik zamanda ¢ocuksalligina tekrar donmek ister.

Yine ayni sekilde dizelerde “agir bir zamandi siirekli ve anisiz” denerek
heniiz baglamamis zaman olarak anlatilan donem insanin dogum anini ve varliginin
ilk halini anlatir. “Akildan o6nce kanlarda hasat tiretim beklemeden tapinak™ denerek
kisinin ilahi duygulari ile bagdastirilan ve insanin sonsuz cennet arayisini temsil eden
ondan ayrilan ve baglamamis donem olarak aktarilan zamanin kisinin dogum an ile
varolusunun ilk gorlinlimiinii vurgular. Hayvanlar ve agaclar soyutlastirilmayarak,
“gozden oOnceki goz”, bilen tespit eden, akildan Onceki de biling olarak
nitelendirilmistir. Ayn1 zamanda Yunan mitolojisinde bulut miti iizerinden gokteki
alelacele kosusturan yagmur bulutlarmin etegindeki incileri doken bir geng kiz gibi
su damlalarin1 yere birakmasi Eliade’ci bakis agisi ile an i¢inde olusturulan mitik bir
kavrayis ile aninin yeniden yasanmasi seklinde yorumlanabilir. Siirde evren ve onun

genel diizeniyle birlikte zamanin duraganligina génderme yapar.
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2.

“Evreni tostoparlak uyur bécek
Diisiinde gokleyin kocaman

GOk mii yoksa bocek mi 6nce
Durusur bir anda ge¢misle gelecek
Geyik akarsular1 6zledigince

Hem su hem geyiktir akan

Diisle gercekleyin icige” (KBO, s. 10)

Birinci boliimiin ikinci kitasinda geyik arketipi inanig, sayginlik ve kutsallik
yiikklenmis bir unsur olarak karsimiza g¢ikiyor. Geyikle ilgili ¢ok sayida efsaneler
bulunmaktadir. Bazi wuygarliklarda farklihik gosterse de ¢ogu uygarliklarda
benzerlikler s6z konusudur.

Geyik mitinin ilk defa hangi uygarlik tarafindan kullanildig1 bilinmemekle
beraber, daha ¢ok yaygin olarak Hitit uygarliinin Geyik Tanrisi olarak bilinen
Haruva’nin Hitit’lerin maneviyatinda son derece Onemli oldugu bilinmektedir.
“Evreni tostoparlak uyur bocek” dizesinde kisinin kendisini bir cenin gibi gorerek
hicbir seyin farkinda olmadig1 vurgulanmaktadir.

Eski Tiirk geleneklerine gore “Gok Geyik Pura” efsanesi geyik efsanesinin
Tirk geleneklerinde dikkat c¢eken Onemli bir anlatidir. Bu inanisa gore Tiirk
toplumlarinin Ergenekon’a giris yaptiklarinda, Hunlara batiya gocleri asamasinda
disi bir geyigin yol gostermis olmasidir.

Dairesel olan zamanin {ist iisteligi, dogrusallig1 degil de ayn1 anda varolusunu
simgeler. “Durusunu bir anda ge¢misine, gece gelecek” dizilerinde ise, yeniden akan
bir zaman degil de duran bir zamani ifade eder. Insanin diinya icinde bulundugu
konumuna farkli bir bakis acist getirilir ve varoluscu temelden baglayarak yeniden
yorumlanmak istenen bireyin hikayesini Ozgiirlestirilmis ve Ozglinlestirilmis bir

baslangicla saglar. Anday, Zaman konseptini, renkleri, bigimleri, sayilar1 baglantisal

anlamlarla beraber kullandig1 dili akla yorar. Fakat sair, duyan, goren ve kurgulayan,
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akildan Onceki zamana kendisini de dahil ederek aktarmak istediklerini yadsir.
Boylece dilin sabitlerini ¢eligkili anlamlarla diigsel ogeler ile birlestirerek,
duygusalligin anlamlarini bozarak 6zgiirlestirmeye ¢alisir.

“Geyik akarsular1 6zledigince
Hem su hem geyiktir akan” (KBO, s. 10)

Goktiirkler ve daha evvelinde yeryiiziinde seyrek bulunan “ak geyik™; Tirk
mitolojisinde 6nemli Olglide yer almistir. Bu inanisa gore, akarsu ya da gol
kiyilarindaki inlerinde yasayan ak geyik cekici bir kiz kiligina doniiserek Tiirk
hakaniyla birlikte olusunu Anday, diisle gercegin birbirine karigsmis olmasi seklinde
ifade eder.

3.

“Bildik bakislari ile siizerdi beni

Aynasinda sarilastigim nehir

Cekirgelerle biiylirdiim {i¢ adimda bir

Cekirgeler kuru yildizlar yerdi

Acikmis bir giinesin 6gle dikenleri

Cingrraklarla havay titretir
Tanrisal uykularimi bilerdi” (KBO, s. 11)

Yunan mitolojisinde c¢ekirge miti, her seyi bilen, géren anlayan ve her seyi
Ogreten ayla 6zdeslestirilen bir budalanin rolii ile kisilestiriliyor. Roma mitolojisinde
“Avar la lupa” anlaminda ay1 gelmek olarak tabir edilen yani kegileri kagirmak,
usiitmek, kafayr siyirmak anlaminda kullanilir Antik Asur’da ise bir inanisa gore
cekirgeler, ahlaksiz davramiglarda bulunan insanlari cezalandirmak i¢in tanrilar
tarafindan insanlarin {izerlerine saliverilir. Amerika’nin yerli kabilelerinde ¢ekirgeler
cogunlukla giiclii birer yaradilis sembolii olarak bilinir. Gii¢lii ve kendinden emin
tim zorluklara ragmen plan program yapmadan hayatin ic¢ine ziplayarak cesaret
gostergesi saglarlar.

Anday, ¢ekirge mitosu iizerinden yarattigi Campbell c1 kahramanlik mitosunu

diislerinde tanrisal giicleriyle daha da gili¢lendirerek, kendi benligine yapilan mitik
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bir gobndermede bulunur. Alisilmis bakislarla kendisini siizen nehirde yansiyan kendi
suretidir. Kendisine yabancilasan rengi kagan yine kendi benligidir. Giines
cekirgelerle beraber adim atar. Akil her seye agtir gordiigii her sey beyninde uyanir
ve tanrisal olarak betimlenen uykulardan kendisini kaldirir. Béylece dogal Ggeler
antik zaman yerine tecriibe edilmis gerceklerin aktarilmasi ve insan1 zamanin sahibi
olarak degil de buna dahil bir varlik olarak karsimiza ¢ikarir.

4.

“Ey ¢ocukluk, mutluluk simyacisi!

Alevini bul getir yanmis bakirin

Bat1 bulutundaki al1 indir yere

Ne oldu tomurcugun igindeki 1s1

Kirmiz1 yildizla m1 damladi altin

Saydam sapin 6ziindeki ambere?
Bul getir korkusuz biiylicii, gizci bagi!” (KBO, s. 12)

Biiyii cogunlukla kiside gizli manevi giigleri, mucizeye doniistiiren bilingdist
komutlarini, insanin gizemli olanaklarini, duygu ve insanda gizli giiveni uyandirir.
Boylece biiyi, sihir, tilsim efsunlanmak ve biiyiilemek soézciiklerinin varligi siirdeki
giicli ortaya ¢ikarir. Sozciiklerin maneviyati ve yarattiklari heyecansal giicler daha
cok burada yasar ve en goriinlir halde burada kendisini gosterir. Ayrica biiyliniin
etkileri  daha ¢ok  tilsstm  aracilign  ile  etkilemis olan  doganin
uriinii olarak goriilmez, daha ¢ok doganin degil yalnizca tilsim giicliniin ortaya
cikarabildigi, 6zl itibariyla biiyliye 0zgli bir sey olarak goriiniir. Biiyli doganin
gbzlenmesi ile ya da yasalarin bilinmesi ile ortaya ¢ikmaz o, insanin dogal bir ilki
servetidir. James Frazer bugiinkii anteopolojinin ugrastig1 iic temel sorununa isaret
eder. Biiyiiniin ve bunun din ile iliskisi, sosyolojik bakis acis1 bereket ve biiylime

kiiltiinden olusur. Eski ¢ag insani ilk basta pratik sebeplerden dolay: siireclerini
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kontrol altinda tutmaya calisir. Tiim doga olaylarini riizgar, firtinayi, hayvanlar1 ve
bitkileri kendi etkisi altma almak ister’

Simya bulundugumuz kainatin miikemmelligini simgeleyen altin, yer altinda
belli agsamalar neticesinde ortaya ¢ikan en giizel bi¢imidir. “Cesur biiyiicii korkusuz
“olarak nitelendirdigi c¢ocukluk donemini mutluluk evresi olarak nitelendirir.
Cocukluk donemindeki tiim dertlerden uzak biiyiilii, tilsstmli diinyasina sesleniste
bulunur. O evrede kendisine gizemli, eglenceli goriinen uzak hayal diinyasina
O0zlemle gondermelerde bulunur. Ayrica doganin umursamazhigr karsisindaki
caresizligi kisinin en biiyiik dertlerinden biri haline gelmistir. insana dair bir de
onerme vardir. Cocukluk tabiatin geregidir, kendisinden onu dogurandan
ayrilmamistir, ondan beslenerek onunla birlikte var olmay1 ve onu doniistiirmeyi iyi
bilen bir biiylicii durumundadir.

5.

“Yerin iistiinde gordiik bunu unutma
Herkes yeniden bagladi ve unuttu
Kalintilarla uzak anilarla yakin
Kendi goriitiinde bir kirmizi karaca
Ne giizel yangindi o yangin

Herkes yeniden yasadi ve unuttu
Yaktigimiz mutlulugu unutma” (KBO, s. 13)

Yukaridaki dizelerde Anday, kirmiz1 Karaca arketipini kullanarak, geyik miti
lizerinden geriye donilis ve o zamanlar1 tekrar yasama 6zlemi igerisinde bulunarak,
tekrar cocukluk donemine olan 6zlemini dile getirir. “Kendi gériitiinde bir kirmizi
karaca” geyik figiirii ile ilkel donemlerden bugiinlere kadar uzanan inang, kutsallik,
prestij yiikkleme olgularini bu dizelerle giin yiiziine ¢ikarir.

M. Eliade, Freudun psikanaliziyle bagdastirdigi niteliklerden birkagi da
gecmise giderek, o zamani tekrar yasama ya da animsama ge¢miste giderilemeyen o

problemi ¢6ziime kavusturmak olarak ifade eder. Ilkel toplumlarda dogaiistii olaylari,

! “B. Malinowski’in Blyd, Bilim ve Din kitabinda yer alan ne kadar ilkel olursak olalim dinsiz
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yani tanrilarin en basta gerceklestirdikleri olaylar1 geriye giderek tekrarlama tabiatin
eskisi gibi olacagina inanglarini oldukga kuvvetli kilar.?
6.

“Ey doga, biiylik doga, sagir kral!
Tasinda mermer yaz yagmuru”

“Kesik bacaginda giines halhal
Cagiriyorsun eski bahgene ¢cocuklugu
Sendin senin mutlu uyrugundu

Sonra baktim pencereme vuran dal”
Goriintlip goriiniip yok oldu” (KBO, s. 14)

Bu dizelerde dogaya haykirarak, dogay1 tanrisal giiglerden uzaklastirmis sagir
kral seklinde seslenerek, doganin umursamazligini metaforik bir dille elestirir.
Dogaiistii higbir giicliniin olmadigina serzeniste bulunarak, dogay1 topal bir kral ile
iliskilendir. Doganin giiciiniin hicbir ise yaramadigini, eski giinleri kendisine geri
veremedigini aktararak, yine ¢cocukluk donemindeki mutlu giinlerine gondermelerde
bulunur. Kral {izerinden imlenen doganin Jung’cu sdylemi barindiran ve penceresine
dogrudan vuran dalin goriiniip goriiniip kaybolmasi Freud’un sdylemsel bagintisi ile
devam edildiginde, dal {izerinden yeni bir kahraman arketipine doniiserek, hayali bir
kahramana gondermede bulunur. Bu dal penceresine yansiyan goriiniip goriiniip
sonra kayboldugundan bahsettigi kendi benliginin derinliklerinden ¢ocuklugunun
ayak sesleridir.

7.

“Eksi salkimdan sarabi ¢ikaran kim
Toprag1 atesten, atesi sudan
Bitkiyle, bocekle, benimle olusan
Sonra kitaplarda okuyup 6grendigim
Gortinmez 1s1nlar, i¢ige yoriingeler

Bensiz mi yanar, bensiz mi doner
Yasalarin i¢glidiimdii benim” (KBO, s. 15)

Yukaridaki “Yasalarin ig¢giidiimdii benim” diyerek daha sonralar kitaplardan

ogrendigi gercek bilgileri, bilimle ters diiz eder. Ates miti kontekstinde evrilmis bir

? M.Eliade Psikanaliz teknigi koken Zamani'na bireysel bir donisi olanakh kilar.
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arindirma seklini 6n plana getirir. Anday, siirde kurguladigi kahramani, farkli bir
perspektife oturtarak, kahramanin yenilenen evrende yarattigi diinyay1 yakma istegi
veya farkli bir bakis acisi ile tekrardan diinyaya gelme arzusuna gondermede
bulunur. Bu durum Eliade’ci evrensel yenilenmeye de gondermede bulunan ve
giinlimiiz kozmosunda var olan kirliliklerin, ates miti kontekstinde arindirilarak ilk
olusumun epistemesi lizerinden yenilenerek aktarilmistir.

8.

“Unutamam o giiz ikindisini

Her yanda al1 al bir mutluluk

Terli bir at gibi gliliimseyiverdi

Diisle gercek arasi dortnala

Bir kosudan sanki ¢cogala ¢cogala

Gelip yitivermisti ¢arcabuk
Beyaz kulelerle bayraklar ortasinda” (KBO, s. 16)

Bu dizelerde sair at miti iizerinden yine ¢ocukluguna duydugu 6zlemini dile
getirir. “At figlrii, “Tirk” soOylencelerinde ve farkli sozIlii anlati sanatlarinin
neredeyse tamaminda Onemli bir yere sahiptir. Bu durumun koékeninde gogebe
geleneginin yaygin olmasi ve yasam kosullarinin zor olmasi yatmaktatir. “Yunan
mitolojisinde ise, tek basina olan atlarin yaninda bir de hibrit atlar yer almaktadir. Bu
atlarla ilgili mitler eserleri ve sanatlar1 da biyiik oOlciide etkilemistir. “Yunan”
inanigina gore; “ilk ati deniz tanrisi Poseidon, Atinalilara hediye etmigtir. Asasini
vere vurur ve bu yariktan bir at ¢ikar. Poseidon’un icinde oldugu arabasini deniz
dalgalar iizerinde atlar ¢eker. Bu atlarin belden asagisi balik olarak nitelendirilir.
Bundan dolay1 bu atlara “Hippocampius” denir. Bu at daglarin en tepesinden denize
birakilarak “Poseidon’a” at kurban verme kiiltiiriinii yaratmigtr.

Anday, Terli bir at gibi giiliimseyiverdi /Diisle gergek arast dortnala /Bir

kosudan sanki ¢ogala ¢ogala bu dizelerde yine diisle ve gergek arasinda kalarak,
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mutlulugunun kisa siirmesinden yakimir. G6z agip kapayana dek c¢abuk gegen
cocukluguna ve kendi gercekligine gondermelerde bulunur.

9.

“Simdi ondan ne ki kaldr®

Unutulmus bir kap1 belki kaldi

Degismez bicim, ar1 renk, 6liimsiiz birlik

O zorunlu kendiligindenlik

Anilarla geldi gitti kald1

Duyularda bir iirperti kaldi

Artik eski bahgelerde degildik” (KBO, s. 17)

Anday, ¢ocuklugunda yasadigi kozmosun miikemmelliginin cesitli bocek,
hayvan tiirlerinin, bitki ve doganin ahenginin kalmadigini, her seyin giderek daha da
kotiiye gittigini vurgular. Siirde tasarlanan mitik temalari, ¢ogunlukla kozmosun
ilkelerinden yola cikilarak temellendirilir. O giizel mutlu giinlerin artik hatiralarda
var oldugunu belirterek, artik hicbir seyin eski heyacanmin kalmadigini vurgular.
Onun i¢in gegmis bir kayip olsa da kendisini korkutan hisler, duyular ve bigemler
unutulmus gibi goriinse de hafizasinda hala taptaze yasamaktadir.

10.

“Duyular eski agac¢larim benim

Her gece biitiin kuslarini yiyen

Alaca bulaca fener alay1

Unutup gidilmis kérebelerim

Bilingsiz bir inatla yeniden

Yeniden boyuna yeniden

Kurup kaldirtyorsunuz bu sofray1” (KBO, s. 18)

Cocuklugundan beri var olan 6zelliklerin hala duyularinda ve icgiidiilerinde
siirekli var olduguna isaret eder. Yine bu misralarda, Eliade nin mitolojik zaman-

tarihsel zaman diyalektigini aktaran en i1y1 ifade seklidir. Mitolojik zaman dairesel

anlamda devamli tekrarlayan, nereden basladigi ve sonunun ne olacagi

“*Anday, “Kaldr” redifinin kullanildig birinci boliimiin dokuzuncu kitasinda, Seyh Galib'in
bir tardiyesinden yararlandigini aktarmistir (Anday, KBO 1985, s.45).”
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kestirilemeyen bir zaman yapisini igerirken, siirekli geri doniisleri miimkiin hale
getirir.
3.1.2 ikinci Boliim
1.
“Biiyiidiik ¢ocuklugumuzdan
Biiyiidiik tarihe usulca
Biz bir yana, doga bir yana
Doganin yaninda bir baska doga
Karsidan bize gozlerimiz mi bakan?
Ve giines altindaki 6limlii tanrilara”
“Hala saskinlik i¢indeki yonutlarda

Susar dogadan ayr1 diismiis insan
Insanin boslugunda doga” (KBO, s. 19)

Sair siirin ikinci boliimiinde bireyin ¢ocukluk donemi ile yetiskinlik donemi
arasindaki c¢alkantili déonemden yetigkinlik donemine geg¢is basamaklarini anlatir.
Bu asamalar ile birlikte biiyliyen izlekler aklin gelismesi, duyunun ve gérmenin
baslamasi1 ile beraber tabiati anlamaya calisan aklin eszamanli olarak kendini
gormeye c¢alismasi ve kendisine yabancilasma durumunu anlatir. Dogayi, yagsami ve
insanlar1 agir agir ¢ozen ilk ergenlik zamanlarinda bulunan birey, onu arada birakan
bu kopuklugun nedenlerini sorgulamaya devam eder.

Yasananlar karsisinda ne yapacagini sasiran birey, tabiata ni¢cin bu kadar
yabanct kaldigimi algilayamaz. Cocuklugunda yasanana giinlere duyulan 6zlem
giderek artmaktadir. Ancak o doneme geri gidemeyeceginin imkansiz oldugunun
artik bilincinde olsa da yine de ¢ocukluguna hep bir 6zlem vardir i¢inde.

Biitlin mitolojilerde giines miti, dogaiistii giiglerin tanrisal 15181 ve mutlulugun
onde gelen semboliidiir. Giines miti Yunan mitolojisinde Apollon ve Helios ile
bagdastirilir. Ra, Misir mitolojisinde giines tanrisidir. Burada Anday, evrenin tanrisal
simgenin aydinlatici isareti olan giines mitini arka plana alarak tanr1 mitini 6liimliiler

ile iligkilendirir. Bu olaylar karsisinda zamanin acimasizligini ve dliimlii tanrilarin,
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dogaya kopuk kalan insana kars1 kayitsiz kalmasina gondermelerde bulunur. Bagka
bir degisle 6liimlii tanrilar, insani tabiattan ayiran ve egosu iizerinden kurdugu ilahi
tanr1 problemine gonderme yapar. Bireyde olup biten seylere karsi asir1 bir saskinlik
hissi belirir ve her sey bir anda olusur, kainat ¢ildirmis gibidir bir anda bir belirsizlik
hakim olur.
2.

“Belli degil biz mi, doga mi1

Kimdi kim bu ayrilig1 isteyen?

Belki kor bir ¢cocuk kiistii agladi

[lk karm cilgin geyiginden;

Belki de bir sakar biiylicii kar1

Asimiza tanyeri agarirken

Agulu, esrik bir goktasi

Diisiirdii bileziginden
Cildirmis evrenler artig1” (KBO, s. 20).

Sair, burada yine geyik miti iizerinden ¢ocukluk doneminde kurguladigi
evrenin mitkemmelligini sayginlik ve kutsallik yiiklenmis bir unsur olarak karsimiza
cikarir. flk karin ¢ilgin geyiginden;” Malinowski’nin Biiyii, Bilim ve Din kitabinda
bahsettigi biiyiiniin etkileri ¢ogu zaman tilsim araciligi ile etkilenmis doganin iiriinii
olarak goriilmez daha c¢ok tilsim giiciiniin ortaya ¢ikarabilecegi 6zii itibari ile biiyiiye
O0zgii bir sey olarak goriliir. “Belki de bir sakar biiyiicii kari /Asimiza tanyeri
agarwrken /Agulu, esrik bir goktasi /Diistirdii bileziginden” biiyii insanin doga ile
iliskisinde onu etkileyen insani etkinliklerden daha ¢ok dogaya yoneltmis degildir.4
Sair, i¢inde bulundugu umutsuzlugu dile getiritken yasadigi caresizligi cesitli
nedenlere yiikleyerek anlamaya ¢alisir.

3.

“Kasla goz arasinda oldu olan
Birdenbire ilk goz siireksiz ve anisiz
Ik kus kanadinca iirkek ve yalniz

Agactan onceki agaglarla tek bir an
Tiiyleri diken dikendir hayvanin”

* B Malinowski’nin Biyd, Bilim ve Din s.65
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“Is1gin piiskiillii atlar saskin

Goziin gozii daha kocaman

Ve hi¢ goz degmemis ormanin

Tembel devi bos bulundu apansiz” (KBO, s. 21)

Bu dizelerde ¢ocukluk doneminin bir anda ¢ok cabuk gectigini ve birinci
boliimiin ilk dizesinde oldugu gibi zamanin hizli ve hatirasiz gectigine gondermede
bulunur. “Siirekli ve anisiz” gegen vakit ikinci boliimiin ikinci kitasinda “siireksiz”
olarak karsimiza cikiyor. “Agactan onceki agaglarla tek bir an” kisinin mitolojik
zamana dogru yol almasmi gosterir. Ikinci boliimiin bu dizesinde an ge¢miste tek
basina mutluluk i¢inde yasadigi seneler diyalektigine isaret edilerek Eliade’ci arkaik
zaman/tarihsel zaman karsitligin1 gii¢lendirilir.

“Agir bir zamandi” dizesine karsilik, “birdenbire, apansiz, kasla goz
arasinda” kullanilarak ilk kus ve ilk gbz bir seyin baslama aninin ve halinin
baslangi¢ kaygilarimi yasar. O kadar aniden olmustur ki her sey insanin dogadan
kopusu “tek bir an” gibidir. Insan, tarihin icine girmeye iste bu noktadan sonra baslar.
Goz, gortr ve bilir boylece giderek biiyiir fakat bu sirada varlig1 goriiden 6zgiir bir
sekilde devam eden duyumlar hazirliksiz yakalanir. Boylece bu duygu ve gozler
dokunulmamis ormanlarin devleri haline gelir.

4.

“Iste 0 zaman bir akarsu
Gectigi yerlerden bir daha gecti
Isteyerek ikiledi kendini
GOk bir daha, bulut bir daha
Sakl1 bir deniz denizin altinda
Yapraginin altinda yaprak”
“Goriindii goriinecek ucu
Ucan kus gene uguyordu
Kendi gibi olmaya ¢alisarak” (KBO, s. 22)
Anday’in akarsu motifi ile vurguladigt mitolojik anlam yapisi, dirilis

seklindedir. “Iste o zaman bir akarsu /Gegtigi yerlerden bir daha gecti /Isteyerek

ikiledi kendini” artik kisi, tabiatin degisim gostermediginin farkina variyor. Doga
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normal olan siirekli devam eden dongiisiinii yasamaktadir. Gokyiizii, hayvanlar,
agaclar tiimii 6zii gibi olmaya gayret ederek yasamsal dongliyii devam ettirir. Kisi
kendisinin farklilastigini tespit ettiginde, tabiata karsi hissettigi 6zlem ve hayranlikla
beraber pargalanmiglhiginin sebeplerini arar.

5.

“Oysa giden bulut degil, yaprak degildir

Renk bir diislince gibi biiyiir ¢iinkii

Tutamam tuttugum dalda belki elim var

Bakip unutmugsum gozlerimi denizde

Gokylizii bellegim olur clinkii gittikge

Ne duyu, ne gorii, sade yildizlar

Biitlin miiyiim, par¢ca miyim, kim bilir?

Yitmisg gitmisim gilineslerle yiiklii

Yiten giines degil, toprak degildir.” (KBO, s. 23)

Giderek biiyliyen insan i¢in tekrarlar1 ile zaman yeniden kurulmaya baslar.
Yapragin, gokyiizlinlin, bulutun yinelenen ozellikleri ile hafizay1 olusturmasi ayni
zamanda duyumsal bakis acgistyla algilamay1 terk etmeyen insani geligkili bir hale
sokar. Giines ile algilama ve gorme ile yiikklenmis olan kisi kendi benligini
kaybetmesi ile karsi karsiya kalir. Zamani algilamaya karsi yer degistirmeler ile
beraber sekilsel karigikliklar ve egoya karsi varolusgu sorgulama gibi konular ortaya
cikar.

6.

“Baglantisiz bir diizende ordan oraya
Kostukga artiyordu yalnizligim

Bir dinothorium'un gdziinden baktim
Kendime -Ne ¢ilginlik!- yabanci ve uzak
Denizi koklerinden ¢ikarmis da
Salliyordu gagasinda bir marti

Riizgar tiiyleniyordu bir kusta

Yavas yavas yogunlagarak
Gok giiriiltiisii az sonra artik agact1.” (KBO, s. 24)

Anday, kisinin kendisine yabancilasma temasini tasarlarken kurdugu mitik

cerceveyl yine burada On plana cikarir. Bir dinothorium'un goziinden baktim /
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Kendime -Ne c¢ilginlik!- yabanct ve uzak/ Kisi yasama karst verdigi savasta,
kaybolma hissiyle ve kendi benligine yonelik arayislar1 esnasinda yine kendisine
yabancilagma hissi ile kars1 karsiyadir.

Diger taraftan gagasi ile denizi sallayan marti ya da kus da tiikenen
rizgar, Odysseus’un deniz tanrist Poseidon tarafindan lanetlendigi igin
cezalandirildigi, denizde gegen biiyiik dalgalarla yolculugu esnasinda g¢alkalanan
gemisinin aksine kendi Oziinde benligini bulma calkantilariyla sarsildigr goriiliir.
Denizlerin ve goklerin tam olmadigini sdyler, derin sularda kaybolan gemisi degil
aslinda zihninin ucan atlaridir. Tabiattan ve kendi yarisindan kopan benligi i¢in bu
goriinen deniz ve gokyiizli her sey onun i¢in yarim kalmistir.

7.

“Ka¢ kez unuttum sevinci

Yagmurlu bir gezegendi ¢icek

Kulaklarim ¢igek sesleriyle dolu

Kokusunu gordiim onun giderek

Geceler glindiizler yaratiyordu

Gecenin giindiiziin yardim ile

Madenlerin, riizgarin, goglin yardimiyla
Madenleri, riizgari, gokytizlerini,

Cigegi yaratiyordu kendi kendine.” (KBO, s. 25)

Siirde gecen “Yagmurlu bir gezegendi ¢icek/Kulaklarim cicek sesleriyle dolu
/Kokusunu goérdiim onun giderek/Geceler giindiizler yaratiyordu/Gecenin giindiiziin
yvardimi ile” Yunan mitlerinde Narkissos (Nergis) diye taninan Oykiide, gore;
Narkissos (Nergis) tim zamanlarda en gosterisli ve yakisikli olan bir kahramanin
adidir. O, icine kapali, disariya agik olmayan ruhsal bir durumun sembolii olarak
goriilmekte idi. Glinlerden bir giin Nergis, goliin bagindayken kendi suretinin suya
yansidigini goriir ve kendi benligine asik olur. Suya yansiyan suretini seyrederken

kendinden gecer ve suya diiser, bu kendinden ge¢mislik siire¢ igerisinde insanlik

tarafindan tipta Narkissos tan, Narkoz a evrilerek bu ismi almistir.
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Kimi sdylencelerde ise “Aminais” isminde bir geng ile bir Peri (Nymphe) ile
Ekho (Yanki) Narkissos’a asik olurlar. Fakat bu asklarina karsilik bulamazlar. Bu
olaya Tanriga Nemesis ¢ok sinirlenir. “Baskalarini sevmeyen kendini sevsin” der. Bu
olay iizerine Narkissos, giinlerden bir giin su kiyisina gelir ve suda yansiyan kendi
suretine asik olur. Suda yansiyan siiratine dokunmak ister ve suya girer. Boylece suda
bogularak yasamim1 kaybeder. Narkissos un yasamini kaybettigi yerde bir cigek
(Nergis) acar.

Anday, kisi yagsama kars1 verdigi savasta ne kadar ¢cok ugrasirsa ugrassin yine
ayni kisir dongii iginde bir tepkisizlik 6zerkligine doniisecektir. Kisinin kendisine
yabancilasma mitinin diger tarafinda derin bir mitik episteme varligin
sirdiirmektedir. Kendisine yabancilasma temasini tasarlarken kurdugu mitik
cergeveyi On plana cikarir. Zira varolus, kisinin karsisina sert bir ¢izgi olarak
cikmakta ve kisiyi notrlestirmektedir.

8.

“Kendi kendine gecip giden mavi
Kanatl atinda dalganin

Yariya indirgemis daireyi
Sallanin maviler sallanin
Varabilir misiniz yayin 6tesine?
Iki nokta arasinda siirekli

Ve sonsuz bir kosu ki tanrim

Gokler de yarim, dalgalar da yarim
Dalgalar1 gokler tamamliyor gectikge.” (KBO, s. 26)

Gok ve deniz mitosu baglaminda tasarruf edilen karamsar isaretler, Jung’cu
goriingeye agilarak anima-animus biitlinlesmesini igerir. “Kendi kendine ge¢ip giden
mavi / Kanatli atinda dalganin” bu dizelerinde Anday, Yunan mitolojisinde gegen
kanatli at arketipini kullanarak Pegasus miti iizerinden gokyiiziine gondermelerde
bulunur. Hikayeye gore Pegasus;

, ““Yunan mitolojisinde, Korint'li kahraman Bellerophon’a ait ugan bir attir. Bu
kanath at, hep bogalar ve atlarla 6zdeslestirilen Poseidon tarafindan hamile
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birakilan, Gorgon Medusa’nin kesilen basindan akan kandan dogmustur.
Bellerophon’a, Pegasus’u evcillestirmek i¢in Athena tarafindan sihirli bir
dizgin armagan edilir. Bellerophon bu atla Olympos Dagina u¢gmaya kalkisinca
Pegasus, Zeus’un emriyle onu sirtindan atar” (Tanpolat, 2013, s. 20)

Buna bagli olarak karisikligin arasinda kalan evren bu kisir dongiiyli akillara
getirmektedir. /Iki nokta arasinda siirekli/ Ve sonsuz bir kosu ki tanrim / Gékler de
yvarim, dalgalar da yarim / Dalgalari gokler tamamliyor gegtikge/ Tabiatta var olan
seyler kendisinde olmayan seyleri baska seylerden tamamliyor. Bu durumda kisi
tabiat karsisinda kiiciilmeye ve yabancilasmaya dogru gidiyor. Kisi yarim daire
icinde kosar ve bu yarim daireyi tamamlayamadigi siire zarfinda yolculugu hep kisir
kalacaktir.

9.

“Esriktim artik ¢alkantidan

Birlikte var olmanin rastlantisi

Ald1 gotiirdii beni bir an Degisen bigimler iginde ...
Artik licgen yagmurlar: mi1

Gok piramitleri mi igige

Degirmi denizler mi istersin yansiyan

Kiisuf konilerinde sapsar1

Gel birligi yeniden kur ey gece!” (KBO, s. 27)

Bu dizelerde kendinden gecen kisi, son misrada belirtilen “Gel birligi yeniden
kur ey gece!” Gaston Bachelard’in disleme formunun ifadesidir. Carl Gustav
Jung’un da onemle belirttigi geceye dair “diis formu”, kisinin kendisi ile bas basa
kalip kendisini dinlemesi ve “ruhani bir boyuta” aktarilmasindan o6tiirii 6nemli bir
adim sayilmaktadir.

Burada goriilen duygu doga ile birlikte olmanin bir rastlanti oldugunu
belirterek bu durumdan mest olan kisinin kontrol altina alinan duygusunu reddeder.
Yenilenmeden korktugu i¢in degisimlerde duraganlik arayan kisinin giderek ¢ikmaza
girmesi ve ikilikler arasinda calkantilarin arkasindan kendisini yenileyen bigimlerini

alip bambasgka yerlere gotiirecegi bicimde 6zgiir birakmasidir.
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10.

“Ama saat kag, kim bu basucumdaki?

Saf olayin yenilenmesi mi su?

Agaclar gerisin geri eski yerine

Agilarla araliklar tipatip dogru

Ama saat kag, kim bu basucumdaki?

Kim 6l¢iiyor, soran kim, neye gore?

Diizen sevgisi mi, yoksa korku mu?
Diisiiniilmeyenden diisiintilene?

Ama saat kag, kim bu basucumdaki?” (KBO, s. 28)

Ikinci boliimiin son kitasinda kisi, sorgulayan dlgen, bigen ve tartan aklii
analiz eder. Kim bu basucumdaki suali ile akli kendi basucunda dikilen sorgulayan,
bask1 kuran bagka biri gibi betimleyen bir hissiyat dogurur.

Ayni zamanda “Saf olayin yenilenmesi mi su?/Aga¢lar gerisin geri eski
verine/A¢ilarla araliklar tipatip dogru/Ama saat kag, kim bu basucumdaki?”
dizelerinde meydana gelen “mitik diis formu”, yine “Bachelardien” betimlemeye yon
gostermektedir. “Bachelard’in fenomenolojik ¢oziimlemesinde” olduk¢a miihim olan
duraksama noktasi, anilar1 an i¢inde tutarak gecen siireyi dairesellestirir. Anday, bu
goriingede siirde, zamani bir noktaya kilitleyerek yakalayacagi mitik atmosfere temel

olusturur.

3.1.3 Ugiincii Boliim
1.

“Us iki akimhidir. Ben dogay1
Nesnelestirdim ve sayilarini
Buldum. $imdi ne olacak idiyse
Her sey onun zorunu i¢indedir.
Agaca yesil bakmak lazim
Yanyana getirmeli yedi rengi
Sessizligi yogunlastirmali ki

Yeri katilagtirsin ayaklarim ...

Ey biling! Sevgim de, hiizniim de
Eski bir zamandan gelmedir
Simdi saltanatimda yapyalnizim” (KBO, s. 29).
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Siirde gecgen, “Agaca yesil bakmak lazim/Yanyana getirmeli yedi
rengi/Sessizligi yogunlastirmall ki/ misralar1 anima-animus birlesmesinin disa vurusu
iken/ Eski bir zamandan gelmedir/Simdi saltanatimda yapyalnizzm” dizeleri de
bilingli bir mitosa géndermede bulunur.

Ayrica sair, yarattifi zaman mitosu ile mitik bir diisleme formundan
yararlanarak kendisini, ge¢misin o biiyiilii diinyasindan ¢ikararak gercek diinyaya
yonlendirir. Bu donem olgunlasma donemine denk gelen zamani igine alir. Burada
akil istenmeyen bos yere kalabalik eden seyleri temizleyen, kategorize eden,
adlandiran bir kainat bekgisi gibi betimlenir. Kendi denetimi altina alamadig1 6geleri
yok sayan ve problem haline getiren bir yap1 oldugunu aktarir. ilk baslarda saflikla
beraber ilahi hislerle pekisen gokylizii, akil karsisinda sanki sucluymus gibi
gosterilir.

2.

“Bulut bir bi¢im degildir artik, bir
Tasari, bir entr'acte, bir istektir;
Olumsuz bir tanimdir gokytizii
Boyuna ilkel ve matematiksiz
Sikar durur tanrilari bos yere...
Ciinkii eski bahgelerde degiliz
Eskidendi elmanin agagtan diistiigii
Simdi yalmz 1 /2 gt2

Kapsar y1ldiz kaymalarini

Ayiklamal1 evren goriitlinii
Usa uygun bir diizene koymali.” (KBO, s. 30)

Anday, varolusun ontik temeline yonelik isaretlerle kodladig1 yabancilagsma
ve farklilagma bi¢imini, es zamanli olarak Yunan mitolojisinin Onemli
karekterlerinden biri olan Sisifos’a gondermede bulunur. Camus’un “Sisifos
Soylemi” adli kitabinda Onemli derecede inceledigi yabancilasma mitosu ve

bicareligin meydana getirdigi trajik sdylemi Anday, mitolojik arka planda kodlar.
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“Ayiklamali evren goriitiinii/Usa uygun bir diizene koymali” dizelerinde sair,
varmak istedigi epistemolojik tabami sirali bir sekilde kullandig1 Ozgiirlestirici
isaretlerle kodlama yoluna gider.

Kisi, robotlastirdig1 tabiat1 artik bir sekil olarak gormemektedir, kavranilmasi
gereken zor birer matematiksel yontem olarak algilar. Giinlimiiz insaninin zamani
bolmesi, giinlere ve saatlere ayirmasi, tabiatt da belirli bir diizene sokabilecegine
inandirir. Boylece doga insanla biitiinlesmiyorsa, modern insan da tabiat1 kendisine
uydurmaya calisir. Artik her seyin akla uygun hareket etme vakti gelmistir. Onceden
agactan elmanin diismesi sadece “agagtan elma diistii” olarak basit yolla
aciklanirken, gelinen noktada yer ¢ekimi kanunuyla bu durumu agiklama yoluna
gider.

3.

“Ben bu ellerimi hi¢ gormemistim
Cilinkii onlar benim agaglarimdi
Simdi 15181 sOndiirsem ve

Kalkip tutsam agaglarimi

Ellerim midir, yoksa ellerimin
Adlart m1? Ciinkii simdi ben de -
Bir ararenk, bir bildiriyim;

Ilkyaz, ilkyazin gerceginden
Bagka nedir? Olagan bicimlerin

Yerce yenilenmelerinden
Olaganiistii yabanciliklar1” (KBO, s. 31).

Anday, “Ben bu ellerimi hi¢ gormemistim/Ciinkii onlar benim agaglarimdr”
dizeleri Tiirk mitolojisinin aga¢ kiiltiine dayanir. Tiirk mitolojisinde agag, “cokluk,
kotiiliik, karmasa” gibi kavramlar1 temsil etmektedir. Bu nedenle agacglar kotii
ruhlarin mekan sembolii olarak bilinmektedir. Tanri’nin tekligini simgeleyen yalniz
‘agac’in aksine orman, tanrinin terk ettigi mekan sembolii olarak bilinmektedir.
Anday, c¢ocukluk doneminde kurdugu elleri ve ayaklart arasindaki iliskiyi

aramaktadir. Isiklar1 kapatarak gilinesin goriiye zorlayan giicli karsisinda, karanlhig
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cagirarak tekrar iligki kurabilmeyi ister. Fakat tuttugu ellerin isimleriyle alakali
kendisi bile kendisi tarafindan nesnellestirilmistir. Boylelikle kendisini bir ara renk
olarak nitelendirir.
4.

“Kag sabah var, yazik, onca giines var

Sayisizlikta basim doniinceye kadar

Gordiim denizi, ama ad verdim ona.

Durdurdum. Unutkan kuslariyle yarin

Deniz degildir artik o, ugultulu

Bir varsayim, arcalque bir duyu...

Cogul! Tekdiize tiir! Sen bir kadinsin

Istedigince kendini tekrarla

Animayin ey 6liimli anilar!

Evrenin kars1 durmasidir bu
Kars1 durmasi usumuza.” (KBO, s. 32)

Bu musralar, Eliade’ci tarihsel zamanla sembolize edilerek tasarlayici
Prometheus’cu dirilis mitini vurgulamak i¢in, ilk dnce anin problemleriyle yogurur.
Ancak anin problemleri sairin belleginde sik sik kurgulanan mitolojik bir zamana
gondermede bulunur. Anday, bir an evvel bu tarihsel zamandan ¢ikmak ve kronolojik
zamanin tersine dondiiriildiigii mitolojik bir zamana yol almak ister.

Bircok seyi akli ile ¢6zebilecegini diisiinen insanin sozciiklere bakis agis1 da
mantiksal olmaya baslamistir. Sair yine dilin yapisina seslenmeyi siirdiiriir. Kendisini
kurabilmek i¢in subjektif olmaya gereksinim duyan insan tiim kainat1 objektiflestirir.
Insanim bu davramgma dili yaratma, kullanma ve yogurma sekillerine yonelik bir
elestiri hissedilir. Insanin kendisini dogadan koparmasi, kisinin anlamli biitiinliikler
olusturmak i¢in digsal nesneleri kendi gerceklerinden ayirma ve dilin olusturulmasini
insanin en biiyiik korkusu olan 6liime baglar. Kendisini ilahilestirmek i¢in ugrasan
birey bunu  yaparken ayiklanmalardan ve  yadsimalardan  meydana
gelen yanilsamalarin yaratilmasini Olimiin gercekliginden uzak durmak igin

yaptigin1 gosterir.
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5.

“Kara bastin mu1 tisiimeli

Usiimek bir sdzciiktiir, {isiimeye benzer.
Gecedir diye bakmali geceye

Tipkisidir gecenin, bir sessiz bir sesli.
Ictenligi kokiinden yok etmeli

Ciinkii sen bir nesneye karsilik degilsin;
Yapaysin ve gii¢liisiin artik. Benze,
Benzet, yakistir, dogamsi goster!
Oliimsiizliigiinii yaratmak i¢in

Koru kendini bir gercegin

Yani1 basinda sozciiklerle.” (KBO, s. 33)

Yukaridaki sOylemsel zeminde kurgulanan “Gecedir diye bakmali geceye
/Tipkisidir gecenin, bir sessiz bir sesli/I¢tenligi kokiinden yok etmeli/Ciinkii sen bir
nesneye karsuik degilsin” dizeleri, Jung’un anima-animus birlesmesi baglaminda
tasarladigr Platon’cu tamlik formuna gondermede bulunur. Anday, bu dizelerde
kurguladig1 ilkel zamanlari ile modern zamana gegis anini, yapay gerceklik teminden
mitik gergeklik temasina yonlendirerek Eliade’ci ilksel yaratim mitosuna atifta
bulunur. Ancak g¢ocukluk aninin meydana getirdigi eksiklik, eskatolojik (son) bir
goriingede kainatin tekrardan yaratimi olarak aktarilir. Cilinkii insan sahte ama giiglii
oldugunun farkindadir. Bu ylizden de igtenligi, dogalligi kokiinden yok etme

derdindedir. Her sey onun elindedir.

6.

“Ah olacagi buydu oldu,
Duygularla dyle ¢cok ugrastim ki
Artik aramizda ne bir sir

Ne giiven, ne inan, ne uyum...
Sonunda tiikkettim ruhumu:
Sevinirken sevincimi seyrediyorum
Korkumla korkmuyorum simdi.
Madem bir kapi araliktir,

Sen sonuna kadar ag onu.

Artik bendeki insandan kurtuldum
Sevgisiz yagayacagim sevgiyi.” (KBO, s. 34)
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Eliade’nin mitolojik zaman-tarihsel zaman eytisimselligini yansitan en iyi
ifade sekilleridir. Mitik zaman dairesel bi¢imde devamli tekrarlayan baslangici ve
sonu bilinmeyen bir zaman yapisini i¢erirken, hep geri doniisleri muhtemel kilar. Bu
durumun tersine tarihsel zaman, baglangict ve sonu bilinen bir zaman yapisina
sahiptir. Ayn1 anda her zaman kronolojik bir perspektifi igermektedir. Mitik anlam
katmanlarina sahip olan siirlerde geri doniislere izin vermeyen tarihsel zaman, her
zaman andaki olumsuz atmosferi aktarir. Artik tiim duygular ile yliz g6z olan kisi,
gecmisle kurdugu bagi koparmistir. Bundan sonra duygusuz ve nétr bir halde olup
biten her seyi oldugu gibi kabullenis s6z konusur.

Kisinin sevgi giiven seving gibi duygulardan korktugunu ve hislerinin
yiprandigini, bu nedenle de insani duygulardan uzaklastigini belirtmistir. Artik tabiat
ile kendisi arasinda higbir bag kalmamistir. Tabiata kars: iistiinliik ¢abasi esasinda
tabii bir viicut bulan insanin kendisini etki altma almasidir. insan tabiata muhalif
oldugu her adimda her hamlede kendisine kars1 miicadele vermektedir.

7.

“Kipisizsa yoriingenin ortasinda s6z
Devinisiz gelisim ne ki

This is the mythology of modern death
Bicimden ayr1 diizen, kaliptan ayr1 bi¢cim
Bir yanda uygunluk, bir yanda uyum
Varlik degil, 6liim degil, oteki.

Sesle sessizlik arasindaki ses

Bilgisiz inanim, inansiz bilim

Toz bir yerde, bir yerde 6z

Duyumsuz duygu, duyusuz duyum
Gergekle iilkii arasindaki.” (KBO, s. 35)

Bu dizelerde kisi kendi igerisinde ikiye boliinerek bos olan bir varlik olarak
karsimiza ¢ikar. Sairin kullandig1 “This is the mythology of modern death” dizesi
duygusal oOliim arkasindan gelen anlamli mantiksal 6limi andirir. Durmadan

boliinerek bosalan varlifin temeli olan kavramsallastirma i¢in modernligin 6nemi
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vurgulanir. Buna bagh olarak da kisinin zamani iistiinden uygarligir ve varolusunu
diisinen sair, siirin makro-mikro bagimli hem metinler arasilik hem de arkaik
gilinlimiiz kosullarinin ikiligi {izerinden yeniden aktarir.

Siirde kullanilan dil igerik bakimindan duyumlar1 ve tabiati ifade eden
sozctklerle oriiliirken, ilerleyen siire i¢erisinde daha bilimsel ve modern kelimeler ile
dokunmaya baslanmistir. “Varlik degil, oliim degil, éteki.” yokluk ya da varliktan
aranan fakat bulunmayan, modern 6liimle siislenmis kisi baskasidir. “Toz bir yerde,
bir yerde 6z Kisi kendini kendi ile kendisi i¢in dogada degismeyen bir nesne ya da
gerceklik arasinda bir yerde goriir. Ses ve sessizlik arasinda duyan, bildikleri hakikat
ile ger¢ekdis1 var olan kavramlar arasinda kalan daima oteki kisidir. Bu kisi oteki
olarak aktarilsa da hakikatte kendisidir. Dogallik ve duyumsallikla olan baglantisini
cocuklugunda biraktigin1 ve kaybettigini diisiinen aklin bekg¢iliginde hiisrana ugramis
tek basmna kalmis yanilsamalardan uyanmis kisi kendisini bu iki yerde de
hissetmemektedir, fakat kendisi hala vardir.

8.

“Sende martilardan kalma bir sey var
Ellerin gece bir denize yagmur yagandaki
Iss1zl1g1 siirdiiriiyor ellerinde

(ilkel ya da ¢ocuksu hep bir)

Iss1zlig1 ve ululugu ki

Bilingsiz 6zgiirliigiin kalintisidir belki de
(Kapimayin ey oliimsiiz kapilar)

Eski bilgiler sakli belleginden

Uyandir o giicli uyandirabilirsen

(Usul ya da tutkulu hep bir)
Bilingli tutsakligini tekmele.” (KBO, s. 36)

Siirde aktarilan diger bir mitik anlam yapisi, doganin tekdiizeligi baglaminda
evrenin i¢ine diistiigli durumu simgeleyen dokularin normal yapilarinin bozulup,
normal fonksiyonlarini yapamayacak hale gelme motifidir. “Issizligi siirdiiriiyor

ellerinde/llkel ya da ¢ocuksu hep bir/Issizigr ve ululugu ki/Bilingsiz ozgiirliigiin
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kalintisidir belki de” dizelerinde ¢ocuksuluga 6zgii aktarilan gonderme, mitik bakisg
acisi ile ilksel tiretim havasinin tekrarini simgeler.

Cocukluguna ait kurdugu baglara sahip oldugunu diislindiigii tipki1 ¢ocuklarin
hayal ettigi simyacilik gizemleri gibi icinde besledigi ge¢misin sakli bilgeligi ile
bilincin esaretini yok edebilecegine inandig1i kadina seslenir. Ululuk ve sessizlikle
gizem icerisinde hafizasinda var olan kadin, kendi hafizasinda bilincinin en
diplerinde yer alan giicleri simgeler.

9.

“Ey doga, biiyilik doga, giizel ana!

Sen varsin, de bana, gozlerin de var,
Deniz var deniz, onu kim tiiketebilir!
Birakmaz beni tek basima

Agacin gévdesine giiveniyorum

Arn giin bak iste degisiyorum

Yeniden yagsamaga basliyor ellerim
Tanrimayin ey 6liimsiiz tanrilar

Ah giivercin gibi kanatlarim olayd1 bir

En kardes yerlerimi tek bagima
Ugardim ve rahat ederdim.” (KBO, s. 37)

“Ey doga, biiyiik doga, giizel ana!/Sen varsin, de bana, gézlerin de var,/Deniz
var deniz, onu kim tiiketebilir!/Birakmaz beni tek basima’ mitolojik anlamda deniz,
ebediyeti, evrensel anayi, baslangici simgeleyen miihim figiirlerden biridir.

Denizin sonsuz mavisini, bagimsiz ugsuz gorkeminin yankilandigr mitik bir
alan olarak betimler. Bunun daha gerisinde, mitik devirlerde tanrilara ait olan denizin
bir 6zgiirlik alani olma bilgisi hiikiim siirmektedir. Yalnizca tanrilarin yasamis
oldugu devirde, insanin var olmadigi donemde, bast sonu olmayan onu kim
tiiketebilir olarak aktarilan deniz, mitik bir 6zgiirlik alanini simgelemektedir. Orasi
tanrilara ait 6zgiir bir alandir. Yunan mitolojisinde deniz tanrist olan Poseidon i¢in

deniz, hikkmettigi 6zgiir bir alan olarak bilinir.
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“Tanrimaywn ey oliimsiiz tanrilar/Ah giivercin gibi kanatlarim olaydi bir/En
kardes yerlerimi tek basima/Ug¢ardim ve rahat ederdim” giivercin motifi, siirin
genelinde dogaya ve insana yapilan vurguyu, gelecekte kurulmak istenen diizenin
iitopyas1 baglaminda baris¢il bir mit olarak simgeler.

10.

“Hatirlar misin? Eski kokular1 hatirla!
Ben bu ¢igekleri dererdim

Hangi ¢icekleri? O degil, sarkilardi
Sarkilar vardi can sikintisinda ...
Aglayan kim? Ben degilim.

Vardigim kupkuru bir kiy1

Deniz kabuklari, mart1 lesleri ...
Eskiden ben bu denize girerdim
Hangi denize? Oliim sessizligi

Ve cirlak giines aydinhigl

I¢inde daga tasa benzemisim.” (KBO, s. 38)

Anday, “Hatwrlar musin? Eski kokulart hatirla!/Ben bu ¢icekleri
dererdim/Hangi c¢icekleri? O degil, sarkilardi/Sarkilar vardi can sikintisinda” bu
dizelerde tarihsel zamanin etrafinda yok edilen doganin kodlandig1r Yunan mitolojisi
Tartaros miti, g¢evreyi yasanamaz kilmis, insani oldugundan fazla varolussal
problemlerin icerisine sokmustur.

Bu dizelerde ise “Eskiden ben bu denize girerdim/Hangi denize? Oliim
sessizligi/Ve cirlak giines aydinhigi/Iginde daga tasa benzemigim” Slimiin egemen
oldugu bir atmosferde var olmaya calisan kisi, ¢6ziimili ge¢gmis zamanin arketipinde
Oliimiin hiikkiim siirmedigi “Altin Cag” mitosunda bulur.

3.1.4 Dordiincii Boliim

1.

“Kara gemi Okeanos irmaginin
Akintisindan kurtulup tanrisal
Denizde Ayaye adasina varinca
Onu kumsala ¢ektik ve uykuya
Dalarak tanrisal safagi bekledik.
Sabah sisi i¢inde dogan
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Giil parmakl safak

Elpenor'un yiiziistii yatan 6liistinii
Bulmustu ilk 6nce kiyida.

Mart1 lesleri ve deniz kabuklari arasina
Torenle gomdiik onu kederli

Géniille ve yanik yiizle saraptan
Icerek dinledik Kirke'yi.” (KBO, s. 39)

Bu boliimde kendisini son asamaya getirmis olan kisiyi Odysseus’un
Oykiisiine direk dahil eder. Odysseus’un gelmis oldugu sahil tanriga Kirke'nin sahili
(Aioli) adast Ayeye’dir. Ayni zamanda bu sahil, insanligin gelmis oldugu ve yok
oldugu 6lii bir sahildir.

Odysseus Destani, Homeros’un kesinligi bilinmemekle beraber MO 7. yy
yazmig oldugu diisiiniilmektedir. Yukaridaki dizelerde Odyssea destaninin on birinci
boliimiinde yer alan destanin kahramani Odysseus’un tanrica Kirke ile yasadigi bes
y1l1 konu edinir.

Odysseus’un, Glines Tanrist Helios ile Okeanos'un kizi Perseis'ten dogma
Kirke'nin yaninda bir y1l bazi kaynaklara gore de bes yil siire ile kaldigi tahmin
edilir. Oldukga giizel bir kadin olarak bilinen Kirke, oldukca giiglii bir biiyiiciidiir.
Odysseus’la beraber gelen arkadaslarima ikramda bulunarak, onlara bir eglence
diizenler. Ictikleri sarabmn igine ila¢ koyarak hepsini uyutur ardindan da onlar
domuza déndiiriir. Iglerinden sadece Eurylochus saraptan igmemistir. Bir firsatini
bularak kacar ve Odysseus'u bularak, olup bitenleri anlatir. Odysseus tam adamlarini
kurtarmak icin kiyrya atilacakken Zeus'un emriyle habercisi olan Hermes gelerek
Odysseus'a Kirke'nin biiyiilerinden uzak durmasmi o6giitler. Odysseus inat edince
Hermes ona sadece kutsal ve secilmis rahiplerin elleriyle toplandiginda etki eden

6zel malu isminde bir ot verir. Odysseus bu otu cebine koyarak Kirke'nin karsisina

cikar. Tabii Hermes, Odysseus'a Kirke'yi nasil alt edecegini de anlatir.
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Siirin devaminda “Géniille ve yanik yiizle saraptan/Icerek dinledik Kirke'yi”
bu misralarda Odysseus eve doniis yolunda Tanrica Kirke’nin sOylediklerini yapmak
zorunda kalmistir. Tanrica Kirke, Odysseus'a i¢inde uyusturucu olan bir sarabi
igcirecekken, icinde Hermes'in, onun da domuz sekline ddonmemesini saglayacak malu
bitkisini atacak ve kiliciyla Kirke'ye saldirip, kendisine ve arkadaslarina kotiiliik
yapmayacagina dair yemin ettirecektir. Oyle de olur. Kirke, Odysseus'un giicii
karsisinda etkilenir ve onu yatagma alir. Odysseus’un arkadaslarini eski hallerine
cevirinceye kadar Odysseus, tanriga Kirke’nin tekliflerini geri ¢evirir. Sonunda Kirke
Odysseus’a karsi koyamayarak adamlar1 eski haline dondiiriir. Odysseus'un
arkadaslar1 artik ona eve donmesi gerektigini hatirlatirlar. Kirke ilk basta izin vermez
fakat Zeus'tan korktugundan razi olur fakat bir tavsiyesi vardir. Oliiler Ulkesine
(Hades) gidip yoldaki tehlikeler i¢in kahin Teiresia'nin (Tiresias) ruhuna danigmalari
gerekmektedir. Kahinin ruhundan gereken agiklamalar1 aldiktan sonra tekrar buraya
donmeleri gerekmekte idi. Odysseus eger donmez ise evine yine ulasamayacaktir,
clinkii diger bir tehlike olan sirenleri ge¢mesi lazimdir ve nasil gecmesi gerektigini
sadece tanriga Kirke bilmektedir.

Anday, siirinde Odysseus’un basindan gegen hikayede cocukluk asamasinda
kendi varlig: ile kurdugu direk baglar yerine tanriga Kirke’yi koymaktadir. Tanriga
Kirke Odysseus’a olup biten her seyi anlatacagini sdyler ancak gizemli konusur,
sadece sirenlerden korunmasi gerektigini tembihler, fakat Odysseus gelmis oldugu
siirecte kendi biitiinliigline her zaman oldugundan daha fazla yakinlagsmistir.
Ozellikle onun nihai amaci Ithaka’ya donme karis1 Penelope ve oglu Telemakhos’a
kavusma istegidir.

2.

“Tanrigalarin en tanrisali
Giizel belikli Kirke eyitti:
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"Sen Odysseus iki 6liimliisiin
Hades'i gordiin daha yagsarken
Giines dogmayan nesesiz lilkeyi
Glinlerce karanlikta kaldin
Ciinkii ithaca yasatiyordu seni
Tanrisal denizde ordan oraya
Bin yildir aradigin ada ...
Konaginin sarsilmaz temeli
Ikarios kiz1 Penelopeia

Ve erdemli doliin Telemakhos
Biitiin iilkiin ve sevgin olan ithaca."” (KBO, s. 40)

Anday, kisinin i¢ine diistiigli zor zamanlarda ¢ocukluguna giderek timitlendigi
arkaik zamana “Giinlerce karanlikta kaldin/Ciinkii Ithaca yasatiyordu seni/ Ikarios
kizi Penelopeia/Ve erdemli doliin Telemakhos” dizeleri ile yeniden yasama ve
basarma hirsina géndermede bulunur.

Yigitlik mitinin mithim motiflerinden biri olan Campbell’c1 kahramanlik miti
bilinen sevgiliye kavusma istegine 6zgii olusturulan arayistir. Kahramanlik mitinin
temel amaci olan sevgiliye ulasma motifi, kahramanin sevgili ile bir araya gelme
istegini igerir. Bu durumda Bachelard'm fenomenolojik isaretinden hareketle
meydana gelen iimit atmosferi, mitkkemmel bir tanrisal diigleme formu meydana
getirerek gelecege dair atilacak adimlarda direnis mitosunu tanrisal bir goriingede
sekillendirir.

Ayrica Yunan mitolojisinde yeralti tanrist olarak bilinen Hades, kisinin
kendisi ile yiizlesmek istediginde, varolusumuzla ilgili sorular sordugumuzda
indigimiz yerdir. Ayn1 zamanda da derinliklerimizde ki bilinci temsil eder. Kisi
burada hayatinin bir degerlendirmesini yapar, adeta kendi i¢ diinyasina yolculuk
ederek, kendi labirentlerine ulasir.

3.

“Iyi dinle sdyleyeceklerimi

Her seyi oldugu gibi anlatacagim sana

Ki yeni ugursuzluklar yiiziinden
Denizler ortasinda kalma bir daha.
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Once Sirenlere rast geleceksiniz

Koruyun onlardan kendinizi

Yabansi ezgilerle biiyiileneceksin

Ordan gargabuk uzaklagmali ki

Biisbiitiin yok olmasin ithaca.

Sirenleri astiktan sonra kiirekgilerin”

“Iki yol ¢ikacak karsina birden

Acaba bunlardan hangisi?

Artik onu orda sen bileceksin!” (KBO, s. 41)

Bu dizelerde tanriga Kirke, sirenlerle ilgili tehlikeyi Odysseus’a anlatir.
Odysseus ve arkadaglarinin kulaklarini balmumundan tikaglarla tikamalarint ve
sirenlerin i¢li sarkilarin1 hi¢ duymadan oradan gegip gitmelerini tembihler. Ama
Kirke sunu da Odysseus'a soyler, eger Odysseus merakina yenilir de sirenlerin acayip
etkileyici sarkilarint duymak isterse, kendisini mutlaka geminin diregine baglatmasi
gerektigini sOyler, aksi taktirde bu sarkilara kimse dayanamaz kendisini denize atar
ve karaya ¢ikar ¢ikmaz da bu yaratiklar tarafindan 6ldiiriilerek yenilecektir.

Anday’m Kollart Bagli Odysseus siirine ilham kaynagi olan bu hikayede
Odysseus’un sirenlerin muhtesem seslerinden etkilenmemek i¢in kendisini geminin
diregine baglattig1 andir. Ayn1 zamanda kisinin kendi benliginin i¢ diinyasina verdigi
bir tiir sinavdir.

4.

“Oysa Ithaca'y1 hi¢ gdrmemistim
Penelopeia yoktu, Telemakhos da,
Ama Ithaca kafamda onlardan kurulu idi.
Tanrigalarin en tanrisalt

Kirke'nin bile sdyleyemedigi

Bu yolu bulup gececegim;

Ama ne denli gii¢ olursa olsun
Bilerek varmak istiyorum simdi
Sirenlerin ezgilerini dinleyecegim
Dedim ve biiyiik bir mum petegini”
“Tung hanger ucu ile ezdim ¢abucak

Tikadim kiirekgilerin kulaklarini bir bir
Orta direge baglattim kendimi” (KBO, s. 42)
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Anday, siirinde evrenin tekrardan dirilisini belirterek, Eliade’ci kozmik
dongii, ana mitik bigimi meydana getirir. Sair, burada kurguladig sirenlerin sesine
karsilik direnisini, kiginin sevgiliye kavusma istegi lizerinden direnis miti temeline
oturtur. Hikaye soyle devam eder;

Yola ¢iktiktan sonra Kirke'nin bahsettigi kus kanatli olarak tanimlanan yar1
insan yar1 balik seklindeki deniz kizlarinin dayanilmaz sarkilarindan korunmak
amaciyla, Odysseus'un adamlar1 kulaklarini balmumundan yaptiklar1 tikagla tikarlar.
Odysseus ise kulaklarina bir sey tikamaz. Odysseus ¢ok merakli oldugundan ve
stirekli konusulan bu sirenlerin sarkilarim1 duymak istedigi i¢in kendisini geminin
diregine baglatir ve adamlarma ozellikle talimat verir. Ne kadar yalvarirsam
yalvarayim, sirenlerden uzaklasincaya kadar kendisini ¢ézmemeleri gerektigini
israrla tembihler. Cok zaman ge¢gmeden sirenlerin oldugu adanin Oniine gelirler.
Sirenlerin yilirek parcalayan sarkilarimi dinleyen Odysseus, beklendigi gibi
adamlarina yalvarir ve kendisini serbest birakmalari icin ¢ok 1srar eder. Bir siirii
vaatlerde bulunur. Fakat adamlarinin kulaklar1 tikali oldugu i¢in ne onu duyarlar ne
de sirenleri duyurlar boylelikle Odysseus’un ne demek istedigini anlamazlar.
Odysseus ¢irpindik¢a adamlar ipleri daha da siki baglarlar. Boylece bu sorunlu
bolgeden gecerek kurtulurlar ardindan da Odysseus’u ¢ozerler.

Melih Cevdet Anday, bu siirinde canli doga ile kisinin iginde yasadigi
mekaniklesen doga arasindaki zitlik Kollart Bagli Odysseus siirinin temel taglarindan
birini olusdurmaktadir.

5.

“Kiirekg¢ilerim hasatsiz denizi
Kopiirttiiler kiirekleriyle,

Tez yiirtiytislii gemi giin batarken
Ulast1 Sirenlerin adasina,”

“Yiregim kopacak gibiydi
Kanatlanip ugacak gibiydi, ama
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Sirenlerin izi bile yoktu ortada.

Yalniz bir ezgi, ta derinden

Ta igerimden gelen bir ezgi

Basladi yavag yavas ylikselmege;

O yabansi, o biiyiilii tiirkiileri ben
Soyliiyordum sagir gemicilere

Yalniz ben duyuyordum Sirenleri.

Kirke, bilge tanrica, selam sana!

Sag salim ge¢tim kendimi.” (KBO, s. 43)

Anday bu son dizelerde kisinin kendi i¢ diinyas1 ve dis diinyasinin aslinda bir
biitiin oldugunu, yasadig: tiim olaylarin kisiyi olgunlastirdigini ve kisinin ne yaparsa
yapsin 0ziine doneceginin bir kanit1 seklinde imlemistir. Bir bakima bu siir gliniimiiz
insaniin kendi i¢ diinyasi ile hesaplagmasi olarak yorumlanabilir.

Kiginin tabiati karst durmasi ayni zamanda kendisini karsisina almak
anlaminda oldugunun farkina varilmasi, kisinin yaradilis1 geregi tabiata ait oldugunu
vurgulayan Anday, Odysseus'u kendisine sembol olarak se¢mistir. Odysseus'un
Ithaka'yr bulmak icin senelerce biiyiik ugraslar ve badireler atlatarak yaptigi
yolculuk, kisinin kendi i¢ diinyasina yaptigi yolculugu aktarmasi agisindan onemli
bir adimdir.

Ayrica siirde aktarilan varolussal sembollerin arkasinda, siiphesiz Albert
Camus, Martin Heidegger, Jean Paul Sartre, gibi baz1 filozoflarin isaret ettigi
kokensel bilgi kuramlart yer almaktadir. Bu bilim insanlar1 glinlimiiz diinyasinin var
ettigi mekanizmin, kiside oldukca derin yabancilasgma duygusuna yol agtigi
konusunda ortak goriis bildirirler. ifade edilen baglamda degerlendirme yapildiginda
/Sag salim gegtim kendimi/ misralarinin, kendinden kagan bireyin yine kendisi ile
yiizlesme trajedisini sembolize eder.

Melih Cevdet Anday, Kollar1 Bagli Odysseus'u yazarken yararlandig1 ozanlar

ve kitaplardan bahsederken sunlar1 aktarir.
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Farkli ozanlar kitaplardan faydalandigini, bu kitaplardan bazilar1 siirinin
diisiinsel alt yapilarini olusturan kitaplar oldugundan bahseder. Kisinin doga ile
baglantilarini, insanin dogaya, topluma, kendisine yabancilasmasini ve bu
yabancilasmadan kendisini kurtarabilmek i¢in baslattig1 savas, ¢iktig1 yol ve ¢ikmasi
gereken yollar sorununda okuduklarini, siirsel anlatima gecirmeden once, diisiince
hazirliklar1  diizeyinde kalan c¢alismalar oldugunu aktarir. Tim bunlarin
yorumlanmasi1 bakisa ve yapilacak ise gore degisebilecegi icin, kisisel nitelik
tasidigini agiklanmasi birebir siirle, siirsel calisma ve siirsel 6zle ilgili etkilenmelerin
olabilecegi seklindedir. Nitekim burada siirsel anlatima gegtikten sonraki safhada,
faydalanilan seylerin niteligi, sanatin teknigi ve sanat¢inin izledigi yol ile ilgili
oldugu i¢in, bunlar istiine, digerlerinin incelemelerini beklemeden ve baskalarinin
incelemelerine yardimci olmak amaci ile birtakim agiklamalarda bulunmanin faydal
olabilecegini diisiindtigii aktarir. Bu diistincesine de benzer isi yapan Eliot'un, "Waste
Land" i¢in yaptigin1 gordiikten sonra geldigini paylasir.

Melih Cevdet Anday, Odysseia destaninin on kinci rapsodisinin kendisini
belki de on yildir bdyle bir isi yapmak i¢in bekledigini, Odysseus'un Troya doniisii,
kendi adas1 olan Ithaca'y1 bulmak i¢in ordan oraya gezip durmasi ve sonunda Tanrica
Kirke'den yararlanmaya kalkmasi, bu parcanin ana temasini olusturdugundan
bahseder. Fakat burada kendisinin dikkatini ¢eken seyin Tanrica Kirke’ nin, her seyi
oldugu gibi sdyleyecegini ileri slirmesine karsilik, Odysseus’u gene de kendi karari
ile bas basa birakmis olmasidir. Onun dikkatli olmas1 gerektigini soyledigi tek sey
Sirenlerle ilgili olmas1 idi. Kitabimin doérdiincii boliimiinde bu hikayeyi kendisine
gore yorumladigini aktarir. Karsilagtirildiginda agikca anlagilacagi gibi, Homeros'un
birtakim deyimlerini, benzetmelerini biliylik bir istekle kullandigin1 aktarir.

Odysseus'un basindan gegenler iistliine oldukga iinlii bir siir yazmis olan Tennyson'un
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da ayni seyi yaptigin1 aktaran Melih Cevdet Anday, sunlar1 da ekler, “Tennyson,
Odysseus'un Oykiisiinii, kisaca sdylemek gerekirse, yilmadan aramak, bulunca da
bulunanla yetinmemek, yeniden aramaga koyulmak™ seklinde yorumladigini, fakat
kendisinin bu yorumla bir isi olmadigim1 dile getirir. Buna karsin Ezra Pound'un,
“Canto I” adli siirinde, ayni efsanenin on birinci bolimiinii konu edindigini
gordiiglinii ve o siirin baslangi¢ kisminda Pound, hi¢bir yoruma gitmeden, sevdigi
belli olan bu efsaneyi yinelediginin goriildiigiidiir. Bu siirde Homeros'un sozleri ve
benzetmelerinin kendi siirinden daha ¢ok yer aldigini ifade eder. Ayrica Kollar1 Bagh
Odysseus'un birinci boliimiiniin {iglincli kitasinin birinci dizesini, Baudelaire'in
“Correspondances” adli siirinden esinlenerek yazdigini da sozlerine ekler (Anday,
1985, s. 44, 45, 46).

Kollar1 bagli Odysseus siirinin baglangic iic bdliimii, doga insan
beraberliginin ¢6ziilmeye baglamasi ve ayni1 zamanda kisinin kendisini dogaya karsi
tinsel bir ilke gibi kurgulamas ile iliskilidir. Anday bu siirinde zamani ii¢ boyutta
tasarlar, simdi, ge¢cmis ve gelecek bu anlayis ile zamanin devamli bir akis igerisinde
olmasindan kirilarak siiresiz bir zamana neden olmasini saglar. Bu noktada 6zne
tarthin karsisinda devam eden siirekli zamana oOzlem duyar. Kollar1 bagh
Odysseus’da bulunan 6zne kendisini bu durumdan kurtaramamistir. Siirde ¢ocukluk
durumu 0zne i¢in gegmiste var olmus ve yeniden tekrarlanamayan bir ani1 olarak
kalmistir. Kisi kendisini gecip yasanan olaylar neticesinde, es zamanli bir bakis agisi

yaratamadigl i¢in tarthin iginde bulundugu durumunu ortaya koyar.
3.2 Gocebe Denizin Ustiinde

Anday’in “Gégebe Denizin Ustiinde” siir kitabinda yer alan siirleri gesitli

tarihsel frekanslardan yararlanarak, ortaya koydugu bir yapattir.
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Anday’in, “Gégebe Denizin Ustiinde” siirindeki karsilig1 evrendir. Evrenin
icinde var olan kisiyi, kisinin herhangi bir tlilkedeki varolusunun tabiata, insanlara
dokunmaktan meydana gelen gerilimini gbzler Oniine koyar. Kozmosa bakisi akli
dogru ve yontemli bir bi¢imde kullanmasi materyalizm agisindan Onemlidir.
Duyularla algilanabilen, béliinebilen madde hem vardir, hem yoktur, devamh
bicimlenmektedir. Objeler bu felsefenin deyimiyle zithgiyla i¢ icedir. Kisi devaml
olarak var olur, yok olur. Anday’in bu kitabina ismini veren siiri, kozmosa bakisinin
eksenini meydana getirmektedir.

Anday, “Gécebe Denizin Ustiinde” siirinin dért ve besinci bdliimlerinde
bireyin cinsel eylemlerinin tabiat i¢cindeki manasina ve hayal giiciiniin suuraltinda yer
alan insan yapisindaki yerine dokunusta bulunuyor. Bilhassa cinsellige tabiatla i¢ ice
bakis agis1, Anday, tarafindan derinlemesine ustalikla ele alinmistir.

1.

“Sen, ben ve balkonda saksimiz:

Hamarat Elizabet, iste ilk iicgeni yapmin.” (GDU, 1985, s. 49)

Yukaridaki dizelerde sair, kendisi ve hayali sevgili arketipi ile Elizabet,
baglaminda kurgulanan Prometheus’¢u” saks1 mitosunun arketiplerini ti¢li bir yapida
i¢ ice gecirerek varmak istedigi nihai anlam yapismna ulasir. Saksi arketipi
yeryliziniin yedi harikasindan biri olarak hafizalarda kalan Babil’in asma
bahgelerinin MO altinc yiizyila ait oldugu diisiiniilmektedir. Park, bahce anlayis1 ile
zevk ve ihtisam kiiltlirliniin ¢akismasin1 sembolize eden bir gosterge olarak da
bilinmektedir.

“Ne eski, ne yeni. Sanki yazgimizin
En saydam dakikasi titriyor”

“Gogebe denizin listiinde. Farkinda degjliz.
Tasin sesi insan sesine benziyor.” (GDU, 1985, s. 49)

5 X .
“Prometheus, Onceden goren”
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Yukaridaki dizelerde Carl Gustav Jung’un kolektif bilingalt:® fikrinden yola
cikarak yigitlik, kahramanlik mitine baglanir. “Ne eski, ne yeni. Sanki yazgimizin/En
saydam dakikasi titriyor” bu baglamda Prometheus’cu tutsaklik anlam baglarini
simgeler. Anday, bu anlam baglamini, mitik tabandan yakalayarak tarihsel
dontigiimsel anlam baglamina oturtur.

Anday, kurguladigi hayali sevgili arketipi ile i¢inde bulundugu kozmosa kars1
yabancilasan insanlar1 bir goriingeye oturtur. Siirde kullanilan “Tagsin sesi insan
sesine benziyor.” telaffuzunun arkasinda birgok mitolojik argiiman gizlidir. Ik 6nce
Anday, bu telaffuzun arkasinda Prometheus '¢u tutsaklik miti baglaminda sembolize
eder. Bu anlam baglamini, mitik tabandan gekerek, tarihsel yoriingeye yerlestirir.

“Balkondaki saksi, bir bakiyorsun,
Bulutun yerini almis. Bulutlar

Atlara doniisiiyor kopiik i¢inde.
Ve seninle ben kosuyoruz, 6nlimiizde”

Demin kor bir ¢ocugun baktigi
Yash miirver agacini sallayan kirmizi bir kus.” (GDU, 1985, s. 49)

Aynmi1 zamanda “Atlara doniisiiyor kopiik icinde./Ve seninle ben kosuyoruz,
ontimiizde” ifadesi, dogrudan Freyci kahramanlik miti baglaminda cevrilerek
canlanma (dirilis) arketipine gondermede bulunur. “Sonra bulut gene saksi oluyor,
atlar/ Solumaya basliyorlar, dinleniyoruz, kulaklarimizda” Anday, mitik bulut
ogesinden yola ¢ikarak kisinin kurguladigi hayali kahraman mitini tanrisal bir 63eye
baglamstir.

“Sonra bulut gene saks1 oluyor, atlar
Solumaya basliyorlar, dinleniyoruz, kulaklarimizda” (GDU, 1985, s. 49)

® “Insanoglunun Ortak Diisiince Havuzu: Kolektif Bilingalti Isvigreli psikiyatr ve analitik
psikolojinin kurucusu Carl Gustav Jung tarafindan gelistirilen kolektif bilingalt1 kavrami, tim
insanoglunun ortak birbilingaltinin oldugu ve bazi korkularimizin ya da becerilerimizin atalarimizin
anilarindan geldigini ifade etmektedir.”
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Anday, buluta yonelik tasarlanan diisleme formunu, siirekli mitik unsurlarla
aktarir, kuskusuz ki bunlardan biriside, “saks1” mitidir.

“Duvarlarin ¢oziilmeyen sozleri gibi
Bir mirilt. Bugiiniin, bu sabahin.

Ne animsama, ne unutus. Bir ucucalik,
Kiyilarin al rengi kokular1 ile” (GDU, 1985, s. 49)

Sair, gecmiste yasanan sikintilari, tarihsel zamanin acilarini bugiin artik
animsamiyor, fakat unutmus da degildir. “Bir murilti. Bugiiniin, bu sabahin./ Ne
ammsama, ne unutus. Bir ucucalik/ Kiyilarin al rengi kokulari ile” sevgili arketipi ile
kurguladigr evreni, donuk bir ifadeyle, mitik zamansalliga yonlendirilir. Siirde
aktarilan “Kotiiriim bir biilbiiliin sakimast gibi biiyiiyen” dizelerini, bu dogrultuda
simgelemistir.

“Kotiiriim bir biilbiiliin sakimas1 gibi biiyiiyen
Bakiglarimizin agir simgelerinde.

Ve ben sana gd¢liyorum an an )
Goclip doniliyorum titresim gibi,” (GDU, 1985, s. 50)

Anday, yasadigi anin problemlerini, hayali sevgili arketipi ile hayali bir
zamansalliga gotiiriir. “Ve ben sana gogiiyorum an an/ Gogiip doniiyorum titregim
gibi” dizelerinde sevgili miti baglaminda sevgiliyi kutsallagtirarak anin sikintilarina
gondermede bulunur.

Artyorum dudaklarinin tagini,
Ariyorum, yagmurla yazdigim adini.

Bir yok oluyorsun sen, kendi vadinin
Yariklarinda, bir figkirtyorsun

Yok olan vadinin {iistiine.
Kag kez yitiyorum ben kendi kendime.” (GDU, 1985, s. 50)

Yine yukaridaki dizelerde yasadigi anin sikintisint mitik zamanlara aktaran
hayali sevgili arketipi, “Prometheus’¢u 6zglirliik mitosuyla biitiinlestirilerek kutsal,

yeniden varolus semboliine gondermede bulunur.
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Iste hepsi bu. Ne eski, ne yeni.
Yazgimizin en saydam dakikas1 sanki.

Anday, birinci bdliimiin son dizelerinde “Iste hepsi bu, .Ne eski, ne yeni./
Yazgimizin en saydam dakikast sanki” anin ve ge¢mis zamanin sikintisindan
kurtulmak i¢in boslukta sallanan saydam bir zaman arasinda tiim olup bitenlerden
kagmak ister.

2.

“Tek basina var olamayan ve nerden agdigi
Bilinmeyen sozciikler gibi kullanilmamis

Bir diisiiniiye doniivermesi sayisiz maviligin; )
Ruh bir kémiir kristalidir, dogar karanliktan ” (GDU, 1985, s. 51)

Yukaridaki dizelerde kurgulanan mavilik diisleminin ortaya koydugu tanrisal
durumu “Kirmizi bir ay gibi, bekler geceyi/Ve sayisal bigimlerin onciiliigiinde”
dizeleri ile sembolize eder. Sair, ay diisleminin ortaya koydugu mitik formu, gecenin
karanligr baglaminda imler. “Ruh bir komiir kristalidir, dogar karanhktan”
dizelerinde, hayali olarak diisledigi kisiyi karanlik bir everene baglayarak tekrardan
var olmak i¢in, 6lmek mitini simgeler.

“Kirmizi bir ay gibi, bekler geceyi.
Ve sayisal bigimlerin dnciiliigiinde

Dagilip toplanan her seyin {stiine
Et yiyen bir bitki gibi kapanir. “ (GDU, 1985, s. 51)

“Dagilip toplanan her seyin iistiine/Et yiyen bir bitki gibi kapanir.” dizeleri
ile evrensel objelerin mitsel yapisini vurgulayan bir konumda yer alir. Anday, burada
ucsuz bucaksiz goge yonelik simgeledigi ¢esitli mitolojik epistemeleri kullanir. “Yay:
gilinesin, yildizli istirvidyelerin/Bir yanip bir sonen ilk imgeleri;/Kizaran ve solan
kanadi gogiin;,” bu dizelerin en basinda, evren kurgusunun merkezinde yer alan
kutsal gok motifini, 6n plana ¢ikarir.

“Dagilma sadece bir toplanmadir .
Kabugunu kiran cinsel su, gerilip gevseyen” (GDU, 1985, s. 51)
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Su, diinya mitolojilerinde kozmosun varolusuna yonelik mitolojik bir
kodlamadir. Tiirk mitolojisinde ise kozmosun varolusunu saglayan tanr1 Ulgen’dir.
Ilksel sudan ¢ikarak kozmogonik akimin baslamasini saglar. Siimer mitolojisinde ise,
kozmostan once her taraf evrensel su motifiyle doludur. Bu misralarda da paralel bir
simge kullaniliyor. Sairin mitik su motifiyle kodlamasi, onun tanrisalligina yapilan
mitolojik bir gonderme seklindedir. Anday, mitik sembolii, evrensel su mitinden
alarak olup bitenleri, yerinde duramayan, kaliplar1 asan su simgesi iizerinden
kurgulamustir.

“Yay1 giinesin, yildizli istiridyelerin
Bir yanip bir sénen ilk imgeleri;” (GDU, 1985, s. 51)

Kurgulanan gége yonelik basi sonu olmayan sonsuzluk atmosferi, Gok tanri
motifi lizerinden gogiin tanrisalligini vurgulamak adina birgok mitik figiir kullanir.
“Dagilma sadece bir toplanmadir/Kabugunu kiran cinsel su, gerilip gevseyen/Yay:
giinesin, yildizli istiridyelerin/Bir yanip bir sonen ilk imgeleri;”

Gilines motifinin biinyesinde mitik bir bakis agisi ile yildizlara yonelik
yakalanan mitik algi, devaminda gogiin kozmik unsurlarini kapsayacak sekilde
kozmolojik bir simgeye doniisiir.

“Kizaran ve solan kanad1 gogiin;
Yeni bir sonsuzluga cilginca fiskirip ” (GDU, 1985, s. 51)

Yine basi sonu belli olmayan gok motifinin i¢ine, sonsuzluk unsuru girer.
Tirk mitolojisinde Gok Tanr1 kehanetlerinin tanrisal olusumu bakimindan, Gok
Tanr1’ya ulasan yolu mitik goriingede yansitir.

“Sonra dokiilen, ayaklar1 miihiirlii yemisler dallarda;
Ve ay1 balig1 gibi solumasi insanin igine

Dokunan toprak, agarmis kemiklerle dolu.
Ne eski, ne yeni. Iste hepsi bu.

Hepsi bu. Sen, ben ve balkonda saksimiz
Agir simgelerin ugusmasinda yalniz”. (GDU, 1985, s. 51)
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Yukaridaki dizelerde yer alan anlam tabakasi, yerin altinda olan
Tartaros’/cehennem miti ile beraber sembollestirilir. mitolojisinde Tartaros, hem bir
tanrt adi hem de yerin altinda bulunan bir mekéandir. Tartaros arketipi, Frye’in
yigitlik miti bakis agisi ile sonbahar ¢okiis arketipi iizerinden tahvil edilir. Sairin
“Dokunan toprak, agarmis kemiklerle dolu./Ne eski, ne yeni. Iste hepsi bu.”
dizelerinde basindan gecen zor giinleri, sonbahar ¢okiis arketipi ile trajik bir mitik
zamanina sembolize eder.

3.

“Iste avug avug, serpiyorum biitiin
Sozciikleri kuslara, giil diplerine,

Giinesin dudagina, sigrayan sabahin
Etegine, kirmiz1 kadifesine kayalarm,” (GDU, 1985, s. 52)

Sair “Giinesin dudagina, sigrayan sabahin/Etegine, kirmizi kadifesine
kayalarin,” dizelerinde kurguladigi mitik glines motifini kendi dirilisi ile sembolize
ederek tanrisallik mitosuna gondermede bulunur. Lakin Frye agisindan bakildiginda
“giinesin dudagina si¢rayan sabahin” dizelerinde yeni dogan bir giine ve kendisinin
yeniden varolusunu “Ayin boynuzlarina ve saglarina” dizelerinde ay motifi ile
tanrisallagtirarak, kendi yalnizligina géndermede bulunur.

“Aymn boynuzlarina ve saclarinin
Parmakligindan sarkan hanimelleri ne ...

Ben tek bagima yansiyorum biitiin bigimlere
Ve sas1 diplerine sularm.” (GDU, 1985, s. 52)

Sair I¢inde bulundugu anin karamsarligini yalnizlik baglaminda siirdiirdiigii
mitik bakis agis1 ile asmak ister. Ben tek basima yansiyorum biitiin bigimlere/ Ve sast

diplerine sularin.” misralarinda i¢cinde bulundugu kozmosta yapayalniz oldugunu ve

" Tartarus ya da Tartaros, Yunan mitolojisi'nde, hem bir tanr1 hem de yeraltinda bir yer adidr.
Unlii sair Hesiodos'a gore agir bir demirin cennetten diinyaya diismesi dokuz giin almaktadir. Saire
gore, bir dokuz giin daha sonra oliller diyarinin en altinda, Hades'in bile en uzaginda yer alan
Tartaros'a ulasilir.
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tek basina miicadele ettigini bu baglamda su arketipi iizerinden, ¢ivisi ¢ikan evrene
gondermede bulunur.
4.

“Henry Moore® ¢akil taslari topluyor )
Kiyida, kadin memelerine, incirlere” (GDU, 1985, s. 53)

Henry Moore, giinimiizde heykeltiras sanatini metamorfoz (baskalagsma) bir
anlayistan, dikey ve yatay calismalar yaparak soyut anlayisa yansitan Onciilerden
biridir. Henry Moore, birinci diinya ve ikinci diinya savasini gérmiis bir sanatcidir.

Henry Moore, ikinci diinya savasi sonrasinda ingiltere’nin durumundan ¢ok
icten etkilenmigtir. Savag sonrasi, insanlarin derin yaralart yoksullugu, biiyiik
yikimlar, daginikligi, agligi, kentlerin ve binalarin ¢okiisiinii, 6lim korkusunu ve
depresyonunu goriip biitiin bu olumsuz faktdrleri yaraticiligr ile betimlemistir. Ayni
zamanda biitiin bu olanlardan kendisi de travma yasamistir.

Anday, Ingiltere’de yapitlariyla dzgiirliik hareketinin dnciileri pozisyonunda
bulunan alegorik kahraman Henry Moore lizerinden 6zgiirlik ve direnis arketipini
simgeleyen bir goriinge konumunda tasarlamistir.

“Benzeyen dogurgan taslar, ortalari
Delik kiminin, omuzlarinda diisleri ” (GDU, 1985, s. 53)

Anday,, 1kinci Diinya Savasi'min ironisini Henry Moore alegorisi iizerinden
yaparken, diger tarafta sarf ettigi arketipleri Campell’ct kahramanlik mitosu,
Eliade’ci tarihsel zaman ve mitolojik zaman eytisimselligi, ve Freyci mevsimsel
mitosunun tabanina oturtur.

“Yiirek, bicimlerin acilis1 olmadigini
Bilmek i¢indi.

Ve diinyay1 soylulastiran, damarls,
Dil dil kayalar, varolusun® (GDU, 1985, s. 53)

8 “Henry Spencer Moore (30 Temmuz 1898 — 31 Agustos 1986), Ingiliz heykeltiras. Tas ve
tungtan yaptig1r soyut ama organik bicimli yapitlartyla, 20. yilizyilin 6nde gelen sanatgilarindan biri
olmustur.” (https://tr.wikipedia.org/wiki/Henry Moore)
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Yukaridaki dizelerde savasin meydana getirdigi ac1 ve yikim, siirde kurgulanan “Di/
dil kayalar, varolusun™ kayalasmak metaforu, Medusa® mitini simgeler. Medusa
gozlerine bakan kisileri tasa ¢eviren Yunan mitolojisinin efsanevi yaratigidir. Anday
tarafindan Ikinci Diinya Savasi’nin duyarsizlastirdigi, tepkisizlestirdigi 6zerk insan
metaforuna géndermede bulunur.

“Kan izlerini silmis bayraklar sanki.
Ah kemikler, insan kemikleri, hayvan kemikleri,” (GDU, 1985, s. 53)

Anday, “Ah kemikler, insan kemikleri, hayvan kemikleri” Ikinci Diinya Savasi’nin
yarattig1 yikimi, insan Oliilerini ve diger canlilarin kan izlerinin kendisinde biraktigi
travmayi, “Tartaros-cehennem” miti iizerinden sembollestirerek ironik bir yapiya
oturtmustur.

“Bir bigimden bagkasina gegcmenin
En ince, en yiice ¢elenkleri.

Ve icleri oyuk deniz kabuklari
Ki, golge kokarlar bir tekenin alm gibi.” (GDU, 1985, s. 53)

Bu dizelerde “Ve i¢leri oyuk deniz kabuklar:” deniz kabuklari {izerinden
silahla vurulan askerlere gondermede bulunur. “Ki, golge kokarlar bir tekenin alni
gibi” Anday, golge motifi ile erkek ke¢i™® miti iizerinden savasta yasamini yitiren
askerlerin bekleyen ceset kokularini imler. Bu kegiler, Yunan mitolojisinde bulunan
yart insan yart kec¢i seklindedir. Orman ve dag-bayrr koruyucularidir.
Govdelerinin belden asagisi teke, belden iistii ise insan seklindedir.

“Seving; otlarla hayvanlar
Birbirine karistirmak i¢indi. ” (GDU, 1985, s. 53)

° “Medusa, yasamina c¢ok giizel bir gen¢ kiz olarak baglamistir. O kadar giizeldir ki
tanricalarin kiskangligim iizerinde toplamis, tanrilart da pesinde kosturmustur. Ozellikle Tanrica
Athena (Zeus'un en ¢ok sevdigi kizi) onu ¢ok kiskanmaktadir. Denizlerin tanrisi Poseidon ise
Medusa'ya hayrandir. Bag1 dylesine donmiistiir ki bir giin Athena'nin tapinaginda Medusa'ya zorla
sahip olur. Bu durumu kendisi i¢in asagilayici bulan Athena, Medusa'y1r gorgon yaparak cezalandirir.
Gorgonlar, Yunan mitolojisinde keskin disli, sa¢ yerine baslarinda canli yilanlar olan, disi canavarlar.
Efsaneye gore gozlerine bakani tasa gevirirler.”

10 «gatirler, Yunan mitolojisinde yer alan yar1 kegi yar1 insan kir ve orman koruyucularidir.
Govdelerinin belden iistii insan, belden asagisi ise teke bi¢imindedir. Satirler g¢ogunlukla
ellerindeki fliit ile birlikte tasvir edilir.”
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Bu dizeler, Eliade’ci tarihsel zamanla ayiric1 6zelligi ortaya koymustur.
Anday, kurguladig1 Prometheus 'gu dirilis arketipini simgelemek amaci ile ilk basta
anin sorunlari ile ugrasir. Zira anin sorunlari sairin bilincinde siirekli tasarlanan mitik
bir zamana gondermede bulunur. Anday, bir an evvel bu sikintili tarihsel zamandan
koparak hayali bir zamana ge¢mek ister.

“Ah delilerin duvarlar1 gibi
Yazili agag govdeleri ...

Oliileri yildizlara geviren,
Kuslarin kilitli miicevheri. ” (GDU, 1985, s. 53)

Yukardaki misralarda gecen “Oliileri yildizlara ¢eviren, ” mitik yildiz ve mitik
diislem sembolii savasta hayatin1 kaybedenleri yildiz motifi {izerinden tarihsel
zamana baglar. lyice incelendiginde “Kuslarn kilitli miicevher” dizelerinde Tartaros
karanlik mitosuna yonlendirildigi goriilecektir. Lakin Apollon’cu tanrisal yildiz miti
ile tarihsel zamana gecilerek, Tartaros miti lizerinden kurgulanmig oliiler karanlikta
yildiz motifi ile imlenerek, yeraltina ait soniik sekillerle sembolize edilmistir.

“Insan daha da ¢cogunu isterdi. )
Daha da. Ne eski, ne yeni.” (GDU, 1985, s. 53)

Icinde bulundugu anin sorunlarini mitik zamanlara ydnlendiren sair, zaman
arketipi, Prometheus’cu Ozglirliik mitosuyla biitiinlestirilerek mukaddes dirilis ve
direnis arketipi ile sembolize eder.

“Belki boyuna 6liip dirilen bir dev,
Ya da korkutulmus bir tanricadir ” (GDU, 1985, s. 54)

Anday, yukaridaki dizelerde dirilis mitine baglayarak, simgeledigi Prometheus’¢u
hiirriyet semboliinii, devamli tarihsel zamanin sorunlar: ile aksakliga ugratir. “Belki
boyuna oliip dirilen bir dev,/Ya da korkutulmus bir tanrigadir” dizelerinde One

stirtilen dev arketipi lizerinden dirilis mitine géndermede bulunur.
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Devler', Tiirk mitolojisinde Dede Korkut Hikayelerinde yer alan ve tepegdz
olarak anlatilan, adlart Kykloplar olan tek gozlii devlerdir. Yunan mitolojisinde ise,

ti¢ farklr sekilde varlik gosterirler.

“Bu dilsiz anitlar gigekler gibi agan
Bakisiksiz cizgileriyle goze.”

G0z kendi uyumunun tanrisi,
Dilim dilim ve biitiiniin tersine.

Bicim olan bi¢im, ¢inlayan suyu
Simdinin, yasamin ¢alar saati; ” (GDU, 1985, s. 54)

Yukaridaki dizelerde One siiriilen “Goz kendi uyumunun tanrisy,/Dilim dilim
ve biitiiniin tersine.” gbz'> motifi iizerinden giines mitine gdndermede bulunur.
Burada giines her zamanki gibi dogup batmaktadir. Kendi uyumu i¢inde normal
diizenine devam etmektedir. Oysaki yasananalar doga igerisinde uyumlu degildir.
Buna bagl olarak Misir mitolojisinde géz, Horus ismi ile ifade edilir. Ayrica sahin

bas1 olarak ta imlenen Horus’u gozii glines ile bagdastirilan tanri olarak bilinir.

“Degisimin gizemli direkleri, ¢18lik,
Hareketin elmas", kadin, isim ve fiil.

Bir koyiin ortasina dalan boga gibi
Sende olan ne varsa kagirdim.”

Yukaridaki misralarda yavukluyla yasanilan heyecan dolu ge¢mis glinlere
O0zlem vardir. Anday, sevgili ile yasanilan heyecan verici anlarint mitik zaman,
sevgilinin olmadigr zamanda gecirdigi zor gilinleri tarihsel zaman baglaminda
sembolize eder. Bu semboliin diger tarafinda ise, Frye’ci ilkbahar dirilis ve sonbahar

¢okiis mitosunun eytisimsel yapisit yer alir. “Bir koyiin ortasina dalan boga gibi/

1 «Devler: Tiirkgeye (Dede Korkut Hikayelerinde de goriinen) Tepegdz diye cevirebilecegimiz
Kykloplar tek gozlii devlerdir. Kyklopes (Kykloplar) Yunan mythos'unda ii¢ ayri tiirde goriiliir. Biri
Gaia ile Uranos'un ogullari géksel Kykloplar, dbiirleri Odysseia'da adi gecen Polyphemos gibi

Sicilyali Kykloplar, sonunculari da kaynaklar1 Likya'da bulunan duvarci Kykloplardir.”

12 “Horus, Antik Misir’da genelde sahin bas1 ile sembolize edilen ve giines ile iliskilendirilen
tanridir. Aslinda Horus Grekcedeki ismidir, Misir’da Hor ya da Haru olarak anilir. Kanatli yildiz diski
ile de tasvir edilmistir ve bu disk ile zaman zaman goge yiikselir.”
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Sende olan ne varsa kag¢irdim.” Sair, bu misralarda kendisini boga motifi iizerinden
sembolize ederek gecmiste sevgili ile yasanilan giinlerin 6zlemine gondermede
bulunur.

“Gligmiis gii¢, anlik mavide yasamak
Iki zamanli baskindan styrilip.

Goren goz goriilen gozse
Ben baskasiyim.” (GDU, 1985, s. 54)

Anday, kadin sevgili arketipinin biiytikliigiine doniik kodladig1 tanrisal imleri,
siirde gecen “Giicmiis giic, anlik mavide yasamak” misrasi, Ulgen mitosu iizerinden,
kozmosun anm kiiltii baglaminda doniisiimiidiir. Ulgen, Altay kozmogonilerinde
masmavi denizin ortasindan ¢ikarak gége yiikselir. Kozmosun varolusunu saglayarak
kismi bir giice sahip olur. Ayn1 zamanda sair, anlik zamanda yasadigi 6zgirliigiin
geciciligine gondermede bulunur.

“Bu yapisal dizge ne diiniin, ne yarmin.
Yarin da bir imge, diin de.

Deniz, kus, yagmur ve riizgar
Bugiiniin, bu sabahin.” (GDU, 1985, s. 54)

Bu dizeler, Eliade’ci tarihsel zaman ile her bakimdan birlesir. Anday,
kurguladigt Prometheus’gu dirilis arketipini simgelemek amaci ile ilk basta anin
sorunlart ile ugrasir. Bu sebeple anin sorunlar sairin bilincinde siirekli tasarlanan
mitik bir zamana gondermede bulunur. Anday, bir an evvel bu sikintili tarihsel
zamandan koparak hayali bir zamana, su ana gegmek ister.

Ayn1 zamanda her seyin yapmacik oldugu kozmosta, onun i¢in ge¢cmiste
hayali bir simgedir gelecek de, icinde bulundugu an ne diin ne de yarindir onun i¢in
sadece yasadig1 andir 6nemli olan.

5.

“Freud bir agacin bilingaltina oturmus
Topragin diislerini karistiriyor.
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Bu diisleri aydinlatan gelincikler var.
Deniz, kus, yagmur ve riizgar.”

“Diis hareketin siitlii incir yatagindan
Damlayan gecikmis bir yildiz,

Gecikmis ya da erken, diinkii giiniin
Suyunda birden sigrayan balik;

Giindiizi ters yliz etmis bir al ¢alkanti, )
Uyuyan ve uyumayan daracik kuyunun yiizii.” (GDU, 1985, s. 55)

Yukaridaki dizelerinde Freud’cu cinsel sembolizm acgisindan kurgulanan
“Freud bir agacin bilin¢ altina oturmus/Topragin diislerini karistirtyor.” sdylemi
kutsal aga¢ mitine gondermede bulunur. Yine Tiirk mitolojisinde kozmosun merkezi
olacak sekilde sembolize edilen hayat agaci ve tim agaglarin tanrisal bigimlerini
sembolize ettikleri bilinir. Anday, bu epistemeyi siirde “Freud agacin bilin¢altina

’

oturmug//Topragin diislerini karistiriyor.” musralart ile ayirici 6zelliklerini ortaya
koyarak, toprak motifi lizerinden mitik diis zamanlarina géndermede bulunur.

Bilincalti™® kurami ilk Freud tarafindan “Topografik Zihin Modeli” olarak
ortaya atilmistir. Bilincin disinda meydana gelen ve dikkatimizi giiglestiren biling
disina ¢ikarilamayan diirtiiler ve arzular, bellegin bilingaltinin en dip bdlgelerinde yer
alir.

Yine su dizelerde sair, “Suyunda birden si¢rayan balik;” ifadesi ile,
kendisinin sonsuzluga devam eden yolculugunu “Eliade’ci yeniden dirilis miti” ile
bir tabana oturtur. Anday, “Suyunda birden sigrayan balik” su ve balik metaforu

altinda kodlayarak yeniden dirilis mitini karakterize eder.

Zamanlar sanki tohumlara saklanmig
Toprakta gicirdayan salincaklar.

' “Bilingaltma yénelik ilk kuram Freud’un Topografik Zihin Modeli’dir. Freud bilinci bir
buzdagina benzetmekte ve su seviyesi biling esigi olarak diisiiniildiigiinde, bu esigin altinda bilincin
biiyiik kismint olusturan bilingaltinin bulunduguna inanmaktadir. Buna gore, bilincin diginda olusan
ve dikkati zorlamakta biling diizeyine ¢ikarilamayan istekler ve diirtiiler, zihnin bilingalti1 denilen en
derin bolgelerinden kaynaklanmaktadir. Freud’un bilingaltt kurami, ortaya c¢ikisindan itibaren
giiniimiize kadar tartisilmaya devem etmektedir. Ancak bugiin bilim ¢evreleri tarafindan Freud’un
biling ve bilingalt1 kuram1 biiyiik ¢ogunluk ile kabullenilmis durumdadir.”
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Deniz, kus, yagmur ve riizgar.
Ve carmiha gerilmis buldum kendimi.”

Gegmisle gelecek arasinda, diis gibi.
Ne eski, ne yeni. Sanki diisiincemizin

En saydam dakikasi titriyor )
Yok olmus sularinda denizin.” (GDU, 1985, s. 49-55)

Anday, “Giindiizii ters yiiz etmis bir al ¢alkanti,/Uyuyan ve uyumayan daracik
kuyunun  yiizii./Zamanlar ~ sanki  tohumlara  saklanmis/Toprakta  gicirdayan
salincaklar.” ifadeleri ile Frye’c1 ilkbahar mitini sembolize etmistir. Kendisine dair
karakterize ettigi dirilis isaretlerini, anin vermis oldugu zorluk ve sikintilarindan
styrilmak amaci ile deniz, kus, yagmur ve riizgar motiflerini kullanarak mitik zamana
gondermede bulunur.

Anday “Zamanlar sanki tohumlara saklanmig” bu dizelerinde zamanin heniiz
baslamadigin1 yasanmamis anlarin daha yasanmadigini tohum motifi {izerinden
karakterize eder.

Sair, “Ve carmiha gerilmis buldum kendimi.” dizelerinde gegen Hz Isa’nin
carmtha gerilisi lizerinden tanrisal 6liim temasini doniisiimsel olarak i¢ine alir. Yine
“Gegcmigle gelecek arasinda, diis gibi.” mitik perspektifte ana yonelik
degerlendirilebilecek kahramanlik mitosunu sembolize eder.

Sair “En saydam dakikas: titriyor/Yok olmug sularinda denizin” dizeleri ile
tam anlami kutsal su miti iizerinden kurgulanmis bir anlam tabakasina sahiptir. Bu
misralarda denize dair kodladigi diislemsel kurgularini, bircok mitik epistemeler
kullanarak aktarmaya calisir. Bu aktarimlar basinda, denize yonelik olan derinlik
formu yer alir. Sair kendisini denizin sularinda yok olmasini tanrisal derinlik diislemi
ile sembolize eder.

3.2.1 Kediler

“Cocuklar uyanir geceleyin
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Bir sey ararlar karanlikta
Uyanir kadinlar geceleyin
Yiiziik takarlar karanlikta

“Geceleyin kediler uyanir
Bize bakarlar karanlikta” (GDU, 1985, s. 56).

Siirde kedilere dair karakterize edilen / Cocuklar uyanir geceleyin/Bir sey
ararlar karanlikta/ dizelerinin diger tarafinda var olan mitik episteme, koken
mitosuna baglanir. Eliade’ci ilksel doniisiim mitosu iizerinden kozmos tasarimini ana
tanrica kiiltiiniin mitik ilkselligine kanalize eder.

Bachelard fenomenolojisi** tarafindan bakildiginda, kadimlara yonelik
kodlanan ilksel ¢ocuk sembollerinin, Bachelard in mitik diislem formunun kokensel
degisimlerine gondermede bulundugu goriilebilir. Sairin bu misralarda kodladig:
ilksellik sembollerinin, mitik bir diis formu biitiinliigiinde ilksel varolus anina bir
gondermede bulundugunu gorebiliriz.

3.2.2 Karanlhk Cicegi
“Uyuyan kadinla yatar gibi
Bastim diinyanin topragina
Gozlerimin sicak arilart konup konup

Kalkiyordu sessizligin ¢alilarina
Cigek tozu iginde ayaklarla bosuna.” (GDU, 1985, s. 57)

Yukaridaki musralar Freudcu-Lacanci®™ cinsel simge bakimindan oldukga
onemlidir. Sair, kendisinin cinsel sehvetine dair karakterize ettigi “Uyuyan kadinla
yatar  gibi/Bastim  diinyamin  topragina/Gézlerimin  sicak  arilart  konup

konup/Kalkiyordu sessizligin  ¢alilarina/Cigek tozu iginde ayaklarla bosuna/

Y“Bachelard fenomenolojisi: Cocuklugu diislerken, diislemenin, bize diinyayr acan
diislemenin barmagina geri doneriz. Bizi, yalmizlik diinyasinin ilk sakini kilan diislemedir.
Diislemenin Poetikasi, s. 110

Y “Freud’un bastirilmis cinselligie yonelik gelistirdigi soylemsel zemin, Lacan
psikanalizminde, postyapisalct teorinin uygulama alaniyla genisletilir.” Fallus, Lacan’ci
terminolojide “iktidar 1in simgesidir. Penis ile olan benzerligine ragmen kastedilen biyolojik bir
organ degildir. Fallus, penis denilen fazlaliga sahip olan kiigiik cocuga “biiyiik 6teki”nin vaat ettigi
tiirden her seydir: Kadin, iktidar, statii, giivenlik, biitiinliik, igerilme” vb. (Tura, 2010)

“Ote yandan “fallus” bir gosterendir. Yukarida drnekte verdigim gibi toplumsal hayatta bir
seylere sahip olmay1 gosterir.”
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misralarinda  Gézlerimin  sicak arilart  konup konup” ifadeleri ile “fallus”
simgelemede bulunur. Lacan’c1 terminolojide kendisini toprakla sembolize ederek
cinsellik lizerinden imgelestiren “fallus™ ile olmasimi kurguladigi kozmosa yonelik
bir metafora doniistiiriir. Anday, “post-yapisalci psikanalizmin” ileri gelenlerinden
biri olan Lacan’a ait imge sistemiyle, kendisinin kurguladigi cinsel sehveti evren
metaforu ile sembolize eder.

“Dinmez actyim ben agaclar sagirdir

Sabahin damitilmis ¢eligi avutamaz beni

Kandiramaz kargilarla kavusan giin bosuna,

Okudum topragin suyun hikayesini,

Oliimle dogumun saf hikayesini,

Ama kollugu gibi ti¢ benekli )
Karanlik Cigegini buldum ormanda” (GDU, 1985, s. 57)

Yukaridaki dizelerde gecen “Dinmez acyyim ben agaglar sagirdir/Sabahin
damitilmis ¢eligi avutamaz beni” ifadeleri, dirilis miti tlizerinden kodlanarak
kozmogonik bir yenilemeye gondermede bulunur. Mircea Eliade’nin “Demirciler Ve
Simyacilar™® kitabinda Carl Gustav Jung’un ise “Psikoloji ve Simya” kitabinda
ifade ettigi, tabiat ananin topragin karninda yer alan madenlerin uterus metaforu ile
anne karnina tekrar geri gelmesi bilgi kuramini sembolize eder.

Yine “Ama kollugu gibi ii¢ benekli/Karanlik Cicegini buldum ormanda’
misralart ile sair, Karanlik ¢icegi gece acan ve kokusunu salan melisa c¢igegi
tizerinden yeniden dirilis mitosuna géndermede bulunur.

“Bosuna denizin 1ss1z bayragi

Goriinliyli yuvasina gotiiren kus )
Gokte ayin agir kilidi bosuna. ” (GDU, 1985, s. 57)

Anday, bu misralarda, karanligin i¢inde 151ksallig1 saglayan ay motifini, kendi
sOylemi olan 7artaros’cu sembollerle kodlayarak, goge yonelik tasarlanan basi sonu

belli olmayan sonsuzluk atmosferini, mitolojik Gk Tanr1 motifi ile sembolize eder.

1® Ayrintli bilgi igin: Mircea Eliade, “Demirciler ve Simyacilar”
Carl Gustav Jung 'un ise “Pisikoloji ve Simya” kitabina bakiniz.
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Gokteki aym aydinhiginin bir sey ifade etmedigini vurgulayarak karamsarlastirilmis
bir simgeye doniistiiriir.

3.2.3 Ses

“Uyandim ki ses i¢inde kalmigim

Yiiziim gbziim agzim burnum ellerim
Aralanan deniz kapisinin sesi bu

Silkelenen giines tavugunun sesi

Dis rengindeki halatin gicirdayan sesi

Agac bi¢cimindeki ses borusunun,

Yarinki bugdayin, devinen kemigin,

Tarihsel bilegin, direncin sesi bu

Oynasan arabanin, kucaklasan atlarin.

Baktim giineste sogumus karanfil gibi mavi
Bir yapi is¢isinin kulagindaki kalem gibi giizel
Yagmurda 1slanmis namlu gibi yegin

Serge kanadi degmis ¢amasir ipi gibi esrik
Okul bahgesinde dolasan giivercinler gibi
Kiyida opiilen dudak, yagmurda 6piilen dudak
Golgelere sokulan yiiksiiz dakikalar gibi
Kutsal oyuncaklar gibi” (GDU, 1985, s. 58).

Yukaridaki dizelerde gegen “Uyandim ki ses iginde kalmisim/Yiiziim goziim
agzim burnum ellerim/Aralanan deniz kapisinin sesi bu/Silkelenen giines tavugunun
sesi/Dis rengindeki halatin gicirdayan sesi” ses, siren miti lizerinden kurgulanan
Yunan mitolojisinin karakterize ettigi efsanevi yaratiklardir.

Homeros’un Odysseia destaninda yer alan ayni zamanda Anday’m Kollar
Bagli Odysseus'" kitabinda sozii gegen Sirenler kus kanatli, kadin gévdeli, belden
asagis1 balik seklinde olan giizel sesli yaratiklar olarak tanimlanirlar. Siren miti
tizerinden Odysseus’un seslerden etkilenmemek i¢in kendisini halatlarla geminin
diregine baglayarak direnisini Campbell’ct kahramanlik arketipi iizerinden
karakterize eder. Anday, diissel kozmosu, deniz, yagmur, serce mitozu iizerinden

karakterize ederek sembollestirmistir.

e Odysseia’da Yunanli kahraman Odysseus Troya Savasindan doniiste Sirenlerle karsilasir.
Sirenler Odysseus ve adamlarini etkileri altina alip denizin dibine ¢ekmek i¢in sarkilar sdylerler fakat
Odysseus denizcilere kulaklarini tikamalarmi sdyler ve kendisini geminin diregine baglayarak
kurtulur.” (Homeros, 2014)
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3.2.4 Masamiz

“Cenazeden doniiste horozlar 6ttii.

Nisan topraginin bombos ikindisi.

Gokylizii kiigiik bir boru ¢icegi gibi

Cikt1 karsimiza. Sarapgiya girdik.

Masamiz citirtilar i¢indeydi.” (GDU, 1985, s. 59)

Yukaridaki dizelerde horoz'® mitosu iizerinden kisinin yeniden dirilig
arketipine gondermede bulunur. Ayni zamanda Tiirk toplumlarinda ve c¢ogu
toplumlarda horoz miti glinesin dogusunu sembolize eder.

Yunan mitolojisinde ise horoz motifi sdyle ifade edilir. Hikayeye gore;

“Afrodit, Tanrilarin Krali Zeus’a olan yakinligindan dolay1 Zeus’un karisi
tarafindan cezalandirilir. Gilizelligi ve c¢ekiciligi ile nam salmis olan Afrodit
ceza olarak, cirkinligi ile bilinen ve demircilik zaanatiyla ugrasan atesler tanrisi
Hephaistos ile evlendirilir. Hephaistos, sabaha kadar demir dovmekte, sabaha
kars1 dondiigiinde ise hemen uykuya dalmaktadir. Bu duruma katlanamayan
Afrodit ise gonliinii yakisikli ve geng¢ savas tanrisi Ares’e kaptirir. Ares,
Afrodit’in gosterdigi yakinliga karsi koyamaz ve birlikte olmaya baglarlar.
Ares, Hephaistos’un yoklugunu firsat bilerek her gece Afrodit’in
Knidos(Datga)’daki evine gidip Afrodit ile birlikte olmaya baslar ve evin
kapisinda da bir askerini nobet tutmak iizere gorevlendirir. Asker, her sabah
giines dogarken Ares’e haber vermekte ve Ares’te Hephaistos gelmeden
toparlanip evden ¢ikmaktadir.”

Zamanla Ares ile Afrodit’in beraberligi tanrilar arasinda duyularak
dedikodular yayilmaya baglar. Boyle bu dedikodular Hephaistos’un da kulagina gider
ve bir plan yaparak onlarin bu beraberligini ispatlama yoluna gider. Afrodit’in
yatagina kendi hazirladig1 demirden bir ag yerlestirir ve giinesin dogmasiyla bu agin
kapanacag bir diizenek kurar. Hephaistos dingince beklemeye baglar. Giin gelir Ares
yine Afrodit’in evine gelir, o giin de Ares’in kapiya biraktig1 asker uyuya kalir ve

Ares’e giinesin dogdugunu bildiremez. Giinesin dogmasi ile beraber Hephaistos’un

18 «Eski Tiirk geleneklerinde horozun, 6zellikle de beyaz horoz énemli bir sembol olarak
goriiliir. (6rnegin Mevlevi dergahlarinda). Horozun oldugu yere ugur gelecegine inanilirmis. iranlilar
horoza, giinesin dogumunu miijdeledigi i¢in, sabah miiezzini derlermis. Erken Hiristiyanlik
donemlerinde Portekiz’de horoz giinesin simgesi olarak gérev basindadir. Horoz kurban etme tdrenleri
(ki Anadolu’da horoz kurban etme goriilen bir gelenektir halen) giin déniimlerinde yakilan bir atesin
cevresinde yapilirmis. Kesilen horozlar soyulur, temizlenir, kizartilir ve yenirmis. Bu tdrene
Hristiyanlar “missa do Galo” (Horoz ayini) adin1 vermisler. Ayinle ilgili pek ¢ok detay horoz ile giines
arasindaki sembolik iligkilere dairdir (horozun rengi, gilinesle birlikte Otlisii 15181 gelisini haber
vermesi,”
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kurdugu diizenek Ares ve Afrodit’in lizerine kapanir. Artik Hephaistos bu beraberligi
ispatlamis olur ve tanrilar tarafindan ceza olarak Ares’in Trakya’ya siiriilmesi karari
verilir. Bu duruma c¢ok oOfkelenen Ares kapida uyuya kalan askerini horoza
dontstiiriilii. O glinden beri horoza doniisen asker, her sabah giin dogdugunda
Otmeye baglar ve Ares’in kendisini affetmesini diler.
3.2.5 Giines Salincagi

“Gilines salincag sallanir

Penceremde bulut dizerken.

Her sey ayni1 yerde, hi¢ligin tasi,

Denizin zamansiz dorugu, gomiilmiis
Toprak ve bir yere gitmeyen yel. ” (GDU, 1985, s. 60)

Varlamak i¢inmis gibi zamani
Sallanir durur giines salincagr. ” (GDU, 1985, s. 60)

Yukaridaki dizelerde tasarlanan deniz diisleminin ortaya ¢ikardigi mitolojik
kodlamay1, denizin tagkinligi ¢ercevesinde Poseidon’cu bakis agisi ile farkli bir
sembole yonlendirir.

Poseidon’cu tanrisal 6fke mitosuna oturtulan dizelerde, aktarilmak istenen
anlam yapisi, Eliade’ci kozmogonik yenilenmeye dogru kanalize olur.

Anday, “Varlamak i¢inmis gibi zamani/Sallanir durur giines salincagi.” bu
dizelerde giines miti lizerinden zamaninin tekerriiriine géndermede bulunur. Yunan
mitlerinde giines, Apollon ve Helios ile ifade edilir.

Misir mitlerinde tanr1 Ra ile ifade edilir. Sair, tanrisal simgelerin aydinlatici
sembolii haline gelen giines mitini salincak motifine kanalize ederek zamanin
duraganligini ve tekerriiriinii sembolize eder.

3.2.6 Bu Kirlangiclar Gitmemisler miydi?
“Giden gelen yok. Bir titresimdir bu.
Duragan fulyanin iistiinde ar1
Bir diyapazon gibi titremekte. Kirlangi¢

Tarihsizdir. Bellegim sarsilip duruyor denizde.
Mart1 bir ugta kanat, bir ucta ses.
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Ya sabah, ya 6gle. Gemici ve bulut,

Glines ve yagmur kil payi1 bir dengede.

Dolu bir boslugu doldurup bosaltmak isimiz
Oliilerle, gecelerle, siimbiillerle” (GDU, 1985, s. 61).

Yukaridaki dizelerde kirlangi¢ miti iizerinden eski doneme ve iginde
bulundugu zamana goéndermede bulunur. Aynmi zamanda kirlangiglar, c¢esitli
kiltlirlerde farkli seyleri simgeler. Antik Yunan’da yutkunma sembolii olarak
nitelendirilen ask tanrigast1 Afrodit ile bagdastirilir. Mutluluk ve iyl sanslar
getirdigine de inanilmaktadir.

Sair, yine deniz motifi iizerinden tanrisal 6fke semboliine kodlanan siirde,
aktarilmak istenen, Eliade’ci mitik zaman baglaminda, ikinci Diinya Savasi’nda
yasamini yitirenlere gondermede bulunur. Ayrica o donemin yaratmis oldugu buhran,
sikintili giinler karanlik diislemi iizerinden, giin yliziine c¢ikarilarak, kotii anilarin
kendisinde yarattig1 dengesizliklere gondermelerde bulunur.

3.2.7 Yanyana Her sey
“Bir balik uyur, denizi yaratir

Martilarin tiinegi dibinde,
Yanyana martilarin, ki evreleri yoktur, ” (GDU, 1985, s. 62)

Yukarida aktarilan dizelerde Anday, balik motifi iizerinden savasta yasamini
yitiren askerlere géndermede bulunur.
“Bir yasta hepsi, bir boyda.

Topragi arala, ellerinle bak, )
Yanyanadir giinlerin taneleri,” (GDU, 1985, s. 62)

Ne Once, ne sonra
Ne once, ne sonra. )
Ust iiste kurmuslar kentleri Sarmislar masalla” (GDU, 1985, s. 62).

Sair “Bir yasta hepsi, bir boyda./Topragi arala, ellerinle bak” bu dizelerde
yer altinda yatan askerlerin hepsinin ayni yaslarda oldugunu Elide’ci zaman ters diiz

ederek ne once ne de sonra yasadigi an’a gondermede bulunur.
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3.2.8 Gecen Hicbir Sey Yok
“Bir bocegin gdzlerinden geger ay.
Giderilemeyen tiziinciin kursunu, 6liimiin
Ve yasamin alyuvari, evrenin gozenegi.”

Oysa gegen higbir sey yok, timiimiiz
GOgiin ortasinda. Bir anit gibi. (GDU, 1985, s. 62).

Sair, savasta yasamini Yyitirenlerin giderilemeyen {iziintiisiinii, ay motifi
cercevesinde Tartaros mitosu ile gondermede bulunur. Gecenin karanliginda 15181
yansitan ay1, Tartaros'cu sembol ile iligskilendirerek yasamini yitirenleri yildiz
benzetmesi ile goglin ortasinda imleyerek gecenin aydinligini karamsarlagtirmis
oluyor.

3.2.9 Abidin Londra’da Diinya Kupasi Maclarim Filme alirken Selg¢uklular:
Diislityor

“Asimetrik Isa Bey camisi

Diislenir giin gibi yurt uzadikca

Simetrik bir tarihtir diis

Selcuk futbolu ve Britanya ¢inisi

Asimetrik bir diinyada
Simetrik Abidine ve Abdiis” (GDU, 1985, s. 62).

Yukaridaki dizelerde Abidin Dino lizerinden tarihsel zamana gonderme yapar.
Kurguladig1 kozmosun diizenli olduguna, fakat gergek yasamda bulunan kozmosun

bi¢cimsiz olduguna géndermede bulunur.

3.2.10 Képek
“Giiz sabahimi kovaliyor

Kopek
Cocuk bahgesinde” (GDU, 1985, s. 65).

Sadakat ve bagliligin sembolii olan kopek motifi ile gelecege yonelik
gondermede bulunur. Bu hayvanlar orta ¢ag mezarlarinda efendilerinin ayaklarinda
uzanirken gosterilirler ve portrelerde buna benzer 6zellikleri temsil ederler. Kopekler

ayni zamanda muhafiz roliinde de olabilirler; 6rnegin klasik mitolojide ii¢ bash
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Kerberos yeralti diinyasinin girisinde dururdu. Sehvet diskiinliigiinii veya
inangsizlig1 vurgulamak ya da acgdzlIiiliigii betimlemek i¢in de kullanilabilirler.”
3.2.11 Yildwizlar

“Diismek i¢in denizi artyor yildizlar

Oliimii inanilmaz kilan denizi
Masal bigen denizi” (GDU, 1985, s. 66)

Yukaridaki dizelerde sair, denize doniik tasarladigt kozmos tasavvurunu,
degisik mitik dontisimler ilisiginde yansitir. Yildiz motifi baglaminda
tanrisallastirilan evren, Ikinci Diinya Savasi’nin iimitsiz sembollerine Tartaros-
cehennem arketipine kanalize edilir.

3.2.12 Arkasinda
“Gozlerinin arkasinda saglarin
Saclariin ftrkasmda
Ay. “(GDU, 1985, s. 67)

Yukaridaki dizelerde ay motifi iizerinden temellendirilen tanrisal sevgili
arketipini Anday, fonksiyonel olarak kodladigi1 ay metaforu iizerinden, anima-animus
birlesmesi baglaminda karakterize ederek tanrisal agka baglar.

3.2.13 Diisiinceler Vardir
“Denizin mumlar1 doldurdu geceyi

Yagarken yonttugum donuk bir kadin
Gibi iki el duruyor ufukta.”

Yukaridaki dizelerde, denize dair kodlanan karanlik, tanrisalligi simgeler.
Denizin mumlar1 yand1 misrasinda denizde bulunan gemileri ifade eder.

Siirde gecen “Yasarken yonttugum donuk bir kadin/Gibi iki el duruyor
ufukta.” dizelerinde, Schopenhauer19 ‘cu ve Nietzsche’ci goriingede aktarilan yasamin

son bulmasini kozmosun tekrar yaradilisinin imkanl kilar.

9 Arthur Schopenhauer 22 Subat 1788, Danzig 21 Eyliil 1860, Frankfurt, Alman felsefe
diinyasindaki ilklerdendir ve diinyanin anlagilmaz, akilsiz prensipler iizerine kurulu nedenselliklerinin
oldugunu soyleyerek dikkatleri ¢ekmistir. Ayrica Nietzsche'nin ilk akil hocasidir. (Schopenhauer,
2005)
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“Arthur Schopenhauer’a gore nedensellik diisiincemizi belirler, ama kaynagi
nesnel degildir ve diisiinceye ickin olma 6zelliginden kurtulamaz. Diisiince, ikincil
dereceden bilgi sunma islevi tasidigindan, bu diinyada olma halinin, (varligin)
nedenine ucundan olsun deginmez. Olma halinin (varligin) nedenini beynimizde
ancak zayif bir diislince yansis1 olarak hissederiz. Eylemlerimizin motifleri
(nedenleri) beynimizdeki diisiinceyle baglantili olarak ortaya c¢ikip eylem ve
davraniglarimiz1 yonlendirirler, gelgelelim eylemlerimizin asil nedeni bize dogrudan
yansimayan, ancak varligini belli eden, ¢ok temelde, nihai bir nedendir; bu son
nedeni kavrayamayacagimiz gibi, eylemlerimizin asil nedenini agiklamaya yonelik
sorulara cevap vermeye elverisli olmadigidir” (Schopenhauer, 2005, s. 40).

“Diisiinceler vardir kan gégiinden ulu

Islak havada sabirsiz ve rastgele

Stirekli bir simdiki zaman iginde.

Biitiin ¢igekler kapandi, erisin,

Erisin saydamlik, gvdeni istiyorum

Sigrayan gogsiinii diislerinde. “ (GDU, 1985, s. 68)

Anday, diisiinceler vardir siirinde “Biitiin ¢igekler kapandi, erisin,/Erisin
saydamlik, govdeni istiyorum/ Sigrayan gogsiinii diiglerinde.” Eris tanrigasi
tizerinden katiiliik ve fesatlik mitosunun diger tarafinda yogun bir mitik episteme yer
almaktadir.

Yunan mitolojisinde Eris, fitne ve fesat tanricasi olarak bilinir. Sairin mitik
zamana gidip geldigi diisiincelerde kendisine yabancilasma metaforunda yararlandig
mitik portreyi 6n plana ¢ikarir. Hikayeden kisaca bahsetmek gerekirse;

“Eris®®, Yunan mitolojisinde fitne ve fesat tanrigasi. Savas tanrisi Ares'in kiz

kardesi bazilarina gére de kizi ya da yoldagidir. Biitiin tanri ve tanrigalarin katildig

Peleus ile Thetis'in diigiiniine ¢agrilmamasi iizerine ortaya attigi 'En

2 Ayrintil1 bilgi igin: Azra Erhat, Mitoloji S6zliigii
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giizeline' yazili altin ~ elmanin tanrigalarca  kapisilmast  ve sonrasinda gelisen
olaylarin Truva Savasi'na yol agtigi soylenir.”
“Boru ¢igeklerinin arasinda saklayin

Iyi bigilmis bir giivercin gibi
Stiziilen yasaml1 gégii beklesin.

Yasarken yonttugum donuk bir 6liim
Gibi yildizlarn distip distip sondigi
Gece. Yasanmaz baska bir dliimle.” (GDU, 1985, s. 68)

Bu dizelerde “Yasarken yonttugum donuk bir oliim/Gibi yildizlarin diistip
diistip sondiigii/Gece. Yasanmaz baska bir 6liimle” yildiz mitosu iizerinden savasta
yasamini Yyitiren askerleri yildiz miti ile sembollestirerek diisiip diislip O6liime
gitmelerine gondermede bulunur.

Diger taraftan Schopenhauer cu ve Nietzsche'ci gorlingede aktarilan yasamin
son bulmasini kozmosun tekrar yaradilisinin miimkiinatini kilar.

3.2.14 Cinsel Iliskiye Ovgii
“Gokgiriltisinde gecelikli kiz
Isterse uyansin ¢ogul ve cinsel,
Bir anlik bir korudur simsek
Gokyliziine dogru ve titrek

Diisleri sarip geceliklere
Dal uglarinda ugmak ve korku.”

Anday, “Gék giiriiltiisiinde gecelikli kiz/Isterse uyansin ¢ogul ve cinsel,/Bir
anlik bir korudur simgek” bu dizelerde diisledigi cinsel diirtiileri iizerinden simsek
mitosuna gondermede bulunur. Yunan mitolojisinde gok giiriiltiisii ve simsek tanrisi
Zeus’un, Ofkelendigi zamanlarda basvurdugu bir cezalandirma seklidir.  Tiirk
mitolojisinde de yildirim motifi cezalandirici bir sembol olarak karsimiza ¢ikar. Aym
sekilde Tirk mitlerinde, tanrilar cezalandirma islemini yeryiiziine yildirim atarak
gerceklestirirler.

“Bir anlik bir simsekti koru
Yagmur budanmis agaclardi

Islanan bir kadindir agag alt1
Sevismek yabancilagsmaktan
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Baska nedir? Bakilan yerde kadinin
Kendinden baskas1.” (GDU, 1985, s. 69)

Yukaridaki dizelerde, tasarlanan “Yagmur budanmis agaglardi/Islanan bir
kadindir aga¢ altr” kadin motifi kutsal aga¢ mitosuna géndermede bulunur. Yine
Tirk mitinde agag¢, kozmosun merkezi olarak adlandirilir. Biitiin olarak bakildiginda
tiim agaclar tanrisal tikelligi sembolize ederek, mitik bir seviyeye gelirler. Anday, bu
epistemeyi siirde kadina karakterize ederek cinsel diirtiilerini, sevisme diislemi
tizerinden arkaik zamanlara ait yabancilasmaya géndermede bulunur.

Budanmis yagmurlardi agag
Sakinilmaz bir yaz sonu ...
Kizin geceligi, kadinin
Yagmurlugu ve gokyiiziine

Dogru dal uglarinda ugan
En giizel koru.” (GDU, 1985, s. 69)

Bu dizelerde ise Anday, Bachelardien diisleme formunu sembolize eder.
“Sakinilmaz bir yaz sonu” dizeleri ile ortaya koydugu sonbahar mitosu ile arkaik bir
diisleme formuna aktararak kisiyi, gegmis zamanin heyecan verici biiyiilii diinyasina
goturur.

3.2.15 Yagmur
“Birden sergelerle indi yagmur
Hangisi serge )
Hangisi yagmur” (GDU, 1985, s. 70)

Anday, Yagmur mitosu iizerinden ser¢e motifini imleyerek ilkbahar dirilis
mitosuna gondermede bulunur.

3.2.16 Bulutlar Olduk
“Oliiler mezarliktan doniiyorlar
Kendilerini gdmen imami1 bulmaya
Oysa imam da 6lmiis aralarinda
Hangi 6liiyii gomiiyor” (GDU, 1985, s. 71)

Anday, “Oliiler mezarhiktan déniiyorlar” dizeleri ile Frye’c1 sonbahar ¢okiis

mitinin sembolize edilis bi¢imidir. “Oysa imam da 6lmiis aralarinda/Hangi 6liiyii
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gomiiyor” baglaminda tasarlanan karamsarlik mitosunu, kozmosun mitik katmaninda
imleyerek gercek anlamda zarar gordiigiinti ifade eder.

Anday, bu anlam katmanma ge¢mek i¢in kozmogonik tekrarin kokenine
gondermede bulunur. Siirin  devaminda “Saksilarimizin  topragint  eseliyor
aksam/Bigagimin ucu ile yiiregimizde” tarihsel zamana egemen olan Tartaros-
karanlik mitosu, tasarlanan bu anlam yapist ile geleceg§e dair kurgulanan {titopik
diinyaya, yeniden varolus atmosferine gondermede bulunur.

“Saksilarimizin topragini eseliyor aksam

Bicaginin ucu ile yiiregimizde

Bir yiirek daha ¢ikiyor topragin i¢inden
Hangi saksiy1 eselemeye” (GDU, 1985, s. 71)

Yukaridaki dizelerde sairin Jung’cu kolektivizmi, “Campbell’ct sonsuz
volculuk” baglaminda diissel anlamda kodlayarak sembolize eder. Burada Anday,
“Bir yiirek daha c¢ikiyor topragin icinden” dizelerinde topraga gomiilenlerin
tekrardan ¢ikip gelmesi diislemini toprak iizerinden imleyerek anne karnina, topraga
geri dondiirerek yine geri gelmelerini saglar. Boylece onlar1 sonsuz bir yolculuga
¢ikarmis olur.

Bulutlar olduk dagilip toplanan

Citlerini devirmis bahgelere

Derken yildizlardan bir ¢it daha

Bulutlarda yepyeni bir bah¢e” (GDU, 1985, s. 71)

Anday, “Bulutlarda yepyeni bir bahge” dizeleri ile yeniden varolus, dirilig
mitosuna kanalize olur.

3.2.17 Siir Yazmak

“Kimi bir sozciikten yola ¢ikarim
Ag kalmis giizel bir kurttur o

Kimi bir diisiinden ki
Kor bir giil gibi donenir

Bedevi bir sabir gibiyimdir
Ey tesellisiz gece “ (GDU, 1985, s. 72)
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Anday, bedevi®! mitosu iizerinden kurguladig diistin diinyasinda iiretkenligi
siirekli doymak bilmeyen bir kurt motifi ile karakterize eder.
3.2.18 Eski Tiranlar

“Gecenin elleri kiigiik
Tutar tutmaz yagmurumuzu

G0z gibi kabukludur yeryiizii
Kurur 1slanip 1slanip ”

Anday, “Gecenin elleri kiiciik/Tutar tutmaz yagmurumuzu” yagmur
metaforunu antitezlestirerek gece Tlzerinden karakterize eder. Yagmur miti,
mitolojilerde dirimsellik, ilkbahar, bereket, bolluk ve ilkselligin kdkensel yapisini
simgeler.

“Gece bir kusun gagasidir

Yasamin eski hisarinda

Koca yapragi altinda sabirsizligin
Geyiklerle kurtlarla uyunur

Anday, “Gece bir kusun gagasidir” Tartaros mitosu iizerinden kodlanan
geceye yonelik karanligin tirkiitiiciiliiglinii ve caresizligini mitik zaman baglaminda
“Koca yapragi altinda sabirsizligin/Geyiklerle kurtlarla uyunur” dizeleri ile sair
tehlikelerle dolu tedirgin yasamini Apolluncu22 mitine sembolize eder.

“Ve yagmur yalnizlhiga ekili diis
Yitirmelerin goniilsiiz kadin

Gider insan yiiziistii birakip
Riizgarini doldurmus geceye” (GDU, 1985, s. 73)

Yukaridaki dizelerde sair, yanhzlhigina yonelik yagmur mitosu iizerinden,
sevgiliden ayn kaldigi zamanlar1 karanlik epistemesi iizerinden sembolize ederek
yalniz gegcirilen giinlerinin trajik anlarini, Freyct sonbahar mitosuna kanalize eder.

“Eski tiranlar yagmur ve gece
Deli yasalar1 yazgimizin”

2 “Bedevi: Colde, cadirda yasayan, gocebe, Arap gdcebesi.”

22 «Apollon (Yunanca: AndAhwv, Latince: Apollo), mitolojide miizigin, sanatlarin, giinesin,
atesin ve siirin tanrisi, kehanet yapan, bilici tanridir. Ayni zamanda kahinlik yetenegini diger insanlara
da transfer edebilir.”
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Olmezligimizin masali belki
Belki merakimizin yankis1” (GDU, 1985, s. 73)

Anday, yukaridaki misralarda Bachelard’im karanligin akabinde gilin yiiziine
acilan diisleme formunu, “Olmezligimizin masali belki” ifadesiyle mitik zamanlara
gonderme yapar.

Bu baglamda Tiran®® mitosu iizerinden, ontolojik bir problemi arastirarak,
psikanalitik anlamda irdeler. Lacan’c1 episteme ile agiklanacak olursa kisinin kendi
kralligindan bagka bir yere gitmemesi baglaminda sembolize edilir. Ayn1 zamanda
Anday, kisinin hakimiyetini kurdugu kralligina da, mitik diislem formu baglaminda
gondermede bulunur.

3.2.19 Mart1

“Mart1 bir majeskiildiir

Kiiciik bir cocugun yazdigi” (GDU, 1985, s. 74)

Anday, Mart1 siirinde kiigiik bir cocugun bakis acis1 lizerinden kodladigi mart
mitosunu, biiylik harflerle karalama seklinde kodlanan yazi iminden martilara
karakterize ederek, mart1 siiriilerinin hava saldirilari iizerinden Ikinci Diinya Savasi
esnasinda askerlerin havadan agtiklar1 bombali saldirilara gondermede bulunur.
3.2.20 Sokaga Cikiyorum

“Sokaga bir diyalog gibi ¢ikiyorum

Umurunda degilim gecenin.

Gece Yarinki gecedir ve tanridir

Tanrinin umurunda degilim ...

Kimileyin seviyorum (Sevmek kuslarin Bir an bos biraktiklart agagtir)
Ve yalnizligin kirmiz1 yapraklara

Calan biiyiisiinii duyuyorum. Ey cesaret
Hep dolu tut bardagimi. Sevgi ve umut

2 “Tiran kelimesi Eski Yunanca’da “efendi, bey” anlamma gelen “Tyrannos” sdzciigiinden
tiiremistir. Tk kez M.O. 7. yiizyilda lirik sairlerinden Archilochus tarafindan kullanilmigtir. Tyrannos
sozcligii ile Yunanlar, alt tabakalarin giiven ve sevgisini kazanmis bu tabakalara dayanarak bir
hiikiimet darbesi sonucunda iktidara ¢ikmis ve tek basina saltanat siirmeye baslamis kisileri
kastetmislerdir. Tiranlar ile krallar arasindaki fark, tiranlarin yasa ya da kanunlara uygun olmayan bir
sekilde hiikiimetlerin basina gegmis olmalaridir. Basa gelen tiranlar genellikle ¢ok yetenekli kisiler
olmakla beraber parti kavgalarini ortadan kaldirarak yurtlar: iginde siikun, giivenlik, diizen saglamak
bunlarin yaninda askeri ve ekonomik gelisime de 6nem vermislerdir.”
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Birdir, yalnizlik ve cesaret bir.” (GDU, 1985, s. 75)

Yularidaki dizelerde aktarilan tiim isaretler gece meydana gelen, karanligin
hiikmettigi kozmosta kurgulanan cesaret yeralt1 tanris1 Hades lizerinden sembolize
edilir. Anday, kozmosa hitkmeden karanlik tanris1 Hades’e mitik kodlarla sembolize
ederek cesareti vurgular.

Ayni zamanda sair, diisledigi sevgi arketipini, ileriye donik mitik bir
tasarimla sembolize etmek i¢in kullanir. Bu diislemin arkasinda yatan kiginin
yalmzlik korkusu baglaminda, kozmosa yabancilasma mitosu yer almaktadir. iginde
bulundugu bu sikintili durumdan dolay1 kozmosa yabancilasan kisi, ¢6ziimii gelecege
doniik cesaret imi ile sembolize edilen mitik bir diinya tasariminda arar.

3.2.21 Evler Yeniden Beyaz

“Sabah oluyor ne giizel dedin

Sabah oluyordu birbiri arkasina

Yetisemiyordun gozlerin kapali

Go6z yeni dogmus bir ¢ocuktur

Unutmayi hatirlar her sabah

Her sabah her sabah -Ne korkung

Cam gibi bir sey deger yiiziimiize

Aclik bir giinestir serin

Ve bahgeli. Sabah oluyor dedin

Sabahin yaris1 horoz
Yaris1 yok.” (GDU, 1985, s. 76)

Anday “Sabah oluyor ne giizel dedin/Sabah oluyordu birbiri arkasina”
sabahin olmasi direk gilines mitosu iizerinden yeniden dogus formuna kanalize olur.
Bu baglamda sabah imi Frye’c1 goriingede glinesin dogumu, dertlerin ve sikintilarin
da bitimini sembolize eder. Fakat sair, burada beklenen giinesin bir tiirlii
dogmadigini, dertlerin ve sikintilarin da bitmedigini horoz mitosu iizerinden
metaforiklestirerek, mitik zamana gondermede bulunur.

3.2.22 Ufak Gollerinde

“Tek bagina soyle tiirkii
Yildiz gibi acar kapar yiirek
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Ufak goéllerinde topragimizin
Gokylizii ol bir balik

Esmer ekmek gibi insanlarimiz
Ve yasamalarin en giicii

Homeros yabani zeytin yerdi
Giinesli tilkemizin golgesi zeytin

Ulu bir aga¢ duyar gicim gicrm
Doniip dolanan umudumuzu” (GDU, 1985, s. 77)

Anday, yukaridaki dizelerde kodlanan insan arketipi iizerinden, kozmik
toprak ana mitosuyla kurgulanarak caresizce bir kisir dongii igerisinde tiikenen
umutlara” Ufak géllerinde topragimizin/Gékyiizii olii  bir balik” dizeleri ile
gondermede bulunur. Diger taraftan dirimselligin simgesi olan ulu bir aga¢ unsurunu
kullanilarak yitirilen umudu, toprakla tekrardan var olma cabasi igin serzeniste
bulunur.

3.2.23 Unuttum Kendimi
“Degmezdi daglar olmasa
Yaslantyorum
Degmezdi daglar olmasa.
Cok agag¢ gordiim
Cok kus
Besparmak dagimi gordiim Bafa' da
Sarmug firuze sir gibi killi topragimiz
Masal
Ey zeytin agaglari
Ali'nin kizin1 da getirdiler

Kazdagi besler ¢cocuklarimizi
Besler Mustafa Kemal' den Hektor' a” (GDU, 1985, s. 78)

Anday, yukaridaki dizelerde Mustafa Kemal, Hektor miti ile zeytin agaglari
baglaminda doniistiiriilmiistiir. Ayn1 zamanda 6n plana ¢ikan bu episteme, “Jung'cu
kolektif bilingalti diisiincesine” yonelmistir. Burada Anday, Mustafa Kemal’i
kozmosun odaginda bulunan zeytin agact mitosuyla kodlayarak, Besparmak

Daglarin1 da Mustafa Kemal’in ve Hektor’un kahramanlik mitosuna kanalize eder.
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yeniden varolusa dair “Jungcu perspektifte ” tasarlanan kahramanlik mitosu, Mustafa
Kemal ve Hektor {izerinden kodlanir.

Ayn1 zamanda siirde gegen “Besparmak dagini gérdiim Bafa' da/Sarmis firuze
sir gibi killi topragimizi/Masal” Bafa goliiniin etrafi zeytin agaglar1 ve nesli
tilkkenmekte olan ciice karabatak ve deniz kartali gibi kus siiriileri bulunmaktadir.
Bafa®* kiyilarina yonelik efsanede, Besparmak daglarinda siiriilerini gezdiren ¢oban
Endimon’m Ay Tanrigas1 Selene'ye duydugu agki konu alinir. Efsaneye gore;

“Endimon, kavalindan bagka higbir seyi olmayan bir ¢obandir. Ay Tanrigasi
Selene, Endimon'un erkekge giizelligini seyrederken ona vurulur. Ay tanrigasi
Selene, her gece Endimon'un iizerine egilir, glimiis 15181yla onu sarar ve kollar.
Hatta Selene gokten ne zaman dogarsa onu sarar. Ne var ki; Selene'nin
Endimon'la beraberligi ayn1 yogunlukta olmaz. Hatta bazen hi¢ bulusamazlar.
Oyle zamanlarda her yer kapkaranlik olurdu. Endimon ile Selene icin sevgi,
15181n ta kendisiydi. Zeus bile bu sevgiden hoslanir ve Endimon'a dilegini sorar.
Endimon "6liimsiiz bir uyku" diler. O giin bu giindiir Besparmak Daglari'nin
doruklar1 ay 1s1ginda kar yagmis gibi parildar, Endimon'un kavalinin sesi
duyulur. Endimon'un biiyilk aski Ay Tanricast Selene, iki atin c¢ektigi
glimiis tekerlekli bir araba ile gokyiiziinii dolagsan gilizel bir kadindir. Birgok
sevgilisi vardir. Zeusla beraber oldugu ve Pandia adinda bir kizi oldugu,
Arkadya'da Tanr1 Pan ile sevistigi bilinir. Ancak Selene'nin en dillere destan
aski Endimon ile yasadigidir. Oyle ki Endimon'dan 50 kiz1 oldugu sdylenir.”
(Fidanoglu, 2012)

“Cok agac gordiim

Cok kus

Cikabilir aydinliga

Cikabilir yer altindan biitlin kentler
Yanar degil artik Hasandag

Ey incir agaglari
On ayaklarini germis bir boga
Bir boga gibi agmis ana tanrigaya

Toros'u gordiim

Cok agag gordiim
Cok kus

#<Bafa golii: Giiniimiizde Soke - Milas istikametinin ana rotas: olan genis korfez, Soke
Ovasi lizerinde yer alir. Biiyiikk Menderes Nehri, tagidigr aliivyonlarla denize dokiilme noktasindan
biriktirerek, goliin agzin1 kapatti ve bu giinkii seklini almasini sagladi. Bagka bir deyisle giiniimiiz
Bafa Golii, harikulade sahil seridiyle, Ege Denizi'nin pek ¢ok limanma agilan deniz rotalarinda yer
alan genis bir korfezdi. Bu 6zelligiyle Orta Asya ve Avrupa ticaretinde énemli rol oynamistir.”
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Unuttum kendimi toprakta.” (GDU, 1985, s. 78-79)

Siire konu olan Bafa gdlii iizerinden ilkselligin, kaliciligin sembolii olan
zeytin agaglart ile yeniden dirilis mitosuna gondermede bulunulur. Zeytin, Yunan
mitolojisinde Attike'nin koruyucu tanrisinin segilisi ilging bir mitle aktarilir.
Attike'nin koruyucu tanriligina iki aday vardir. Bunlardan biri denizlerin tanris1 giiglii
Poseidon, digeri ise Zeus'un kafasindan silahiyla dogan tanrica Athena'dir. Poseidon
kendisini ispatlamak i¢in ti¢ disli yabasini bir vurusla sallar ve Atina akropolisinde
bir tuz goli meydana getirir. Athena ise bu sehre verebilecegi daha degerli bir
hediyenin bir zeytin agact oldugunu diisiiniir ve Atina'da bir zeytin agacinin
topraktan bitmesini saglar. Bu se¢ime hakemlik yapan Olympos'un on iki tanrisi
Atina i¢in en degerli ve yararli hediyenin zeytin olduguna karar verirler ve Athena'y1
secerler. Athena, Atinalilarin akil tanrigasi olur.

Yine Akdeniz diinyasinin yasam kaynagi niteligi tasiyan ve ¢ogu mitosta
“Olmez Agac1” olarak adlandirilan zeytin agacinin tanri tarafindan insanliga armagan
edilisi, pek cok mitosta anlatilir. Tlk insan olarak kabul edilen Adem ve esi Havva
cennetteki rahat hayatlarindan isledikleri giinah sebebiyle kovulurlar. Allah onlara
cennetin tim nimetlerini sunmus, ancak bir tek agacin; iyilik ve kotiiligi bilme
agacinin meyvesini yasaklamistir. Bir giin yi1lan Havva'y1 ayartarak 1yilik ve kotiiliik
meyvesinden yemesini saglar. Havva onun soziine uyup meyveden yer ve kendi
yemekle kalmayip Adem'e de yedirir. Iste boylece ikisi de ¢iplak olduklarmi anlarlar.
Bu durumdan biiyiik utan¢ duyarak ortlinme gereksinimi duyarlar. Edep yerlerini
incir yapraklartyla saklarlar. Allah onlari gérmiistiir. Kendi soziine degil de yilanin
soziine inandiklari icin Adem ve Havva'y1 lanetler; onlar1 cennetten kovar. Bundan
boyle Adem ekmegini topraktan gikaracak, emek sarf edecek, zorluk cekecek,

Havva ise sancili dogumlar yapacaktir. Hicbir sey cennetteki gibi hazir degildir, artik
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her sey icin ¢ok ama ¢ok emek harcamalar1 gerekmektedir. Onlara verilen en biiyiik
ceza ise artik 6liimlii olmalaridir. Giin gelecek topraktan gelen bedenleri yine topraga
geri donecektir.

“Kur’an-1 Kerim'de Nur Suresinde zeytin sdyle gegmektedir; Allah goklerin
ve yerin nurudur. O’nun nurunun temsili i¢inde lamba bulunan bir kandillik gibidir.
O lamba kristal bir fanus i¢indedir; o fanus da sanki inciye benzer bir yildiz gibidir
ki, doguya da, batiya da nispet edilemeyen miibarek bir agactan, yani zeytinden
(¢1ikan yagdan) tutusturulur. Onun yagi, neredeyse, kendisine ates degmese dahi 151k
verir. (Bu,) nur iistiine nurdur ...” (Nur Suresi 35. ayet) (Gezgin, 2010, s. 193)

Musevilerin  zeytin agacinin kutsalligini  kabul etmelerinin en Onemli
nedenlerinden biri de zeytin agacinin  Tevrat'ta olumlu anilmasindan
kaynaklanmaktadir.

3.2.24 Tek Bir Deniz Kalir Ortada
“Olmek 6liimliiliiktii, yasamak dliimliiliik

Agacin dallar1 uzar tek bir dalda
Tek bir dalda gomiilmek ister agag.

Tek bir dalgada tek bir balik
Aksamin yikanmis ¢ayir1 sonra
Denizin tohumu, havanin tohumu.

Higbir sey degismez yaprak degisirken
Bir ¢atigsma olur her 1s1kta
Tek bir deniz kalir ortada.

Gecenin pruvasina tirmandi ay. .
Bitsin, insanlastiramam nesneleri
Duyarim sabrimi delice tagkinlikla” (GDU, 1985, s. 80).

Anday “Olmek éliimliliiktii, yasamak éliimliliik /Agacin dallart uzar tek bir
dalda/Tek bir dalda gomiilmek ister aga¢” dizelerinde mukaddes aga¢ mitine
gondermede bulunur. Evrenin merkezi olarak konumlandirilan hayat agaci ve genel
anlamda tiim agaclar Tiirk mitolojisinde tanrisal biitiinlerin tek bir pargasi ile

imlenerek mitik bir alana hareket eder. Anday, bu bilgiyi siirde agacin 6lmesi ile
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sembolize eder. Adeta mitik zamanin biiylisliniin artik kalmadigina, yok olduguna
gondermede bulunur.

Yine Anday, “Bir catisma olur her isikta/Tek bir deniz kalir ortada”
sOylemleri ile ikinci diinya savasinda kaybedilen canlara ve iginde bulunulan
umutsuzluga, caresizlige gondermede bulunur.

3.2.25 Giivercin

“Giivercin )
Pencerede kopan alkis” (GDU, 1985, s. 81)

Kus motifi Tiirk mitolojinde en ¢ok ruhun sembolii olarak Islamiyet’in kabul
edilisinden sonra ¢esitli degisikliklerle daha ¢ok, goge yiikselmek, u¢gmak ve 6liimii
sembolize etmek icin kullanilmistir. Kaggarli Mahmut’a ait olan Divanu Lugati t-
Tiirk’te kuslar talihi sembolize eder.

Dede Korkut hikayelerinde giivercin, kugu, tavuk, turna, kaz, keklik, sahin,
ordek, saksagan, dogan gibi kuslarin adlar1 gegmektedir.

Uygur metinlerinde, Divanu Lugdtit-Tiirkte, Kumukg¢ada, Gagavuzcada,
Tiirkmencede ve Tatarcada gilivercin, Anadolu agizlarinda ¢esitli isimlerle “gdyercin,
govercin, ve gdgercin,” vb. adlandiriimaktadir (Isci, 2018, s. 48).

Ayrica Yunan mitolojisinde beyaz giivercin toplumda baris ve sevgiyi
simgeler. Yine Yunan mitolojisinde giivercin sevgi, ask ve giizellik tanrigasi olan
Afrodit ile 6zdestirilir.

3.2.26 Cagirsam Suyu
“Sen koptik tohumusun bigcagimi biraksam

Kopriiniin dilisin ¢agirsam suyu
Uyanilmis uykusun bahgeyle konussam.” (GDU, 1985, s. 82)

Anday, “Sen képiik tohumusun bicagimi biraksam/Kopriiniin dilisin ¢agirsam

suyu/Uyanilmis uykusun bahgeyle konussam™ misralarinda (¢agirsam suyu) suya
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dair 6ne stiriilen mitik algida Bachelard o fenomenolojik anlam yer almaktadir.
Gaston Bachelard suyu fenomenolojik anlamda inceledigi kitabinda, bahgeyi, su ve
topragin cocugu olarak tanimlar.
3.2.27 Agulu Mantar

“Yagmur bir adim 6temizde

Kabarmig agulu mantar

Sessizliktir atesin yanindaki kiitiik

Suyun 151k degmis kabugu

Sen tane tanesin sevgilim )
Denizim ben batik asklarla dolu” (GDU, 1985, s. 83)

Anday, kozmik su motifine yonelik olusturulan disil algiy1 “Yagmur bir adim
otemizde/Sen tane tanesin sevgilim” dizeleri ile 6n plana ¢ikar. Kozmos bir diger
ifade ile tanrisalligi mitolojik goriingede bolluk getiren yagmurun meydana
cikmasiyla evrensel varolusu yeniden yasamaya baslar ve bu baslayis ilimitsiz
sevgililere duyulan agklarla doludur.

3.2.28 Yanyana Dalginhk

“Gozlerine bakiyorum

Denizden ¢ikarilmis bir tabaktaki kus resmi

Daginik koy evleri gibi arda burda

Sepetteki stimbiil sogan1 gibi gdlgeli

Yiiregimiz dylesine asmis ki diislincemizi

Yaris1 baglatan tabanca sesi gibi

Dudaklarimiz kosuya ¢iktiktan sonra
Duyuyoruz sdylediklerimizi” (GDU, 1985, s. 84)

Anday, “Yiiregimiz oylesine agmis ki diistincemizi/Yaris1 bagslatan tabanca
sesi gibi/Dudaklarimiz kosuya ¢iktiktan sonra/Duyuyoruz soylediklerimizi” dizeleri
ile zihninde dolup tasan siirleri bosaltma hevesi de bu baglamda, sevgiliye dair
hissedilen mitolojik askin tanrisallastirilmasinin doniisiimsel durumunu ifade eder.
Anday, sevgiliye duydugu aski, sanatsal bir varolus temasi tizerinden koklestirerek

yaratimsal bir anlam katmanina kanalize eder.

% «“Bilgi i¢in: Mekanin Poetikasi: Gaston Bachelard” bakiniz.
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3.2.29 Sessizlik Taslan

“Aksam senin katirlarla ¢ikilan kdyiindiir
Gordiim tuzunu ununu davarini

Sallabasg bir tirt1l gibi karart1

Citirdiyor ¢ekirdeklerinde gégsiiniin
Topluyor goriintiinii parga parcga

Diis de agir geliyor insana yasam da
Giizelliginin aziklarini ¢ikar bir bir

Kus siiriileri gibi ugusan etegini ser yanima”

Sessizlik Taslar1 adli bu siirinde sevgili arketipine dair tasarlanan bir
bagimsizlik mitosunu simgeler. Anday, sevgili arketipine Helios ‘cu®® simgelerle
yaklasarak Prometheus’cu yeniden varolus mitine géndermede bulunur.

“Eski resimlerini gordiim gozlerinin,
Yagmurun ve denizin, tanyeri ile dopdolu
Gordiim karadaki ve denizdeki direkleri
Eski ormanlari buzlarin korudugu

Bende kalsin efendilik yeter bana
Bakislarinin bir irmak gibi doldurdugu

Sessizlik taglarini dizecegim simdi )
Dizlerinin bas dondiiriicii doruklarina” (GDU, 1985, s. 85)

Anday, bu siirinde ayrica Bachelard’ci diisleme formunu gondermede
bulunur. Diger siirlerinde de yapmis oldugu gibi mitolojik diis formuna varabilmek
icin Tartaros mitine bagvurur. Ge¢miste yasanan ve insanin yaradilisina yonelik
stirekli var olan bir arayis atmosferi igerisinde olmasi insan1 her zaman arkaik bir
zamana dogru siiriikler. “Bende kalsin efendilik yeter bana/Bakislarimin bir irmak
gibi doldurdugu/Sessizlik taslarini dizecegim simdi/Dizlerinin bas dondiiriicii
doruklarina” ifadeleri ile direk olarak Bachelardc: diisleme formunu ifade eder.
3.2.30 Sevincim

“Seni diin gérdiim pencerende
Sevincim hi¢ yoktan sabah ki agrir

Ya seni, ya diin, ya pencerede.

Ayni1 kentte yasadigimizi biliyorum

2 “Helios, Yunan mitolojisinde Giines'in Efendisi olan Titan. Hyperion ve Theia'nin oglu olup yiizii

Apollon'a benzemektedir. Bazen sadece bas kismina, bazen de ¢iplak olarak tiim viicudu elinde bir kiire tutarken
ya da quadriga iginde gokyiiziinde olarak 6zellikle Rodos sikkelerinde rastlanilmaktadir.”
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Seni gordiikce pencerede
Hem seni, hem diin, hem pencerede.

Sevincim hi¢ yoktan pencerede
Bir kent ki agridik¢a agrir
Hep seni, hep diin, hep pencerede.

Ayni kentte yagadigimizi biliyorum
Sevincim agridikca pencerede” (GDU, 1985, s. 86)

Sevincim siirinde Anday, gelecege dair tasarladig1 hayali sevgiliye duyulan
aski sembolize ederek, tanrisal bir boyutta mitlestirmistir. Siirlerinde gecen sevgili
figiirii, genellikle ulasilamayan, elde edilemeyen hayali bir nitelik tasir.

3.2.31 Gelgit

“Isteginin bocegidir yanip sonen gozlerinde
Kosulmamig hayvanlar1 dort doner gdgsiiniin
Bekleyerek bizi binlerce kapinin 6tesinde

Cek arabacim ¢ek yiiregimin dag kokusu
Zamanin bakis1 didikliyor kayay1 bak

Agacimin kokiindeki diis pinar1 hadi gidelim
Yagmurumun kiisen sarmasigi

Sonramin bigagi, yalmizligimin martisiz glinii
Yanimizda agan suyun 6liimsiiz gelgitisin sen
Ben balik gibi kokarim can ¢ekisen

Sen mercandan adalarinin altina baglarsin beni
Deniz gibi bicagimla iplerimi keserim ben

Sen dudaklarinin sokaginda kovalarsin beni
Sarmasiklarla ortiilii duvarindan atlarim ben

Sen bir kok olursun ben anlamsiz bir ek

Bitistik mi dillenir insanlarin yiiregi sevgiden

Dil, emek ve ates ... iste bizim ti¢liimiiz budur
Devrilen geceden sabaha, sessiz mazgalina gelecegin
Dogumun kabugundan, 6liimiin ¢ekirdegine degin
Yok baska su, bagka toprak

Suyun gdzlerini drtiiyorum islemeli bugunla senin
Gogiin yildiz ortiisiinii sartyorum gdgsiine” (GDU, 1985, s. 87)

Anday, Bachelardc: diisleme formu tzerinden sevgiliye dair tasarlanan
kahramanlik mitini olusturur. Bachelard’in diisleme formunu sembolize ederek
ortaya koydugu mitolojik dénemin, kendi eytisimini vurgular. Anday, burada kendi
yalmzligin1 aga¢ mitosu iizerinden Tartaros miti ile karakterize ederek ferahliga

cikacagr zamani imler. Diger bir anlatimla bu arayis icinde bulundugu karanlik
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diinyadan kendi diyalektigiyle karakterize edilerek, sevgiliyle gecirilecek gelecek
giizel gilinlerin tannisalligina agilir. “Yok baska su, baska toprak/Suyun gozlerini
ortiiyorum islemeli bugunla senin/Gogiin yildiz ortiisiinti  sariyorum gogsiine”
dizelerinde toprak miti {izerinden evrilen kisinin toprak ile birlesme istegi evrensel
yenilenmeye gonderme de bulunarak i¢inde bulundugu zamani sembolize eder.
Kozmosu yani evreni diger anlami ile tanrisalligi, mitik goriingedeki yeniden
varolusu imleyen su mitosu ile kozmik varolusu yeniden yasar.

3.2.32 Gozlerim Mavi

“Gozlerimden ¢ikiyorsun

Sokaga )
Mavi mavi.” (GDU, 1985, s. 88)

Yine Bachelard diisleme formunda, gbz metaforu iizerinden mitolojik kurguyu
sembolize ettigi ve sevgiliye yonelik duyulan platonik bir agk1 imledigi goriilebilir.
3.2.33 Atatiirk’iin Bir Saati Vardi

“Atatiirk'iin bir sozii vardi )
Yediveren giil gibi agard:1” (GDU, 1985, s. 89)

Anday, Atatiirk’iin bir s6ziliniin bir¢ok anlam tabakasina ulastigr kahramanlik
mitosu tizerinden sembolize eder. Ayrica Campbell’c1 yigitlik arketipi ile Atatiirk’i
Tirk yigitlik arketipinin tiim niteliklerini igerisinde tasiyan miikemmeliyet¢i bir
kahraman olarak 6n plana ¢ikarir. Anday, Atatiirk’iin bir s6ziiniin icerisinde tasidigi
anlam olaylarinin deger kapilarin1 yediveren giil miti ile tartigmaya acar.

Cesitli efsanelere gore;

“Hizir ve Ilyas kardesler birbirlerine ¢cok bagl iki kardestir. Ancak ne olduysa
olmus kardesler ayr1 diismiis ve Hizir denizlerde, Ilyas ise karada yasamak
durumunda kalmistir. Hizir ve ilyas her giin birbirlerine kavusmak igin dua
edip durmuslar. Bunun iizerine Tanr1 onlarin yilda bir defa bulusmalarina
imkan saglamis. Birgok kiiltiirde yer alan bu sdylenceye gére Hizir ve ilyas
kardeslerin bulustugu giin 6 Mayis olarak kabul edilmistir. 6 Mayis Hidirellez
giinii bir bahar bayrami olarak kutlanmaktadir. Hidirellez' de insanlar, Hizir ve

Ilyas peygamberin altinda bulustuguna inanilan giil agaclarmmn altina
dileklerini birakirlar. Giil agaglarinin altina birakilan dilek pusulalar1 daha
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sonra giin dogumuyla beraber Hizir'in alemine yani denize atilir. Baz1 yerlerde
bu giinde ates yakilarak tizerinden atlanir ve dilek tutulur. O giin kaplarda kalan
yemekleri ortada birakmak hatta calinmasina géz yummak adettendir. Hizir’in

[3=1)

adi Hidir olarak degismektedir. “z” ve “d” harflerinin Arapga’da yer
degistirebilme 0Ozelligi vardir. Arapga “Hidir” yesilligi bol olan yer anlamina
gelmektedir.” (Gezgin, 2010, s. 82)
Yediveren Giilii, her yilin Mayis ayindan Kasim ayinin bitimine kadar yedi ay
siiresince devamli ¢igek agar. Ayrica yediveren giiliinlin govdesi de ¢igekleri kadar
dikkat ¢ekici ve degerlidir. Govdesi aga¢ formunda olan bu giiliin agaglar1 pipo,

baston ve agizlik gibi iiriinlerin iiretiminde kullanilir.

“Atatirk'in bir at1 vardi }
Etilerden beri yasardi” (GDU, 1985, s. 89)

Bu dizelerde Anday, at miti lizerinden Atatiirk’iin durmaksizin iireten basariya
kosan idealist kisiligini sembolize eder. Yunan mitolojisi at motifleri agisinda
olduke¢a zengin motiflere sahiptir. Efsaneye gore;

“Denizler tanris1 Poseidon, denizlerin dibindeki muhtesem sarayinda yasar.
Atinalilara biiyiik bir bagis yapmak istedigi bir giin, elindeki ¢atal asay1 yere
saplar ve yarilan topraktan kisneyerek ve sahlanarak bir at ¢ikar. Poseidon,
arabasini dalgalarin lizerinde ¢eken altin yeleli atlar besler. Ancak, ilk atin bir
deniz tanrist aracilifiyla olusumu, zaman igerisinde tanr1 Poseidon'a
kayaliklarin tepesinden denize atilmak suretiyle at kurban edilmesi geleneginin
yerlesmesine neden olur. Yunan mitolojisinde ¢ok Onem verilen tanri
Poseidon'un at bi¢iminde insan ayakli ve denizi simgeleyen mavi yeleleri olan
Arione adinda bir de oglu vardir Yunan mitolojisinde konusabilen ve inanilmaz
derecede hizli kosabilen Areion adli bir at vardir. Bu at, aygir kiligindaki tanri
Poseidon’un, kisrak bi¢ciminde saklanan toprak tanricasi Demeter ile
ciftlesmesinden meydana gelmistir. (Amutak, 2007, s. 3)

Diger taraftan Yunan mitolojisinde 6nemli yer tutan kanatli at Pegasus yer
almaktadir. Bu at Medusa isminde bir kadinin basinin kesilmesinden o6tiirli topraga
damlayan kandan meydana gelmistir. Pegasus dogar dogmaz tanrica Athena onu
bliylitmeleri i¢in sanat perileri olan Musa’lara vermistir. Bundan dolay1 Pegasus,
sanatcilarin hayal giiciinii sembolize eder. Ayn1 zamanda ozanlarin ilham perisi

olarak nitelendirilir ve Tanrilar tanr1 olan Zeus, Pegasus’u, gokyliziinde bir yildiz

yapar.
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At sembolii ayn1 zamanda Yunan mitolojisinde, tanriga olan Artemis'i
simgelemektedir. Ayrica (Centaur) isminde yer alan at adamlar Yunan
mitolojisininde, 6nemli yer tutmaktadir. Yaris1 insan yarisi at bi¢giminde olan bu
canlilarin bas ve gogiis kisimlar1 kollar1 bazen 6n bacaklar1 insan seklinde olup
govdesinin yarisindan asagist at seklindedir. Genellikle bu adamlarin bazilari
Kheiron isminde olup, hasta insanlar1 tedavi etmekte {in salmis ve hekimligin
kuruculari arasinda gosterilmistir.

“Atatlirk'tin bir resmi vardi }
Bugday tarlas1 gibi agard1” (GDU, 1985, s. 89)

Yunan mitolojisinde bugday miti insan viicudunun meyvesini, topragin
rahmini sembolize etmektedir. Bugday ekimi, olgunlasmasi ve toplanmasi, dogum,
6lim ve dirilisi sembolize eder. Efsaneye gore;

“Ekili topragin koruyucusu Demeter, ayn1 zamanda bugday tanrigasidir.
Bugday ekilen tiim Helen topraklarinda tanrigaya oOzel kiilt alanlar1 tahsis
edilmistir. Demeter tasvirlerinde bugday basagiyla sembolize edilir. Tanriga
bugday basagi araciligiyla insanlara hayatin sirlarint 6gretmektedir” (Gezgin,
2010, s. 41).

“Atatirk'un bir"saati vardi
Durmadi1” (GDU, 1985, s. 89)

Yine sair burada saat motifi ile Atatiirk’iin basar1 azmini simgeler. Durmadan
zamani aksatmadan devam eden ve onun fikirlerine duyulan giiveni ise zamanin
zamansizlig1 ile ifade eder.

3.2.34 Defne Ormam

“Kole sahipleri ekmek kaygusu ¢ekmedikleri

I¢in felsefe yapiyorlards, ¢iinkii

Ekmeklerini koleler veriyordu onlara;

Koleler ekmek kaygusu ¢ekmedikleri igin

Felsefe yapmiyorlardi, ¢iinkii ekmeklerini

Kole sahipleri veriyordu onlara. Ve yikildi gitti Likya.

Koleler felsefe kaygusu ¢ekmedikleri

I¢in ekmek yapiyorlards, ¢iinkii
Felsefelerini kole sahipleri veriyordu onlara;
Felsefe sahipleri kole kaygusu ¢cekmedikleri
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I¢in ekmek yapmuyorlards, ¢iinkii kolelerini
Felsefe veriyordu onlara. Ve yikildi gitti Likya.

Felsefenin ekmegi yoktu, ekmegin

Felsefesi. Ve sahipsiz felsefenin

Ekmegini, sahipsiz ekmegin felsefesi yedi.

Ekmegin sahipsiz felsefesini Felsefenin sahipsiz ekmegi.
Ve yikildr gitti Likya. )

Hala yesil bir defne ormani altinda” (GDU, 1985, s. 90).

“Defne Ormani”, Anday'm antik ¢ag doneminde Likya27’n1n yikilmasini
anlatan siiridir. Anday, bir konusmasinda; “siir ” der, “siir felsefeyle bitisir” ayrica bir
baska yazisinda sunlar1 aktarir; “Tiirk toplumundaki felsefe eksikligini Tiirk siiri
gidermistir.” *’Defne Ormani™ sirinde sair Likya’da olup biten olaylar1 ve yikiligini
yukaridaki dizelerle 6zetler.

Pers ordularmin MO 545 yilinda Likyallara karsi yaptigi saldirilarda
Likyalilar yenik diiserler. Herodotos bu saldiriy1 sdyle anlatir;

“Pers ordusu baslarinda komutanlari oldugu halde Xanthos ovasina
indigi zaman Xanthos'lular bitmez tiikenmez kuvvetlere karsi az say1 ile
dovistiiler. Yigitlikle nam saldilar ama yenildiler. Kadinlari, ¢ocuklari,
hazineleri ve koleleri kaleye doldurdular. Alttan, yandan atese verdiler.
Korkun¢ yeminlerle baglanarak diismana atildilar ve timii savasta oldi.”
(Aydogan, 2018)

Diger taraftan MO 42 yilinda Briitiis de Roma ordusuyla Likya’ya saldirir.
Kaybedeceklerini fark eden Likyalilar toplu intihara kalkigirlar. Bir kadinin
kucaginda bebegi ile yanan atese atlayarak intihar etmesi Sezar’in katili Briitiis’ii bile
derinden etkiler.

3.2.35 Ay Uzerine Aciklamalar
I
“Agir bir giil gibi birakip agirligini
Yeryiizii ¢izgisinde duran ay

Bulutlara degince hizlaniverdi
Nazim Hikmet'in kiigiik kii¢lik adimlari ile. Hiz”

?” “Likya, Anadolu’nun giiney batisindaki Teke Yarimadasi'nda ve Antalya Korfezinin
batisinda yer alan antik ¢agdaki bdlgenin adidir. O zaman biiyiik nehirlerce sulanan bolge daglar
arasindaki yliksek verimli ovalarla sedir, servi ve defne agaclarinin yetisebildigi yaylalarla kaplidir.”
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“Siyah beyaz bir resimdir hep.

Ve ay bulutlar1 gegtikce

Bulutlar1 gectikce, bulutlar gectikce
Bulutlar gectik¢e hizlaniyor

Simdi saksinin i¢inde. “(GDU, 1985, s. 91)

“Agwr bir giil gibi birakp agirligini/ Yeryiizii ¢izgisinde duran ay” dizelerinde
ay miti dirilisi, hizlanmasi ise, gelecegi simgelemektedir. Bu bakis acisi ile tasarlanan
mitik ay motifi ayn1 zamanda, Nazim Hikmet’in kahramanlik mitosu ile karakterize
edilir.

II.

“ Ay eskiden tanricaydi. Sonra

Anaksagoras'in semsiyesi oldu

[k o buldu giinesin ayda yansidigini.

Bilimsel bir masaldir yansima.

Ve halk "eski-yeni 151k" derdi

Yansimay1 goriirdii demek tanrigada. ” (GDU, 1985, s. 92)

Yukaridaki dizelerde Anday, Ay Uzerine Aciklamalar siirinin  ikinci
boliimiinde Anaksagoras m®® Atina halkmm tanri olarak benimsemis oldugu Ay’
bir tas kiitlesi oldugunu ve Giinesin de ates topu oldugunu bilimsel ¢aligmasinda
sOylemesi tlizerine, halktan gormiis oldugu tepkileri Tanrica mitosu T{izerinden
sembolize eder.

I11.

“ Uyku ilact alird1 goban Endymion
Ve beklerdi tanrigayr:

"Ir1 bir midye idi goliin dibinde

Ay. Agz1 agik. Sularla sallanir
Durur igindeki et. Ah uyurdum

Koynumda sag kil i¢inde bir kiz
Orterdi iistiimii diisle 1slak 1slak.” (GDU, 1985, s. 93)

“Anaksagoras: Dogum yeri olarak bugiin Urla yakininda bulunan eski adiyla Klazomenai sehri gosterilir. Bu
sehrin soylu ailelerinden birine mensuptur. Biitiin servetini, hayatin1 adadig1 bilimsel arastirmalar ugruna tiiketmis
oldugu rivayet edilir.”

MO 468 yilinda diisen bir gk tasim incelemis ve onun kizgin bir tas kitlesi oldugu kanaatine varmustir.

Ayrintil bilgi igin: Unlii Filozoflarin Yagamlari ve Ogretileri s.70 bakiniz.

158


https://tr.wikipedia.org/wiki/Urla
https://tr.wikipedia.org/wiki/Klazomenai

Anday ficiincii boliimde Coban Endymion ile Ay Tanrigast Selene’nin aski
tizerinden mitolojik ay sembolii etrafinda kurgulanan tanrisal bir agk tasarlar. Anday,
ay metaforunu, anima-animus biitiinlesmesi ile kodladig1 sevgiliye duyulan aski,
tanrisal agk temi ile sembolize eder.

Iv.

Ay bizim ¢obanimiz daglimiz

Erkeksiz kalmis tanrigamiz bizim

Baba evinin taghgi

Gokyiiziine ilk baktiran bizi doya doya
Topraktan kurtaran

Basimizi dik tutan ilk sinavimiz

Atalarimizin kafatas1.” (GDU, 1985, s. 91-94)

Dordiincli boliimde “Baba evinin tashigi/Gokyiiziine ilk baktiran bizi doya
doya /Topraktan kurtaran/Basimizi dik tutan ilk simavimiz/Atalarimizin kafatasi.”
dizelerinde yeniden varolusu yani dirilisi simgeleyen ay sembolii ile Tartaros mitine
baglar. Karanlikta aydinlig1 saglayan ay motifini Tartaroscu sembollerle karakterize
ederek, gecmis ile gelecek arasinda koprii kurar.

3.2.36 Bakir Cag
“Nedenini bilmeden bagird1 bir karga.
Daha ¢abuk. Beklemek zorundaki bir camin
Tepesinden. Ve bildigimiz yaz geldi, tek kanatli,
Yorgun bile degil, acemi ve yalniz.

[k kez goriiyormus gibi yapmaliyiz )
Kurali bozmamak i¢in. Daha ¢abuk. ” (GDU, 1985, s. 95)

Yukaridaki misralarda, karga motifi ile beklenmedik kotii olaylara isaret eden
bir kus olarak goriilen karganin karmasik olaylara neden oldugu ifade edilir. Karga
motifi, mitolojide bircok inanista bilgelik ve gilinesi sembolize ederken bazi
kiiltiirlerde de yikim ve karanlig1 sembolize eder. Karga motifi kuzey sdylencelerine
gore;

“Savas tanris1 Dim’in yaninda iki kuzgun durur. Amerikan yerliler ise onu

yaratict ve hilebaz olarak gorirdi. Kuzgun gibi les yiyen karganin da
Avrupa’da negatif bir sembolik anlami vardir ve talihsizlik, 6lim ve kotiiliikle
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ozdeslestirilmistir. Ote yandan Amerikan yerlileri onu yaratic1, aydimlatici ve
giinesle iliskili bir kus olarak goriirler. Japonya’da karga aile sevgisini
simgelerken Hiristiyanlar onun leslerin  goziinii oymasmi seytanin,
giinahkarlarin gozlerini oymasiyla bagdastirir (Tanpolat, 2013, s. 130)

Anday’m, Bakir Cag1 siiri kartal miti lizerinden yasanabilecek kotii olaylara
uyarida bulunur.

Diisiinmek hizin yarisidir.

cabuk. Yaz daha ¢abuk gelmeli

Kis daha c¢abuk, aym on dordii ve ¢ocuk,

Kongerto ve iilser ve agk ve hiikiimet

Ve sa¢ dokiilmesi, saat daha cabuk.

flerlemeli ve 6liim ... Daha ¢abuk. (GDU, 1985, s. 95)

Oliim doganin tek gozliiliigiidiir

Mezarlar1 yuvarlak agmali. Daha ¢abuk.

Tostoparlakti oliiler bakir ¢aginda.

Oliime doganin utangaglig1 deyip gecmeli,

Kimsesizlik, kendini tanitlama ¢abasi demeli, Ah

Unutulma korkusu, baska bir sey degil. Daha cabuk. ” (GDU, 1985, s. 95)

Anday, bu misralarda Yunan mitolojisinde gecen Homeros’un

Odysseia’nda®”

gecen tek gozlii dev olan Polyphemos'un ve yanardagda toprak altina
hapsedilen tepegdzlerin maden isleri yapan birer cin olarak yasadigi bu mitler
izerinden dogaya, 6liime ve gecen zamana gondermelerde bulunur. Bu tek gozlii
devler ilyada Destaninda oldugu gibi Akhilleus'a silah yapiminda maden isleyip
demir doverek tanrilara silah yapiminda kullanilirlar.

“Hiz yarisidir doganin, te yarist

Oliim. Demek daha gabuk.

Yaz gibi gelir nedenini bilmeden 6lim.

Ve ilk kez dliirmiis gibi 6lmeliyiz.

Kurali bozmamak i¢in. Daha ¢abuk.
Oliimii oyalamaliy1z.” (GDU, 1985, s. 95)

Anday, siirin devaminda, beklenen sikintili anin i¢inden kurtulabilmek i¢in
bir an O6nce zamanin hizli gecmesini istemektedir. “Kimsesizlik, kendini tanitlama
cabast demeli, Ah/Unutulma korkusu, baska bir sey degil. Daha ¢abuk.” dizeleri ile

tarthsel zamanda yasadig1 zorluklara artik katlanacak giicti kalmadigin1 vurgular.

29 «Ayrintil bilgi i¢in Homeros’un Odyssea destam ve ilyada destanina bakiniz.”
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“Doga insanin yarisidir.

Oliim hizin tiimii.

-Ha bugiin ha yarin

Bugiin de 6liinebilir. Hem daha ¢abuk
Demek daha iyi.

Hem diin de 6lebilirdiniz. (GDU, 1985, s. 96)

-Ama diin lodostu,
Unuttunuz mu, ¢ocuklar sinemaya gitmislerdi,
Ortiliye devrilmisti sabah cayim.

-Bugiin ve yarin birdir
Ya lodos ¢ikar, ya cay devrilir )
Cocuklara ne bakiyorsun, hepsi 6lebilir. (GDU, 1985, s. 95)

Baris ve savas bir,
Doga ve insan birdir,
Hiz ve 6liim bir.

Nedenini bilmeden bagird: bir karga,

Beklemek zorundaki bir gamin tepesinden.

Yalniz yasalar 6nemlidir dedi biri,

Insan beni ilgilendirmez, 6liimii biiyiitmemeli.

Yaz geldi diye sasip kalan biri

Yasamak su¢ mu diye gegirdi i¢inden. ” (GDU, 1985, s. 95-96)

Sair, ge¢miste yasadigr giizel giinlere duyulan O6zlemini /Ama diin
lodostu,/Unuttunuz mu, ¢ocuklar sinemaya gitmislerdi,/Ortiive devrilmisti sabah
c¢ayim./misralart ile i¢inde bulundugu sikintili anin ve yarinin sorunlarina
gondermede bulunur. “Eliadeci tarihsel zaman-mitik zaman” eytisiminin isaret ettigi
siirde “mitik zaman”, gegmiste yasanan giizel glinleri sembolize eder.

3.2.37 Bir Siimer Tableti

L.

“Bir ev yapariz giiniin birinde
Oliimiin bi¢imi ¢izilmez

Sok evini bir gemi yap

Balike1l kuslar1 ugar su boyunca
Bir senet imzalariz giiniin birinde
Yazik o giine o cirkef giine

Miras kavgasi ¢ikarir kardesler
Akarsu tasar giiniin birinde

Su basar memleketi

Suyun ylizii giinesin yiiziine bakar
Sok evini bir gemi yap” (GDU, 1985, s. 97-99)
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Su, diinya mitolojilerinde kozmosun varolusuna yonelik bir isleve sahiptir.
Evrenin varolus islemini yiiklenen tanr1 Ulgen, Tiirk mitolojisinde ilkselligin
baslangict olan sudan disar1 ¢ikar ve kozmogoniyi harekete gecirir. Siimer
mitolojisinde de kozmostan Once etraf su igerisindedir. Anday, burada “Balik¢il
kugslart ugcar su boyunca /Bir senet imzalariz giintin birinde/Yazik o giine o ¢irkef
giine/Miras kavgasi c¢ikarir kardesler/Akarsu tasar giiniin birinde/Su basar
memleketi” dizeleri ile tasan su motifi lizerinden 6liimiin daima bir tehdit oldugunu
ifade eder. Ayrica miras derdine diisiip kavga eden kardesleri sembolize eder. burada
ayni zamanda su motifi, hem felaketi hem de kurtulusu ifade eder.

IL.

“Eceliyle 6leni gordiin mii

Yerin altinda Evet gérdiim )
Gece yataginda uyuyup soguk su i¢iyordu” (GDU, 1985, s. 97-99)

I11.

“ Ey benim tuzlu kanim bedenimin denizi

Olum suyu degmesin sana

Oliim suyunun arkasinda olan1 bul

Birak zenginligi yasami ara

Bugday yagmuru yagacak gokyiiziinden

Cocuk sevinci verilecek sana” (GDU, 1985, s. 97-99)

Siirin {iclincli boliimiinde sair, karamsarliktan kurtulup her seyin giizel
yoniinii gormeyi hedefler. Sair buradaki pozitif argiimanlari sembolize etmek i¢in
Bugday yagmuru yagacak gokyiiziinden/Cocuk sevinci verilecek sana” dizeleri ile,
“Bugday yagmuru” lizerinden mistiklestirir. Diger taraftan “Tiirk mitolojisinde”
yagmur motifi bollugu ve giizel giinleri sembolize eder. Bu misralarda bugday
yagmuru kullanimi ile bereketi ve gelecek giizel giinleri ifade eder.

3.2.38 Agac¢ Oldum
“Bir agacin altindan ge¢iyordum

Ne olduysa oldu bir anda
Ayriliverdim kendi kendimden.
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Hashas ¢icegi oldum giineste egik,
Kaplumbaga kabugu, diigiin evi,
Sayiklama oldum, bir dolu ad.
Kor bir Tanr gibi rlizgari yeden
Tag yapragi oldum, yiizyil oldum,
Bir bocek gibi kiicliciik bir an.

Bir agacin altindan geciyordum

Agag oldum kendi kendine giden
Gordiim topraga batmis birini.” (GDU, 1985, s. 100)

Anday, Aga¢ Oldum siiri ile Tiirk mitolojisinde kozmosun odak noktasi
olarak yer alan “hayat agac1” ve ¢ogunlukla tiim agaglar, tanrisal biitliniin bir pargasi
olarak goriilen mitolojik zamana hashas ¢icegi miti iizerinden géondermede bulunur.
Efsanaye gore:

“Hashas cigcegi, Demeter'in Mekon adinda Atinali bir sevgilisi vardi. Tanriga
sevdigini hashasa ¢evirdi. Haghas bundan dolayr Demeter'e adanmus bir bitki olarak
bilinmektedir” (Gezgin, 2010, s. 86).

Gelincik ailesinden gelen Haghas, afyon ve morfinin ham maddesidir. Bugiin
tip alaninda hastayr uyusturmak icin kullanilan morfinin ismini 1805'te eczaci
Sertlirner, Yunan mitolojisindeki riiya tanris1 Morpheus'tan esinlenerek koymustur.
Morpheus, Hypnos’un yani uykunun c¢ocugudur. Kanatlar1 sayesinde ucarak
yeryiiziindeki tiim insanlara diis gosterebilir. Onun gosterdigi riiyalarda korku,
mutluluk gibi duygular birbirine karisir. Bu yaniyla tipki morfin yani hashas gibi bir
etkiye sahiptir (Gezgin, 2010, s. 87).

Sair, hashas ¢igegi lizerinden mitolojik zamana ulastig1 yart mutlu yar1 kederli
halinden yine “Aga¢ oldum kendi kendine giden/Gordiim topraga batmis birini”
dizeleri ile karakterize ederek, gercek anlamda arkaik zamanlara ait c¢aresizlige
gondermede bulunur.

3.2.39 Yaslanmadan m1 Yasayacagiz?

“Gilin agardi, bir kalabalik ¢ikti
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Goklerden: Gobekli kalkanlar, parildayan
Dovmeler, bir giil, hangerli

Bir yiirek, disbudaktan yaylar,

Bosalan akvaryumlar, bir kral,

Bir hindi ibigi, taptaze bir 611,

Tung ayakl atlar ve denize dokiilmek

I¢in sirl1 bir testinin iginde sarap.

Bir giiriiltii yiikseldi agaclarin koklerinden,
Gozsiiz canavarlar boy verdi denizde.

Ne o? Yirtict gagalara m1 inanalim?

Ince baltalara m1, geceleyin yakilan

Otlara, agac¢ bicimindeki kanatlara mi1?
Kulak asmam bulutlara, aldirmam,

Ister irmak boyunca gitsin, giineye,

Ister kulelerle tutusmus agir gollere

Gitsin ... Yaslanmadan m1 yasayacagiz? Hadi
Gidelim, gorelim bakalim tan ériimcegini.” (GDU, 1985, s. 101)

Anday, yukaridaki dizelerde giin sabaha dogru aydinlanmaya baslarken gece
yasanan kotii olaylarin yavas yavas ortaya ciktigina isaret eder. Ayrica sair, gece
karanliginda olup biten kotii seylerin ve giin yiizline ¢ikan yikimlarin nedenlerini de
sorgulamak {izere tarihsel zamanda yolculuga ¢ikar.

Biitiin cemiyetlerde, heniiz gelismemis ya da gelismis toplumlarda inanig
sekillerinin hayata gegirilmesi yaslilarin yiikiimliliigii altindadir. Yaglilar bilgi, gorgi
ve deneyimlerini genglere ve cocuklara aktarirlar. Bir baska ifade ile yasimi basini
almis olan insan, “felegin ¢emberinden ge¢mis” saman Najagneq’in kozmosun
kurucusu bilge Sila’yla ilgili sunlar soyler; “o kadar gii¢lii ki sozleri insana siradan
sozler olarak ulasmaz, firtinalar, tipiler, saganaklar, kasirgalar halinde gelir. Insanin
korktugu biitiin giicler yoluyla. Veya giin 15181, sakin denizler ve kiiciik, masum bir
sey bilmeyen ¢ocuklarla ulasir.”

Bilhassa kral 6liime yaklagimiyla alakali fikirlerinde Carl Jung sunlari yazar,

“Insan kuskusuz eger uzun stirenin kendi tiirdi i¢in bir anlamui olmasa yetmis
seksenlerine kadar yagamazdi. Insan yasaminin ikindisi kendi bagina bir anlam
tasimalidir ve yalnizca yasamin sabahina eklenen acinasi bir boliim olamaz.
Sabahin 6nemi elbette bireyin gelisiminde, dis diinyaya agilmasi, tiirlimiiziin

cogalmasi ve c¢ocuklarimizin yetistirilmesinde yatar. Fakat bu amag
gerceklestiginde hatta gerceklesmesinden sonra para kazanma, fetihlerin
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yayillmasi ve yasamin uzamasi biitlin mantik ve anlamin 6tesinde devam mi
edecek? Sabahin yasasini kim ikindiye tasirsa yani dogasinin amaglarini yeni
yetisen gencin ¢ocukca bencilligini siirdiirmek istemesinin bedelini toplumsal
basarisizlikla 6demesi gibi, ruhuna zarar vererek bedelini ddeyecektir. Para
kazanma toplumsal varolus, aile ve refah dogaldir, kiiltiirel degil. Kiiltiir dogal
amagclarin 6tesindedir. Kiiltiir herhangi bicimde yasamin ikinci yarisinin anlam
ve amaci olabilir mi?” (Campbell, 1992, s. 79).

Anday, “Yaslanmadan mi Yasayacagiz” siiri ile Jung’un yasamla ilgili
aktardig fikirler iizerinden tecriibeler olmadan goriip gecirmeden kisinin bilgelige
ulasamayacagina, olaylar1 hissetmeden, algilamadan yasamadan higbir seyin
bilinemeyecegine Jung’cu ¢ézlimleyici persfektifle bir yaklagir.

3.2.40 Kimiltisiz Arilar

“Ah o kimiltisiz arilar yangin tapinaginda
Halatlarini koparmig yirtict alinlarin yarasi
Sakiyan ve susan agact anlamim.” (GDU, 1985, s. 102)

Hitit kiltiirindeki kayip tanr1 hikayesinde, bereket ve bollugu kendisi ile
beraber alip giden Telipinu'yu geri getirmesi i¢in bir artya gorev verilir. Efsaneye

gore:

“An kentten ayrildi ve her yerde Telipinu'yu aradi. Akimtili nehirleri ve
ugultulu kaynaklar1 arastirdi. Sira sira tepeleri, engebeli daglari, kurak
diizliikleri ve yapraklar1 olmayan agagliklar: dolasti. Cok uzun siiren yolculuk,
gercekten bliyiik bir gayretti ve ar1 ugarken govdesindeki bal ve balmumunu
tiikketmeye basladi. Sonunda Telipinu'yu agaclarin arasinda bir ¢ayirda uzanmis
uyur bir halde buldu. Ellerini ve ayaklarin1 soktu ve sonunda Telipinu’yu derin
uykusundan uyandirdi. Telipinu ayaga kalkar kalkmaz, gozlerine ve ayaklarina
bir parca balmumu siirdii. Onu arindirdiktan sonra cayirda uyuyarak ne
yaptigin1 sordu. Telepinu kizgin bir sekilde yanit verdi: “Sadece c¢ok
otkelendim ve yliriiylip uzaklastim. Beni uykumdan uyandirmaya nasil cesaret
edersin! Bu kadar kizginken beni nasil seninle konusmaya zorlarsin! Akan
nehirleri kiyilarindan tasirdi ve her yeri harap eden seller yaratti. Su simdi
evleri bastyor, kentleri yok ediyordu. Bu sekilde Telepinu koyunlarin, sigirlarin
ve insanlarin 6liimiine neden oldu” (Rosenberg, 1998, s. 275-276).

Yukaridaki efsanede gorevlendirilen ari, 7Zelipinu’yu bir agacin altinda
uyurken gormiis ve ignesini batirarak uyanmasina sebep olmustur. Ari tarafindan
sokulunca cani yanan 7Telipinu bu duruma daha da ¢ok dfkelenmis ve her tarafi yok

etmeye c¢alismistir. Ayn1 zamanda ignesi ile Telipinu’yu 6fkelendiren ar1 bu sefer
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sakinlestirici ve rahatlatict 6zelligi olan balin1 ignesini soktugu yere siirerek
Telipinu 'yu sakinlestirmistir. Bunun sonucunda da iilkeye tekrar sakinlik, bolluk ve
bereket gelmistir. Anday, bu kisa siirinde ar1 miti iizerinden yasanan felaketlere
neden olan seylerin ayn1 zamanda huzuru da yine kendi i¢imizde saglayacagimizin
en belirgin 6rnegini sunmustur.

3.2.41 Bardak

“Isterim tutsak bardagimin gizini,

Pargalanmaz golgesini. evrenin,

Yeni dogmus hoyrat s6giidiin erincini.

GOmiilmiis s6ziim ben dirilmis.” (GDU, 1985, s. 103)

“Bardak” siirinde Anday, golge arketipini kullanarak Jung’cu sdylemden
faydalanir. Bunu da “Isterim tutsak bardagimin gizini,/Parcalanmaz gélgesini.”
dizelerle ile karakterize eder. Golge arketipi Jung psikolojisinde, kisinin benliginde
bulunan karanlik yanina bir tiir gondermede bulunur. Aym1 zamanda Freud un

bilin¢altina bastirma eyleminin bir benzeri seklindedir. Kisaca anlatmak gerekirse

insanlarin toplumsal ilkelere uymayan yanlarin1 sembolize etmek i¢in kullanilir.

3.2.42 Kapiyorum Ac¢iyorum

“Giin yoluyum ben, buz tutmus pinarim,
Tagsi1z kuleyim, kaptyorum saydam gozlerimi,
Kiilden yoncalarimi agryorum.” (GDU, 1985, s. 104)

Sair, “Giin yoluyum ben dizesi ile yol tizerinden kodlanan buz tutmug pinarim
dizesi ile monotonlasan benligini Kiilden yoncalarimi agiyorum misralart ile
yakalanan yeniden varolus mitik zamanlara doéniis formu ile birgok mitik
yonelimlerden hareket edilerek kurgular. Sair burada ¢iktig1 yol {izerinden yeniden
dirilisi oliimsiizliik arketipi ile sembolize ederken, Hristiyan dininin kutsal simgesi

olan [sa mitosundan faydalanur.

3.2.43 Kostum Geldim

“Kostum geldim ta sinirina degin.
Burdan 6tesi suskunluk, zaman

Ve gozlerin. Delilik denizlerim benim.
Yitisimin inat¢1 gomiitleri.
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Bosalmis bir diinyada senin sessizligini
Derleyen kayirmasiz saat.

Hadi doniiyorum eski yerime hig, i
Belki senden, belki baska seylerden.” (GDU, 1985, s. 105)

Anday, bu dizelerde, gelecege dair kurguladigi sevgiliye kavusma arzusunu
Ozgiirliik iitopyas1 baglaminda ifade eder. Burada “Kogstum geldim ta sinirina degin.”
dizesi bu anlamda tasarlanmuistir.

Eliade’ci bakis acis1 ile sembolize edilen tarihsel zaman, ters yiiz edilerek,
mitolojik bir zamana kapilarin1 agar. Burada “Ve gozlerin. Delilik denizlerim benim.
/Yitigimin inatgi gomiitleri” dizeleri ile sevgilinin mavi gozlerinin kendisinde
uyandirdigir diis ve gozlerinde kaybolup gittigi kendisini yok ettigi adeta kendi
mezaridir. Anday, burada kendi denizinde kaybolusunu, Poseidoncu bir kimlikle giin
1s18ma c¢ikarir. Cikarilan bu sembol tanrisal gazap/coskunluk eytisimi baglaminda
metaforik olarak vurgulanir. Ayrica tiim bu olup bitenler karsisinda sevgiliye duyulan
ask karsisinda diinya gereksiz ve anlamsizdir. Degismeyen tek sey ve asil olan
stirekli akan giden zamandir ve tekrar tekrar basladigi yerdedir.

3.2.44 Tek Basina
“Oliirken ¢ocuklarimi unuttum
Kiiciik deniz kirpikleriyle sabah
Denedim biitiin sabahlari.
Sana siirgliniimiin sarabini biraktim al
Mumlarmi giizelligin ve higligin
Bir de kaygumun soluk ellerini.
Denedim biitiin 6liimleri
Ama gérmedim biiyiilii agac
Ezilmis sevdalarin giysileri.
Sana ayriligin yaymi biraktim al
Bir de adini bilmedigim gokyiiziinii

Lamalar gibi kosar bozkirda.

Oysa Oliimsiizliik suracikta, kar
Glinesi gibi doldurmus odayi, basit,
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Anlamsiz ve tek basina.

Ayaklarim hayvan, iistlim basim bitki
Denedim biitiin vakitleri al
Baska tiirlii gegmeyen bir vakitti.” (GDU, 1985, s. 106)

Tek Basina siirinde tasarlanan “Oliirken cocuklarimi unuttum/Kiiciik deniz
kirpikleriyle sabah/ Denedim biitiin sabahlari./Sana siirgiiniimiin sarabini biraktim
al/Mumlarmm giizelligin ve higligin/Bir de kaygumun soluk ellerini.” dizeleri ile
dogrudan metaforik olarak sembolize edilen sevgiliye kavusamama, imkansiz aska
gondermede bulunur. Siirde gecen “Sana siirgiiniimiin sarabini biraktim al” dizesi
ile sarap motifini Bachelard in alkol kavramui ile tanrisal bir boyuta ulastirir. Ayrica
Anday, bu kodlamay1 Carl Jung’un maske arketipi ile sembolize eder.

Yine bu dizelerde sevgiliye duydugu imkansiz ask ile tasarladigi kendisine
yabancilagsma, uzaklagsma mitini, gercek anlamda felsefi bir boyuta tasir. Siirin
akabinde ¢ekilen sikintilarin énemsenmedigi bir kozmogonide mitik agidan 6limii
tercih ederek, evreni yenilemek istemektedir. Sair burada anlamsizlasan yasamini
/Ayaklarim hayvan, iistiim basim bitki/Denedim biitiin vakitleri al/Baska tiirlii

ge¢meyen bir vakitti/ misralari ile ifade eder.

3.2.45 Ana Tanrica

“Kurt eti yemezdik

Cok bogiirtlen sarab1 ve badem yagi
Yeryiizii 6liim gibi glizeldi korktuk
Kentge topragin altina kactik basamakli
Odalarimiz ve boynuzlu mezarlarimizla.

Mavi geyikler vururdum

Obsidian satardim Kibris'a

Biiytikay: yilinda gezdim tekmil Pamphilia'y1
Keramiksiz Beldibi'ne kirmizi kahlar verdim
Boga kiz1 Dentalia'y1 aldim karsiliginda.

Ana Tanriganin 6niinde yattik
Konugmadan ve acikmadan 6lesiye
Damin iistiinde aslanlar dolasiyordu

Alt katta dliilerimizin kemik sepetleri
Gebe Tanrica, duvarda resimler ve meme.

Yanginda alev aldi1 Dentalia -duvar gibi
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Ac1 burgak yedim o gece

Odamin altina gdmdiim kiz1

Mavi yesil apatitli gerdanligi

Ve kirmizi halhallari ile.” (GDU, 1985, s. 107)

Anadolu’da Ana tanrigca dogurganligi ve bereketi simgeler. Ayrica tarimi ve
yerlesik alanlar1 koruyup kollayan bir tanriga olarak anilirlar. Bu tanrigalar bir¢ok
uygarlikta farkli isimlerle adlandirilirlar. Arkaik donemlerde dogurganligi ve
bereketin simgesi olarak Afrodit, Kibele ve Artemis gibi isimlerle sembolize edilirler.

Anday, “Ana Tanriga” siirinde, tanrica Kibele mitini Freyci bakis agisi ile
tasarladig1 doniisiimsel mitosu {izerinden sembolize eder. Oliimiin kaginilmaz oldugu
yeryliziiniin karamsar atmosferinden kentce topragin altina kacar. Sair ilkbahar dirilis
mitosu ile beraber tekrar yeryliziine ¢ikar ve evrensel temalarla olgular ters yiiz eder.
Anday, ilkbahar mitine dair tasarladigi dirilis simgelerini “Mavi geyikler
vururdum/Obsidian  satardim  Kibris'a/Biiyiikayr  yilinda — gezdim  tekmil
Pamphiliago'yl/KemmiksiZ Beldibi'ne kirmizi kablar verdim/Boga kizi Dentalia ’yl’el
aldim karsiliginda. ” dizeleri ile simdiki ismi Antalya sehri olan Pamphilia ve Beldibi
lizerinden mitlestirerek tanrisal bir boyuta ulasir. Yine Obsidian satardim Kibris'a
soylemi ile Kibris adasi iizerinden o doénemlerin degerli tasi olan Obsidian *ile
kronolojik zamanlara géndermede bulunur.

Sair, siirde ayrica tanrica Kibele tlizerinden mitiklestirdigi kronolojik zamani

“ana tanriga” tapiagi lizerinden simgeleyerek yeniden varolus mitosuna géndermede

*® Dentalia: Antalis pretiosum' kabugundan Nimipulara ait gerdanlik Visram Cinuk kizinda
denizdisinden gelinbas1 Denizdisi kabugu (Latince dentalium tekil, dentalia c¢ogul), Denizdisleri
(Scaphopoda) sinifindan yumusakcalarin Kizilderililer tarafindan boncuk isi siisleme 0gesi olarak
degerlendirilen denizkabugu.

%20bsidian: Yanardagdan ¢ikan koyu renkli cama benzer ¢ok sert bir tas (eskiden bu tastan ok basi ve
bicak yapilirdi). ,volkanik kaya.

%2 pamphylia, Hellencede "Tiim boylarin iilkesi" anlanuna gelir. Yunanca adi olan ender yerlerden biridir.
Giiniimiizde; Antalya ilinin dogu kesimini tamamiyla kapsar.
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bulunur. Tanrica Kibele dini yap1 igerisinde mitolojik anlamda, ayin ve bir¢ok
sanatsal etkinliklerde 6nemli bir yer tutar. Bir Anadolu efsanesine gore:

“Bir zamanlar gokler, denizler ve kayalar birbirlerinden ayirt edilemeyecek
haldeymis. Fakat birden bire ortada bir musiki 6tmiis, gokler ve denizler gene
bir kainat teskil etmekle beraber birbirinden ayrilmiglar. O esrarengiz musiki,
Urinom'un (yani Kibele nin) dogdugunu ilan ediyormus. Onun sembolii de ay
imis. Biitlin kainatin yiice tanrigasi 1ssi1z diinyada, bos sular, ¢iplak topraklar ve
gokte donen yildizlar arasinda yapayalniz kalmais.”

“Avuclarimi siirtigtiirmils ve avuglarinin arasindan biiyiik yilan Ofiyon kayip
cikmis. Kibele, merak dolayisiyla onunla asikdaslik etmis. Bu sevgi ve
kavusmanin yuvarlanis sarsintilariyla, topraklar devrilip daglar olmus, sular
fiskirip nehirler akmis, goller toplanmis, birgok siirliniicii mahliklar peyda
olmus. Ettigine utanan ve pisman olan Kibele, yilan1 6ldiiriip golgesini yani
ruhunu yeraltina gondermis. Kibele, kendi nefsine kars1 da adil davranarak,
Hekat adiyla kendi bir kismmi da yeraltina géndermis. Olii yilanin ortaliga
savrulan dislerinden ¢oban ve sigirtmag¢ gibi insanlar peyda olmus. Bunlar
topragi siirmesini bilmiyorlarmis. Ceviz, incir ve liziim gibi aga¢ yemisleri ile
geciniyorlarmis” (Demirdag, 2016, s. 10-11).

Burada sair, “Ana Tanricamin éniinde yattik/Konusmadan ve actkmadan
olesiye/ misralart ile “ana tanriga” kiiltiinl yaraticilik miti {izerinden simgelestirir.
/Yanginda alev ald Dentalia® -duvar gibi/Odamin altina gomdiim kizi/Mavi yesil
apatitli gerdanligi/Ve kirmizi halhallart ile” dizeleri ile sevgiliye duyulan 6zlemini

mitolojik bir zamana dogru uzanarak ifade eder.
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Boliim 4

SONUC

Melih Cevdet Anday’in “Kollart Baghh Odysseus” ve “Gogebe Denizin
Ustiinde” siir kitaplarinda ‘Mitolojik Unsurlar’ adl1 ¢alismamizin neticesinde buraya
kadar aktardiklarimizi kisaca 6zetlemek gerekirse;

Bu ¢alismamizin ilk bdliimiinde, sairin otobiyografisi ile beraber siirlerinde
kullanmis oldugu mitolojik imgelerin baglamsal yapisini ortaya ¢ikarmaya ve sairin
cocukluk donemlerinden sanat yasaminin sonuna kadar gecirmis oldugu tecriibe ve
yasam sartlarin1 incelemeye calistik. Bu amagla, sairin siirlerinde yer verdigi
mitolojik Ogelerin beslendigi sosyo-kiiltiirel yapilarin, baglam icerisinde nasil
sekillendigi ve siirleri hangi yonde etkiledigi incelenmistir. Bu agidan bakildig:
zaman sairin siirlerinde kullanmis oldugu toplumsal-bireysel epistemeler, yapisal
antropolojik bakis acilari, c¢esitli imgeler, felsefe ve psikanalitik gibi unsurlar goz
oniinde bulundurularak siirlerde yer alan mitolojik altyapiy1 izlekse bir bakis agisi ile
incelenmeye caligilmistir.

Incelemis oldugumuz iki siir kitabinda da sair, tematik olarak tasarladig
yalnizlik, ¢aresizlik, dogaya kars1 yabancilik kavramlarii kisinin benine dair sorun
sallagtirdigi  varhi§i, mitosla toplumsal anlamda kodlanan evreni, hayatinin
kronolojik bagi ile sentezlemis ve direnis mitosuyla sembollestirmistir. Devaminda
siirlerinde tematik yapilar1 kurgulamistir. Anday, imgeler araciligiyla meydana
cikardigr tematik kavramlarla siirlerinin alt metnini (biitiin tanrilar1) ortaya

cikarmustir.
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Incelememizin temelinde basta Yunan mitolojisi olmak iizere, Tiirk mitolojisi,
Hint mitolojisi, Stimer ve Misir mitolojilerinin doniisiimleri yer almistir. Anday’in
siirlerinin {ist katmanlarinda yer alan izlekse kalibin hangi bilimsel kuramla
kullandigim1  siirde meydana gelen mitolojik imajlart nasil bir ydntemle
okunabilecegini arketipse yontemle ortaya koydugumuz yapisalci bir bakis acisi ile
¢Oziimledik. Bunu da siirlerinde gosteren ile gosterilen simge ve sembollerin
¢Ozlimlenmesinde nesneler arasi iligkileri de goz oniinde bulundurarak ¢oéziimlemis
olduk. Anday’1n siirlerinin alt katmanlarina inerek cesitli gostergeleri, arketipleri ve
efsanevi tanrilar1 psikanalitik kuramlarla dikkate alarak bir tabana oturtmus olduk.

Anday’in, incelememize konu olan Kollar1 Baglh Odysseus siir kitabi ile
mitolojik a¢idan insanin ve bireyin dis diinyaya kars1 durusunu, ilkel kisiden modern
kisiye kadar sorgulayarak kisilerin ortak duruslarin1 ortaya koymak amacini giider.
Sanatsal agidan bilimi ve akli ilk siraya oturtan Anday, kisinin diinya karsisindaki
anlamimi ve diinyanin kisi karsisindaki anlamini sorgular. Burada arkaik bireyin
diinyay1 algilayis seklini veren 6ziimseten mitoloji ve sdylencelerdir. Kisi bilincinden
insanlik bilincine, insanlik bilincinden kisi bilincine git geller seklinde kodlamalar
yaparak, insanin kendisini ve cevresini fark etmesini saglayarak, olup bitenler
hakkinda, algilama ve kavrama diirtiisiinii gelistirmek ister.

Melih Cevdet Anday’n siirlerinde tasarlanan mitolojik motiflerin psikanalitik
kuramlar agisindan Joseph Campbell, Carl Jung, Sigmund Freud, Erich Fromm ve
antropolojik bakimdan da yapisalcilikla ilgili diisiincelerin temelini Ferdinand de
Saussure’den alan Claude Levi -Strauss, Bronislaw Malinowski, Mircea Eliade gibi
isimlerden yararlanilarak siirlerin alt metnindeki mitolojik unsurlar tespit edilmistir..

Ayrica dilin soyutluk ve simgesellik sebebiyle mit, felsefe, bilim vb. sembolik
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motifleri, kisilerin basaris1 olarak vurgulayan Ernst Cassirer ve Gaston Bachelard
gibi 6nemli felsefi ve fenomenolojik kuramlarin dnciilerinden faydalanilmistir.

Anday, iki siir kitabinda da izleksel olarak tasarladigi kisinin “ben”ine dair
yerylizli ve gokyiiziinii ontolojik mitoloji ile kozmolojik olarak kodlanan yeryiizii ve
gokyiizii sorunsalini kronolojik baglamda direnis miti ile sembolize eder. Siirlerinde
kurgulanan direnis mitosu ve varlik (ontoloji) mitoslar1 ile tematik derin bir yapi
olusturmustur. Genel anlamda sarf ettigi tematik yapilar1 birgok tanrisal sembollerle
simgelestirerek epistemik (bilgi felsefesi) bir tabana oturtmustur.

Melih Cevdet Anday, “Kollari Baglh Odysseus” siir kitabinda bireyin
kendisine, diinyaya, dogaya ve yasadig1 ¢evreye asama asama yabancilasmasini konu
edinir. Ardindan basta dogayla beraber soluk alan, doga ile i¢ i¢e yasayan varlik olan
insanin usunu gelistirerek etrafindakilere kaynasmis olan insan1 duyulardan
kurtararak, usu 6n plana ¢ikarir. Bunu yaparken de tanrisal figilirlerden yararlanarak,
cocukluk doneminde yasanan mutluluk i¢gilidiisiinii kaybederek ve dogadan
kopararak vurgulamaya calismistir. BOylece kendi gibi olamayan kisinin dogal
uyumu da bozularak kendisine yabancilagsmasi ve yalnizlagmasi demektir. Anday’in
burada yapmak istedigi sey oldukea agiktir. insanin bu asamada doganin ve cevrenin
rkiitiicii gercegine duyarsizlasmamasi gerektigini ima eder. Kisi, kendi gergegini
anlamadan dogal cevrenin ve doganin esiri olmadan farkina varmali ve yon
vermelidir. Anday, insanin en basinda farkinda olmadan sahip oldugu Ozgiirliigii
yabancilasma asamasinda yakaladigi ve farkinda oldugu esaretini de asarak kendi
“pben”ini ve dogayr yeniden kesfetmesi olarak nitelendirir. Bunu da asagidaki
dizelerle ifade edecek olursak;

“Simdi ondan ne ki kald1
Unutulmus bir kap1 belki kald:

Degismez bicim, an renk, 6liimsiiz birlik
O zorunlu kendiligindenlik
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Anilarla geldi gitti kaldi
Duyularda bir iirperti kaldi
Artik eski bahgelerde degildik.” (KBO.s.17 -1. B6liim, 9. siir)

Cocukluk yillarinda yasadigi giizel anilarindan kopan kisi giderek tabiattan
uzaklagir. Ayrica bu kopmay1 isteyenin kim oldugu, ne zaman ve nasil olustugu
sorusu gelir akillara. Bu soruya verilmesi gereken cevaplardan birisi de tabiat ve
tabiatin yasalaridir. Tabiatin yasalarini, canliligini, yasamini siirdiiriis sekli olarak da
yorumlayabiliriz. Birey dogadan koparak mutlulugunu kaybetmis ve hep animsadigi
doga ile o ¢ocukluk yillarinda yasadigi uyumu aramaktadir.

Melih Cevdet Anday’m “Gégebe Denizin Ustiinde” siir kitabinda kisiyi,
kisinin belli bir yerdeki varligini insanlara dokunarak ortaya koyan bir siir kitabidir
diyebiliriz. Eytisimsel materyalizm bakis agis1 ile evrene bakar. Nesne hem vardir,
hem yoktur, devamli olusum halindedir. Buna bagli olarak kisi devamli var olur ve
yok olur.

Bulutlarin yerini almis. Bulutlar

Atlara doniisiiyor kopiik i¢inde. )
Ve seninle ben kosuyoruz, 6nlimiizde” (GDU, 1985, s. 49-1.boliim 5. Siir)

Yukaridaki dizelerde de bulutlar atlara, atlar insanlara doniistiiriilmektedir.
Devamli devinen, var olup yok olan diinyada insanin yazgisint konu edinir.

Yok olan vadinin iistiine )
Kag kez yitiyorum ben kendi kendime. (GDU, 1985, s. 50-1.bdliim 14. Siir)

Anday, bu dizelerde yasadig1 anin sikintisin1 mitik zamanlara aktaran hayali
sevgili arketipi, “Prometheus”’¢u 0Ozgirlik mitosuyla biitiinlestirilerek kutsal,
yeniden varolos semboliine gondermede bulunur. Yunan mitolojisinin Onemli
tanrilarindan Prometheus’un atesi Zeus’tan ¢alip insanogluna vermesi halihazirda bir
olusa ve eyleme anlam yiiklemekten baska bir sey degildir. Bu durumda ates, var
olan ilk “anlam”dir diyebiliriz. Prometheus 'un ilk anlami ates olmakla beraber bunun

otesinde cinsellige kadar farkli anlamlar barindirdigin1 gérebilmekteyiz.
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Anday, siirlerinde kullandigi motiflerle meydana ¢ikardigi tematik
fenomenlerini (duyularla algilanan), siirlerinin alt tabakalarinda, mitolojik simgelerle
kodlayarak genis anlam katmanlarina ulasir. Anday’in tematik (izleksel) anlamda
kodladig1 yapiin temelinde var olan mitolojik simgelerle ifade ettigi goriliir.

Bu c¢alismamiz neticesinde Anday’in, sadece mitolojiden faydalanmadigini
goriiyoruz. Anday, gegmisin notr (61i1) ve duraganlasmis hareketsiz simgelerinden de
faydalanir. Kisi kendi yaratici imgelemini fark ederek gelistirir ve harekete gegirir.
Birey kendi mitini ve yasam kurucusunu burdan besler ve aciga cikarir. Boylece
bireyin i¢indeki kilavuz sadece kendi asil kalbi ve disar1 yansittigi kilavuzu ile
diirtistliik imgesi, kutsalligin yansimasi seklinde olacaktir. Ancak bu durumda birey
icindeki sevgiyi ve farkindaligi uyandiracaktir. Anday, bu noktada biitiin masallarin
yeniden ifade ettigi gibi, gecmiste yasananlari dogrulariyla ve hedefleriyle beraber,
anlam dogmalariyla birakabilme giiciinii bulabilmekte, getirileri ve gotiiriileriyle bu
kozmosta can verip yine onun i¢inden tekrardan dogmaktadir.

Melih Cevdet Anday’in bu iki siir kitabinda da ¢ikarimlarimizi soyle
aktarabiliriz. Siirlerinde aktarilan mitsel motifler, yasam diinyamizi mantik ve
zorlamanin daha gerisinde etkileyerek costurur ve heyacanlandirir. Elde edilen
tecrilbe ve ana diisiincenin saglam kaliplari insan tiirlinlin biyolojik anlamda tarih
oncesine dayanan ge¢ kalinmis bir gelisimidir. Kisinin uyanan bilinci, evreni oldugu
gibi kabul etmesi ile baglar. Bu bilinci, bireyin yorumlayarak biitiinciil bir imge
gelistirmesi ve topluma dogay1 oldugundan farkli gostermeyecek aynayi tutmak gibi
yorumlamistir. Anday’in siirlerinde tam olarak yapmak istedigi de budur. Mitolojik
simgelerle farkina varilan bilinci destekleyen argiimanlarin etkisine inanmaktir. Kimi
siirlerinde (bkz. Defne Ormani, GDU s.53, 4.béliim, 1. Siir ) mitolojik unsurlarla

kurdugu alt yapida 1. ve II. Diinya Savaslarinda yasanan yikim, insanlar lizerindeki
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olumsuz etki ve izenimlerine de duyarsiz kalmayarak siirine konu edindigi tespit

edilmistir.
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