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Bu arastirmada, Kibris Tirk edebiyatinin 6nemli sairlerinden biri olan Filiz
Naldéven’in sanatinin ilk yirmi bes yillik siirlerini iceren Magma Mavera kitabi;
igerik, bigim, iislup bakimindan Feminist Elestiri Kurami ger¢evesinde irdelenmistir.
Bu arastirmada Kibris edebiyati, feminizmin tarihi, Filiz Naldoven’in hayati ve
poetikas: tizerinde durulmakta; Magma Mavera’nin iginde yer alan Baslayarak
Mermerin Yarasindan, Sevgidendogma, Kon... Gii... ve Ol Beni kitaplar1 kronolojik
olarak incelenmekte; bicim, igerik, tislup bakimindan benzerlikleri ve farkliliklari
tespit edilmektedir.

Bu siirlerde bulunan disil 6znenin etkin-edilgen durusu ile siirlerdeki doganin
olumlu veya olumsuz sekliyle kullanilisi; varolusculuk, Hegel’in varlik diisiincesi
gibi felsefi diisiincelerle ve Anadolu kokenli Ana Tanrica Kibele, Yunan Bereket
Tanrigast Demeter, Ask Tanrigasi Afrodit gibi mitolojilerle yorumlanip

aydinlatilmaya calisilmistir.

Anahtar Kelimeler: Kibris Tiirk edebiyati, Filiz Naldéven, Magma Mavera, sair

kadinlar



ABSTRACT

In this research, the book Magma Mavera, containing the first twenty-five-year
poems of one of the most important poets of Turkish Cypriot literature Filiz
Nalddéven’s art has been examined in terms of content, form, style in the framework
of Feminist Criticism Theory. This study focuses on Cyprus literature, the history of
feminism, the life and poetics of Filiz Naldéven; the books Baslayarak Mermerin
Yarasindan, Sevgidendogma, Kon... Gii... ve Ol Beni located in Magma Mavera are
examined chronologically; similarities and differences in terms of form, content,
style are determined.

The active-passive stance of the feminine subject in these poems and the use of
nature in the poems with positive or negative form has been tried to explained with
existentialism, philosophical ideas such as Hegel's idea of existence, and mythologies
such as the Mother Goddess Cybele of Anatolia, Demeter the Greek Goddess of

Fertility, Aphrodite the Goddess of Love.

Keywords: Turkish Cypriot literature, Filiz Naldéven, Magma Mavera, women

poets



TESEKKUR

Bu calismanin gerceklesmesinde, degerli bilgilerini benimle paylasan, bu
caligmanin her ¢ikmazinda bana farkli yollar agan, zamanini, birikimini ve anlayigini
benden esirgemeyen, degerli danismanim Yrd. Dog. Dr. Bedri Aydogan’a; yiiksek
lisans siiresi boyunca, giiler yliziiyle bizi her zaman mutlu kilan, her sikintida bize
yardim elini uzatan, c¢aligkanligin1 6rnek edindigim sevgili hocam Assist. Prof. Dr.
Giilseren Tor’a; Filiz Naldoven’le ilgili yazili kaynaklarda bulamadigim her tiirlii
bilgi ve belgeleri benden esirgemeyen, zamanini ve anilarin1 benimle paylasan Filiz
Naldoven’in kiz1 Nehir Demirel’e tesekkiirii borg bilirim.

Ayrica, tezi yazmamda bana sinirsiz sabir ve destek veren, annem Zeyde
Yalmer’e, babam Tiirkay Yaliner’e, kiz kardeslerim Hanife Ozgor ve Fatos Ozgor’e,

agabeylerim Ozkay Ozgor ve Erkay Ozgor’e goniilden tesekkiirlerimi sunarmm.
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ON SOZ

Bu calismada, Filiz Naldoven’in yirmi bes yillik siirlerini iceren Magma
Mavera kitab1 irdelenmistir. Bu calismanin amaci, Magma Mavera’daki siirleri
irdeleyerek Kibris Tiirk Edebiyatina katki saglamak ve Nalddven’in siir zenginligini
ortaya c¢ikarip tanitmaktir. Bu arastirma esas olarak; giris, igerik, bi¢im, iislup ve
sonu¢ boliimlerinden olusmaktadir.

Giris boliimiinde; Kibris Tiirk edebiyatinin zamandaki yolculugu, Eski Kibris
Siiri donemiyle baslayip, Naldéven’in de i¢inde anildigi 1974 Kusagi donemine
kadar ana hatlariyla aciklanmaya ¢alisilmistir. Bu boliimde Mehmet Yasin’in Kibris
Siiri Antolojisi adli kitabi, bu arastirmanin esas kaynagini olusturmugstur. Bunun
nedeni, bu alanda Kibris edebiyatinin en eski iiriinlerinden itibaren kronolojik olarak
yer veren tek kaynak olmasindandir.

Girig boliimiinde yer alan feminizmin tarihinde, genel bir ¢cercevede 6zetlemeye
ve Kibris’taki feminizm hakkinda genel bir bilgi verilmeye calisilmistir. Bu kisimda;
Judith Butler’in Cinsiyet Belasi ve Ahu Antmen’in Sanat ve Cinsiyet adli
kitaplarindan yararlanilmigtir.

Giristeki tclincli kisimda Filiz Naldéven’in ¢ocuklugundan vefatina kadarki
siire¢ ele alinmistir. Burada hem Naldoven’in Limasol’daki ev ve aile ortami
hakkinda bilgiler aktarilmis, hem de Nalddven’in okul yasantist ve erken yaslarda
baslayan siir yolculuguna yer verilmistir. Buradaki bazi bilgiler, Naldoven’in kose
yazilar1 ve roportajlarindan elde edilirken, bazi bilgiler de Naldéven’in kizi Nehir
Demirel tarafindan bize iletilmistir.

Icerik boliimiinde, Magma Mavera’da bulunan Baslayarak Mermerin

Yarasindan, Sevgidendogma, Kon... Gii... ve Ol Beni kitaplarinda goriilen temalar



tizerinde durulmustur. Sevgidendogma’nin birinci baskisi, 1987 yilinda basildigi ve o
baskida olup Magma Mavera’daki ikinci baskiya alinmayan siirler de, bu igerik
boliimiinde irdelenmistir. Ayrica, bu boliimde etkin disil 6zne ve edilgen disil 6zne
basliklariyla siirdeki ben karakterinin umutlu ve etkin karakterinden umutsuz ve
edilgen karaktere donlismesi, donemin toplumsal ve siyasi anlayisiyla birlikte
aktarilmaya ¢alisilmistir.

Bi¢im béliimiinde Magma Mavera’daki siirlerin, sairin kendine has yaratimiyla
meydana getirdigi dis yapilar incelenmekte ve bu yaratimin sebebi saptanmustir.
Ahenk boliimiinde; Naldoven ses, sozciik veya dize tekrarlariyla yarattigi miizik
tizerinde durulmustur.

Son bolim olan {slupta ise, Magma Mavera’daki kitaplar ile sadece
Sevgidendogma’nin ilk baskisinda yer alan siirler; anlatim tarzi, ad ve deyim
aktarmalari, alisitlmamis bagdastirma, sapma, deyim ve anistirma alt bagliklariyla
incelenmistir. Bu alt basliklarda, Once alintilar yorumlanmis, sonrasinda ise
yorumlanan altilar O6rnek olarak sunulmustur. Ayrica, Uslup boliimiinde, siir
kitaplarinda bulunan olumlu ve olumsuz dogaya dair bulgular ortaya konulmustur.

Bu tezde, Naldoven’in sadece Magma Mavera kitabinin incelenmesinin nedent,
sairin siir hayatinin ¢ikis noktasini olusturmasi ve sonrasinda yazdigi siirlerdeki
tema, bicim ve tislup 6zelliklerinin bu kitapta potansiyel olarak yer almasidir.

Ayrica, bu kitapta 74 Savasi’ndan Once ve sonrasinda yazilmis siirler mevcuttur.
Farkli donemlere ayrilarak yazilmis bu siirlerde Savas oncesindeki siirdeki ben’in
etkin ve iyimser bir karakterde oldugu goriiliirken, Savas sonrasinda edilgen ve

karamsar bir hale biiriindiigii tespit edilmektedir.

Xi



Bolim 1

GIRIS

1.1 Eski Kibris Siiri’nden 1974 Kusagr’nin Siirine Genel Bakis

Dogu Akdeniz’de bulunan Kibris, gegmisten bu yana, jeopolitik konumu
nedeniyle bir¢ok ulusun ilgi odagi olmus, Aka, Dor, Fenike, Hitit, Pers, Roma,
Bizans, Ingiltere, Templar Sovalyeleri, Luzinyan Krallig, Venedik, Osmanl gibi
uluslarin hakimiyetine girmistir. Boylece Kibris’tan gelip gecen her ulus, Kibris’a
kendi kiiltiiriinden 6geler birakmistir. Kibris Edebiyati’nin siirini olugturan bu ¢ok-
kiiltiirlii yapisidir (Nesim, Oznur,2012: 7-19).

Mehmet Yasin Kibris Siiri Antolojisi’nde, Kibris’in 2900 yillik siir gelenegi
bulundugunu belirtmekte ve Kibris siirinin Tiirkce ile Ingilizce disinda, orijinal dili
Yunanca ile Fransizca yazildigini, giiniimiize ulasan siirlerin az bir boliimiinii de
Italyanca ile Semitik (Ibrani/Fenike) dillerinin olusturdugunu sdylemektedir.

Mehmet Yasin’in bir diger ifadesine gore, Kibrisli Rumlar’in hazirladigi Eski
Kibris Siiri adli kitapta, Kibris Edebiyat;, M.O. 7. yiizyildan itibaren, Yunanlilikla
Ozdeslestirilen Eski Elen’le baslatilmakta, Bizans- Ortodoks din ve kiiltiiriinii esas
alarak Kibrishilarin bastan beri Elen oldugunu vurgulamak amaciyla kullanilmstir.
Bu tutumun edebi olmaktan ¢ok siyasi kaygilarla, uluscu hareketle ilgili oldugunu
vurgulamaktadir. Ayrica Kibris Siirinde; Fenike, Asur, Yahudi, Arap, Maronit,
Ermeni, Roma, Liizinyan, Venedik, Osmanli, Tiirk vb. siir kaynaklari bulundugunu
fakat siyasi endiseler ylizinden yok sayildigini ifade etmektedir (Yasin, 2005: 15-

17).



Kibris siirinin ilk olarak; biiyii, adak, kutsama gibi adlarla anildigi, ayrica
bliylici ya da rahipler tarafindan dinsel ve toplumsal tdrenlerde soylendigi
belirtilmektedir ( Yasin, 2005: 18-20).

Elen mitolojisinde; Kibrishilarin atasi olarak bilinen ve ‘Diinya Giizeli’ adina
tapmak yaptiran Fenike asilli Tanri-Krali Kinyras, Ilk¢ag Kibris’inda miizisyen-ozan
anlamindaki Kinyrades’lere adin1 vermistir. Bu ag¢idan, Kibris siir geleneginin
Kinyras’a baglandig1 vurgulanmaktadir (Yasin, 2005: 26).

Kibris Siiri Antolojisi’ndeki Ilkcag ve Mitolojik Doénem Siiri bdliimiinde ise;
Elen ve Fenikeli sairleri diis yorumcusu olarak tanimlamakta, bu dénemki siirlerin
ise tarihi yadsidigini ifade etmektedir. Elen dilindeki eski Kibris siirinde, Homeros’a
bagli epik siir ile, Sappho’ya bagl lirik bir diisiin iki ana egilim oldugunu
sOylemektedir. Ayrica bu diis, ulusun kurulmasinda, Fenikelilerin kiiltlerinin Elen
mitolojisine onayak oldugunu, Elen’in kendi ulusal kimligini kazanmasi i¢in diger
kimlikleri yok saydigini agiklamaktadir. Fakat Kibris edebiyatinda kiiltiirlerin i¢ ige
gectigini ve ¢cok-dilli metinlerin de yazildigini ifade etmektedir (Yasin, 2005: 18-24).

Kibris Edebiyatinda destanlara da rastlanmaktadir. Kibrisli Destani’n1 yazan
epik yazar1 Stasinos, Troya savasmi Homeros’a kosut kaleme almistir. Mehmet
Yasin’in ifadesine gore, bu destan, Fenike destanlarinin sonrasina denk gelmektedir,
bu yiizden de Ada’daki epik siirin Fenike kralliklar doneminde gelistigini
belirtmektedir (Yasin, 2005: 28-31).

Eski Elen siiri, Ilkgagda poetik anlamda &nemli bir sigrama gerceklestirmis ve
glinimiiz modern siirinin temellerini olusturmustur. Kibris’in en eski sairi olan
kehanet sozleri yazar1 Euklos, MO 8-7. yiizyillarda yasamis ve metinlerini Elenceyle

kaleme almistir (Yasin, 2005: 29).



Helenistik Donemde ise satirik sair Sopatros énemli bir yere sahiptir. Ayrica bu
dénemde Stoaci diisiiniir Zenon da yasamaktadir. Zenon, kozmopolitizmi 6ne siirer
ve Kibris’ta ayr1 devlet vatandasliklarini reddettigi ifade edilmektedir (Yasin, 2005:
34-35).

Mehmet Yasin’in s6zleriyle; Ada, Potelemeus Krali’nin vasiyetiyle Roma’ya
gecince, Helen- Latin diinyasinin gizli baskenti Iskenderiye olmus, Iskenderiye
Akimu ile Eski Elen siirine dayanarak Kibris’in Roma- Latin siirinde 6énemli rolii
oldugunu vurgulamistir. Bdylece Latince siirin miizigi Kibris’ta duyulmaya
baslanmistir (Yasin, 2005: 35).

Mehmet Yasin, Ortagag ve Hristiyanlik siirinde ise, Stoaci softaligin Hristiyan
ahlakia doniistiigiinii ifade etmektedir. Ayrica, Afrodit kiilti de Isa’nin annesi
Meryem Ana’yla o6zdeslestirilmistir. Hristiyanlig1 ilk kabul eden {ilkenin Kibris
olmast da; Hristiyanlik acisindan, Kibris’in ne kadar onemli oldugunu
gostermektedir. Ayrica; Kibris edebiyatindaki destanlar hakkinda da bilgi
vermektedir.

Kibrisli Destani'n1 yazan epik yazari Stasinos, Troya savasini Homeros’a kosut
kaleme almistir. Mehmet Yasin’in ifadesine gore, bu destan, Fenike destanlarinin
sonrasina denk gelmektedir. Bu yiizden de Ada’daki epik siirin Fenike kralliklar
doneminde gelistigini belirtmektedir. Ada’daki Hristiyanlik Donemi siirlerde ise;
dinsel siir ile Akritiki destanlar 6n plandadir (Yasin, 2005: 35-39).

Kibris Siiri Antolojisi’ndeki ifadelere gore, Ada’daki 13. Yiizyildaki mistik
gelisimin Ada’daki Ermenilerin etkisiyle, Teslis tartismalar1 ortaya c¢ikmus, Isa,
insandan Tanr1 katina yiikseltilmistir. Boylece Ada’da yari-hiimanist yar1 mistik siir

anlayis1 olusmustur. Kibris’in, Islam mistisizmiyle tanismasi ise, 7. yiizyildaki Arap



Hilafet ordusunun akinlariyla gergeklesmistir. Boylece Kibris, siirini Hristiyanlik ve
Islam’m mistik duyusuyla olusturmustur (Yasin, 2005: 40).

Hagli Seferleriyle birlikte edebiyat ve sanat alani, Latin-Katolik etkisine
girmistir. Liizinyan déneminde Fransiz, Venedik doneminde ise; Italyan dili ve
gelenekleri siirde yansimalarini bulmustur. Ayrica bu dénemde Kibris’in ¢ok-dilli ve
cok-kiiltiirlii yapisinda ‘bozuk dil” ilk kez resmiyet kazanmaktadir (Yasin, 2005: 42-
43).

Yakingag Doneminde, Ada 1571°de Osmanlilar tarafindan alinacaktir. Ada’nin
edebiyat ve sanat anlayisiysa daha farkli bir evreye girecektir. Boylece Kibris’ta ilk
Tiirkge siirlere 17. yiizyilda rastlanacaktir (Yasin, 2005: 71).

17.-18. yiizyillarinda Lefkosa Mevlevi Tekkesi ile Larnaka Hala Sultan Tekkesi,
Ada’daki ilk sairleri yetistirmistir. Ilhan Geng, Ada’daki Divan edebiyatinin
ortamini, siir ve musiki meclisleri olan Lefkosa Mevlevihanesi’nin sagladigini ifade
etmektedir. Mehmet Yasin, siirleri bugiine ulasabilen ilk sairler arasinda Siyahi
(Mustafa) Dede ve Handi (Hizir Dede Efendi) oldugunu, ismi sayilan sairleri takip
edenlerin ise Feyzi Dede, Seyyid Ibrahim bin ebu Bekir gibi isimler oldugunu ifade
etmekte, bazi sairlerin Tasavvuf gelenegiyle mistik siirler yazdigini, bazilarinin siirle
iligkisinin sinirli kaldigini bizlere aktarmaktadir (Yasin, 2005: 83-84).

Kibris’taki Divan siirine baktigimizda, Kibrislitiirk Divan siirinin en taninmis
temsilcisi olan Miiftii Hilmi Efendi, Sultan II. Mahmud tarafindan Ada’da yaptirilan
ilk 6nemli Tirk kiitiiphanesi onuruna yazdig1 ‘Methiye’ ile Sultanin ilgisini ¢eker ve
Istanbul’a davet edilir. Sultan tarafindan reis-iis-suara unvaniyla onurlandirilir.
Mehmet Yasin’m ifadesiyle, daha sonrasinda Miiftii Hilmi Efendi’nin Istanbul’a ve
Istanbul’daki sairlerin giristigi miicadeleye cevap veremedigi i¢in Ada’ya donmiis ve

Sultan tarafindan Ada’ya Miiftii ilan edilmistir (Yasin, 2005: 86-88).



Modern Kibrishitiirk — siirinde ise, Mehmet Yasmn’in ifadesiyle, Tiirk
edebiyatindaki Batililasma ve Tiirklesme hareketini geriden izleyen Tanzimatgi
Osmanli kusagi olan 1914 Kusagi’dir. Bu dénemde, Istanbul’dan 1862 yilinda
uzaklagtirilan ve Kibris’a atanan Tanzimat edebiyati Onciilerinden Ziya Pasa’nin
etkisi goriilmektedir. 1873’te Magusa’ya siirgiine gonderilen Namik Kemal’in de
etkisi bulunmaktadir. Bu donemde ilk vatan ve modernlesme sairi Jon Tiirklerden
etkilenen ve Mevlevi geleneklerini siirdiiren Kaytazzade Nazim’dir (Yasin, 2005:
89).

Cagdas Kibrishtiirk Siiri ise, 1943 Kusagi’yla baslamaktadir. Mehmet Yasin bu
dénemde Ada’nin farkli bir donemeg i¢inde oldugunu belirtmektedir:

Cagdas Kibrishitiirk Siiri’nin bagladigi 1943’ anlamli bir donemecg kilan
birgok neden var: Bu tarih, Kibrishtiirk toplumunun ekonomik, siyasal,
kiiltiirel bakimdan yeniden oOrgiitlenip, kendini, Kemalist Tirkiye
Cumbhuriyeti ve Tiirk ulusu ile 6zdeslestirdigi donemin baslangicidir. Bunun
ifadesi olarak Kibris Tiirk Azinlik Kurumu (KATAK) bu yilda kurulur.
Siirdeki yeni kusak da Tiirkliik bilinciyle yiikselir ve 1943’de, Ergenekon
Kitap Kuliibii tarafindan Lefkosa’da yayimlanan ilk Kibrislitiirk siir segkisi
Ci1g’la birlikte ‘Tiirk kimligi’nin sézciiliigiinii tstlenir (2005: 94).

1943 Kusagi’nin ilk sairleri, Tiirkiye’deki Hececi siir anlayisindan etkilenir ve
hece Olgiisii, uyak diizenine uygun siirler; folklorik romantik, ulusgu bir igerikle
yazilmaya baslanir. Bu donemde Kibris’a 6gretmen olarak gonderilen Nihat Sami
Banarli, Siileyman Nazif Ebeoglu gibi sairlerin disinda, Urkiye Mine Balman, Pembe
Marmara, Engin Goniil (Emine Otan) gibi kadin sairler de bu hareketin icinde yer
alirlar. Bu donemdeki sairler, Tirkiye’nin onde gelen edebiyat dergilerinde
kendilerine yer bulurlar (Yasin, 2005: 95).

C1g  dergisindeki yazarlarin giittiikleri tek hedef seslerini Tiirkiye’ye

duyurmaktir. Bu arzular1 dergilerinin tanitim yazisinda soyle belirtilmektedir: “Kibris

Tirkleri arasinda dogan bu edebi varlik bizim dar muhitimizi agsacak ve anavatan



ufuklarina kadar yayilacaktir. Orada duyacagimiz yankilar bize daha iyi, daha giizel
ve daha gii¢lii eserler yaratma imkanini hazirlayacaktir” (Fedai, 1997: 188).

Hececi-Romantik doneminde de anilan Pembe Marmara, Garip hareketinin
etkisindeki siirleriyle Cagdas Kibrishitiirk edebiyatinda 6nemli bir yere sahiptir.
Hececilerle ayn1 donemde yazmaya baglayan Osman Tiirkay’in ilk siirleri aruz ve
heceyle birlikte yazilmakla beraber, daha sonrasinda Ingiliz siirinden etkilenecek ve
siirlerini serbest vezinle yazacak, icerik olarak ise uzay ve zamanda insanin yerini
sorgulayacak, boylece diinyada ‘Uzay Cagi Mistigi’ olarak anilacaktir. Kibrislitiirk
edebiyatinda 6nemli bir yeri bulunan Taner Baybars ise, siirlerini sadece ingilizceyle
kaleme alacak, humor agirlikli siirleri daha sonradan sair Giirgen¢ Korkmazel
tarafindan Tilki ile Cobanaldatan adiyla Tirk¢eye ¢evrilecektir (Yasin, 2005: 96-97).

Ada’da Milliyet¢i siir, 1950’lerde esas olarak ortaya c¢ikmaktadir. Bu siir
anlayisinda 6ne ¢ikan sair ise Ozker Yasin’dir. Bu ismin disinda Orbay Deliceirmak,
Erenkdy miicahitleri sairlerinden ise Mehmet Levent de bu siirin i¢inde yer alir. bazi
kisimlardan milliyetci sairlere yaklasan Siileyman Ulugamgil ise, tek basina bir
Ozglinlik yaratmakta, Kibrishtlirk kiltiirlinti, gelenegini yansitmaktadir (Yasin,
2005: 104-108).

Ada’daki Soyut siir hareketi ise, 1960-1969 yillarinda ikinci Yeni etkisiyle
ortaya ¢cikmistir. Zeki Ali, Mehmet Kansu, Kaya Canca ve Fikret Demirag, bu
hareketin iginde yer almaktadir. Ilk olarak diinyadan kopuk Soyut siirler yazan
Demirag, milliyet¢i siir anlayisinin hiikiim siirdiigli donemde Soyut siir yazmakta,
daha sonrasinda ise Kibris kiiltiiriine ve erotizme yonelik lirik ve toplumcu siirler
kaleme alacaktir (Yasin, 2005: 109-112).

Mehmet Yasin’in ifadesine gore, Toplumcu siirin Ada’ya yansimasi, Hececi,

Garip, lkinci Yeni hareketleri gibi on yil siirmiistir. Toplumcu siir Ada’da



1970’lerde yayginlasmaya baslamistir. Bu hareketin ilk temsilcisi, sonrasinda
gazetecilige yonelen Sener Levent’tir. Bu hareketin i¢ine daha sonrasinda 1974
Kusagi ad1 altinda anilan sairler de yer alacaktir (2005: 113-115).

1974 Kusagi, ilk olarak 1988 yilindaki Londra Konferansinda Edebiyatta
Kibrishi Tirk Kimligi sairlerinin neredeyse tiimii Tiirkiye’de 6grenim goérmiis ve
Tirk dili ile kiiltiirtine hakim olmusglardir. 74 Kusagi sairlerine, Mehmet Yasin, Nese
Yasim, Hakki Yiicel, M.C. Azizoglu, Faize Ozdemirciler, Filiz Naldéven gibi isimler
sayilabilir. 1974 Kusagi, ‘anavatan’ tanimimi Tiirkiye’ye degil, Kibris’a kullanmakta,
Kibris’1 kiiltiirel ve tarihsel bakimdan siirlerinde biitiinciil bir bigcimde ele almaktadir.
Siirlerindeki tema, Savas olgusuyla diismanlasan iki toplumun, savas Oncesindeki
dostlugunu iki topluma da hatirlatmaktadir. Ayrica kendilerinden onceki siir
anlayiglarin1 reddetmekte, sadece Fikret Demirag’in siirlerini temel saymaktadir. Bu
bakimdan 1974 Kusagi, savas karsiti ve Kibrishilik kimligini 6ne ¢ikaran bir siir
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. 1974 Kusagi, daha sonrasinda kendisi i¢inde anilan
sairler tarafindan reddedilecektir. Fakat 1974 Kusagi’nin temasindaki radikal savas
karsit1 ile Kibrislilig1 benimseyen siirlerle Ada’nin edebiyat anlayisini degistirmis ve

boylece kendisinden sonra gelen kusaklar etkilemistir (Yasin, 2005: 115-118).
1.2 Feminizmin Tarihine Genel Bir Bakis

Feminizm, ilk olarak 1960’larda Avrupa ve Amerika’da ortaya ¢ikmistir ve
1970-80 arasinda yapilan kadin arastirmalariyla birlikte toplumdaki eril ve hiyerarsik
yapilara bagimli olan kadlarin 6zgiirlesmesini saglamaya calisir (Antmen, 2012:
19-24).

Bu kurama goére kadm, eril diizen tarafindan ikinci siraya itilmekte ve

edilgenlestirilmektedir. Feminizm; ilk ortaya c¢iktiginda, sadece kadin hakkini



savunmus; belli bir zaman sonra ise; hayvan haklar1 ve LGBTI iiyelerinin haklarini
da savunmaya baglamistir.

Sanatta feminizm, geleneksel olan eril yapilarin kadinlara bakisini incelemekte
ve elestirmekte, ayrica sanatta kadmin kimligini arastirip, bu kimligi yeniden
kurmaya calismaktadir. Sanatta feminizm, birinci ve ikinci kusak olarak ikiye
ayrilmaktadir. Sonrasinda ise feminizmde daha farkli goriisler ortaya ¢ikmis,
boylece bu farkli diisiinceler gercevesinde feminist tartismalar devam etmis ve
giiniimiizde de devam etmektedir.

Birinci kusak feministlerin 6nde gelen yazarlarina; Kate Millet, Linda Nochlin,
Griselda Pollock, Tickner, Nancy Spero, May Stevens gibi isimler 6rnek verilebilir.
Bu ilk kusaktaki kadin sanat¢ilar ve elestirmenler, galerilerde ve sanat ortamlarinda
kadinin ¢ok az temsil edildigini ifade etmislerdir (Antmen, 2012: 27).

Birinci kusak feministler; bu fark edisten sonra, eril hiikkmiin kendi yargilarini
evrensel olarak ortaya siirdiiglinli, boylelikle kadin ile erkegin esit diizlemde
olmadigint gérmiislerdir. Boylece modernizmin getirdigi evrensel bakisin, aslinda
orta sinif bir erkegin bakisini yansittigimni sdylemektedirler. Tanri’nin temsili olan
erkegin bakisini; kadimi siirlayan, onu nesnelestiren bir gilic olarak tanimlarlar
(Antmen, 2012: 28).

Kadinin meydana getirdigi sanat, kolektif olarak iiretilen kadin kolajlaridir. Bu
dekoratif sanat, erkegin estetik hiyerarsisinden ‘zanaat’ adiyla birlikte
dislanmaktadir. Boylece feminizmin ilk kusak sanatgilar1 ‘kadin  duyarlihigr’
kavramint 6ne ¢ikarirlar. Ciinkii kadin ile erkegin hayata bakis ac¢ilarimin farklidir.
Kadina zorunluluk ve dogallik i¢inde sunulan yaptirimlarin, aslinda erkegin kendisini
Tanri’nin diinyadaki temsili olarak gérmesinden kaynaklanir. Béylece hakim olan

ideoloji, politik bir kararla kendisini herkese dayatmaktadir (Antmen, 2012: 29-31).



Erkegin kadina yiikledigi melek, anne, bakire gibi kavramlar, eril bakisin
arzuladigr kadin prototipini belirtmektedir. Ayrica, seytan veya fahise olarak
adlandirilan kadinlar ise, eril bakis tarafindan baskilanan ve dislanan davranislari
sergileyenlerdir (Antmen, 2012: 43-44).

Boylece  Tickner, ataerkil tahakkiimiin  i¢inde kadinin  bedeni
somiirgelestirilmekten arinmasim1i  ve kadinin {iretkenliginin ve dogurmanin
yuiceltilmesini istemektedir (Antmen, 2012: 43).

Jane Gallop ise, 1970’lerin kiiltiirel politikasini sekillendiren esit hak talebi ile
toplumsal cinsiyet esitligi arzusunun yetersiz oldugunu sdylemekte, bu stratejilerin
kadinlar1 eril diizene dahil etme amac1 tasidigini ifade etmektedir (Antmen, 2012: 62-
63).

Birinci kusak daha ¢ok kadin deneyimi ve kadin ile erkegin esitligi iizerinde
durmaktadir. Ikinci kusak feministler ise bu farkin énemini vurgulamaktadir. Bu
kusaga gore sorun, kiiltliriin getirdigi bir sorundur. Tickner, “kiiltiirel pratikler
biyolojik bir cinsiyetten tiiretilemedigi gibi biyolojik bir cinse de dogrudan
yansitilamaz”  demekte ve boylece biyolojik cinsiyet ile toplumsal cinsiyet
arasindaki farki ortaya koymaktadir (Antmen, 2012: 66).

Ikinci kusakta ise, eril diizenin yapisokiim ve psikanaliz yontemleriyle eril
diizeni bozguna ugratma diisiincesi gelismektedir. Ikinci Kusak sanatcilar bdylece
"6zgll anlamlandirma sistemlerinde iretilen degisebilir bir kadmnligin
sorgulanmasiyla" ugrasmaktadirlar. Sanatgilarin ortak amaglari, kapitalizmin ve eril
diizenin diyalektik yapisini bozmak ve kadinin sabit tanimini degistirmektir. Bu
kusagin esas tartismasi, “kadinin kendini bulabilecedi dil ve tarih bakimindan

kendine 6zgii bir yeri var m1?” sorusudur. Bu soruya Luce Irigaray, eril dilin disinda



disil bir dilin oldugunu 6ne siirecektir. Wittig, Helene Cixous ve Kristeva da disil dil
tizerinde ugrasmaktadirlar (Antmen, 2012: 64-68).

Julia Kristeva, disil dilin varligin1 anaerkil donemin diinyada hiikiim siirdigii
inancina dayandirmaktadir. Kristeva’ya gore insanin anne mitiyle birincil derecede
baglidir. Bu bag, Kapitalizm ve somiiriiyle birlikte koparilmis ve anaerkil yapilar eril
yapilar tarafindan bastirilmistir. Disil dil, eril dilin i¢inde mahkim kalmistir. Bu disil
dilin ise cokanlamli siir dilinde goriildiigiinii ve bu dille birlikte tek anlamli eril
yapilarin yapibozuma ugratilacagin1i ve degerlerinin yitecegini ifade etmektedir
(Butler, 2005: 151-154).

Judith Butler ise; Anaerkil diizeni, ataerkil diizenin yarattigini, boylelikle ataerk
anlayisin hiyerarsik yapilandirmasini gerceklestirdigini, kendisini anaerkil diizende
maskeledigini ifade etmektedir. Ayrica eril diizenin yapisinin heteroseksiiel bir yap1
oldugunu, feminizmin sadece kadin hakki degil; LGBTI’nin haklarimi da korumasi
gerektigini soylemektedir (Butler, 2005).

Carol Adams ise Etin Cinsel Politikas: kitabinda feminizme daha farkli bir bakis
getirmektedir. Adams’in ifadesine gore; tiiketilen hayvan liriinleri ile kadin arasinda
bir bag vardir. Kadin, tiiketilen et ve hayvan iiriinleriyle 6zdeslestirilmekte, boylece
‘et’le birlikte kendini tanrisal giicle donatan erkegin nesnesi konumuna diismektedir.
Bu bakimdan Carol Adams; eti, eril diizenin siirmesindeki temel neden olarak
sunacaktir (Adams, 2013: 35-38).

Feminizmin tarihini kisaca 6zetledikten sonra; Kibris’taki feminizm hakkinda
kisa bilgi vermek yerinde olacaktir.

Kibris’taki feministler, ilk olarak 1 Mayis 2009 tarihinde eylem gergeklestirmis
ve bu eylemde ilk kez ‘Feminist’ terimini Kullanmiglar ve kendilerini ‘Feminist

Atolye’ olarak adlandirmiglardir (Kizilyiirek, 2009).
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Ayrica; Bagimsizlik Yolu ve Baraka topluluklar1 da, ekolojiye de§er veren
sosyalist feminist bir kimlik tasimaktadirlar. Kibris’ta bulunan feministler, boylece
erkek ile kadin arasindaki hiyerarsiye, kapitalizmin getirdigi somiirii sistemine ve

otekilestirmeye kars1 ¢ikmaktadir.
1.3 Filiz Naldoven’in Hayati

Filiz Naldoven; 1953’te, simdi Kibris’in giineyinde bulunan ‘Limasol’ adli
yerde dogmustur. ilkokul ve ortaokul &grenimini Limasol’da tamamlamis olan
Naldoven, lise 6grenimini ise Limasol’daki 19 Mayis Lisesi’nde gormiistiir. 74
Savasi’na kadar Limasol’daki babasmin yaptigi iki kath evde ikamet etmistir. Bu
evin sonradan insa edilen ikinci katinda Naldoven ve ailesi hi¢ yasamamistir. Bu
evdeki iki kat, birbirinden ayr iki evdir. Naldoven odalari kiiglik olan bu evin birinci
katinda biiylimistiir. Naldoven’in annesinin ismi Kerime, babasinin ismi ise
Sitki’dir. Annesi ev hanimi; babasi ise, liman ig¢isi ve nalbanttir. Ayrica Sitki Bey,
mahallede bir g¢esit veteriner olarak goriilmektedir. Mahallede bir kus hastalansa,
mabhalleli tarafindan Sitk1 Bey cagrilmaktadir.

Sitk1 Bey’in, mabhalleliyi koruyup kollayan babacan bir tavri vardir. Bu
bakimdan mahallede sevilen ve sozii gegen birisidir. Liman iscisi oldugu ig¢in
sabahleyin calismaya gitmektedir. Aksam eve gelecegine yakin; esi Kerime Hanim,
Sitk1 Bey’in ¢ilingir sofrasin1 kurmakta ve Sitki Bey gramofondan sanat miizigi
dinlemektedir. Bu sahneyi Filiz Naldoven sonralart Hafizali Doku’nun Sonra
Gozlerim adli siirinde yansitacaktir.

Sitk1 Bey, kumar oynamay1 da sevmektedir, fakat evinin parasini her zaman koseye
ayirmaktadir. Bu ylizden ailesini higbir zaman zarara sokmamistir. Sonraki
zamanlarda bel fitig1 oldugu icin ¢alisamamistir. Ailesine bakabilmek igin yattigi

yerden kus kafesi yapip satarak ailesini ge¢indirmistir.
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Annesi Kerime Hanim ise, Filiz Naldoven’in deyisiyle tutucu ve geleneklerine

baglh bir kadindir. Filiz Naldoven, 16 Mart 2014 tarihli Afrika Pazar gazetesindeki

kose yazisinda inang¢ konusunda demokratik bir evde biiyiidiigiinii s0ylemekte, ayrica

anne ve babasinin inanglar1 konusunda da bilgi vermektedir:

(...)Ben dini inan¢ ve ibadet konusunda olduk¢a demokratik bir evde
biliylidiim. Annem tutucu ve gelenekseldi. Siyah ¢arsaf giyerdi. Eski Tiirk¢e
bildigi i¢in kuran okurdu. Yasin, dualarin hepsi eski Tiirk¢e sar1 defter
yapraklarinda yaziliydi. Oliilere yasin okur, bagislardi. Sulara okur,
mezarliga gotiiriirdii. Mevlitlere katilirdi. Daha otuzlarinda namaz kilmaya
baslamisti. Ramazan boyu kesintisiz ve ii¢ aylarda oru¢ tutardi. Babam
okuma yazma bilmezdi. Sadece Tanr1 inanc1 vardi. Hayati boyunca herhangi
bir dua okudugunu ya da oru¢ tuttugunu goérmedim. Fakat ramazan
aksamlar1 anneme iftar sofras1 kurardi. Temcit i¢in firindan sicak ¢orekler
getirirdi. Ramazan aymda evde igki igcmez, cilingir Sofrasini kurmazdi.
Annem namaz kilarken Oniinden ge¢mez, bana ve arkadasglarima sessiz
olmamiz uyarisini yapardi(...) (s. 5).

Boyle bir aile ortaminda biiyiiyen Nalddven, kiigiik yaslardan itibaren annesiyle

birlikte mevlitlere gitmeye baslar. Annesi Kerime Hanim, mevlitten bir giin 6nce

mahalledeki kadin arkadaslariyla birlikte kolektif bir ¢alismayla yemek yapmak,

bulasik yikamak gibi isleri hallederler. Filiz Naldéven, cocukken aci veya yas

olmayan adak mevlitlerini sevdigini Afrika Pazar’daki kose yazisinda su sekilde

aktarir:

Adak mevlitleri daha eglenceliydi benim i¢in gocukken. En 6nemlisi yas ve
gbzyasinin ise karismis olmamasiydi. Logusa mevlidi, Abudardar pilavi,
Zekeriya sofras1 mevlitleri ya da 'su isim olsun mevlit okutayim' adaklarinin
yerine getirilmesinde yiyecekler cogalir, ¢esitlenirdi. Corek, hellim, bazen
hellimli, zeytinli, hatta pilavuna, i¢ci dolu kurabiye bile ikram edildigi
olurdu. Abudardar pilavi adak mevlitlerinde ve Zekeriya sofralarinda odanin
kosesinde diiz bir levha ya da sac iginde, kuma dikilmis sar1 balmumlar1
yanardi. Aymi adagi adayacak olanlar, mumunu yakar, kuma diker, i¢cinden
de dilegini tutardi. Abudardar adak toreninde, bulgurlu mercimek pilavi
yapilir, mevlit ve dualardan sonra konuklara ikram edilirdi. Ama Zekeriya
sofrasini ne siz sorun, ne ben sdyleyeyim. Salonun ortasinda koskoca bir
masa ya da evdeki, komsudan 6diing alinan masalar birbirine eklenmis.
Uzerinde temiz beyaz ortiiler. Kdsesinde iist iiste dizilmis yiginla tabak,
catal. 41 c¢esit yiyecek tabaklara paylastirilmis. Mevlitten sonra herkes
masanin etrafinda déne done her bir yiyecekten tabagma alirdi. Makbul
olan, kuru ya da taze 41 ¢esit yiyecekten tatmakti. Biz ¢ocuklar i¢in en
keyifli durum, annelerimizin bize tabaklar1 doldurup oniimiize koymasiydi.
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O kadar ¢ok yerdik ki, gece mide fesatindan uyuyamazdik. Sanirim
annelerimiz de. Diisiiniin, c¢itlembikten, firin makarnasina uzayan bir
macera! (Afrika Pazar, 16 Mart 2014: 4).

Filiz Naldoven, ¢cocuklugunda annesiyle birlikte mevlitlere gittiginde Mevlid’i
ezberledigini sdoylemekte, o zamanlarda annesinden ve tanridan korktugunu ifade
etmektedir:

(...)Ben mevlitlere gide gide mevlidi ezberlemistim ¢ocuk yasta, makamiyla
beraber. O zamanlar mevlidin, Siileyman Celebi'nin yazdig1 bir siir
oldugunu bilmeden. Hz. Muhammed'in dogumuna, mucizesine yazilmais.
Annemin tembihiyle her gece uyumadan bildigim — ama anlamini
bilmedigim - biitlin dualar1 okurdum. Bunlar yetmezdi ki, annem beni
ramazanlarda her gece camide kilinan teravi namazlarmma da goétiirmeye
baglamisti. Dile kolay, 20 rekat teravi, 13 rekat yatsi, etti mi 33 rekat
namaz? Her giin namaz kilanlar toplam 40 rekat kiliyorlar. Her ezanda farkl
rakam. ilkokul son siiflarda din dersinin de oldugunu, hatta okul
midiirimiizin bize namaz kilmayr smifta Ogrettigini hatirlarim.
Arkadaslarimin ¢ogunun evinde namaz niyaz yok. Cocuklarin orug
tuttugunu da hatirlamam. Ama bende acayip bir tanr1 ve anne korkusu,
biiyiik bir sartlanma var o zamanlar (Afrika Pazar, 16 Mart 2014: 5).

Filiz Nalddven, ilkokul 4’te kitap okumaya baglamstir. ilk kitabi olan
Polyanna’y1r dayisinin kizi Ankara’dan getirmistir. O gilinden sonra tanidiklarinin
kitaplarindan yararlanmistir. Filiz Naldoven’in evinin karsisina taginan Sezgin teyze,
Hikmet Afif Mapolar’in baldizidir. Bu bakimdan Naldéven, onun kitaphigindan da
yararlandigini aktarmaktadir. Afrika Pazar’daki kose yazisinda; Naldoven okuduk
sonra, orugtan duadan ve tanridan vazgegctigini ifade etmektedir:

(..)lIk kitabimi daymmin kizi Ankara'dan getirmisti: Polyanna. Benden
biiylik, okuyan yegenlerimin, aile dostu abi ve ablalarin kitapliklarinin
kolesi haline gelmistim. Gece giindiiz durmadan, verandalarin hafif 1s1ginda,
sokak lambasinin altinda, evde, yatakta, komsuda kitap okur hale gelmistim.
Bir de piyango ¢ikmisti bana. Tam karsimiza tasinan Sezgin teyze, rahmetli
Hikmet Afif Mapolar'in baldiziyd: ve biiyiik bir kiitiiphanesi vardi. Sezgin
teyzeden uyuyamadigr 6gle uykular1 i¢in 6zlir dilerim buradan. Mayk
Hammer dizilerinden, Esat Mahmut Karakurt'a, Dirilisten, Vadideki
Zambak'a, Fakir Baykurt'tan, Knut Hamsun' a... Higkirik'tan, Mai ve
Siyah'a... Sayamam. Haliyle karigmisti aklim ve ruhum. Okuduklarimla
yasadiklarim arasinda pek bir iliski yoktu. Heniiz ¢ocuktum, kafamin
duvarlar1 bir bir yikiliyordu. Ama ben altinda kaliyordum. Isim neydi
benim, Anna Karenina ya da Olii Canlar'la? Boylece olan oldu. Once
teraviden, sonra orugtan, sonra duadan, en son da tanridan vazgegtim.
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Annem beni hi¢ affetmedi. Geceleri yatagima girip okurken gelip 15181
kapadi. Soylenip durdu. Omriiniin son zamanlarma kadar, hi¢gbir zaman
istedigi gibi bir kiz olmadigimi séyledi. Onun hayalinde kendi gibi boyuna
taglari, camlar1 temizleyen, hamarat, uysal, soru sormayan, nakis dikisle
istigal eden bir kadin vardi. Bense, basini kitaplara, kagitlara gdbmmiis bir
kadin oluverdim.(...) (Afrika Pazar, 16 Mart 2014: 5).

Filiz Naldoven’in kendisinin de diger siirlerinin anahtar1 olarak gordiigii ilk siir
kitab1 Magma Mavera’nin ilk siiri olan 16 yasinda yazdig1 Budala Cocuk siiridir. Bu
siir, yukarida bahsedilen uzun bir okuma doneminden sonra yazilmistir. Annesine
tanrry1 sorguladigin1 o yaslarda itiraf etmistir. Itiraftan sonra, annesinin tepkisiyle
karsilagsa da, Filiz Naldoven sorgulamaya ve okumaya hep devam etmistir. Filiz
Naldoéven, annesiyle farkli karakterde oldugunu ifade etse de, annesinden ¢ok giizel
seyler 6grendigini de vurgulamaktadir:

(...)ikimiz bir sarkida prosodi hatas1 gibi bir seydik. Sozlerin ve bestenin
birbirini tutmadigi. Ama ondan, saglam dostluk kurmayr ogrendim,
sirdaghigl. Zor giiniinde dostlarimin yaninda durmayi. Emegimi kimseden
actmamayi. Giizel yemek yapmayi. Saygili ve misafirperver olmayi. Daha
ne olsun?(...) (Afrika Pazar, 16 Mart 2014: 5).

Filiz Naldoven, Fatos Avcisoyu Ruso’nun yaptigi roportajda, cocuklugunda
yasadigr bazi anmilarmi paylasir. 64’te Kibris’ta Rum-Tiirk catismasi oldugu
donemlerde evlerine silahlar getirmisler ve eve gelen askerler 9 yasinda olan
Naldéven’e kursunlari temizletmislerdir. Naldoven biiyliyiince neyi temizledigini
anlamig, kendi deyisiyle 6liimiin acisin1 duymustur.

Bu olay disinda, Limasol’dayken babasinin ge¢melerini istemedigi, fakat
Naldéven’in 1srartyla annesiyle gectigi genelevlerin oldugu Zigzag Sokak’tan
gectikleri gilinlii anlatmaktadir. Bu olayda; anne, gocuguna bu sokaktan gectigini
babasina anlatmasin diye tembihlemektedir. Ciinkii baba 0Oyle bir sokaktan

ge¢melerini istememektedir. Bu durum ic¢inde bulunulan aileyi ve sosyal ortami

gozler oniline sermektedir (Avcisoyu Ruso, 28 Haziran 2017).
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Naldéven bu roportajinda ortaokulda siir yazmaya basladigini sdylemekte,
lisedeki oOgretmenlerinin yardimiyla siire daha tutkulu bir sekilde sarildigini
vurgulamaktadir:

(...)Karalamalarima ortaokulda basladim, ’Sair nedir, siir nedir?’
bilmeden... Tamidigim, gordiigim ilk sair de ilgingtir, cumhuriyetin
yetistirdigi milliyet¢i bir sairdi: Behget Kemal Caglar. Limasol’daki 19
Mayis Lisesi’ne gelmisti. Ben Sedat Simavi ilkokulu’na gidiyordum. iki
okulu ayiran bir duvar vardi. Duvardaki delikten sirayla gectigimizi
hatirliyorum. (1963-64 c¢atigmalarinda sivil halk kagabilsin diye evleri
ayiran duvarlara delikler acilirmis. Bu delikler yillarca o sekilde kalmas.)
Okudugu siiri hi¢ anlamadigim halde, hala hafizamda: ‘Bugiin Lefkose’den
Limasol’a gelirtken/ bir saga baktim bir sola/ iste Limasol’
(Lefkosa’y1 Lefkose diye telaffuz etmek pek mutlu etmiyor tabii Filiz
Naldoven’i...) Biiyilidiikce icimde siire karsi ’sapkinca’ bir tutku olustu.
Bunda Ogretmenlerimin payr olduk¢a biiyiikk. Orta 3’te kompozisyon
yazarken yanimda durup saglarimi oksayan Sevgi Edip, Limasol’da dergi
cikaran hocalarim Ahmet Giilay ve Adil Bey, Ahmet Giilay’in oyki
yazmami istemesi... Bunlar hayatimdaki kiiciik dinamiklerdi. Boylece
sadece okumanin pesine diistiiglim yillar basladi. Kendimi adeta her seye
kapatmigtim. Cilgmlar gibi okuyordum... Balzaclar, Dostoyevskiler... Lise
1 ise en miithis yilimdi. Cok okuyan bir edebiyat 6gretmenim vardi: Tuncay
Cagatay. Sinif ve okul i¢in duvar gazeteleri hazirliyordum. Yazdiklarimi
okuyan hocam ‘Sen sair olacak degilsin, zaten bir sairsin!’ dedi. Bu ciimle
beni ¢ok korkutmustu. Tabii sonralar1 igine diisecegim azabi bilseydim,
yazmazdim.(...)O yillarda en fazla okudugum ii¢ isim Orhan Veli, Nazim
Hikmet ve Attila Ilhan’di. Bende etkisi en uzun siiren de Attila Ilhan’du.
(Avcisoyu Ruso, 28 Haziran 2017).

Filiz Naldoven, Fatma Akilhoca’yla yaptig1 roportajda lisedeyken sinifta siir
okumay1 pek sevmedigini ifade eder:
(...)Lisedeyken hemen hemen yazdigim biitiin siirleri sinifa, okula ya da
herhangi bir topluluga keyifle okuyan sevgili bir arkadagim vardi. Bense,
sug islemisim, kimse beni gérmesin duygusuyla siralarin, sandalyelerin
altina saklanirdim.(...)
Filiz Naldoven, okulda smf gibi kalabalik ortamlarda siir okumaktan
cekinirken, yakin arkadasi olan Yasar Ersoy’a Ingilizce dersinde yazdigi siirleri
paylasmaktadir. Naldoven, bir de babasina siir okudugunu aktarmaktadir. Filiz

Nalddven’in babasi okuma yazma bilmedigi i¢in Naldéven’den siirlerini kendisine

okumasini istemektedir:
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3

(...) edebiyat hocam bana ‘ sen sair falan olacak degilsin, zaten sairsin’
demisti. Iyi ki sairin ne oldugunu bilmiyordum, hi¢ umursamadim bunu.
Sonra 6grendim sairligin acidan dogma oldugunu. Babam okuma yazma
bilmezdi, ona siirlerimi okumamu ister, saygiyla dinlerdi.(...)

Naldoven, Fatma Akilhoca ile yaptig1 soyleside, ailesinin kendisini siire
kaptirmasimi istemedigini sdylemektedir. O yillarda Cukurova Radyosu’nda kendi
siirinin ~ ‘haftanin ~ siiri’ olarak okundugunda annesinin olumsuz tavrini
yansitmaktadir. Naldoven; bu tavri, o donemlerdeki toplumun saire bakis agisiyla
birlikte yorumlamaktadir:

Annem, Nedret Selguker Cukurova radyosunda siirlerimi haftanin siiri
olarak okurken hoyrat¢a transistorlii radyomu kapatirdi. Geng bir kiz olarak,
babamin deyisiyle ¢ aklimi riizgar alsin’ istemezdi. Sair, bazilarinca goklere
cikarilan, bazilar1 icin kaleminden kan damlayan (miitemadiyen cinayet
islermis gibi... Ne dehsetli bir durum(!), bazilar1 i¢inse manasiz, aptal
biriydi o zamanlar. Ama en cahil bilinen bir¢ok insan bile, bir sairin garip
fakat kiymetli biri oldugunu diisiiniirdii.(...) (Akilhoca, Eylil 2011: 15).

80’li yillarda dergi ve gazetelerde ‘Ozing Hamlet’ takma ismiyle siirlerini
yayimlamaya baslayan Naldoven, yukarida bahsedilen Cukurova Radyosu’na da bu
takma ismiyle siirini gonderir. Bu nedenle Sitki Bey, kizinin kendisinin isminden
utandigimi diisiinmiistiir. Filiz Naldéven de babasina; onun isminden utanmadigini,
sadece siirini kendi ismiyle paylasmaktan ¢ekindigini sdylemektedir.

Naldéven; Cukurova Radyosu’na siir gonderdigi zamanlarda siir yayimlamaya
da baslamaktadir. Ik siirlerini Limasol’da "Kaynak" dergisinde yaymmlayan
Naldoven, daha ilerleyen yillarda "Varlik", " Tiirk Bankas: Kiiltiir-Sanat™, "Yasemin"
gibi ¢esitli dergi ve gazetelerde siirlerini yayimlayacaktir.

Filiz Naldoven, 18 yasina geldiginde ise babasin1 kaybeder. O zaman, Limasol
19 Mayis Lisesi’nin son yilindadir. Bu kayip ile ilgili olarak “ilk kirilma noktam

74 ’ten 6nce babamu yitirisimdi.” diyen Naldoven, siirlerinde de goriildiigii lizere bu

kaybedisin eksikligini hep iizerinde tasir (Avcisoyu Ruso, 28 Haziran 2017).
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Kibris’ta 74 Savasi’ndan Once herkes babasinin ismini soy isim olarak
kullanirdi. Filiz Naldéven’in soy ismi ise ‘Filiz Sitki’ydi. Fakat Filiz Naldoven,
babas1 vefat ettikten belli bir slire sonra soy ismini degistirir. Filiz, Sitki Bey’in
nalbant olmasi dolayisiyla soy ismi olarak kendine ‘Naldéven’ soy ismini alir ve
annesine de kendi aldig1 soy ismi verir. Bundan sonra hep ‘Filiz Naldéven’ ismini
kullanir. Belki de; 74 Savasi sonrasinda soy isim alma mecburiyeti, devlet tarafindan
zorunlu hale getirilmis olabilecegini de belirtmek gerekir.

Filiz Nalddven, babasim kaybettikten kisa bir siire sonra Istanbul Universitesi
Felsefe Boliimii’nii kazanip annesiyle birlikte Istanbul’a gider. Istanbul’da 6grenimi
siirdiiren Nalddven; yaz tatilinde, annesini Istanbul’da birakip, bazi resmi isleri
halletmek tizere Kibris’a yalniz basina doner. Kibris’a dondiigii zaman, kendisini
birden sicak catigmalarin i¢inde bulur ve dayisinin evinin bodrumunda mahalleliyle
birlikte sigmirlar. Burada ikinci kirilma noktasi olarak bahsettigi bu olay, bodrum
katinda yasanir. Filiz Naldoven, hep yaninda tasidigi mavi kaplh siir defterinin
sayfalarmi koparip sicaktan bunalan insanlara dagitir. Naldoven’in siir defterinin
sayfalarmi yirtip insanlara dagitmasi; Naldoven’in alt1 yil siir yazamamasina neden
olur. Mavi kapl defterdeki baz siirler kaybolurken, o defterdeki buldugu siirleri ise
Magma Mavera’nin Bagslayarak Mermerin Yarasindan adli ilk kitabinda yerini alir:

(...)Ikinci kirilma noktamn 74’te sigindigimiz bodrum katinda yasadim.
Bodrum kat1 ¢ok sicakti ve ¢ok kalabaliktik. Bunaltan sicak, savas baskisi,
gittikce artan silah sesleri, korku... Elimde adeta bir muska gibi korudugum
siir defterim vardi. Istanbul’dan donerken tigértiimiin i¢inde sakladigim bu
defterin i¢inde hocam Onay Sezer’in ¢ok kiymetli degerlendirmeleri vardi.
Elimdeki defteri fark eden dayim ‘Kopar su defterin sayfalarini1 da dagit,
herkes sicaktan bayilmak iizere, gdrmiiyor musun?’ dedi. Itiraz etsem de
sayfalar1 tek tek yirtip dagittim. Dayimin bunaltan sicaga karsi buldugu
pratik ¢6ziim benim alti yilima mal oldu. Alti yi1l boyunca higbir sey
yazamadim. Daha sonra birka¢ sayfasini bulabildigim siirleri Magma

Mavera’da yaymladim. Bu bir goniil borcuydu benim i¢in.(...) (Avcisoyu
Ruso, 2017).
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1974 yilinda Kibris, 74 Savasi’yla ve Yesil Hat’la birlikte ikiye ayrilir. Boylece
niifus miibadelesi gerceklesir. Bu sirada Filiz Naldoven 5 Eyliil 1974’te Limasol’dan
Kibris Tiirk tarafina goc ettirilir. Filiz Naldéven kendi evinden zorla gonderilme
siirecini; Ozellikle, Magma Mavera’daki dordiincii kitap olan Ol Beni’nin 181.
Sayfasindaki Sinir Ihlalimin Onaltinct Yildoniimii (5 Eyliil 1974-18 Aralik 1990) adl
siirinde de dile getirmektedir. Filiz Naldoven tiim giizel ¢cocukluk babasi, evi ve
c¢ocukluk anilarini birakmak zorunda kalir. Limasol’daki evinden sadece babasinin
dinlemeyi sevdigi gramofon ile evinin anahtarin1 Kibris Tiirk tarafina getirebilir. Bu
olaylardan sonra, Filiz Naldéven Girne’ye taginmak zorunda kalir. Ardindan
Istanbul’da siirdiirdiigii felsefe 6grenimini bitirmeye gider. Istanbul Universitesi
Edebiyat Fakiiltesi’ndeki Felsefe Boliimii'nii 1977°de filozof Jean-Jacques Rousseau
lizerine yazdig1 tezle bitirir. Istanbul’dan annesiyle birlikte Kibris’in Girne sehrine
doner. Naldoven, Girne’yi hi¢ sevemez. Ciinkii 74 Savasi yiiziinden bu sehre gog
etmistir. Bu nedenle, bu sehri hep “ilivey ana” olarak anmaktadir. Sonra da
Girne’deki Lapta Yavuzlar Lisesi’nde felsefe 0gretmenligi yapmaya baslar. Filiz
Naldéven burada 14 yil Ogretmenlik yapacak, sonrasinda da erkenden emekli
olacaktir. Burada 6gretmenlik yaptigi siirecte Hiiseyin Demirel’le tanigir ve evlenir.

Ogretmenlik yaparken edebi ¢alismalarina da devam eden Filiz Naldoven’in,
1984°te yazdig1 "Késede Durmak" adindaki ii¢ perdelik drami ikincilik 6dild alir.
Daha sonrasinda bu oyun, Lefkosa Belediyesi tarafindan dereceye giren diger
oyunlarla birlikte "Oyunlar 84" adiyla yayimlanir. "Kosede Durmak" 1985’te
Lefkosa Belediye Tiyatrosu ve sonralar1 Kibris, Tiirkiye ve Londra’da ¢esitli amator
gruplar tarafindan sahnelenir. "Kdsede Durmak” oyunu, Kisiler arasi iliskilerden
hareketle birey-toplum ¢atismasini islemistir. Ayrica bu eserde, toplumda yasanan

sosyal ¢oziilmeler de basarili bir sekilde yansitilmaktadir (Ezilmez, 2018: 26-28).
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Filiz Naldéoven, o zamanki zor ulasim sartlarinda Girne’de bulunan
Karakum’dan Lapta’ya gitmektedir. Naldoven, Lapta’da 6gretmenligini siirdiiriirken,
1986 yilinda annesini kaybeder. 1987°de ise, ilk kitab1 olan Sevgidendogma
yayimlanir. Sevgidendogma’nin arka kapagindaki tamitim yazisi esi Hiiseyin
Demirel’e aittir. Yine ayn1 yil, Londra’da, Edebiyatta Kibrishitiirk Kimligi Paneli
yapilmis, bu panelde Filiz Naldoven ‘Kibris’ta Oyun Yazma Sanati’ bashg altinda
yazdig1 metni sunmustur. Bu panelin konusmalar1 ‘Edebiyatta Kibrishitiirk Kimligi’
adiyla 1988 yilinda Varlik yaymlar1 tarafindan basilmistir. 1988 yilinda Filiz
Naldéven’in tek kiz1 Nehir Demirel diinyaya ‘merhaba’ der. Nehir, Filiz Naldoven’in
yasamdaki umudu ve bitmek bilmeyen sevgisi haline gelir.

Filiz Nald6ven’in ikinci kitab1 olan Magma Mavera 1994 yilinda Isik Kitabevi
tarafindan basilir. Bu kitap; sirasiyla Baglayarak Mermerin Yarasindan (Limasol-
Istanbul 1969-1975), Sevgidendogma (Karakum/Girne/Lapta/Lefkosa 1982-1987),
Kon...Gii... (Karakum/Lapta/Girne 1988-1993) ve OI Beni (Karakum/Girne 1987-
1994) kitaplartyla olusan kapsamli bir segki olarak adlandirilsa da, Filiz Naldéven’in
25 yillik biitlin siirlerini icermektedir. Baslayarak Mermerin Yarasindan adli birinci
kitap, Filiz Naldoven’in ikamet ettigi Limasol ve Istanbul sehirlerinde yazilmus
siirlerinden olugmaktadir. Daha Once bahsedilen 74 Savasi’nda kaybedilen mavi
kapli defterdeki siirlerin bazi siirleri bulunup Magma Mavera’nin birinci kitabina
yerlestirilmistir.

Filiz Naldoven, 90’larin basinda etiit merkezi agmak iizereyken bir rahatsizlik

(3

gecirir ve alt1 ay felg olur. Fel¢ olmadan once “yiiriimek istiyorum” adli bir siir
kaleme almasi tuhaf bir tesadiiftiir. O zamanlarda, Kuzey Kibris’ta, tedavi igin yeterli

bilgi ve teknoloji olmadigindan; Naldoven’in Giiney Kibris tarafina gotiiriilmesi igin
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Ozel bir izin ¢ikarilir. Fakat resmi evraka KKTC miihrii vuruldugundan, Naldoven,
Giiney’de tedavisini gerceklestiremez.

Kuzey Kibris’ta tedavi i¢in gittigi hastanedeki bir doktor, ona: “kisa bir siire
sonra ayaklarindaki uyusma gibi, viicudunun her uyusacak ve konusamayacaksin.
Ardindan o6leceksin” demistir. Bunun iizerine Nalddven, siirlerini yliksek sesle
hastane odasinda okumaya baslar. Belli bir zaman gectikten sonra kendi kendine
iyilesmeye baslar, uyusmalar1 azalir, hissetmeye baslar ve yiiriir. Naldoven, bdylece
bu sikintili siirecten kurtulur. Yine de gecirdigi bu rahatsizliktan sonra, siirekli
hastaliklarla ugrasmak zorunda kalir.

Filiz Naldoven,1996 yilinda ise esi Hiiseyin Demirel’le ayrilir. Filiz Naldoven,
evliligin kendisini yordugunu ifade eder (Avcisoyu Ruso, 2017). 1995-1996
yillarinda BRT de Gokyiiziindeki Deniz’ adli radyo programini sunar. Bu programin
konusu sosyo-psikolojik insan halleri tizerine kurulur.

1996-2000 yillarinda ise, yine BRT’de “Siirin Halleri’ baslikli programi yapar.
Sanat, poetika ve felsefi yaklagimlar {izerine sanatgilarla soylesiler hazirlayip sunar.
Ardindan Sanatgi-Yazarlar Birligi’nde yonetim kurulu iiyeligine ve Yazin Sanatgilari
Bagkanligi’na segilir. 1997 — 2001 yillarinda “Kalbimin Gozleri Akar Zamana”
baslig1 altinda Yenidiizen Gazetesi’'nde kdse yazarligini yapar. 1999 yilinda ii¢lincii
siir kitab1 olan Ask Beni Yika Peyak Yayinlar tarafindan basilir. Nalddven, bu kitabi
kendi siirinde bir asama olarak gordiigiinii ifade etmektedir (Avcisoyu Ruso, 2017).

Bu siir kitabi, 2000 yilinda Tiirk Bankas1 Sanat Odiilii’nii alir. Bu sanat &diilii,
KKTC Cumhurbagkan1 R. R. Denktas’a da verilince, Filiz Naldoven bu 6diilii alan
diger sanatgilarla birlikte odiliinii iade eder. 1999-2000 yillarinda sair ve ressam
Umit Inat¢r’yla birlikte Yakindogu Universitesi’nde yaratic1 yazarlik dersleri veren

Naldoven, siyasi nedenlerle Umit Inat¢r’yla birlikte iiniversiteden atilir. Filiz
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Naldéven tniversiteden atilmadan once yikli bir miktar bor¢ almistir. Bu borg,
Naldéven’in hayatin1 maddi ve manevi olarak olumsuz etkileyecektir.

Filiz Naldéven, 2000 — 2005 yillar1 arasinda geng sair ve yazarlara dontk,
felsefi ve edebi tartismalarin hakim oldugu ‘Siir Atolyesi® etkinligi gerceklestirir.
2003’te de “Baris Sanattir Inisiyatifi’nin kurucu iiyeligini alir. “Baris Sanattir
Inisiyatifi’ Kibris’ta kalict baris ve ¢dziimiin gerceklesmesi icin calismalar ve
eylemler diizenlemektedir. Bu sirada 2003’te Ledra Palas siir kapisi acilir. 74
Savagi’ndan sonra; ilk kez, iki toplum tekrar bir araya gelebilecek, go¢ etmek
zorunda kalan insanlar eski kaldiklar1 yerleri ziyaret edebileceklerdir. Kapilar
acildiktan belli bir siire sonra; Filiz Naldoven, kizi Nehir Demirel’le birlikte, Ledra
Palas’tan gegerler. Siirin agilmasiyla birlikte Naldoven, eski yasamiyla yiizlesir.
Limasol’daki evini goriince fenalasir ve kapidan iceriye giremez.

Naldoven, eskiden kaldigi o evde ‘Bayan Paraskevi’ adinda yash bir kadinin
ikamet ettigini goriir ve Bayan Paraskevi’ye “annem olur musun?” diye sorar.
Sonrasinda aglagirlar. Bu yasanilanlardan sonra; Naldoven, “Bayan Paraskevi’ye
Mektuplar” adi altinda diizenli olarak edebi deger tasiyan mektuplar yazmistir. Bu
mektuplar daha sonrasinda higbir yerde yayimlanmamustir.

Naldéven, 2006 Ekim’den 2008 Haziran’a kadar “Gemi, Deli ve Digerleri’
basligiyla Afrika Gazetesi’nin kdse yazarligini yapmistir. Ayrica, Afrika Gazetesinin
Pazar ekinde "Sabahtan Aksama/Kahkaha'dan Ah’a Kadar" bashgiyla yazilar
yazmistir. Bu kdse yazilarinda, hem giinliik olaylar1t hem de daha oncesinde edindigi
kisisel deneyimleri kendine 06zgli diliyle yorumlamistir. Naldoven, Khora
Kitabevi’nin yayimladig1 Arka Bahge dergisinin yayin yonetmenligini 2013 ten vefat

edene kadar siirdiirmiistiir.
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Filiz Naldoven, son olarak 2013’te “Hafizalt Doku”, 2014’te de “Su Agacr” adli
siir kitaplarimi yayimlar. “Hafizali Doku” Filiz Naldoven’in anilariyla ve kendisiyle

(...)Benim i¢in de oOzeldir Hafizali Doku. Sozciikler yilizeysel gibi
goriinebilir okura, ama aslinda ¢ok derin siirler barindiran bir kitaptir. I¢imi
kaziya kaziya, ge¢cmis ve anla hesaplasa hesaplasa yazdim onu(...)
(Avcisoyu Ruso, 2017).

“Su Agact” ise, Filiz Naldoven’in yarim kalan eski bir ask hikayesinden yola
cikilarak olusturuldugu disiiniilmektedir. Naldoven, bu kitabin gecmisle ve
kendisiyle ylizleserek yazdigini sdylemektedir:

(...)Evet eski bir kitap Su Agaci(...) Siir bir seyi bitirmektir. Su Agaci da
oyle bir kitap benim i¢in. Bitirip yol almak yine... Su Agac1 bir
hesaplagsmadan sonra yazildi. 1986’da yazdigim siire i¢imdeki diinyay: azar
azar aktardim. Iki kez yaymnlanmay: hak eden bir siirdir ve yasanti! Ben
degil karsi taraf hak ediyor! (Kisa bir suskunluk yastyoruz yine...) I¢gimden
peyderpey kagida dokiildii o hesaplasma. Kitaplasmasi bu zamana denk
distli. Biitiin o agir imgesel dedigin siirler yazilirken, su kadar berrak ve
akiskan olan Su Agaci siirleri de yazildi.(...) (Avcisoyu Ruso, 2017).

Filiz Naldoven, Hafizali Doku ve Su Agac: kitaplarin1 hazirlayarak sanki
kendisini diinyada tutan her seye veda etmeye hazirlanir gibidir. 2014 yilinda ¢ikan
Su Agacr’ndan sonra hastaliklarla ugrasan Nalddven, son ii¢ aymni diyalize bagh
olarak gecirir. Bagka rahatsizliklar1 da olan Nalddven, 2016 yilinda beynindeki bir
damarin tikanmasiyla hayata gozlerini yumar.

Naldoven; hayat1 boyunca birgok, edebi, siyasi, sosyolojik konferans vermistir.
Siirleri, Kibris ve Tirkiye’de c¢esitli dergi, kitap, antoloji ve gazetelerde
yayimmlanmis; Ingilizce, Rumca ve Almancaya cevrilmistir. Edebiyat, felsefe,
mitoloji, kisisel gelisim gibi ¢ok farkli alanlardan beslenen Naldéven’in, bahsedilen
yayimlanmis eserleri disinda yazip yayimlamadigi eserleri de bulunmaktadir.

Nehir Demirel, Naldoven’in ¢ocukluk arkadasi olan yonetmen Yasar Ersoy’un

Tanrilar ve Kurbanlar-Teope adli oyunu i¢in koro metinleri yazdigini séyler. Nehir
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Demirel, Naldoven’in bu metinleri yazmaya bagladig1 zaman kendisini etkiledigini,
boylece tiyatroya ilgi duydugunu aktarir.

Naldoven’in sahnelenmemis oyunu olan Ara Bdlge-Bufferzone’un Tiirkiye
Devlet Tiyatrolar1 repertuvarina alindigin1 séylemektedir. Sahnelenmeyen bir baska
oyunu olan Gododo ise, Ara Bélge ve Kosede Durmak oyunlarindan daha farkli bir
yerde durmaktadir. Tek perdelik Ara Bélge ve Kosede Durmak oyunlarinda savasin
yarattiglr kaos ve toplumda goriilen yozlagsma tema olarak alinirken; iki perdelik
Gododo’da, kapitalizmin diinyay1 ve insanlar1 yozlastirmasi konu alinmaktadir. Ara
Bélge ve Kosede Durmak oyunlart ge¢mis ile simdi zamanlarinda ge¢mekte ve
gercekei bakis agisiyla sunulmaktadir. Gododo’ya baktigimizda, olay gelecekte
(2000’lerin ortalarinda) gegmektedir. Bu eserde; yarisi kadin yarisi erkek uzayl
Gododo, jinekolog, kekeme olan Keke, korkak sair gibi siirrealist karakterler ve farkli
olaylar bulunmaktadir. Bu bakimdan Gododo oyunu diger oyunlardan farkli bir yerde
bulunmaktadir. Filiz Naldéven’in bir diger eseri Embesil adli uzun metrajl filmdir.

Yine Nehir Demirel’in ifadesine gore, Filiz Naldoven’in yazmak isteyip de bir
tirlii yazamadigi bir oyun yazma arzusu var idi. Naldoven’in simdiki Kizilbag’taki
Tiyatro’nun promiyer gecesinde tiyatroda kilitli kalmasindan yola ¢ikarak; daha 6nce
bahsettigimiz Filiz Naldoven’in 74 Savasi’nda bir bodrumda yasadigi ‘mavi siir
defterini yirtip sicaktan bunalan insanlara dagitma olaymi oyunlastirmak

istemekteydi.*
1.4 Filiz Naldoven’in Poetikasi

Filiz Naldoven, daha 6nce de belirttigimiz gibi, ¢ocuklugundan itibaren birgok

farkli alandan kitaplar okumus ve kendini gelistirmistir. Edebiyat, kisisel geligim,

! Bu boliimdeki bilgileri Filiz Naldéven’in kizi Nehir Demirel aktarmistir.
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kuantum fizigi, felsefe... Fakat bu alanlardan en ¢ok edebiyat ile felsefeye ilgisinin
oldugunu sdylemek yanlis olmaz.

Yicel Kayiran, Felsefi Siir- Tinsel Poetika adli eserinde felsefi siiri felsefi
bilgiye dayali olmayip, sairin kendi varolugsalligina dayanan bir siir olarak tanimlar
(Kayiran, 2013:9-10). Filiz Naldéven de Fatma Akilhoca’nin réportajinda felsefi siir
icin sadece felsefenin yetmedigini, sadece diisiince ile siir yazilamayacagini
sOylemektedir:

(...)80’lerde gazete ve dergilerde siirlerimi yayinlamaya basladigimda
biiyiik bir ilgi ve tartismayla karsilastim.(Simdi yok bu, durum daha kurak!)
O gline kadar ortaya ¢ikmamis farkli bir siirle karsilasmisti insanlar ve
{izerine yorum yapmak istiyorlardi.(Oysa lisedeyken heniiz, Ozing Hamlet
takma adiyla gazetelerde siirlerim yaymlanmisti!) Hatta televizyonda bir
sanat programinda sorusturma agtilar bu konuda. Cogu kisi, ben felsefeci
oldugum i¢in boyle farkli bir siir yazdigimi sdyliiyordu. Ama beni ve siirimi
cocuk yaslardan beri taniyanlar zaten ezelden beri bdyle bir siir yazdigin
anlatiyorlardi. Felsefe okumanin elbette ¢ok katkisi oldu bende. Ufkum
genisledikge genisledi. Fakat siir tek basina diislinceden ibaret degildir.
Duygu, sezis, anlayis, duyus, durus, estetik birikim, bellek, biling, cesaret,
baskaldir1, bir miizisyen kadar iyi bir kulak ve maalesef yetenek ister. Oyle
olmasaydi, diinyanin en iyi felsefecileri en iyi sairler olurdu. Bence has bir
sair, diisiinceleri ve diger nitelikleriyle birlikte filozoftan 6nde gider diye
diigtiniiyorum...(...) ( 16: Eyliil 2011).

Filiz Naldoven siirin canli bir varlik oldugunu vurgulamakta, siirin giinliik bir
0dev olmadigini soylemektedir:

(...)S1ir zor bulunan ¢ok kiymetli bir tagtir ve size ulasabilmesi i¢in hayatin
her yanini zorlamasi, halla¢g pamugu gibi dagitmasi gerekir. O kadar derin
ve diinyadaki bir¢ok insanin farkindaligina ve ifadesine dahil olmayan, canl
bir varliktir siir. Herhangi bir yazi olmadigindan, kararh, giinliik bir 6dev
yapma eylemi degildir. Diizyazilar bdyle bir nitelik ve ozellige sahip
olmadigindan giinii kapsayan bir is olarak, daha kolay ve kararli bicimde
yazilabilir.(...)%.

Naldéven, ayrica, siirin hayat gibi tam olarak tanimlanamayacagini da ifade

etmektedir. Ona gore, bilgi, deneyim ve diisiincelerden siizerek has bir siir

iiretebilmek i¢in hayata kars1 samimiyet ve cesaretle yaklagsmak gerekir. Siir i¢in dile

2 Naldoven’in bilgisayarinda bulunan bu bilgiler, kiz1 Nehir Demirel tarafindan bize
iletilmistir.
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vakif olmak, dayatmalara karsi devrim yapmak, gelecegi yaratacak yeni bir dil
kurmak gerekir. Bu dili yaratabilmek igin de sairin konsantirasyon, emek, derinlik,
heyecan, bilgi, sezgi ve dogal yetenege ihtiyac1 vardir. Bunlar g6z 6niine alindiginda
siir diye sunulan birgok metnin aslinda siir olmadiginin anlasildigini séylemektedir.

Filiz Nald6ven, siirin yapilmasi degil, yazilmasi1 gerektigini vurgular. Siirinin
dogalligin1 bozmaktan kaygilandigini sdyleyen Naldoven, sadece siirinin ¢ekmecede
belli bir siire demlendirip kirlerinden arindirdigini belirtir.

Zehra Evliya’nin yaptig1 roportajda, Nalddven, siirin ortaya ¢ikisina ve siirin
safligina vurgu yapar, siir ile felsefi bilginin karistirilmamasi gerektigini ifade eder:

(...)Anlatim1 ben se¢miyorum, tipki imgeleri ben segemedigim gibi... Siirde
zaman yoktur. Yer, sizin siiri yazarken dolagtiginiz yerdir. Birakirim, siir
nasil istiyorsa Oyle yazdirir kendini... Tema ya da siire bir anlatim big¢imi
secmek bence gariptir ve sanki yapayligi da birlikte getirir. Ciinkii sizi siire
gotliren yol acidan ve sahicilikten gecer. Ben siir yapmam, siir yazarim.
Hayatla en derin temasimin ve ayni anda en siddetli yabancilasmamin
haletiruhiyesidir siir. Bu, diizyazi i¢in gegerli olmayabilir. Temalar bende
saklidir. Temalar, hayatin evrenselligine ve bunun i¢inde yasanan her seye
dair, bireysel olarak edindigim dertlerin ve sordugum sorular silsilesinin
basliklaridir. Derdin ¢ok acittig1 ve benim de yilizlesmeye en hazir oldugum
zamanlarda ortaya ¢ikar. Sozciiklerini, imgelerini, anlatimimi kendi seger.
Yani, kendi ruhuna uygun olani. Elinden geldigince bakir bir metindir siir.
Bu ylizden ona ¢ok miidahale etmek istemem. Siirimle ilgili genel kaninin
tersine, felsefi bilgiye esir edilmis bir siir yazmam. Bilgi siire hakim
oldugunda, kaleme zincir vurmus olursunuz. Siirin 6nii kesilir, sahiciligine
ket vurulur. Dilin kendine ait ritmi, sarkis1 bozulur. Siir, benim i¢in felsefi
bir metinden 6nde gelir. Zaten, siirden de bilgi ¢ikarilamaz.(...)%.

Naldéven, imge kavramini siirin temel yapitasi olarak gormektedir. 2012°de
yaptig1 bir roportajda imgeyi “siradan diisiinmenin {istiinde bir diisiinme ve hayal
kurmanin hayatin yakinimna ¢ektigi bir varlik” olarak tanimlamaktadir. Ayrica
imgenin insana bahsedilmis liituf oldugunu, mantiga hayata ve dile aykir1 oldugunu

belirtmektedir. Siirlerinde ise imgenin kendiliginden olustugunu sdylemektedir.

* Naldoven’in bilgisayarinda bulunan bu bilgiler, kiz1 Nehir Demirel tarafindan bize
iletilmistir.
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Fatma Akilhoca’nin réportajinda Naldoven, siirin dogal yapisi nedeniyle statik
diisiincelerle karsit oldugunu dile getirmektedir:

(...)Siirin giicii dil olmasi ve var olan dilin iizerinden bagka, estetik bir dil
yaratmasidir. Kalici olan bu dil, var olan dili doniistiiriir ve zenginlestirir.
Belki de ¢ok zaman sonra, var olan dilin yerini alir. Bu, neredeyse
olaganiistii bir toplumsal devrimdir. Cilinkii dil, yasam tarzina el koyar,
diisiinceyi ve eylemi degistirir. Kapitalist, baskici, yonlendirici sistem
elbette ki bunu istemeyecektir. Bu yiizden siirin yayginlagmasini Onler.
Siirin kii¢iilmesine, giiliing ve gereksiz hale gelmesine yataklik eder. Ciinkii,
hakiki siirin isaret ettigi her gergek, erki elinde tutanlarin kabusudur. Statik,
ayrimci, hiyerarsik diizenin g¢eperine tas koyan bu ‘bozguncu’ siir dilini
koparmak ve onu bertaraf etmek isterler(...) (18: Eylil 2011).

Bu nedenle, Naldoven’e gore siir, otoriteye karsi olmalidir. Sair, toplumsal
statiikoyu alt iist edecek cesur liretimlerle kendini 6zgiirlestirebilir:
(...)Kibrislitiirk  Siirinin, var olan diisiinceyi ve su andaki toplumsal
statiikoyu alt iist edecek cesur liretimlere ihtiyaci vardir. Goziinii kirpmadan,
daha da ozgiirlesmelidir. Sair siiri her tiirli politik sultanin elinden alarak,
taklit ve ¢calmay1 reddederek, asil ihtiyaci olan 6zgiir/6zgiin dili yaratmali ve
onu 1smarlanan, dar kullanimlara alet edilen zavalli halinden
kurtarmalidir(...) (18: Eylil 2011).
Dar kaliplara uymadigimi sdyleyen Nalddven, benligi ile otoritenin kendisine
dayattig1 seylerin, hayatinda bir ikilik olusturdugunu vurgulamaktadir. Hayatta her

seyl degistirmeye giicli olmayan Nalddven, igine yonelip orayr zenginlestirdigini

aktarmaktadir.
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Boliim 2

ICERIK

2.1 Magma Mavera (1969-1994)

Filiz Naldéven’in ilk siir kitabi, 1987°de Isik Kitabevi’nden yayimlanan
Sevgidendogma’dir. Magma Mavera ise, Naldoven’in yirmi bes yillik siirlerinin
toplandig1 dort siir kitabinin kapsamli bir segkisidir.

Magma Mavera, Temmuz 1994 yilinda Isik Kitapevi tarafindan basilmistir. Bu
seckide Naldoven’in ilk kitabi1 Sevgidendogma da ikinci baski olarak kitabin iginde
yerini almaktadir. Bu nedenle Sevgidendogma’nin birinci baskis1 da Sevgidendogma
kitabinin i¢indeki Sevgidendogma’yla karsilastirilmistir. Magma Mavera’daki
Sevgidendogma kitab1 disinda hi¢bir kitap, daha 6nce yayimlanmamistir. Magma
Mavera’nin i¢inde yer alan siir kitaplarimin siralanisi su sekildedir: Bagslayarak
Mermerin  Yarasindan (1969-1975), Sevgidendogma (1982-1987), KON...
GU...(1988-1993), OI Beni (1987-1994).

Magma Mavera’da saydigimiz bu dort siir kitabinin disinda, Filiz Naldoven’in
siirlerinin, Osman Tiirkay, Aydin Mehmet Ali ve Edward Casassa tarafindan yapilan
Ingilizce cevirileri, Ceviri Siirler- Translated Poems ad1 altinda yer almaktadir.

Bu kapsamli kitap, Naldoven’in Kibris’taki 74 Savasi’ndan Onceki siir
anlayisini1 ve siire yansittigr kadin-6znenin yapisin1 yansitmakta, ayni zamanda 74
Savas1 sirast ve sonrasinda yasadigi siir ve siir-0znesinin degisimini de ortaya

koymaktadir. Bu secki, Naldéven’in siirin kirilma ami olarak gordiigiimiiz 74
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Savasi’nin oncesi ve sonrasindaki farkliliklari, ‘kadin’ kimliginin degisimlerini ele

almamiza olanak saglamasindan dolay1 6nemlidir.

2.1.1 Baslayarak Mermerin Yarasindan (1969-1975)

Magma Mavera'nin i¢inde bulunan Baslayarak Mermerin Yarasindan adli ilk
kitap, Limasol ile Istanbul’da yazilmis olan 1969-1975 yillar1 arasindaki siirlerini
kapsamaktadir.

Naldéven’de bu kitabin yeri ayridir. 74 Savasi’nda sigindiklari bodrum katinda
herkes sicaktan bunalirken, Naldoven; "muska" gibi tasidig1 siir defterinin sayfalarini
kesip sicaktan bunalan insanlara dagitmis, bu olaydan sonra alt1 y1l siir yazamadigin
sOylemistir. Bu siire zarfinda, o zamanlarda defterinden kopartmak zorunda kaldig1 o
siirleri aramig ve o siirlere olan goniil borcunu 6demek i¢in Baslayarak Mermerin
Yarasindan adindaki birinci kitapta, o zamana ait olan, bulabildigi siirleri bir araya
getirmistir. Bu siirler, 1969-1975 willart arasimi  kapsadigi i¢in, 74 Savasi
sonrasindaki bazi siirleri de bu kitaba girmektedir.

Magma Mavera kitabindaki siirler, kronolojik olarak siralanmamistir. Hem
tematik hem de bigimsel olarak bu durum fark edilmektedir. Baslayarak Mermerin
Yarasindan’daki tim siirlerin, o mavi defter’e ait olmadigini da ifade etmek
gerekmektedir.

Baslayarak Mermerin Yarasindan bashkli birinci Kitap, Magma’nin ¢ikis
noktasini, Naldoven’in siirlerinin ilk evresini olusturmaktadir. Bu siirlerde bulunan
igerik, bicim ve sOyleyisteki yaratimlar, Naldoven’in diger siir kitaplarina gére daha
sinirlidir. Ahmet Hasim, Nazim Hikmet, Orhan Veli ve Attila Ilhan etkileri agikca
gorilmektedir. Ayrica bu boliimde Mevlana, Yunus Emre gibi mutasavvif sairlere de
bazi siirlerinde gondermeler bulunmaktadir. Buradan hareketle, siir dilinin daha

sonraki siirlerine gore, giindelik dile daha yakin bir sekilde kuruldugu sdylenebilir.
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Fakat felsefeyle olan iliskisi de daha ilk siirlerinde gozle goriilmektedir. Tiimel
kavramlar ve tanimlamalar goze carpmaktadir. Kendinin arzuladigi 6z-ben ile
toplumun ve tarihin dayattigr 6z-ben arasindaki diyalektik ¢arpisma ve varolussal
gerilim, Naldéven’in siirlerinde kendini géstermektedir. Siyasi ve sosyal garpikliklar
siirlerinde ironiyle elestirmektedir.

Filiz Naldoven, siirlerindeki ‘siir-ozne’siyle 06zdestir. Deneyimlerinin,
anilarinin, duygularinin, diisiincelerinin merkezine kendisini koyar ve toplumla
evreni bu merkezden yorumlamaya ve elestirmeye baslar. Dize, kelime ve ek
tekrarlariyla siirekli yogunlagma evresine girer. Bu durum, kavramlarla varolussal bir
tepkimeye girdigini gosterir. Naldoven, olmak isteyip de olamadigi kadin-6zne ile
ataerkil yapilarin yasamda belirledigi alisilmis kaliplarin dayattigi 6zne arasinda
stirekli gidip gelmektedir. Bu carpigsma, diger siir kitaplarinda gittik¢e artacak ve
Naldéven’in yasama karsi direncini, yasayacagi saglik sorunlarinin da etkisiyle, iyice
zayiflatacaktir. Naldoven, Kristeva’nin deyimiyle, disil 6ge olan siirle ve sirtini
dayadig1; Afrodit, Demeter, Kibele gibi Ana Tanriga mitleriyle zamanin, yasamin ve
toplumun c¢arpik eril bakisina kars1 ¢cikmaya ¢alisir.

2.1.2 Sevgidendogma (1982-1987)

Filiz Naldoven’in Sevgidendogma adl ilk siir kitab1 1987 yilinda Isik Kitabevi
tarafindan basilmistir. Bu kitabin ikinci baskist ise Magma Mavera’nin i¢inde ikinci
kitap olarak yer almaktadir. Sevgidendogma, 1982-1987 yillar1 arasinda
Karakum/Girne/Lapta/ Lefkosa’da yazilms siirlerden olusmaktadir. iki farkli basim
karsilastirildiginda baz siirlerin diger baskida olmadigi goriilmektedir. Fakat yine de
siirlerin bliylik bir ¢ogunlugu ortaktir. Bu nedenle, biz bu boéliimde sadece ikinci
bask1 olan Magma Mavera’daki Sevgidendogma tizerinden genel bir degerlendirme

yaptik.
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Sevgidendogma adli siir kitabimma bakildigi zaman, bodliimlemelerin bilingli
yapildig1 goriilmektedir. Kitap; Bigaklara Bilenen Kin, Su Agaci, Akdeniz Tutmast,
Siirin U¢ Hali, Adi Insan, O Sonsuz Nehre Akan Suda baslikli béliimlere
ayrilmaktadir. Genel olarak boliimler arasindaki farkliliga bakildiginda, Big¢aklara
Bilenen Kin’da 74 Savasi’nin ben tizerindeki etkisi sanki daha fazla hissedilmektedir.
Su Agact adli boliimde ise ask kavraminin agirlikta oldugu goriilmektedir. Akdeniz
Tutmast adli bolimde Akdeniz ve Kibris lizerine elestirel tonda siirler agirliktadir.
Siirin U¢ Hali adl siirde bicimsel olarak Kibris’taki ask kavraminin nasil artip
azaldigi ve boliindiigli vurgulanmaktadir. Adi Insan adhi boliimdeyse, insani
sorgulamaktadir. Naldoven, insan kavraminin altinda; sairleri, resmi makamlardaki
yoneticileri ve kadinlart sorgulamaktadir. Son olarak O Sonsuz Nehre Akan Suda adli
bolime bakildiginda varliga yonelik siirlerin agirlikta oldugu sdylenebilir. Bu
siirlerde hem insanin varlik i¢indeki devinimi hem de varligin kendi icindeki
dontigiimii gériilmektedir.

2.1.3 Kon...Gii... (1988-1993)

Kon... Gii... adli Uglincli kitap 1988-1993 yillarin1 kapsayan Karakum/Lapta/
Girne yerlerinde yazilmis siirlerden olugmaktadir. Filiz Naldéven, bu kitabt kiz1
Nehir Demirel’e atfetmistir.

Nalddven bu kitabi siir formunda yazilmis Girne giinliigii olarak diisiinmektedir.
Bu siirler, kisa ve anlik siir diirtiileriyle kaleme alinmistir. Naldoven; siirin kendisini
Girne carsisinda dolasirken zorladigin1 ve kendini bir magazaya atip hemen orda
tezgahin istlinde kitab1 yazmaya koyuldugunu aktarir. Sair Cumhur Deliceirmak,

Naldéven’e “ne yaziyorsun?” diye sorunca; Naldoven iki yarim kelime yazmis ve
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boylece kitabin ismi Kon... Gii... olmustur. Naldéven’e gore bu yarim sozciikler,
Girne’nin anlamsizligini ifade etmektedir.*

Burada uzun yazilmis tek siir olan Ana Siir: Yaz Dedi Aska Dair Sarkilar
(s.117)’in disindaki tiim siirler gilince-siir tarzinda ve yan basliklar altinda yer
almaktadir. Bu kitapta Girne tek mekan olarak karsimiza c¢ikmakta, Girne’deki
ben’in yasadigi i¢sel yolculuk gozler dniine serilmektedir.

Bu eserde bulunan 4na Siir: Yaz Dedi Aska Dair Sarkilar (s.117) adli siirde
ben’in; Girne’nin ¢arpikliina dayanabilmesinin en biiylik nedeni, kizinin diinyaya
gelmesi oldugu goriilmektedir.

Kon... Gii...’deki ilk kisa siir olan hergiin (5.119) ile kitabin son siiri olan
kongiin (s.168)’lin tematik olarak birbirini tamamladig1 goriilmektedir. Boylece bu
kitabin tamamen tematik bir plan ¢ercevesinde hazirlandigi rahatlikla sdylenebilir.
2.1.4 Ol Beni (1987-1994)

Ol Beni adli kitapta, 1987-1994 yillarinda Karakum ve Girne’de yazilmis siirler
yer almaktadir. Naldoven bu kitab1 esi Hiiseyin Demirel’e atfetmistir.

Bu siirlerde daha once bahsedilen kitaplardaki gibi; animsama, hiiziin, gog,
yalmzlik gibi temalar goriilmektedir. Bu siirlerde felsefi dil on plana ¢ikmakta;
dizelerin yazilisinda diger kitaplarda pek yer bulmayan gorsel yazim bigimleri yer
bulmaktadir. Bu kitapta yer alan baz siirler bicimsel ve iislup olarak diger kitaplarda
yer alan siirlerden daha farkli kaleme alinmstir.

Bu Masaldir Mirasim Sana Cocuk (5.175) ve Niikleer Bashklhi Kiz (5.162)
siirlerinde masal tiirliniin izleri goriilmektedir. Geysa (5.177) siirinde ise kadinin tiim

toplumsal yargilardan kurtulup kendisini bulmasi arzulanmaktadir. Sinr Inlalimin

4 Buradaki bilgiler; Filiz Naldoven’in kizi, Nehir Demirel tarafindan edinilmistir.
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Onaltinct Yildoniimii (s.181) ve Miihiirlii Se¢gmen Karti (s.183) baslikli siirlerde
ben’in devletin kisitlayici uygulamalarina karsi ¢iktigi goriilmektedir.

Bu kitaptaki bi¢imsel farkliliklar ise Miihiirlii Se¢men Karti (5.183), Kusu
Déndiir- Olecek (5.185-186) ve Insamn (5.187) adli siirlerde 6n plana ¢ikmaktadir.
Ben Oliimii Ebru Beni Beklerken (5.191) siiri, Naldéven’in ilk ciddi hastaligimni
yansittigi siir olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

2.2 Filiz Naldoven’in Siirlerindeki Etkin Disil Ozne

Nalddven; Nazim Hikmet, Attila Ilhan gibi Marksist sairlerin eserleriyle kiiciik
yaslardayken tamgmistir. 1972°de Istanbul Universitesi'nde Felsefe 6grenimi
gormeye baslayinca; Marksizm gibi felsefi diisiinceleri daha derinlemesine
Ogrenecektir. Daha sonralari; Hegel’in varlik sistemine ilgi duyacak ve Marksizm’in
aslinda Hegel’in varlik sisteminden tiiredigini 6grenecektir. Bu nedenle, Marksizm’i
daha derinlikli bir sekilde siirlerinde sezdirecektir. Bu felsefi diisiinceden hareketle
kendini toplumda etkin bir 6zne olarak gérmekte ve diisiinsel anlamda aktif bir rol
tistlenmektedir. Etkin disil 6znenin bulundugu siirlerde; eril yapiyr yikmak, ayni
zamanda hem geleneksel yapiy1 hem de kapitalist somiiriiyli yitkmak demektir.

2.2.1 Etkin Disil Oznenin Umut ve Sevgi Temalari

Kristeva’ya gore siir dili, tek anlamli eril yapilarin bastirdigi, birincil anne
bedeninden dogan c¢okanlamli ve disil bir gostergesel dildir. Kristeva’ya gore siir,
Anaerkil yapinin ataerkil yapidan once hiikiim siirdiigiine isaret etmektedir ve eril
yapinin tek anlamli yapisindaki ¢atlaklari, dilin ¢okanlamli yapisiyla birlikte ortaya
cikartilip, eril diizeni yerinden edebilecegini ifade etmektedir (Butler, 2014: 151-
152). Bu bakimdan eril yapilarin yapibozuma ugratilarak alisilmis anlamindan

styrilip, diyalektik isleyisin bozulmasina yol acacak olan tek sey ‘siir’dir.
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Kristeva’nin bu soylediklerine paralel olarak belirtmemiz gerekir ki; Naldoven
icin siir, bir dogumdur. Ayni1 zamanda kaliplasmis yapilara, yasamin bilingsiz
isleyisine karsi bilingli bir direnistir. Bu baglamda, Filiz Naldéven’in 74 Savasi
oncesi siirlerinde etkin bir disil dil bulunmaktadir. Daha 74 Savasi’ni yasamamus,
daha annesini ve babasin1 kaybetmemis, 74 Savasi’nin sonucu olarak daha Kuzey
tarafina goc¢ ettirilmemistir. Bu olaylar1 yasamadigi icin siirdeki disil-6zne, hayata
etkin ve umutlu bir bakis acistyla yaklagsmaktadir.

Bagslayarak Mermerin Yarasindan adli kitapta 74 Savasi Oncesi siir diye
ayirmamizin nedeni, tematik bakimdan umut ve sevgi yaklagiminin etkin olmasidir.
74 Savas1 siras1 ve sonrasinda bu disil 6znenin etkin olma tavri, yasanan olaylardan
sonra toplumsal ve siyasal kosullar yiiziinden sonecektir. Umut ve sevgiye inanis
olduk¢a azalip melankoliye ve umutsuzluga doniisecektir. 74 Savasi sirast ve
sonrasindaki disil 6zne, elestirilerini yine ironiyle dile getirmeye devam edecektir.

Bu siirlerinde disil dilin etkin olmasi; tarihsel, siyasi ve kiiltiirel olarak
kaliplasmis diisiincelerin ¢arpikligini disil duyarlilik ve disil zihinle ortaya koymaya
caligmak anlamindadir. Bu nedenle Naldoven, kendi disil sesini giiclendirecek olan,
daha dnce okudugu metinlerden yararlanmakta ve kendi poetikasini bu kaynaklardan
hareketle yaratmaktadir.

Filiz Naldoven, 1953 yilinda diinyaya geldiginde Maviciler Hareketi ile 1. Yeni
olarak adlandirilan Garip Hareketi, Tiirkiye’deki edebiyat ortaminda aktif bir rol
oynamaktaydi. Aym1 zamanda Nazim Hikmet de yasamini siirdiirmekteydi. Bundan
dolay1; Naldoven’in bu sairlerden etkilenmemesi giictiir. Ciinkii Kibris edebiyati ile
Tirk edebiyati arasinda Osmanli’nin 1571°de Ada’ya gelisiyle baslayan ve giiclii

baglarla devam eden bir paralellik vardir. Ozellikle Kibris’taki sairlerin Tiirkiye’nin
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Varlik gibi onde gelen edebiyat dergilerini takip etmeleri ve o dergilerde siirlerini
yayimlatmalar1 da bunun bir gostergesidir.

Naldéven’in 74 Savasi Oncesi siirlerinde mistik ask anlayisindan esinlendigi
mutasavvif sairler olan Mevlana’dan, Yunus Emre’den ve marksist sair Nazim
Hikmet’ten etkilendigi goriilmektedir.

Magma Mavera’nin Baglayarak Mermerin Yarasindan adli birinci kitabindaki
umutlu ve etkin dil, tiim insanlar1 ve dogay1 enternasyonalist bir sevgiyle
kucaklamaktadir. Ayn1 zamanda bu siirler, genis zaman ve gelecek zaman kipleri
kullanilarak gelecegi umutla, sevgiyle ele alan siirlerdir. Bu durum, Nalddven’in
Nazim Hikmet siirinden etkilendigini gostermektedir. Bu soylenilene 6rnek olarak,

Naldoven’in Yasamak adli siirini ele alabiliriz:

(...)

Yasamak

umut umut yasamak

Bagsim kutuplarda taslagmuis
Diistincelerim dértnala
Ellerim buzullarca aksamsiz

Yasamak

Yanardaglarca yasamak

Yiiregim giineste

Kanmim kipkizil

Lavlar tiinel agmakta gozbebeklerimde
Yasamak!

Heyyy
Insanca Yasamak! (5.13)°

Bu siirde ‘yasamak’ sozciigiline yiiklenilen umutlu ve olumlu anlamlar, Nazim
Hikmet’in siirlerindeki ‘yasamak’ sozciigline yiikledigi anlamlarla paralellik tagir.
Ornek olarak Nazim Hikmet’in Taranta-Babu ya Besinci Mektup isimli siirindeki su

dizelerine yer verilebilir:

SNaldoven, F. (1994) Magma Mavera. Lefkosa: Isik Kitabevi.
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Yasamak ne giizel sey
Taranta Babu
yvasamak ne giizel sey...
Anliyarak bir usta kitap gibi
bir sevda sarkist gibi duyup
bir ¢ocuk gibi sasarak
YASAMAK ...
Yasamak:

birer birer

ve hep beraber

ipekli bir kumas dokur gibi

Hep bir agizdan

sevingli bir destan okur gibi

Yasamak (...) (Hikmet, 2008: 448-450).

Nazim Hikmet’in Taranta-Babu’ya Mektuplar kitabinda yer alan bu siirler,
Italyan fasizmini kurgusal manzum hikdyeyle elestirmektedir. Nazim Hikmet,
kapitalist somiiriiye ve insanin maddelesmesine karsi ¢ikmaktadir. Bu siirde
goriildiigli iizere, diinyay1 yalnizca duyularla algilamak on plandadir. Yine aymi
sekilde Nazim Hikmet’in Yasamaya Dair adli siir de yasami yiicelten ve komiin
yasamu destekleyen bir siirdir. Filiz Naldoven’in yukarida alintiladigimiz siirinde de
dogay1 ve insani, saf duyularla ve sevgiyle ele alan Nazim Hikmet’in siirine yakin bir
anlayis i¢cinde oldugunu goriiriiz.

Ayni zamanda "Lav", '"yanardag", "sicak" gibi sozciikler, dlinyanin
soguklugunu yok edecek olan, sevginin Marksist diisiinceyle gerceklesecegine
inanan, umut eden Tiirkiye’deki 70’li yillarda iireten sairleri ¢agrigtirmaktadir.
Tiirkiye’de 80 Darbesi’ne kadar, enternasyonalist sevginin diinyay1 saracagi inanci
var olmustur.

Naldoven de ilk siirini 16 yasinda Budala Cocuk adli siiri yazdig diisiiniiliirse
1965°1i yillarda siir diinyasina girdigini ve bu diisiincenin larvalarini {izerinde
tasidigini sdyleyebiliriz.

Nalddven’in bu siirinde yasam, pratik olarak degil, daha cok bir diisiince

temelinden hareketle ele alinir. "Dudaklarim unuttugum yerden gelmeli” dizesinde
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ifade edildigi gibi, insanin kendi kendine déniisiinii de dile getirir. Insan olarak kendi
varolusunu algilamakta ve her seyi sorgulamaktadir. Bu sorgulama evresinde,
siirdeki 6zne, kendini diger nesnelerden diislince olarak ayirir ve sorgulamaya baslar.
Bu nedenle Naldéven’in siirinin, Modernist unsurlarla kuruldugu goriilmektedir.

Naldéven’in Yasamak siirinde gegen ‘Afrika’, ‘buzullar’ gibi diinya anlayisinda
geri kalmis, somiiriilmiis, yok sayilmis yerler ve o yerlerde yasayan insanlar, siire
getirilerek var sayilmaktadir. Onlara bu deger atfedilirken ayni zamanda otomatik
olarak genel Onyargilara karsi ¢ikilmaktadir. Giindelik soylemler ve ‘heyy’ gibi
nidalarin kullanilmast da Nazim Hikmet siiriyle ve Garip cizgisindeki siirlerle
benzestigini gostermektedir.

Filiz Naldéven’in Tekme adli siirinde anlamsal karsitliklar tizerinden umutlu bir
sOylem gergeklestirdigi goriilmektedir. Ayn1 zamanda olumsuz durumlarin g¢oklugu
icinden olumlu durumlarin azlig bile, siirdeki 6zneyi umutlu kilmaktadir. Bu siirdeki
karsitliklar genellikle doga iizerinden kurulmaktadir. Doga, safligin, saf varligin
semboliidiir. Bu nedenle doga, eril sistem gibi 6tekilestirme veya bazi seyleri dayatan
bir isleve sahip degildir:

Bu ne bahar kis ortasinda
Bu ne giines bu ne sicaklik

Bir damla suda sezebilmek bahar
Bir avug yesilde anlatabilmek

(s.12)(...)
Naldoven’in Yasamak adli siirinde goriilen; diinyayr ve yasami ayristirmadan

sevme arzusu; Tekme siirinde de goriilmektedir:

(...)
Topragi yiiregine toplamak simsicak
Yasamak! ...

Tekme vurmak aksamlara alabildigine
(s.12)
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Burada goriildigi gibi ‘aksam’; kotiliigiin ve karamsarligin semboliidiir.
Aksamlar, “tekme vurmak® deyim kalibiyla birlikte kullanilarak, humor da denilen
mizahla ele alinmis ve olumsuz anlami yok sayarak, olumsuzlugun ciddi anlamini
indirgeyerek umut ve sevgi 6n plana ¢ekilmektedir.

Bu siirde mizahin olmasi, Naldoven’in Tiirk Edebiyatinda 1941 yilinda etkin bir
rol oynayan Garip hareketinden etkilendigini gostermektedir. Naldoven’in Garip
hareketinden etkilenmesi sadece bu siirde degil, bagka siirlerinde de goriinmektedir.
Naldoven, ironi ile yergiyi kaynastirarak, eril sistemin tek diizeligine ve basmakalip
anlayisina karst ¢ikmakta, onlarin ciddiyetle sundugu tek anlami, ironiyle birlikte
tersyiiz etmektedir.

Filiz Nalddven, siirdeki disil kimliginin etkinligini, Marksist diisiinceyle, sevgi-
ask gibi birlestirici disil addedilen kavramlarla ve ince mizahla gerceklesmektedir.
Gelecege yonelik etkin kimligini siir diliyle kazanmakta, ayn1 zamanda kapitalizm ve
sOmiirliye de meydan okumaktadir. Cilinkii Kapitalizm ve somiirii, kaliplagsmis
hiyerarsiler yaratir ve boylelikle siirekli ezen- ezilen, yoneten-yonetilen, kadin- erkek
gibi eril ayrimlar gergeklestirir. Gegmisten gelen hiyerarsileri ve sorgulanmamis
kaliplar1 yeniden iiretir. Her bir varligin nasil davranacagi onceden belirlenmis
oldugu i¢in, eril sistem; kendini hem pratik alanda hem de diisiinsel alanda, zorunlu
bir gergeklik olarak sunmaktadir.

Filiz Naldéven’in 74 Oncesi siirindeki disil dili; tasavvufu ve Ana Tanriga
mitlerini kendi sdyleminde toplamakta ve mistik bir anlayisla kendi disil arzusunu
siir dilinde yansitmaktadir:

Bu sessiz aksam vaktinde
Damla damla akt: kalbimden
Sevgi

Sel oldu, sardi yollar: sokaklar
Her evin kapisini ¢aldi
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girdi
(s.14)

Yukarida paylasilan Simsicak adli siirde ‘sevgi’ sozciigii, disil 6znenin i¢inde
bulundugu o doyumsuz arzu olan ‘anne’ye doniisme, onunla 6zdeslesme arzusunun
dilde yansimasii gostermektedir. Hem bigimsel olarak “sevgi” sozciigiiniin diger
dizeleri birbirine baglamasi, hem de “sessiz aksam vaktinde” disil 6znenin kalbinden
akip tiim herkesi kapsamasi, disil 6znenin eril tahakkiimden kurtulup 6zgiirlesmesini
ve herkesi anag bir tavirla kucaklamasini saglar. Fakat bu durum, disil 6znenin i¢inde
kurdugu, eril erkler tarafindan bastirilmis arzulardir. Disil 6znenin aslinda iginde
bulundugu, kendisine dayatilan diinya, disil 6znenin kurguladigi diinyayr pratik
yasamda gerceklestirmesine izin vermemektedir. Aslinda disil 6znenin iginde
bulundugu gercek diinya, siirin ilk dizesindeki gibi ‘sessiz bir aksam vakti’dir. Fakat
disil 6znenin igindeki arzu, oyle siddetli sevgi arzusuna kapilir ki, disil-6znenin
kendisi o arzuladigi ilk arzuya doniisiir, sadece doniismekle de kalmaz, herkese
zorunlu olarak kendini gergeklestirir. Bu durumda Anaerkil donemdeki veya Ana
Tanriga mitlerindeki iiretken, bereketli Tanrigalar, basmakalip karanligin iginde
bulunan edilgin goriinen disil 6znede canlanmaktadir.

Naldéven’in 74 oncesinde ask ve sevgi kavramlarina inanci yiiksektir. O kadar
yiiksektir ki, Yasak Duvarlar siirinde geleneksel din anlayisinin karsisina sevgi
kavramini ¢ikartir. Toplumun kaliplasmis din anlayisinin kendisinin sevgi inancini
bastirmaya calistigini ifade etmektedir. Bu baski ortamindan kagis ise, sevgi
kavramina sigmilarak gerceklesir. Sevginin kendi dini oldugunu Yasak Duvarlar
siirinde imgelerle ilan eder:

Bes parmak ucumda bes duyum toplanmus
Bes tasla bastirilmis bes parmagim
Simdi bes koseli ak mermerden bir tapinaktayim

Gokyiiziinde yildizlara asilip kalmis gozlerim
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Yanip tutusmus da yitirememis 6zlemini
Simdi uzaywn sinirinda beklemekteyim

Dudaklarimi Mevlanad 'nin neyine uzatmigim

Kana kana umut iciyorum boyuna
Simdi mumlar yakip mumlar dikiyorum bes parmagima

(...) (s.16)

Yasak Duvarlar siirinde din tarafindan baski altinda tutulmus disil 6zne, bes
duyusunun parmak uclarinda mistik bir sekilde birlestigini, fakat geleneksel din
anlayis1 tarafindan bastirildigini ifade etmektedir. Disil 6zne, kendini 6zgiir kilmak
icin diinyanin bu tek anlamindan kacarak ruhunun i¢ anlamlarina dogru yonelir ve
tasavvuf sairi Mevlana’nin mistik agk anlayisina siginir. Eril sisteme kars1 direncini
bu diisiince ile saglar ve bes parmagina mumlar yakip diktigini ifade etmektedir. Bu
bakimdan mistik ask anlayisi, aslinda eril diinyanin zorunlu tuttugu diinyadan kagip
kurtulmay1 imlemektedir. Bu bakimdan Yasak Duvarlar siiri, geleneksel din anlayisi
ile disil 6znenin sundugu din anlayis1 ¢catismasindan olusmaktadir. Dinin bu kitaptaki
tematik bakimdan islenisi daha sonradan ele alinacagi i¢in simdilik bu konu burada
birakilacaktir.

Bu kitapta umutlu ve sevgi iizerine disil 6zne tarafindan olumlu ve etkin kilinan
son siir ise 1973 yilinda Trodos Dagi’nin eteklerinde bulunan Siligu kodyilinde
yazilmig olan Merhaba adli siirdir:

hani yilan yataklar i¢inde

voksul bir ¢ocuk tiirkiisii gibi biiyiir
umut

yiiklenince higirtisina zeytin agaglarinin
ne ¢ok zeytin gozlii cocuk giiler

51y icimde 151

biiyiir i¢cimde biiyiir
(...) (s.35)

Bu siirde de olumsuzluk i¢indeki olumluluga duyulan iyimserlik bulunmaktadir.
Yilan yatagmin i¢inde umudun saf ¢ocuklar1 giizel bir sekilde biiyiitmesi ve

boylelikle bu iyi durum karsisinda insanin ig¢inin ferahlamasi anlatilmaktadir. Bu
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baglamda “yoksul ¢ocuk tiirkiisii” gibi halki imleyen imgelerle karsit-anlamlilik
lizerinden gelecege umutla bakan bir siir oldugunu soyleyebiliriz. Bu siirin
devaminda ise Tiirk Edebiyatinin halk tarzindaki tasavvuf sairi Yunus Emre’ye
gonderme yapilmaktadir.

ince yesil kavak agacini

selamlarsam Yunus diye

demek isterim sevgi

ve dostluk

karadutun kizil kanina saklanmissa

baba sesi gibi aydinlik
merhaba

(..) (s.35)

Yunus Emre ile kavak agacini kendi diisiincesinde 6zdeslestirmektedir. Burada
Yunus Emre’nin sevgi anlayisina gonderme yapilmaktadir. Yunus Emre icin asksiz
bir varlik diinyada yasayamaz. Her var olana varlik olma hakkini veren agktir:
"Asksiz adem diinydda belli bilin ki yoktur" (G6lpinarl, 2006: 117).

Yunus Emre, ask1 tasavvuf felsefesindeki vahdet-i viicud anlayisia gore Islami
tarza uygun sekilde dile getirir (Timurtas, 1972: 22). Mutasavviflara gore; vahdet-i
viicuda ulagsmanin tek yolu sevgidir. Filiz Naldoven, Kavak agacina “Yunus’ diye
seslenerek coklugun i¢indeki birlige; yani, gercek icinde gercege doniisen Yunus’a
seslenmektedir. {lahi aska eren Yunus Emre, Hakk’a ermistir. Naldoven, Yunus
Emre’nin yansidigimi diisiindiigii kavak agacina Yunus diye seslenerek, sevginin
diinyada bulunan varliklarin i¢inde saklandigini diistinmektedir. Bu diistince; gizli
kalmis agk anlayisinin hakikat oldugunu ifade etmektedir. Bu nedenle Nald6ven,
giclii bir umutla diinyaya yonelmektedir. Bu diistince Naldéven’in ontolojik

baglamda 6zcii oldugunu gostermektedir.
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2.2.2 74 Savasi Oncesi Siirlerinde Yergi ve Ironi
Naldéven’in 74 Savasi oncesi siirlerinde yergi ve ironi 6nemli yer tutmaktadir.
Disil 6zne, kaliplasmis tek anlam ftreten eril yapilari, yergi ve ironiyle tersyiiz
etmekte, onlara karsi sOylemler iireterek o yapilara karst yeni yapilar kurmaya
calismaktadir.
Bu bakimdan zorunlu olarak kendi gergegini zorunlu ve dogal bir gergeklik
olarak dayatilan din, Nalddven’in siirinde yergi ve ironiyle tersyiiz edilir:
Ben Tanri’ya inanmasin da bilmiyorum
Inanc¢larimin ¢carmihinda boynu biikiik

Beklemesini de
(s.9)

Yukarida alintiladigimiz  dizeler Magma Mavera segkisinin Baslayarak
Mermerin Yarasindan adl kitabinin ilk siiri olan Budala Cocuk’a aittir. Naldoven, 16
yasindayken kaleme aldigi bu siirden, “siir kapimi aralayan ilk anahtar” diyerek
kendi poetikast agisindan ne kadar onemli oldugunun altin1 ¢izmistir (Avcisoyu
Ruso, 2017: 11).

Bu siirde esas olarak durulmasi gereken nokta Naldéven’in, dinin sundugu
gercekligi sorgusuz kabul eden bireyin goziinden kendisine bakip, ortiik bir sekilde
inanc¢h kisiyi elestirmesidir. Burada disil 6zne, zaten toplumun 6nkabulleriyle belirli
tanimlara sigmaktadir. Toplumun kaliplagsmis ‘iyi’ anlayislarina uymayan ‘kotii” disil
Ozne, dinin veya Althusser’in deyisiyle devletin ideolojik aygitlarinin yetistirdigi
bireyler tarafindan otekilestirilir. Karsit olan 6zne eksik veya kotii olarak damgalanir.
Boylece 6zne, toplum tarafindan yok sayilir. Siirin basliginin Budala Cocuk olmast,
tam da kendisine toplumun 6n kabulleri tarafindan donatilmis bireyler tarafindan
kendisine yoneltilen bakiglart imler.

Budala Cocuk siirinin igleyisi de, toplumun kendisine yonelttigi bakislarin

tersyiiz edilmesiyle gergeklesir. "Tanriya inanmasini (da) bilmemek" ile "inancimin
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carmihinda boynu biikiik beklemesini (de) (bilmemek)" dizeleri, toplumun inang
karsisindaki kati tutumunu gostermekte ve disil Oznenin bu yargilara sahip
olmamasindan dolay1 eksik olarak gosterildigi goriilmektedir. Dizelerde bulunan
toplumsal 6n kabuller, Naldoven tarafindan ilk olarak baglag olarak kullanilan
de...de’li yapmin siire yiikledigi yergi ve ironidir. Bu yap1, disil 6zneye yiiklenilen
elestirinin ibresini elestiriyi yonelten bireye donmektedir. "Ben Tanri’ya inanmasini
da bilmiyorum" dizesiyle, disil 6znenin kendi benligini Ozgiirce ortaya koyup
elestiriyi savusturdugunu, "inancimin ¢armihinda boynu biikiik beklemesini de"
dizesinde de elestiri yapani edilgen oldugu i¢in elestirirken, kendisinin etkin 6zne
oldugunu ifade eder. Burada ironiyi saglayan 68e disil 6znenin kendisine yoneltilen
elestiriyi giyinip iceriden parcalamasidir. Disil 6zne, kendine yiiklenilen olumsuz
anlami abartarak, sunulan gercekligi yerinden etmektedir.

Budala Cocuk Naldoven’in 16 yasinda yazdigi dini sorgulayan bir siir oldugu
i¢in, 6ncelikle Naldoven’in i¢inde biiyiidiigii ortamin ve dini sorguladigr zamana dair
bir anisin1 paylasmanin, bu siiri anlamlandirma bakimindan Onemli olacagi
diistiniilmektedir.

Naldoven, Afrika Pazar’daki 16 Mart 2004 tarihli Sabahtan Aksama/
Kahkaha’dan Ah’a Kadar baslikli kose yazisinda, nasil bir sosyal ve kiiltiirel
ortamda biiyiidiigiinii anlatmakta ve evde din konusunda demokratik bir ortam
oldugunu aktarmaktadir. Annesini tutucu ve geleneksel olarak tanimlamakta,
annesinin Arap harflerini bildigi i¢in Kuran okuyabildigini séylemekte, babasinin da
okuma yazma bilmedigi halde inangli oldugunu vurgulamaktadir. Annesiyle gittigi
mevlitlerde makamiyla birlikte sOylenilen Mevlid’i, Siileyman Celebi’nin Hz.
Muhammed’in dogumu i¢in yazdigi siir oldugunu bilmeden, ezberledigini

sOylemektedir. Annesinin kendisini ramazan ayinda gece camide kilinan teravih
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namazina da gétiirmeye basladigin1 s6yledikten sonra, 0 zamanlarda anne korkusu ile
tanr1 korkusunun birbirine karigtigini1 anlatmaktadir.

Naldoven, ilkokul dordiincii sinifta Ankara’ya giden dayisinin kizinin getirdigi
Polyanna adli kitapla okumaya basladigini anlatmaktadir. Ardindan aile dostlarindan
abi ve ablalarinin kitaplarindan yararlandigin1 ve gece giindiiz her yerde kitap
okudugunu séylemektedir. Son olarak Kibris Tiirk edebiyatinin énemli ismi olan
Hikmet Afif Mapolar’in baldizt olan ‘Sezgin Teyze’sinin evinin yakinina
taginmasiyla birlikte, onun kiitiiphanesinden yararlandigin1 sdylemektedir. O
zamanlarda hem Tiirk edebiyatinin hem de Bati edebiyatinin klasiklerini okudugunu
ve akl1 ile ruhunun karistigini ifade etmektedir.

Naldéven, bu okuma siirecinden sonra, kendi okuduklar ile yasadiklar arasinda
bag goremedigini ve kafasindaki kaliplarin yikildigini anlatir. Ardindan da dinden
koptugunu soyler (Naldoven, 16 Mart 2014: 4-5).

Annesine ortaokul sonun yazinda g¢ekinceyle “Tanri var mi yok mu?” diye
sordugunu ve annesinden tepki gordigiini de belirtebiliriz. Bu agiklamalar
sonucunda Naldoven’in Budala Cocuk adli siirinin hangi kiiltiirel ortamdan kopup
ortaya ciktigini1 anlamak daha kolay olacaktir.

Etkin disil 6znenin umut ve sevgi adli kisminda da bahsedilen Yasak Duvarlar
adli siirde yer alan kaliplasmis din anlayisinin yerine Mevlana’nin mistik ask
anlayisini din olarak benimsedigi goriilmektedir. Simdi de o siirin devaminda yer
alan toplumsal yergi konusuna deginilecektir:

(...)

Diistincelerimi sigamayan kati kefenleri
Yirtip yurtip bulut yaptim mavilere
Birazdan yagmur yagacak diyorum size
Girin girin yasak duvarlarin ardina
Saklanin saklanabildiginiz kadar

Ak kefenler ozlemektedir sizi
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Yasak duvarlar: yikacagim birazdan
(s.16)

Bu dizelerde yer alan disil 6znenin etkin dili, hep ger¢eklesmemis olan1 ama
gelecekte gerceklesecegine inandigi etkinligi dile getirir. Ilk basta kendisi olarak,
kaliplagsmis inanglar1 yiktigini ifade etmektedir. Ayn1 zamanda kendi diisiincelerini
kaldiramayan kati diisiince kaliplarini yirtarak 6zgiirliikk getirdigini herkese yiiksek
sesle duyurmaktadir. Bu kaliplasmis diisiinceleri benimseyenleri de ironi
diyebilecegimiz imayla birlikte, tim kaliplasmis tek anlamliligi silecegini aktif bir
dille sdylemektedir. Heniiz 74 Savasi’nin baglamamasi, Ada’nin ikiye boliinmemesi,
annesini ve belki de babasin1 daha kaybetmemesi, disil 6znenin kendine ve diinyaya
umutla ve sevgiyle yonelmesine etkili olmaktadir. Kaliplasmis diislinceleri kat1 kefen
olarak degerlendirmesi, insanin 6zgiirliiglinii kisitlayici olarak gérmesindendir. Bu
kaliplasmis diisiinceler, yani toplumdaki hiyerarsiyi saglayan kurallar, her seyi
yaratan tanrinin yeryliziindeki temsilleri tarafindan olusturulmaktadir. Bu nedenle,
pratik yasamda bu temsillerin etkin olabilmesi i¢in, bu kurallarin uygulanabilecegi
edilgen insanlar yaratilmaya ¢alisilmaktadir. Buna bagli olarak Nalddven, siirde
kendini etkin bir 6zne olarak ortaya koymasiyla, kadina yonelen eril ve hiyerarsik
bakis1 kirar. Boylelikle eril anlamin biitiinliigii bozulur.

Son olarak Filiz Naldoven’in gelecek i¢in kendine yiikledigi etkin kimligini
yansitan Saban adli siirinde, 74 Savast sonrasinda yazilmis olma ihtimali de
bulunmaktadir. Fakat disil 6znenin kendine yiikledigi islev agisindan bu boliime
dahil edilmesi daha uygun gortilmiistiir:

Ben topragin en kutsalini gokyiiziinde gordiim
Bir giin giinesi alip omuzlarima

Gokyiiziinii agmaya gidecegim

Basaklarin en sarisini, bugdaylarin en dolusunu

Ve bir giin giinesi alip omuzlarima

Bu en kutsal toprakta olecegim
(s.41)
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Toprak, tiim varliklarin meydana geldigi yerdir. Toprak, insanin kendi varligina
doniisiidiir. Insanin kendini var kildig1 yerdir. Doga, insan disinda pek ¢cok yasam da
tiretmektedir. Bu bakimdan toprak sozctigli, dogumu, tiretimi simgelemektedir. Diger
taraftan canlilarin yasamini siirdiirmesine yarayan besin gidalarin1 da Toprak Ana
karsilamaktadir. Gokyiizii ise, gelecegin, umudun ve bereketin habercisidir.

Siirdeki disil 6zne, gelecege atifta bulunarak bereketi ve iiretimi getirecegini,

sembolik bir dille ifade etmektedir. Bagak, bugday, giines gibi iiretkenligi imleyen
kelimeler, Ana Tanriga mitini ¢agristirmaktadir. Ana Tanriga kiiltiine 6rnek olarak
Kybele gosterilebilir.
Kybele kiiltine ilk olarak Anadolu merkezinde bulunan Fenikelilerde
rastlanmaktadir. Kybele, yaraticiligi, iiretimi, dogumu, cinselligi, ¢ocuk biiyiitmeyi
ve gelisme dongiisiinli temsil eden analik simgesini vurgulamaktadir. Kybele’nin
simgesi aydir ve adaleti saglayan, eril diizenin olugmasini engellemek i¢in yanina
aldig1 erkekleri igdis eden, hem sefkat hem de korku uyandiran bir Tanrigadir (Ersoy,
2012: 2-4).

Basak ve bugday gibi bereketi c¢agristiran sozciikler hem Anadolu
mitolojisinden dogan Kybele’yi, hem de Yunan mitolojisindeki Tanriga Demeter’i de
akillara getirmektedir.

Nalddéven, diinyaya bereketi getirmek iizere, Ana Tanrica kiiltlerini kendine
yiikleyerek, kendini diinyadan sorumlu tutar. Topragin bereketini belirleyen giic,
giinesten ve gokyliziinden kaynaklanmaktadir. Bu bakimdan, kendisini toplumu veya
carpik olan sistemi aydinlatacak olan sorumlu 6zne olarak tanimlamaktadir. Burada
diisiiniilmesi gereken nokta, kendine mistik bir misyon yiiklemesidir. Gokleri agmaya
gitmek, dinsel sdyleme yakindir. Ornegin Goklere yiikselen Hz. Isa’yi

cagristirmaktadir. Kutsallik vurgusu, siirdeki 6znenin aydinlanmaya veya anaerkil
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diizeni saglamaya ¢alisan mistik bir 6zne olmay1 arzuladigin1 gostermekte, hakikat
olarak gordligii anaerkil yapiyr saglamak igin, kendi disilligine mistik oOzellikler
sagladigini gormekteyiz.

2.3 Etkin Oznenin Edilginlesmesi

Etkin 6znenin edilginlesmesini daha iyi anlamak igin Kibris tarihi ve 74
Savasi’na bakmak yararli olacaktir.

Kibris, hem siyasi hem de ticarl bakimdan bulundugu konum itibariyle, birgok
farkli devletin eline gegmistir. Ayrica Ada’ya gelen devletler, Kibris’a kendi
kiiltiirlerinden izler birakmiglar ve boylece Kibris’1 ¢ok kiiltiirlii bir yerlesim yeri
haline getirmislerdir. Ada’da gegmisten bu yana iz birakan uygarliklar: Akalar,
Dorlar, Fenikeliler, Hititler, Persler, Yunanllar, ingilizler, Liizinyanlar, Venedikliler,
Osmanlilar...

Kibris; uzun siireligine baska devletlerin himayesi altina girse de, hi¢bir zaman
bir devletin veya bir giiclin himayesi altinda kalamamus, yine de tam bagimsizligina
kavusamamustir. Kibris, her zaman baskiya karsi durabilmis bir yapi icerisindedir. Bu
kars1 cikig, Kibris Adasi’nin tarihi, siyasi ve Kkiiltlirel 6zelliklerinin dayattig1 bir
gercekliktir.

Kibris’ta 74 Savasi’nin baglamasina neden olan temel diisiince, milliyetcilik
akimudir. 1789 yilinda Fransiz Ihtilali’yle birlikte milliyetcilik akimi baslamis ve bu
anlayis diinyaya yayilmistir. Milliyetcilik, kiiltiirel, milli ve geleneksel olana bagl
olmaktir. Boylece ¢ok kiiltiirlii devletler, kendi i¢inde otekilestirilmelerle birlikte
ayrilmug, oteki’yle c¢atismistir. Ozellikle giiglii emperyalist {ilkelerin de bu
diistinceden  yararlanarak  bagka {ilkeleri sOmiirgelestirdigi  goriilmektedir.
Ingiltere’nin  1878-1960 yillar1 arasinda Ada’daki Rum ve Tiirk halklarina

milliyetgilik bakimindan destek verdigi bilinmektedir. Diger taraftan da, dini
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kullanarak halki kigkirtan ve siyasi yaptirimi bulunan kiliselerin de etkisi oldugunu
sOyleyebiliriz. Ayrica Rumlarin Enosis adini1 verdigi Kibris’1 Yunanistan’a baglama
disiincesi ile Tirklerin Taksim adim1 verdigi Kibris’t Tiirkiye’ye baglama
diisiincesinin de milliyet¢ilik baglaminda ortaya ¢iktigini sdylemek gerekmektedir.

Kibris’ta savas, 21 Aralik 1963’te, Rumlarin Akridas Plani c¢ercevesinde
gergeklestirdigi kanli hareketlerle (Kanli Noel) baglamis ve Tiirkiye Cumhuriyeti’nin
Ada’ya gerceklestirdigi ‘Kibris Barig Harekati’ olarak anilan iki harekat ile birlikte
16 Agustos 1974’te son bulmustur (Nesim, Ozniir, 2012: 21-29). 1964 yilinda
Birlesmis Milletler’e bagli ‘Baris Kuvvetleri’ komutani olan Peter Young tarafindan
Onerilen Yesil Hat’tin 74 Savasi sonrasindaki sinirla birlikte Ada, ikiye bolinmiistiir.
Boylelikle Kibris’ta iki toplum keskin bir sekilde ayrilmistir.

Savasin ¢ikmasi ve Ada’nin boéliinmesi, Filiz Naldoven’in siirlerindeki etkin
Ozneyi edilgenlestirmistir. Etkin 6znenin edilgenlesmesi nedenleri arasinda sunlar da
vardir:

1- Filiz Naldoven, 74 Savasi’nin vahsetini gordiigii i¢in, boyle bir ortamda umutlu
bir sey gérememesi

2- 74 Savast’yla birlikte Giiney Rum tarafinda bulunan evini birakip, Kuzey Kibris’a
gbc etmek zorunda kalmasi ve babasi 74 Savasi dncesinde vefat ettigi i¢in bir nevi
babasini da Yesil Hat’tin 6teki tarafinda birakmasinin iiziintiisti

3- Kibris’ta ve Diinya’da “simdi”nin hakikati olarak ortaya sunulabilecek baris
anlayisinin olmamasi

Savas sirasinda yasanan vahset ile 74 Savas bittikten sonra Yesilhat’la Ada’nin
ikiye boliinmesi, etkin 6znenin umut ve sevgi dolu etkin dilini, umutsuzluk ve

melankoliyle yogrulan edilgin dile ¢evirmektedir. Disariya hiikkmetmeye ve
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degistirmeye calisan 0zne, savasla birlikte kendi i¢cine donmekte ve yasanilanlari

hazmetmeye calismaktadir.
2.4 Temalar

2.4.1 Melankoli ve Umutsuzluk

Filiz Naldoven, Kibris’ta yasanan savas yillarinda tanik oldugu savas ortaminin
yasini lizerinde tagimaktadir. Bu yiizden Naldoven’in siirlerinde, Ada’ya sikigsan
insanlarin ruh halinin yansimalar1 goriiniir. Bu temsil edisin sebebi, mekansal ve
zamansal ortakliktan kaynaklanmaktadir. Savas’in ve bolinmiisliiglin getirdigi
Oznenin aslinda kendini bir tiirlii ‘tam’ olarak gérememesi, Kibrislilarin kendisini
tam olarak varolussal bakimdan bir yere koyamamasi, melankoliye ve umutsuzluga
neden olmaktadir:

Bir baglamak elleri bir ¢ozmek

Bir tutmak bir koyuvermek sonradan

Boyuna kapanan kapilara

Boyuna sonen isiklara karsit

Astlmigim sapsari basaklara

Egilmek, aglamak, savrulmak

Dolmayan tanelerle hasadi beklemek... (Kirmiz1 Yalnzlik, s.17).

Naldéven’in bu siirlerindeki disil 6zne hem ‘insan’ kavramiyla kendini
0zdeslestirerek insanin sinirsiz varligin iginde simirli ve eksik bir varlik oldugunu
vurgulamaktadir. Ayrica savasin acisi, daha ¢ok taze olmasindan dolayr melankoli
ve umutsuzluk disil 6znede 6n plandadir. Naldoven’in olmasini istedigi ‘ben’ ile
hayatin dayattigi zorunlu ‘ben’ arasindaki diyalektik gerilim, melankolinin ve
umutsuzlugun esas nedenidir.

2.4.2 Varolus Sorunsah

Varolusculuk, esas olarak 1930’1u yillarda yayilmistir. Bu yillarda yayilmasinin

nedeni, 1. Diinya Savasi’min getirdigi yikimdir. Varolusguluk diisiincesinin
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temellerini ise Blaise Pascal (1623-1662), Henry Bergson (1859-1941) hatta
Sokrates’e (MO 469- 399) kadar baglayanlar olmustur.

J. Paul Sartre Materyalizm ve Devrim baslikli kitabinda, varolusgulugun,
Hristiyan Egzistansiyalizmi ile Ateist Egzistansiyalizmi olarak ikiye ayrildigim
sOylemekte ve ikisinin de ortak inancinin “varolus 6zden once gelir” inancina
dayandigini sdylemektedir. Varolusun 6zden once olmasi, insanin ilk olarak diinyaya
gelerek kendi varolusunu gerceklestirdigini ve kendi 6ziinli bulmaya c¢alistigini ifade
etmektedir (Sartre, 1962: 8-10).

Varolusguluk, Heidegger’in tanimiyla Dasein, insanin kendi varolus durumuna
atilmasidir. Insan kendi smirli duyumuyla sinirsiz varligr algilamaya calismaktadir.
Bu bakimdan insan, siirekli bir eksiklik i¢indedir. Sinirsiz varligi sinirla algilamak
ise, insanin varlik hakkindaki yorumunu sadece igermektedir.

Sartre’a gore, Insan simirhilik iginde sinirsiz secim zgiirliigii igindedir. insan,
yasamin sundugu siklar iginden birisini segme oOzgiirliigiine sahiptir. Insan bu
seceneklerden hi¢birini segmese bile, bu da bir se¢imdir. Bu nedenle, insan, kendini
varlik iginde gerceklestirmeye, sinirlilik iginde simirsiz etkinlikte bulunma
Ozglrliigiinii zorunlu olarak gergeklestirmek zorundadir.

Bu bilgiler 1s18inda, varolusculugun geleneksel anlayislari, dinin devletin ve
toplumun sundugu tiim tanimlamalar1 sorgulayan bir diislince sistemi oldugunu
sOyleyebiliriz. Bu sorgulayis, kisinin kendi arzuladigi 6zne ile toplumun veya
geleneksel anlayislart  yayan sistemlerin  olusturdugu 06zne arasindaki farki
agmaktadir. Bu bakimdan Insan, kendi ‘6z’ bilgisine ulasmaya yakinlasmaktadir.

Filiz Nalddéven’in Olii Gerceklerde Bir Ben Varim siirinde disil 6zne, kendisini
‘insan’ kavramiyla 6zdeslestirerek felsefi varolussal tanimlamaya girismektedir:

Ben
Gozlerimin tutsag insan
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Dudaklarimin, saclarimin...
Ben

Bitimsiz ateslerde kiil
Avuclarimda kocamanlik
Dudaklarimda feryatim!

(...) (5.10)

Burada 6zne; ‘ben’ ve ‘insan’ sozciiklerini birbirini pekistiren bir anlamda
kullanmakta ve insanin i¢inde bulundugu karsitliklardan yola ¢ikarak, insanin sinirsiz
varlik alaninda eksik bir yapisinin bulundugunu dile getirmektedir. Insan, kendi
bedeninin tutsaginda yasamaktadir. Bu siirde, ruh-beden diyalektigiyle birlikte,
insanin kendi varolusundaki felsefi sorunsaldan yola ¢ikilmistir. Insanin bu sorunsal,
disil 6znenin kendisinde canlanmaktadir. Bu karsitlik insan1 varolugsal sikintiya,
{imitsizlige diisiirmektedir. Insan, kendi duyularmin smirlarina hapsedilmistir,
avuglarinda her seyi yapabilecek olan o ‘bilgi atesini’ edinebilecek diisiince edimi
bulunmaktadir. Fakat bu gii¢, insanin yagamdaki ac1 deneyimlerinden, hayattaki kot
siirprizlerden veya insan’in eksikliginden kurtaramaz. Ama yine de insan,
Nietzsche’nin dile getirdigi gibi, bu eksikligini fark ederek, gelenek tarafindan her
bireye dayatilan gerceklik yanilsamalarindan kurtulup ozgiirlesebilir (Kuguradi,
1967: 9-14).

Naldoéven, bu siirin devaminda, toplumun veya yasamin dayattig ‘iyi’, ‘giizel’
gibi kaniksanmis yargilarda kahroldugunu sdylemekte ve kendilerinden daha farkli
bir anlayista oldugu i¢in zorba bakiglara maruz kaldigini ifade etmektedir:

(..)

Duyuyorum boyutsuz maviliklerde kahrolusumu
Canlar ¢alyyor uzaklardan matemli

Duyuyorum

Tki kasla g6z arasindaki ¢izgide

Bana firlatilan nefreti...

(--) (s.10)

Yukarida alintiladigimiz boliimde disil 6zne, onceki tiimel ‘insan’ kavramindan

biraz daha kendi yasantisina yonelmektedir. Toplumun savas sonrasindaki ‘boyutsuz
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mavi’ olan mutlu diisiincelerinden kahroldugunu, hep duydugu ‘can’ sesini uzaktan
matemli duydugunu dile getirmektedir. Naldoven’in bu diisiincesi, aslinda tiim farkl
etnik kokenden insanlarin, huzur i¢inde birlikte yasadigi c¢ocukluk anilarmin
Ozlemlerinden kaynaklanmaktadir. Savas; daha yeni yasandigi i¢in, gegmisteki mutlu
anilarinin pargaciklari, Naldéven’in zihninde canlanmaktadir.

Siirdeki disil 6znenin bu diisiinceleri, statik bakis agisina sahip insanlarin
tepkisini ¢ekmektedir. Aslinda ‘boyutsuz mavilik’ imgesinin altinda yatan diisiince,
toplumdaki insanlarin, tarihi ve yasami hep birlikte kaniksadiklar1 anlik bir yorum
oldugudur. "Duyuyorum/ Iki kasla géz arasindaki ¢izgide/Bana firlatilan nefreti"
dizesi, milliyet¢iligin dayattig1 gerceklige boyun egen Rum veya Tiirk toplumunun
disil 6zneye yiikledigi bakis1 da yansitmaktadir.

Yukaridaki dizelerden sonra, disil 6zne yeniden insana ait evrensel tanimlar
kurmaktadir:

Ben

Acwmin tutsagi insan

Hudutsuz bakislarda bogulmusum

Damar damar diisiincelerimde

Kan

Ben

Oliimiin tutsagt insan

Duvarsiz kentlere

Aksam olmusum (...)(s.10)

Siirde disil 6zne, dzdeslestigi insan kavramina ait tanimlar yapmaktadir. Onceki
alintiladigimiz siirde gecen; “gozlerinin tutsagl olan” insan, ardindan acmin ve en
son ise Oliimiin tutsagr olmaktadir. Burada disil 6zne, insanin diinyada siiriip giden
yagsama atilmasi sorununu, ilk dnce insanin somutlugundan yola ¢ikarak anlatmakta,

ardindan sorunsali gittikge daha soyut bir alana dogru ¢ekmekte; varolugsal sorununu

sorgulayarak daha da derinlestirmekte ve karamsarligin gittikge biiylitmektedir.
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Yol adl siirinde disil 6zne, bulundugu zamani sinirsiz karanligi olan bir mekana
benzetmektedir:

Yol boyunca yiiriidiigiim
Nedir bu giindiizsiiz aksam?
Siyah mehtaplarca parlak
Siyah aglarca karmagik
Siyah denizlerce islak
Aglasp duruyor
Aglasip duruyor
Aglasip duracak

(s.11)

Bu siirde karamsarlik, ge¢misten gelecege kadar kesintisiz bir sekilde
sirmektedir. Bu karamsarlik, mehtaplardan denizlere kadar dogaya sigramis ve
stirekli kendisini iireten bir yap1 haline gelmektedir. Disil 6zne, bu karamsar ortamin
kesintisiz bir sekilde ilerlemesini saskinlikla karsilamaktadir. Mehtap ve denizler,
giizelligi ve ferahligi c¢agristirmaktadir. Aym1 zamanda doganin insana sundugu
safliktir. Daha dogrusu; mehtap ve denizler, saf doganin kendisidir. Fakat iki
toplumun siyasi bakimdan ayrisip birbirlerine saldirmalari, Kibris’in ve doganin saf
giizelliklerine golge diistirmektedir. Ayristirict olan Savas, Siyaset gibi eril olgular,
disil olarak adlandirilan ve herkese esit sekilde kendi giizelligini sunan doganin
Ustiinli ortmektedir. ‘Aglasip duran’ yasamin kendisidir. Ayn1 zamanda bu aglama
motifi, ayrigtirict gliglerin dogaya dayattig1r kisith ve zorunlu davranis modelidir.
Zamanin bu kadar ‘karanlik’ kilinmasi, yasama dair tiim giizelliklerin yok olmasina
neden olur. Savasin getirdigi bu hiclik duygusu, insanin kendisine ve iginde
bulundugu zaman ile mekéana olagan gozlerle bakamamasina yol agmaktadir. Bu
hi¢lik duygusu, insanin ge¢misten gelen anlayislari gecersiz kilmaktadir. Bu

anlamsizlik i¢inde disil 6zne kendi karanliginin icinde bir ¢ikis yolu aramakta ama

aradigt umudu gérememektedir.
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Disil 6znenin sikismislik hissinden kagmasinin higbir yolu yoktur. Ciinkii disil
Ozne, tarihsel ve geleneksel yargilarin dogayr ele gecirdigi ortamda bulunmak
zorundadir. Yasam, siyasi yaptirimlarin etkisi altinda insanin kendisine bakigini
degistirmekte ve ayristirici eril diistincelerin insanlara dayatilmasina yardimci
olmaktadir:

Gok sikismug gibidir pencerelere

Bir aksam sa¢h yildiz aglar yalnizligina
Cok uzaklarda yasam tiirkiileri soylenir

Ve seslerinde

Kavruk dudaklarin ¢atlamishigi var(...) (3.15)

Yukaridaki dizeleri almtiladigimiz Yasam Oliilerine Ozgii adli siirin baghigima
baktigimizda, Naldoven iistii kapali bir sekilde Kibris’in kimliksiz yapisina dikkat
cekmektedir. Siyasi ve sosyal-kiiltiirel bakimdan kendini tam olarak bulamamis olan
Kibris, varla yok arast bir durumdadir. Kimligi, kahramanligi ve milliyet¢iligi 6n
plana cikaran eril zihniyet; bu kavramlarla birlikte insanlar1 birbirine diisiirmiis,
Ada’nin gegmisten beri savaglar ve yikimlarla ugrasmasina neden olmustur. Ada’nin
icinde yasayan ve Kibris’in ruhunu iizerinde tasiyan disil 6zne, Ada’nin igine
stkismishik duygusunu vurgulamaktadir.

Ayrica, 63’ten 74’e kadar siliren savas ve Yesil Hat sonrasinda, Kibris’in
durumu ¢ok farkli bir noktaya evrilmekte ve bu da Kibris’mn kendi kimliginden
uzaklastigina isaret etmektedir. Bu bakimdan disil 6zne i¢in gok, pencerelere abanan
bir zorbaya benzemektedir. Ayni1 zamanda ‘aksam sa¢li y1ldiz’ imgesi, disil 6znenin
karanligin zamanina ve topluma bagimli oldugunu gdstermektedir. Bu bagimlilik,
disil 6znenin kagis arzusunu gerceklestirmesine engel olmaktadir. Kagis arzusu,
Attila Tlhan’m siirlerinde yer alan isleyisi animsatmaktadir. Siirdeki dzne, hem

topluma hem de dogaya edilgin kilinmaktadir. ilhan’m Yagmur Kacag: adli siirindeki

“elimden tut yoksa diisecegim/vagmur beni gdtiirecek/ yoksa beni" dizesinde
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gorildiigli gibi seriiven tutkunu 6zne, yagmurda eriyip gitme korkusu tasimaktadir.
Yagmur ve 6znenin materyalist bakimdan yerleri degismektedir.

Bu baglamda, Naldéven’deki disil 6zne de kendini disaridan bastiran eril
doganin i¢inde sikisip kalmakta ve kendini 6zgiirlestirememektedir.

Yasam Oliilerine Ozgii adli siirde, ‘gdgiin pencerelere abanmas1’ imgesi ile daha
sonraki dizelerde yer alan ‘mavi gok abanmasi’, ‘gdkyiiziiniin masmavi pencerelere
dayanmasi’ seklinde, 6zellikle mavi vurgusuyla, tekrarlanmaktadir. Mavi genellikle;
ferahlik, huzur, mutluluk veren anlamlarinda kullanilmaktadir. Disil 6zne, toplumun
‘mavi’ buldugu gokyliziiniin kendisi i¢in ne kadar kotii bir anlama sahip oldugunu
vurgulamaktadir. Toplum ile disil 6znenin o anki durumu yorumlama bakimindan ne
kadar farkli olduklarimi gostermektedir. Bu diyalektik yapi, disil 6znenin iki ‘ben’
arasindaki ¢atigmasina yol agmaktadir.

Kirmizi Yalmizlik adl siirde ise; disil 6zne, savas olgusunun deneyimleriyle

diinyaya bakmakta ve kendini anlamsizligin, hi¢ligin i¢inde bulmaktadir:

(..)

Bombos bardaklardan akyyorum bombos kuyulara
Yesil yapraklarin diisiisii de degil

Sonradan bombos olmak avuncu da yok
Sonradan karaagacglarin dibinde ezilip kalmak

Bu oncesiz bir diismektir sonrasiz bosluklara
(s.17)

Yukaridaki dizelerde disil 6zne, boslugun i¢inde donilip durmakta ve kendi
yerini sorgulamaktadir. Aslinda hi¢bir zaman kendini somut bir varliga
yaslayamadigin1 vurgulamaktadir. Bosluk veya higlik, tasavvuf ile varolusgulukta
bulunan kavramdir. Tasavvufta hiclik, Allah’a kavusmak icin gecilmesi gereken bir
yoldur. Tanritanimaz Varoluscgulukta ise hi¢lik duygusu, 6zne’nin toplumdan veya

kaliplasmis anlayiglardan ayrilip kendini bulmasidir.
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Naldéven’in siirlerindeki disil 6zne; savasla birlikte, bosluga kapilmaktadir.
Ozellikle “bombos bardaklardan bombos kuyulara akmak” dizesi, 6lmek ile yasamak
arasindaki smirin kalktigini, disil 6zne i¢in artik hicbir seyin farkli olmadigim
gostermektedir. Kuyu sozciigii, 74 Savasi’nda oliime terk edilen insanlarin ifadesidir.
74 Savasi’nda pek c¢ok insan diri veya 0l olarak kuyulara gomiilmiistiir. Bu nedenle;
kuyu, Kibris igin vahseti cagristiran bir kelimedir. Disil 0znenin bombosg
bardaklardan bombos kuyulara akmasi, gittikce daha ¢ok hiclik duygusuna
kapildigini ifade etmektedir.

Naldoven; Kirik Dokiikler adl siirin ikinci boliimiinde higligi evrensel olarak

simdiyi ve gelecegi kapsayan zorunlu gercek olarak felsefi bir dille ele almaktadir:

Bir hig¢ bir hi¢chbir seyin
Modelini tasidi
Olemedi
Yasadi!
(s.20)

Kiritk Ddékiikler adli siirin ti¢lincii boliimiinde; Naldoven, ‘Kibris’in ‘huzurlu
ada’ kimliginden ayrildigini siir diliyle aktarmaktadir. Bu siirde, Kibris’in artik kendi
ge¢misinden ve diinyadan koptugunu metaforik bir dille vurgulamaktadir.
Dillirga’da yer alan ve Kibris'im adiyla da bilinen Kibris tiirkiisiinde gegen "Kibris
bir ada midw/ cennetten par¢ca midir” sozlerinin artik Kibris’t tanimlamadiginm
sOylemektedir:

Bir gemideyim boyutsuz
Kopmus araliklarla, ugsuz
Mavi karadan
(s.20)

Yukaridaki dizeler i¢inde bulunan zamanin kendi i¢indeki kopusunu da

cagrnistirmaktadir. Ote yandan, disil 6znenin ruhunun higlige diiserek diinyanmn

yiizeysel mutlulugundan ayrildig1 yorumu da ¢ikartilabilir. Burada, {i¢ farkli yorumla

ele alman bu dizeler, alisilmis olandan kopusu dile getirdigi i¢in, disil 6znenin,
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Kibris’m veya yasamin alisilmis kendi varoluslarimin  disina  itildigini
cagristirmaktadir.
Seni Bir Bir Unutsam adli lirik siirde ise, disil 6zne i¢inde bulundugu konumdan

bilinmeyen bir el tarafindan aksamlarin i¢inden ¢ekildigini soylemektedir:

Bir el ¢ekiyor beni aksamlarin i¢inden

Aksamlarin iginden ¢iktigimi anlamiyorum

tiim vapur diidiikleri tren diidiikleri

uykularimi boliik porgiik dagitiyorlar

aklima i¢imdeki seni terk etmemi koyuyorlar

ama bilmiyorlar bu ne duygusuzluktur

bu ne denli giiliin¢tiir bilmiyorlar
(.. (s.38)

Bu dizelerde tizerinde durulmasi gercken esas nokta, disil 6znenin sevdigi
kisinin hayaliyle birlikte aksamlarin i¢inden g¢ekilmesi, mistik bir gli¢ olan agkin,
varlik tarafindan karanlik diinyaya firlatilan disil 6zneyi, anlik da olsa, o diinyadan
cikartmasidir. Bu bakimdan varolussal sorunlarin getirdigi bunalti, kaygi, korku,
bosluk gibi kavramlardan kurtulus yolu olarak ask kavramini benimsemektedir.

Sevgidendogma baslikli ikinci kitapta; yukarida bahsedilen varolus sancisina
ornek kullanimlar goriilmektedir. Ask (S. 107) baslikli siire bakildiginda; insanin ve
evrenin siirekli bir yapilanma siirecinde oldugu goriilmektedir:

burnumu magmaya degdirip
saglarimi dagitinca kutuplara
oylece biitiin i¢li ve sonsuz bir doniistedir

oliim kalim ve degismek
direnmenin dizlerimdeki giicti

(...)
Ayrica bu siirde varolus sancisi bir icki bardagi metaforuyla da dile

getirilmektedir:

donmek bir bardakta icki ve buz/ icice sezdirmeden sallanip eriyen
zamany...)

O Sonsuz Nehre Akan Suda (s. 109-110); ben’in varolugsal durumunun

olumludan olumsuza evrildigi metaforik bir sekilde dile getirilmektedir:
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gizemle ortiik bir mektup muydum
aldilar bir giivercinin agzindan
astilar bir yarasa kanadina

(..)

Bu siirin asagida alintilanan kisminda ise; ben’in iginde gergeklestirdigi
varolussal sorgulama goriilmektedir:
Beni yazan kimdi veya kimlerdi
Hangi tutsak duygunun hangi
Sular yiiklii dolmakalemin

Belirsizliginde akmistim kagitlara
(..)

Magma Mavera’nm iglincl kitabi olan Kon... Gii...’ye bakildiginda sorugiin
(s.120) siirinde ben’in zorunlu gog ettigi Girne’yi benimseyememesi goriilmektedir.
Bu durum ben’in i¢-¢atismasini yansitmaktadir:

burasi benim mi?
burasi benimdir!
midir?

soyunmagiin (5.126) baslikli siirde de; yukaridaki gibi, ben’in hem kendini hem
de Girne’yi sorguladigi goriilmektedir. eskisiirgiin (s.140)’de ben’in kendine
yabancilasmasi1 vurgulanirken; saygiligiin (s.146)’de ise ben’in kendisiyle siddetli
catismasini igermektedir. Bagka bir varolus durumunu da karsiolmaninarapgasigiin
(5.147) siirinde goriilen ben ve sen karakterlerinin farkli sinirlar igine hapsolmasidir.
Bu siir 6rneklerini arttirmak miimkiindiir denilebilir.

Son kitab1 olan O/ Beni’de de varolusa dair 6geler bulunmaktadir. Burada;
Ozellikle siyasi nedenler dolayisiyla kisitlanan bireyin, varolussal sikintisi fark
edilmektedir. Bu yaptigimiz saptamaya Swnir Ihlalimin Onaltinct Yildoniimii (5.181)
ve Miihiirlii Se¢cmen Karti (S. 183) adli siirler iyi iki 6rnek olarak sunulabilir. Sinzr
Ihlalimin Onaltinct Yildoniimii (s.181)’nde “ben resmi bir 6lii degilim/ Oliiyiim

sessizlik kadar/ iki stmir kapisinda/” dizelerinde goriildiigii gibi hem 74 Savasi’nin

ben’e yikledigi travma goriilmekte; hem de ben’in varolugsal sorunu ortaya

57



cikmaktadir. Miihiirlii Se¢men Karti (S. 183) adli siirde ise “bir éliiniin ardindan
kalan/ miihiirlii secmen karti kadar/ hiikmiin var hayatinda” dizesinde goriildigi
gibi devletin zorunlu kildig1 kimlik anlayisi, ben’in 6liim ve yasam zithigin1 ayni anda
yasamasina neden olmaktadir. Bu zitlik, ben’in varolussal sikintisina neden olacaktir.
Boylece varolus sorunsalini irdeledikten sonra Naldoven’in Baslayarak Mermerin
Yarasindan adli bolimde yer alan varlik diisiincesi G.W.F. Hegel baglaminda ele
alinmaya calisilacaktir. Ardindan sirasiyla Sevgidendogma, Kon...Gii... ve Ol Beni
adli kitaplardaki Varlik diislincesi ortaya konmaya calisilacaktir.

2.4.3 Varhk

Filiz Naldoven’in siirlerinde bulunan varlik kavrami, genellikle bilingsiz akil
olan nous’a ve Hegel’in Geist fenomenolojisine isaret etmektedir. Bu yiizden, hem
nous hem de Hegel’in Geist sistemi hakkinda kisaca bilgiler sunulacaktir.

Nous kavram, felsefede ilk olarak M.0.500-428 yillarinda yasamis olan ilk¢ag
filozofu Anaksagoras’ta ortaya ¢ikmaktadir. Anaksagoras’a gore, daha yaratilmamis
olan tohumlar, varligin i¢inde bulunmaktaydi. Bu tohumlar, sonrasinda varligin
kaosundan kurtulup birlesmisler ve diizeni olusturmuslardir. Anaksagoras’a gore ilk
hareketi gergeklestirip maddeleri kaostan diizene tasiyan ruhsal giic nous’tur
(Cevizci, 2014: 87).

Anaksagoras’in nous kavramini 18-19. yiizyillar arasinda yasamis olan Alman
idealisti Hegel, kendi diislince sisteminde ‘Geist’ olarak adlandirdigi Tin’in
isleyisinde daha farkli bir sekilde ele almaktadir.

Ahmet Cevizci’nin ifadesiyle; Geist, varolan her seyin kaynagi olan tinsel
ilkeye verilen addir. Doganin ve insanin diinyasinda, kendi potansiyelini
gerceklestirmek ve kendi bilincine ve 6zgiirliigiine ulasmak tlizere diyalektik yiiriiyiis

gerceklestiren yaratici ilkedir. Hegel’e gore kendisini dogada ve insanin aklinda ifade
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eden Geist, diinya tarihi boyunca bir evrim i¢indedir ve tek amaci kendi kendisine
yetebilen, kendi mutlak varliginin bilincinde olan, bagimsiz bir varlik olmaktir
(Cevizci, 1999: 372).

Hegel, Geist sisteminde; Oznel Tin, Nesnel Tin ve Mutlak Tin olarak ii¢ farkli
tinden s6z eder. Oznel Tinin anti tezi Nesnel tindir ve Mutlak Tin ise bu iki tinin
sentezi durumundadir. Mutlak Tin, tinselligi ilk 6nce bireylerin zihinlerinde
kavramaktadir. Sonrasinda ise toplumsal kuruluslarda kendi tinini gelistirmektedir.
En son ise, din sanat ve felsefe etkinliklerini gergeklestirerek Mutlak Tine
dontismektedir (Celik, 2013: 92). Boylece Hegel, Mutlak aklin isleyisini ve ona nasil
erisilecegini sistemlestirmistir.

Hegel’in bu sistemi, tarihi ve yasami biitlinciil bir anlayisla tanimlamaktadir.
Hegel’in sistemini farkli okuyan iki akim ortaya ¢ikmaktadir. Hegel, “ussal olan
gercektir, gercek olan ussaldir” yargisiyla birlikte, gercekligin zamanda zorunlu
olana ait oldugunu ve onceki gercekligin yeni gercekligin giiclenmesi halinde giiciinii
yitirdigini sOylemektedir (Engels, 2011: 12). Ayrica Hegel’in tarih anlayiginda
eksiksiz toplumun ve devletin diinyada var olamayacagini, insan toplumunun
asagidan yukariya dogru giden sonsuz gelismesi iginde, ancak zorunlu birer agama
oldugunu s6ylemektedir. ®

Hegel’in bu biitiinciil varlik ve tarih anlayisinin icinden, Sol Hegelcilik ile Sag
Hegelcilik adlarinda iki akim ortaya ¢ikmistir.

Hegel, 6znel tin ile nesnel tinin diyalektik isleyisinin tarihsel gerg¢ekligin yerine
siirekli yeni gerceklikler yaratacagimi ifade etmektedir. Bu isleyisin ise, Galya
Horozunun tiz &tiisiiyle birlikte yeni dogan giinesin haber verilecegini sdylemekte ve

insanin  zihinsel-fiziksel eylemleriyle birlikte varligin isleyisinde s6z sahibi

a.g.e. s.14.
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olabilecegini ima etmektedir. Bu diistinceler Marx, Engels, Feuerbach gibi Sol
Hegelcilerin ve marksizmin ortaya ¢ikmasinda etkili olmustur.

Ote yandan, Hegel’in Mutlak Evrenin isleyisini ele almasi ve onun sadece
tanimlanabilecegini vurgulayan “Felsefe grisini gri lizerine boyadigi zaman bir
yasam sekli daha simdiden eskimistir, ve bu gri lizerine gri ile genglestirilmez ama
yalnizca bilinebilir; Minerva'nin baykusu ucusuna ancak alacakaranligin ¢okiisiiyle
baglar.” (Copleston, 1996: 58) sozlerini benimseyen Sag Hegelciler, Hegel’in bu
yargilarini kendilerine temel almislardir.

Hegel’in iinlii sozii olan “beni bir kisi anladi, o da yanlis anladi” dedigi Karl
Ludwig Michelet ise, iki Hegelci yaklagimin ortak noktasini bulmaya ¢aligmustir.

Bu bakimdan; Hegel’in Geist sistemi, farkli felsefi akimlar ortaya ¢ikarmus, farkli
yorumlarla ele alinmistir.

Hegel’in varlik anlayis1 baglaminda; Filiz Naldoven’in Oysa adli siirine
baktigimizda; Kibris’taki savaglardan dolayi ac1 ¢eken, ayrilan, vahsete maruz kalan
siirdeki disil 6znenin nous’a kendini duyurmaya calistig1 goriilmektedir:

Oysa

Gozlerime bir kez bakmak yeterdi
Yeterdi

Bir ¢ift aksamin karanlhigina dalmak

Sonra yikamak ellerini yagmurlarinda
Ve icmek tuzunu yudum yudum...

(...) (s.19)

Yukaridaki dizelerde disil 6zne, varligin bilingsiz durumdan kurtulmasini
arzulamaktadir. Bilingsizlik, varligimn kendini daha heniliz zihinsel ag¢idan
gelistirmedigini ve tarihsel zorunlu gercekligin heniiz dogmadigin1 gostermektedir.
Disil 6zne, kendi sezgisiyle nous’u uykusundan uyandirmaya calismaktadir. Disil
O0zne, Varligin diinyanin ve disil 6znenin i¢indeki kargasayi gormesini, ardindan

kendisinin yarattig1 karanligi temizlemesini arzulamaktadir. Nous, uykusundan
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uyandigi anda yasamin diyalektik isleyisi son bulacaktir. Ciinkii kendinin farkina
varan varlik, kendi benligiyle yasamimi siirdiirecek, Mutlak Tin durumuna
doniisecektir. Insan ve toplum, halen daha c¢atisma evresinde bulundugu i¢in yasam,
Hegel’in Geist sisteminin heniliz baslarinda goriinmektedir. Fakat disil 6zne,
yasanilan yikimlardan sonra caresizce varliktan uyanmasini ve kendini bulmasini
istemektedir.

Burada Nous’un uyanmasi, hem Nous’un kendisini bulmasi hem de tiim var
olan veya olmayan varliklarin kendini bulmasi anlamima gelmektedir. Ussal olanin
gercek olmasi, varligin zihinle kavranan yanlarinin gercek olmasidir. Fakat insanin
kendi zihinsel yetisi her seyi kavramaya olanakli degildir. Bu bakimdan Varligin
usunda, insan usunun algilayamayacagi kavramlar bulunmaktadir. Bu yilizden
Varligin kendini bilebilmesi i¢in diinyada bulunan 6znelerin de ussal anlamda bir
sigrama gerceklestirmeleri gerekecektir. Bu bakimdan disil 6zne, Varlik’in kendini
gerceklestiremeyecegini bilmektedir:

(..)

Oysa

Biliyorum

I¢inde bir ¢izginin uzamasini da istemedin

Ama yeterdi noktanin bir kez biiyiimesi
Uzamasu, ¢izgilesmesi oncesiz olamazdi

(..) (s.19)

Yukaridaki dizelerde disil 6zne, tarihin zorunlu devinimini bildigini varliga lirik
dille aktarmaktadir. Fakat disil 6zne yine de sevgi gibi biitiinlestirici kavramlarin
gecerli olmasini arzulamakta ve bu karanlik dénemlerin bir an 6nce gecip gitmesini
istemektedir. Bu durum, tarihsel materyalizm anlayisinin gerceklesmesiyle de ilgili
olabilir. Tarihsel materyalizm, tarihin diyalektik isleyisinde kapitalizmden sonra
zorunlu olarak sosyalizm ve marksizmin diinyada gegerli olacagina dair 6ne siiriilen

anlayistir. Bu bakimdan disil 6znenin marksizmle beraber tiim hiyerarsik yapilarin
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kirilacagi, ardindan insan usunun kin gibi ilkel duygulardan kurtulup ussal anlamda
tiim insanligin olgunlasacagi zamani beklemektedir.
Giizele Yakin adli siirde de Hegel’in tarih anlayisinin siirsel ve sembolik dille

kuruldugu goriilmektedir:

Isig1 sondiir!

Simdi daha iyi

Duvarlar daha iyi

Oda daha kiigiik

Isi1g1 yak!

Her sey daha giizel!...
(s.21)

Yukaridaki siirde zorunlu olarak gergeklesen zaman, disil 6znenin himayesi
altina alinir. Tarihin akist i¢inde, bu karanligin ortaya ¢ikist zorunludur. Bdylece
disil 6zne, emredici bir dille zamana hiikmeder. Isigin s6nmesiyle birlikte aniden
karanlik donem evresine girilir. Bu donem, disil 6zne i¢in pratik agidan ‘iyi’ olarak
nitelendirilir ve kisa siireligine duvar, oda gibi sikismislik hissi uyandiran karanlik
doneme girilir. Ardindan disil 6zne tekrar emir verir ve zaman, estetik bakimdan
‘glizel’ olan bir evreye girer.

Bu siirde disil 6zne, hayal ile hayat arasinda kalmis olan ‘ben’dir. Buradaki
etkin dil, aslinda yasamin kendisini edilgin kilisinin bir yansimasidir. Fakat disil
Ozne, yasamin dayattig1r bu baskiya siirlerinde etkin bir dil takinarak asmaya, siir
dilinde kurdugu diinya ile kendi 6ziinii yasamdan korumaya calismaktadir. Disil
0zne, engelleri agmak icin, tiim karanlig1 kendi si§inagina doldurmakta; ardindan ise
15181 yakarak eski engellerle birlikte tim karanligi yok etmektedir. Bu devrimci
diisiiniis, disil 6znenin tanrinin yerine gectigi bir oyuna benzemektedir. Bu bakimdan
belki tanri yerine, siir dilinde tanriga olarak kendi anaerkil diinyasimi kurdugu da

sOylenilebilir. Bu nedenle, diinyay1 yoneten ve eril olan tanriin isleyisi de Ortiikk
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olarak elestirildigi belirtilebilir. Boylece bu siirde disil 6znenin, etkin diliyle birlikte
engel olusturan tiim geleneksel yapilar1 asmanin yolunu ve iktidar anlayislarini yok
etmenin bir yolunu buldugu goriilmektedir.

Bu boliim i¢in son olarak Ayna Tutsakligi siirine baktigimizda, ayna imgesiyle
adlandirilan simdi’nin gercekliginde ‘ben’ ile ‘siz’in ‘biz’ olamama sorunsalini
yansittigini gérmekteyiz:

Susku dolu bu yalnizlik denizinde
Ben ve ayna bir de yalanci dostlugumuz

Elele vermisiz u¢suzlugunda gergegin

() (5.22)

Burada disil 6znenin varligin i¢inde kendisine uymayan kisilerle yasamini siirdiirmek
zorunda kaldig1 goriilmektedir. Hegel’in sistematigindeki gibi Oznel Tin, Nesnel Tin
ve Mutlak Tin, bir arada ama organik bir biitiinliik saglayamadan yasamin i¢inde
durmaktadir. Oznel Tin ile Nesnel Tin arasindaki tek ortak yan, simdi’nin
gercekliginde bir araya gelmeleridir. “Simdi”’nin gercekliginden disil 6zne memnun
degilse de, bu gercgekligin giicii yittigi zaman, kendisine ve uyusmadigi topluma ait
ne Ozellikler varsa zaman tarafindan iistiiniin ortiilecegini bilmektedir:

()
Ben kaybolmaktayim

Ayna kaybolmakta deniz diplerinde
Bir de yalanci dostlugumuz

Gergek su yiiziinde
Tutkular en derinimizde
(s.22)

Yukaridaki dizelerde; varligin sonsuz isleyisindeki tarihsel zorunluluk, insanin
eksikligini ve varolugsal sikintisin1 ortaya ¢ikarmaktadir. Sinirli yasamda yeterince
‘glizel” veya ‘iyi’ gibi degerlerin disil 6zne tarafindan saglanamamasi, yasam

karsisinda disil 6zneyi caresiz ve umutsuz birakmaktadir. Bu bakimdan disil 6zne,

varligin isleyisini kaniksamak zorunda birakilir.
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Sevgidendogma’da varliga bakildiginda yine Baslayarak Mermerin Yarasindan
kitabina benzer bir varlik anlayis1 goriilmektedir.

Dolunay (s.69)’da; ben, varhigin gittikce kotii bir yere evrildigini doga
betimlemesiyle tasvir etmektedir. Burada dogay1 dolunay tasvir etmekte; gece ise
zamanin simdiki zamanina vurgu yapmaktadir. Burada gece ile dolunaym aski
alegorik bir sekilde dile getirilmektedir. Saklr (5.75) baslikli siirde de yine gecenin
getirdigi melankolik hava varligin simdiki durumunu gostermektedir. Ayrica burada
kus ve yilan karsit-anlam olarak goriilmekte ve bu ikisinin ¢atigmasini da varhigin
daha kendini bulmamis bir yapi oldugunu gostermektedir. Kuslarin Adi (s.74)
siirinde ‘ben’, varligin 6nceki zamanlarim1 6zlemle anmaktadir. Burada, Kibris’in
ikiye bdliinmesinin de ben’in 6zleminin nedeni oldugu anlagilmaktadir.

Son olarak bu kitaptaki varlikla ilgili 6rnek olabilecek bir baska siir ise Dinazor
Ofkesi Daglarin (s.100)’dir. Bu siirde daglarin kendini dinozor gibi yerden yere
vurarak varligin uyanabilecegini dile getirmektedir. Bu durum, varligi aktif hale
getirecek ve boylelikle tlim ¢atigsmalar son bulacaktir.

Uciincii kitap Kon... Gii...’de, varlik, ozellikle enmiimkiingiin (s.128) ve
enmiimkiindegilgiin (s.129) siirlerinde farkli ele alinmaktadir. enmiimkiingiin
(s.128)’de, varligin giinliik devinimine rastlanirken; enmiimkiindegilgiin (s5.129)
siirinde ise, ben tarafindan yeni bir varlik yaratilmakta veya saf varlik haline
getirilmektedir. Bu Kitapta varlik, diger kitaplara gére daha arka planda kalmaktadir.
Ol Beni kitabinda varlik; Ana Siir: Oliimiin Oliimiinde ( $.173-174) adl1 siirde esas
olarak goriilmektedir. Burada varlik, ben’in varolussal sikintisiyla birlikte
gorilmektedir: “sonsuzlugun tiinel basinda/ bilinmezligi bilir gibi agzimi kapadim ™.

Bu siirden sonraki siirlerde genellikle giince tarzina yakin siirler goriildiigii igin

varlik kavramini vurgulayan siir goriilmemektedir.
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2.4.4 Boliinmiisliik- Simirhihik

Kibristiirk edebiyatinda boliinmiisliik, sinirlilik ve savas gibi temalar 6zellikle
74 Savasi yasandiktan sonra ¢okca islenmis ve halen daha ele alinmaktadir. Bu
savagtan sonra Ada ilk kez etnik bir bigimde, Yesil Hat’la ayrilmistir. Ada’nin kendi
ontolojik smirliliginin iistiine bir de savasin getirdigi sinirlilik ve boliinmiisliik algis
getirilmistir. Bu durum, Ada halkinin Ada’ya hapsolma hissine kapilmasina yol
acmistir.

Kibristlirk edebiyatinda 74 Kusagi olarak adlandirilan sairler, boliinmiisliik,
smirhilik ve savas karsitt bir anlayisla eserlerini meydana getirirler ve Kibris’in
gecmisten bu yana gelen tiim kiiltiirel varligini kabul ederler.

74 Kusagi sairlerinin icerisinde anilan Filiz Naldoven’de boliinmiislik ve
stirlilik  kavramlari, Ada’min 74 Savasi’ndan sonrasindaki sikismishgini dile
getirirken, diger yandan da kalip goriislere hapsolan toplumun iginde yasamaya
maruz birakilan disil 6znenin kendi i¢ine hapsolusunu ortaya koymaktadir:

Iki kere ikideydi cakildigim sikinti duvarlarina
Milyonlarca kez boliinmiigliigiimii arardim acilarda

Boyun damarlarimdan kan fiskirdr durup dururken
Gokyiizii kipkizil bir ¢icek agardr basucumda

(...) (s.27)

Olmek Otesi Yasamak Zaman siirinde yer alan yukaridaki dizelerde imgelerden
alimlanabilen yargi, iktidar olan tek anlamli yargilarin, disil 6znenin hem kendisiyle
hem de kendisinin yasadigi Kibris’la biitiinlesmesini engellemektedir. Bu durum da
disil Oznenin dogaya ait olan nesneleri bile vahseti cagristiran bir imgeye
dontistiirmektedir. Savaglarin getirdigi i¢ yikim, aslinda eril diizenin kendini
giincellemesidir. Boylece iktidar, aktif olani pasiflestirerek yasamdaki hiikmiini

insanlar tizerinden gergeklestirmektedir.
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Althusser’in sOyledigi gibi, ideolojinin kendisini siirdiirebilmesi i¢in insanlara
ihtiyac1 vardir. Iktidar olan sdylemler, bu bakimdan topluma zorunlu yargilar olarak
sunulmaktadir.

Kibris kendi varligindan, siyasi nedenler dolayisiyla ayr1 diismiis ve bdylece
kendi i¢inde etnik, kiiltlirel vb. agilardan boliinmiistiir. Bu boliinme, Ada’ya hapsolan
ve ondan kagamadigi i¢in onunla o6zdeslesen disil 6znenin kendini aci verici
durumlar i¢inde bulmasina neden olmaktadir.

Agrt adl siirde ise, uzun yillar boyunca hep ayn1 Ada’da birlikte yasamis olan
Tiirk ve Rum toplumunun ayrilisinin iiziintiisii gériilmektedir. Bu ayrilis, iki tarafi da
yarim birakmaktadir. Bu siirde ‘yar1’ sozcligii siirekli vurgulanarak birlikte
olmamalar1 halinde iki tarafin da eksik kalacaginin alt1 ¢izilmektedir. Ayrica, iki
toplumun durumu, ayrilmis olan sevgili temasi iizerinden islenmekte, bu temanin
arka planinda ise Kibris’1n siyasi ve sosyal durumuna yer verilmektedir:

Yalnizlar kapisinda iki kisiydik

Yaru islak yart tisvimiis sa¢larimiz
Gokyiiziinde ay vardi bir de tek yildiz
Tiim ¢atlak dudaklarinda kapilarin
Birer derin yaraydik anlamsiz gibi

Sen beni bilmezdin bense seni
Ellerimizde birbirimizi artyorduk

(..) (s.29)

Yukaridaki siirde s6z edilen bir diger husus, iki tarafin birbirini aslinda iyi
tantyamamasidir. Bu bakimdan iki toplumun kapilarin ve duvarlarin arkasinda
birbirinden habersiz yasadigini vurgulamaktadir. Ingiltere’nin uyguladigi "bél ve
yonet" somiirii politikasinin, birbiriyle dost gecinen iki toplumu birbirine karsi
kirdigini hatirlatmak gerekmektedir. Bu bakimdan iki toplum da daha 6nce komsu ve

dost olduklarin1 savaslarla birlikte unutmuslardir. Burada 6nce sevgi ve dostlugun
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bulundugu onceki donemlerdeki iliskileri anmimsatmak istemekte ve donemin
getirdigi tek anlamlilig1 disil ve lirik sesiyle dagitmaya ¢alismaktadir.

Siirin devaminda; "sicak camlar bugusundaydi yiireklerimiz/ c¢atlar ¢atlar
dokiilemezdi bir tiirlii" diyecek ve bu kavusmanin Yesil Hat’la birlikte iki toplumun
birbirinden tamamen koptugunu belirtecektir. Sonrasinda da "hep bulut kapilar
aralansin diye bekledik/ sizili sakaklarimiza ofkeli bir kar yagardy/ ak kargalar
tiinerdi omuzlarimiza kopkoyu/gézlerimizi ¢atlak dudaklarimizda —unutmustuk
kapilarin/aglardik” diyerek, bir umutla beklenilen ‘kavusma’nin imkansiz olmasinin
hiiznilinli yasamaktadir.

Sevgidendogma kitabinda; boliinmiigliik-sinirhilik  kavramlariyla ilgili bazi
ornekler bulunmaktadir. Bildim Bileli Yiiziimii (5.53) adl1 siirde ben, insanin evrensel
eksikligini iizerinde duymaktadir. Bu bakimdan kendisini “ben yine kapi esiklerinde
kastirilmig/  gegle dur arasit bir tusta/ ikisini birden vurmakta” dizeleriyle
anlatmaktadir. Ask (s. 107) adlhi siirde ise ben’in yasadigr smurlilik, stirekli
tekrarlanan ve agilmaya ¢alisilan sisifos hikayesine benzemektedir.

Kon...Gii... deki ANA SIIR: Yaz Dedi Aska Dair Sarkilar (5.117) adl1 siirde disil
Ozne, kendisini “Qirne’yi adimlamaya mahkum kadin” olarak tanimlamaktadir. Ben
icin Girne, 74 Savast’nin ve savas dolayisiyla gerceklestirilen miibadelenin izlerini
tasimaktadir. Bu nedenle; Kon...Gii...’deki simirlilik temasi genellikle, Girne
tizerinden sekillenmektedir. Bu kitaptan smirlilik {izerine son Orne8i ise
karsiolmaninarapgasigiin (5.147)’den verilebilir. Burada; ben, siirliligina neden
olanin devletin uyguladigi hukuki bir karar oldugunu vurgulamaktadir:

“sen sunulan ahlakin cezaevinde miiebbet
Ben sonsuza dek yargilanan agik red”

Yukarida alintilanan iki dizede, ben; carpik sisteme karsi c¢iktig1 igin

yargilanmakta, “sen” sahsi ise, ¢arpik sisteme ayak uydurup kendisini hapsetmistir.
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Son olarak O/ Beni adli kitaba bakildiginda; sinir ve béliinmiisliik iizerine
siirlerin oldugu gériilmektedir. Sinwr Ihlalimin Onaltinci Yildoniimii (5.181) siiri
dogrudan Naldoven’in Limasol’dan Kuzey Kibris’a go¢ ettirilmesini  konu
almaktadir. Sinir ihlali, ben’in varolussal sancis1 haline doniismektedir. Yasam ile
Oliim, resmi kimlik ile insanin kendi kimligi siirekli catisma i¢indedir. Siirlilik ve
boliinmiisliige deginilen son siir ise Miihiirlii Se¢men Karti (5. 183)’dir. Bu siirde de
yine resmi kimlik ile ben’in uyusmazligi goriilmektedir.

2.4.5 Korku-Kaygi

Korku ile kaygi kavramlari birbirlerinden farkli anlamlara sahiptir. Korku, dis
diinyada var olan bir nesneden dolay:1 ortaya ¢cikmaktadir. Kaygi ise, dis diinyada
nesnesi olmadan beliren varolussal ve belirsiz bir sorundur. Ozellikle varolus
felsefesinde kaygi kavrami oOnemli bir yerdedir. Kierkegaard, Heidegger gibi
filozoflar, kaygiy1 varolusun higlik karsindaki temel durumu olarak 6n plana siirerler
(Akarsu, 1998: 97).

Filiz Naldoven’in siirlerinde goriilen korku ile kaygi kavrami, daha ¢ok savas
sirasinda hissedilmektedir. Bu yiizden bu tema igin Onceden Duymak Ayriligi adl
siirin en uygun siir oldugu diistiniilmektedir.

Onceden Duymak Ayriligi siirinde disil dznenin korku iginde bulundugu ve

baskalarinin yasami i¢in endiselendigi goriilmektedir:

Birdenbire koskocaman bir kent kaldim
Birileri 6lmekte her kose basimda
Yarin o da gidecek inadina dostlugumuzun
Inadina uzak sarkilar séyleyerek sokaklarim
Birileri olecek her kése basimda

(s.30)
Yukaridaki dizeler, savasin oldugu sirada veya o atmosferi tekrar yasayarak
yazilmis hissi vermektedir. Siirdeki disil 6znenin bulundugu mekan koskocaman ve

sessiz bir kenttir. Disil 6zne savasin etkisiyle kendi benligini yitirmis, nesnelesmistir.

68



Bu bakimdan 6zne-nesne ayrimi kalkmis ve disil 6zne, kendisini kentin sogukluguyla
ve yalmzligiyla 6zdeslestirmistir. Savas sirasindaki sessizlik, sonrasinda duyulma
ihtimali olan silah seslerini de beraberinde getirmektedir. Disil 6zne, savasta Olen
insanlara tanik olmustur. Bu nedenle, Kibris’in ge¢misteki gibi baris iginde
yasanilacak bir yer olmasi uzak goériinmektedir. Baris sarkilar1 artik gittikge gegmiste
kalmakta, kentin sokaklarinda sessizlik ve oliimler gezinmektedir. Disil 6zne; bu
yiizden, baska insanlarin hayati icin kaygilanmaktadir. Ilk &nceki deneyimlenen
korku, disil 6znenin zihinde kurguladig1 kayginin ¢ikis noktasini olusturur. Bundan
dolay1; kaygi, ge¢misten hareketle gelecegi cikarimlarla tasarlanilan diistiir. Bu
diistin “simdi”den hareketle gelecekteki ger¢eklesmeme olasiligi, disil 6znenin
endiselenmesine yol agmaktadir.

Sevgidendogma kitabindaki Hem Kuglardan Korkarim Hem Gelincikten (s.48)
siirinde de yukarida bahsedilen korku ve kaygi durumlari goriilmektedir. Bu siirde
yer alan “eriyip gidecek kan sicagindan korkarim”, “mutlaka akacak gidecek
acisindan korkarim” ve “beni benlere boler dlecek sanwrim korkarim” dizelerinde
goriilen ben; acinin, yeni kotil olaylar dogurmasindan korkmaktadir.

Giilii Suda Unutan (5.80) baslikli siirde ise korku, varligin bilingsiz olarak
kendini gerceklestirmesinden meydana gelen siddettir. Varligin bilingsiz isleyisi
yiiziinden diinyada siddet var olmaktadir. Bu durum insanlarin zarar gérmesine ve
ac1 ¢ekmesine neden olmaktadir. Boliindii Siir (5.84)’de ise, i¢inde bulunulan
toplumun korkutucu ve ilkel 6zelliklerine deginilmekte; ayrica savasin getirdigi
yikima da dikkat ¢ekilmektedir:

(...)
Devrelerde eski devriyeler gezinir geceyi tutan

Basucu fenerlerinde donakalmis kaskati abus giilmece suratlar
Askida kalmaktan uzamis kas sarkmalart ta ¢cizmelere dek

Korku ¢ikartmig kursun yiginlart korku anitlar: dikmistir akrepol’de
kabe’de
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En biiyiigiiniin adi degisir totem kilinir adina yakilir zeytin yapragi
Bir tiir ilkel biiyiidiir bu diri bogazlaywp olii korkutan koca balta

n... Gii...'deki dylegiin (s.136) baslikli siirde; savasin getirdigi korkunun
dogay1 delirtecek kadar olumsuz etkiledigini soylemektedir. Burada, doganin veya
varligin anaerkil yapisinin ne kadar etkilendigi de goriilmektedir:

cunta gozlerinde gestapo dizimi kirpikleri
deli gomlegi giymis Iris
bir goziinde soru eskisi bir gozii iinlem 6liisti

Bu kitapta yer alan bir diger korku veya kaygiyla ilgili siir ise
korkununortasindagiin (5.156)’diir. Bu siirde doga, korkutucu ve belli belirsiz bir
sekilde yansitilmaktadir. Yilan 1shig1, sicak yiirliyiis, tirperme, tekin olmamak gibi
kullanimlar, dili dogrudan korkuya cekmektedir. Burada bahsedilen korku, bir
belirsizlikten kaynaklanmaktadir.

Ol Beni adli kitaba bakildiginda; korku kavrami Ben Oliimii, Ebru Beni
Beklerken (s.191) ve Nasil Beklerim Anlamani (s. 192) siirlerinde goriilmektedir. Ben
Oliimii, Ebru Beni Beklerken (s.191) siirinde hastalig1 yiiziinden hastaneye giden
ben’in 6liim korkusu net bir sekilde gortilmektedir. Nasil Beklerim Anlamant (s. 192)
siirinde 1se koti bir cocukluktan bahsedilmektedir. Burada korku kavramini
uyandiran: “ géle diistiim/ dagilmadi su/ topland” dizeleridir.

2.4.6 Animsama

Filiz Naldéven’in Baslayarak Mermerin Yarasindan adli kitabinda goriilen
animsama Ui¢ sekilde gergeklesmektedir. Bunlar; babanin, ¢cocuklugun ve eski bir
askin animsanmasidir.

Oksiiz Oliimler siirinde; ben, 74 Savasi'ndan &nce, babasmi kaybettigi ani
animsamaktadir. Bu siirde disil 6zne, babasin1 kaybettigi zamani gelecegine dogru
stiriiklemekte ve bu acisini i¢inde hep taze tutmaktadir:

zaman mumyalanmis¢asina gomiitiinde

70



bir otuz subat dogmugslugu

baslamisligt bir ti¢yiizaltmigyedinci giiniin
hep karanliktaki aynalara yazil

vazul yalmizliklar yaprak yaprak perdelere

hi¢ yaslanmamislhigi karanlhigin
ve en biiyiik yitikligin suskun anlami

(...) (s.25)

‘Otuz Subat’ giinii dogan ve ‘367’ giin siiren bu kaybin acisi, disil 6znenin o
kaybedilen kisiyi kendi benligine dahil ederek, onu yasatmaya calisir. Bu durum,
disil 6znenin iktidar tarafindan yeniden kurulmasma ve iktidarin zorunlu kildigi
gerceklikleri degismez olarak disil 6zneye enjekte etmesine firsat vermektedir.
Ciinkii kaybettigi kisinin yittigini kabullenemeyen disil 6zne, etkin tavrim yitirip,
geemis olanla ugrasmaya baslar. Bu gegmis animsamalarin acisini dindirmek igin o
duygularini tiiketmeye ¢alisirken daha da o ‘zaman gdmiitii’niin i¢ine hapsolur ve
acisim gittikge daha da derinlestirir:

zaman mumyalanmis¢asina gomiitiinde
zaman beyin damarlarimda donakalmug
donakalmis yalimlarn iistiine
ve aglamakl
ve diipediiz kahredici
ve (s.25)

Yukaridaki dizelerdeki letrik unsurla birlikte, disil 6znenin gittikge acisini
derinlestirdigi goriilmekte ve bu derinlesmeyle birlikte eril tahakkiimiin dayattig
davranig modeli olan aglamanin disil 6znede ortaya c¢iktigini gostermektedir. ‘ve’
baglacindan sonra boslugun olmasi ise, bu acinin sonsuza kadar kendisiyle devam
edecegini, bu aciy1 tikketemeyecegini gostermektedir.

Filiz Naldoven’in babasi, 74 Savasi’ndan Once hayatim1 yitirmistir. Filiz
Naldéven, hem 74 Savas1 sirasinda hem de sonrasinda babasinin eksikligini

hissetmistir. Ozellikle babasiyla olan anilarinin 74 Savasi sonrasinda Giiney Kibris

tarafinda kalmasi, aslinda Savag’la birlikte babasin1 o tarafta birakmasina neden
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olmustur. Bu yiizden Naldoven’in siirlerinde ikinci animsama olarak
adlandiracagimiz ¢ocuklugun animsanmasi1 goriilecektir. Naldoven ¢ocukluk
zamanlarin1 6zlemle anmaktadir. Kibris ortadan boliinmemis, babasini kaybetmemis
olan disil 6znenin, diinyaya karsi etkin ve umut dolu oldugu zamanlaridir. Bu
nedenle; yogun bir buhran déneminin iginde yasayan ben’in tek sigmagi ¢ocukluk
anilanidir. Fakat donemin karanlik olmasi dolayisiyla; disil 6zne, mutlulugun o
donemlere ait olacagini bilmektedir:

(..)

papatya tarlalarindaki mutlu sarilik

cocuklasmis anilar icinde kalakald

gtilmenin her tiirliisii bu yesil yaprakli agag
umutsuzlugun agladig yataktadr kalem (s.27)

Olmek Otesi Yasamak Zamam adli siirin yukaridaki dizeleri; Magma
Mavera’nin agilis sayfasinda da yer alan ve kitabin 6ziinii yansitan kistmdir. Burada
goriilen disil 6zne; bir taraftan kutsal bir mutluluk kaynagi olarak gérdiigii ¢ocukluk
anilariyla yasamini siirdiirmeye ¢aligirken, diger taraftan umutsuzlugu yayan ortama
dair siirlerini meydana getirmektedir. Bu diyalektik olusum, Nalddven’in tim siir

kitaplarinda yer alacaktir. Naldoven’in siirlerindeki tig¢lincli animsama ise, daha 6nce

birisine duydugu agkin tezahiiriidiir. Seni Bir Bir Unutsam (s.39)’daki:

(...)

gliltistinii bunca ozlemesem sesini ve yalnizligini
o en yorgun anilarda uyuyup uyanmasam
ayriliklart koymasan aramiza aramiza birbirimizi koymasalar

seni bir bir unutsam bir bir oldiirsem
beni bir bir oldiirsem bir bir unutsam

bu dizeler; ben’in o6zledigi kisiyi animsamaktan bir tiirlii kurtulamadigini
gostermektedir. Bu animsama; ben’i duygusal bir kisir-dongiiye hapsetmektedir.
Sevgidendogma kitabinda; Bigaklara Bilenen Kin (5.52), Bildim Bileli

Yiiziimii(s.53), Her Sonra Yalm:zlik ($.58), Bagislanmaz Sucun Inkar: (5.78) ve Bir
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Masal Kadar ( s.81) siirlerinde animsama orneklerine rastlanilmaktadir. Bigaklara
Bilenen Kin (5.52) ve Bildim Bileli Yiiziimii(s.53) adli siirlerde gegmise ve gocukluga
dair kii¢iik animsamalar hissedilmektedir. Her Sonra Yalniziik (5.58) siirinde gecen
“gramofon” ise Naldoven’in Limasol’dan Tiirk tarafina gegirebildigi tek nesnedir.
Bu siirde gramofon ile gegmisin animsandigi goriilmektedir. Bir Masal Kadar ( s.81)
siiri Naldéven’in anisinda kalan ev ortamini, evde yasayanlarin giinliik yasantisini ve
evin sicak ortamini yansitmasi bakimindan énemlidir.

Kon... Gii... adli igiincii kitapta ise koselergiin (5.143) ve neoldumdelisigiin
(s.149) siirlerde anmimsamayla ilgili baz1 detaylar goriilmektedir. kdselergiin
(s.143)’de Anafartalar Lisesi’nin bir goriintiisii Biiylikada’yr animsatmaktadir.
koselergiin (5.143)’deki: “papatyayla hepimizin gozlerinde coskulu bir aglamak”
dizesinde gecen papatya, Naldoven’in siirlerinde ¢ocuklugu sembolize etmektedir.
Burada ortiik de olsa ¢ocuklugun animsanmasi sezilmektedir.

Ol Beni’de bulunan Ocak 1991 'de (s.179-180), Sessiz Bir Denizin Ugultusunda
(s.189) ve Sunr Ihlalimin Onaltinci Yildéniimii (5.181) siirlerinde animsamayla ilgili
ornekler goriilmektedir. Ocak 1991 de (5.179-180) baslikli siirde; ben’in 6nceden
kaybettigi veya ayrildig1 birisini animsadigi goriilmektedir. Swr [hlalimin Onaltinci
Yildoniimii  (5.181)’nde Naldoven’in Giliney Kibris’tan Kuzey Kibris’a gog
edilmesinin hiizniinii ve kizginligin1 yasamaktadir. Son olarak Sessiz Bir Denizin
Ugultusunda (5.189) baslikli siirinde ise; an1 sézciigii, yasamda kalabilmek igin bir
kacis noktas1 konumunda kullanilmaktadir.

2.4.7 Ask Temasi

Filiz Naldoven’in siirlerinde yer alan ve 74 Savasi’ndan sonra eski etkinligini

kaybeden disil 6zne, bir bale gosterisinde izledigi Gisella adindaki karakterle ig-

konusma gerceklestirirken, Gisella’nin agk diinyasindan kendi ask diinyasina yonelir.
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Asagida alintilanan dizelerde, Gisella’nin iizerinden kendisinin yasadigi aski anlattigi
hissedilmektedir:
ti¢ solumluk karanfiller gibidir sevgisi
biri soldu mu digeri de solar Gisella
kumral gozlerin yesil saglarin mi varmig
bana esmer bakislart animsatma
0 esmer bir sevgiye tutkundur Gisella
ti¢ solumluk karanfiller gibidir sevgisi
bir soldu mu sevgiye benzemez Gisella
bana biiyiik sevgileri amimsatma
ti¢ ak karanfil soluklugunda bir ani
kalabilirsen kal yine Gisella
(s.24)

Giselle Balesi, diinyada ilk kez 1941 yilinda Paris’te, ondan sonra da farkli
ilkelerde sahnelenmistir. Giselle Balesi, 19. Yiizyilldaki Romantik Akimi yansitan
bir eserdir. Dog. Dr. Necla Cikigil, Giselle Oykiistiniin; Théophile Gauiter, St.
Georges ve Fransiz koreograf Jean Coralli’nin ortak iriinii oldugunu belirtir.
Giselle’nin Oykiisii hakkinda ise, iki perdelik balede hem kirsal alana kacigs hem de
diinyaya dogalistii bir kagis oldugunu vurgulamakta, doga ile dogalistiiniin
catismasini anlatmaktadir.

Kalp hastas1 Giselle, annesiyle birlikte tiziim hasatinin nese ve dansla kutlandig1
bir kasabada yasamaktadir. Kasabada Giselle’ye asik olan kumarbaz Hilarion
yasamaktadir. Bu senlikler sirasinda; Prenses Bathilde ile evli olan Diik Albrecht
kasabay1 ziyarete gelir ve Gisella’yr ilk gordiigii anda asik olur. Diik, kiyafetini
degistirerek koyli kiligina girer ve Gisella’ya kendisini Loys adiyla tanitir. Gisella
da Diik’ten etkilenir. Diik; Gisella’nin kaldig1 evin kargisindaki evi kiralar. Hilarion;
Diik’i kiskanir. Hasat zamani yaklasirken, Giselle burada dans etmek istemektedir.
Giselle’nin annesi; kizinin kalp hastasi oldugu i¢in dans etmesine karsidir. Kizina;

diiglin giinline yetisemeyen bakire gelinlerin hayaletlerinin; mezarlarinda,

yanlarindan gecen gencg erkekleri 6ldiirmek i¢in beklediklerini konu alan Willi’lerin
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hikayesini anlatir. Albrecht’in esi kasabay1 ziyarete gelince; Giselle’nin kalbi
Albrecht’in sdyledigi yalan1 kaldiramaz ve Oliir. Bu yalanin ortaya ¢ikmasinda
Hilarion’un da pay1 vardir. Ikinci perdede; Hilarion, Giselle’nin mezarmim basinda
aglar. Giselle’nin mezar1; Willi’ler hikayesinin gectigi ormandadir. Giinbatimindan
giindogumuna kadar bir siire igerisinde burada bulunan tim erkekler dansin
bliyiisiine kapilip Oliir. Hilarion; biiyiiden kagmak ister ama kagamaz. Dansin
biiyiisiine kapilir ve oliir. Giselle’nin ruhu, mezarindan uyanip dans eden bakire
gelinlerin hayaletlerinin arasina katilir. Bu sirada; Albrecht gelir ve danstan
biiyiilenir. Giselle; biiyiiniin etkisini azaltmak i¢in Albrecht’le karsilikli dans eder.
Belli bir siire sonra; glindogumu gergeklesir ve Albrecht kurtulur. Onu; Giselle’nin
ask1 kurtarmistir. Glindogumu olunca Giselle’nin hayaleti kaybolur. Albrecht; lizgiin
ve utang doludur. Bu duygularla birlikte yasamina devam eder (Cikigil, 26 Mart
2018).

Giselle Balesi’nin kurgusu; oynanilacak yeri ve zamani her oyunda degisiklik
gosterebilir. Bu oyunda esas olan tek sey, dans tutkunu Giselle’nin Albrecht
tarafindan agkinin hayal kirikligina ugratilmasi, Giselle’nin bu hayal kirikliginda bile
askina sahip ¢ikip Albrecht’in hayatini kurtarmasidir.

Bu bilgiler 1s1ginda, Naldoven’in siirindeki disil 6znenin, karakterle kendisi
arasinda bag kurdugu tespit edilmektedir. Siirde Giselle’nin ismi Gisella olarak
yazilmistir. Bu siirde sevgililerin sevgilerini ¢abuk tiikendigi vurgulanmaktadir. Eril
diizenin sundugu giizellik anlayisini, ‘yesil’ ile ‘kumral’ renklerinin yerini
degistirerek elestirmektedir. Gisella’ya ‘bana esmer bakiglari animsatma’ diyerek,
sanki daha Once i¢inde bulundugu o aci c¢eken bakisiyla kendisine bakmamasini
ogiitlemektedir. Bu bakis, disil 6znenin daha Once deneyimledigi bir bakis

olabilecegi ihtimalini vermektedir. Sonrasinda; disil 6zne, Gisella’ya biiyiik ask
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masallarin1 anlatmamasini; bu masallarin zamaninda yasanmis bitmis eski bir ani
olarak kalmasini 6giitlemektedir.

Disil 6znenin Gisella’ya verdigi bu ogiitleri, onun {izerinden kendisine
yonelttigi goriilmektedir. Eril iktidar igin agk, tiikenebilecek bir nesnedir. Nesne
olmasi, kendi giiclinii tanrinin temsiline oturtarak; kendini, nesne olarak gordigi
kadinlarin duygular1 tizerinden yiiceltmektedir. Disil 6zne, kendi deneyimlerini
Gisella lizerinden disa vurmaktadir.

Filiz Naldéven, yine de, Do Re Mi siirinde "ben seni severim bir de zenci
cocuklarim” diyerek askinin siirdiigiinii soylemekte, diger taraftan ise "bir giin
yiiregimin bagsinda diisiip oleceksin/ o giin seni en ¢ok sevdigim giindiir" dizelerinde
goriildigii gibi, sevgili kalpten diigse bile, yine de, askinin kalbinde siirecegini
vurgular.

Baslayarak Mermerin Yarasindan adl kitabin 38. sayfasinda yer alan Seni Bir
Bir Unutsam siirinde ise "sen gittin gittin ya bilemezsin/ bilemezsin on bi¢ak vursan
kan damlamayacak” dizesinde goriildiigii gibi disil 6zne, agk acisinin iginde
savrulmakta ve onun yoklugunun 6liimle ayn1 oldugunu vurgulayacaktir. Kendisini
karanligin i¢inden bir elin ¢ektigini, ama karanliktan yani sevgiliyi sevmekten
vazgecmeyecegini ifade etmektedir. Ardindan ise, sevdigi kisinin gelmesini
arzulamaktadir. Bu arzunun gergek olmayacagini bildigi icin siirekli animsadigi
sevdigi kisiyl unutmak istemektedir. Onu unutup 6ldiirmek, disil 6zne i¢in kendisini
unutup Oldiirmekle birdir. Ben; kendi i¢inde tek tarafli agkin dongiisiine kapildigi
i¢in, kendini arzuladigi kisinin nesnesi haline dontistiirmektedir.

Sevgidendogma kitabina bakildig1 zaman agk ve sevgi kavramlarmin siirlerde

¢oke¢a kullanildig1 gériilmektedir. Karistyor Kanima Antarktika(s.55), Sen Bir Siirsin
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Nehirleme (5.62), Aydim Deniz Oldum Cogaldim (s. 63), Su Agact (5.64-65), Dolunay
(s.69), Kendi Olan (s. 89) siirleri 6rnek olarak verilebilir.

Karistyor Kanima Antarktika (s.55) siirinde “sevgiler yliz dondiirdii yiiziime”
dizesinde goriildiigl gibi, siirin genel durumunda da yiiregin buzullasmasi ve ben’in
sevgiyi gercek anlamda gergeklestirememesi konu alinmaktadir. Sen Bir Siirsin
Nehirleme (5.62) ve Aydim Deniz Oldum Cogaldim (s. 63) siirlerinde ben’in, sen’in
hayatina dahil olma arzusu bulunmaktadir. Sen’e duyulan arzu, ben’in sevgi skalasini
yukartya ¢ekmektedir. Su Agaci (5.64-65) adli siir ontolojik ve evrensel bir agkin
konu alindig hissedilmektedir. Dolunay (s5.69) adli siirde ise gece ile ay arasindaki
iligkiyi ve varligin dongiisiinii sembolize etmektedir. Son olarak Kendi Olan (s. 89)
adli siire bakildiginda sevgiye yonelik felsefi diisiince 6n plana ¢ikmaktadir.

Kon... Gii... kitabma bakildiginda, ANA SIIR: Yaz Dedi Aska Dair Sarkilar
(s.117) orgiigiin (5.134), karismagiin (5.138), askakokangiin (3.144), askidinlemegiin
(s. 145), karayalangiin (5.159) gibi siirler ask temasinin bulundugu siirlere 6rnek
olabilir.

ANA SIIR: Yaz Dedi Aska Dair Sarkilar (5.117) siirinde ben’in yeni dogan
bebegine biiylik bir sevgiyle baglandig1 goriilmektedir. Boylece bebek, Girne’nin
annesinde yarattig1 olumsuz etkilerine kars1 varligiyla annesine dayanak olmaktadir.
orgiigiin (s.134) adli siirde ben’in bir gazete saticisi tavriyla sevgi aradigi
goriilmektedir. Burada ben, kendi icindeki sevgiyi paylagsmayi arzulamaktadir.
karismagiin (5.138) adli siirde ben, sevdigi kisiyle karismak istemektedir. Bu siirde
ter sozciigiiniin kullanilmasi cinselligi de cagristirmaktadir. askakokangiin (5.144)
siirinde askin imkansizlig1 hissedilmekte; askidinlemegiin (s. 145) siirinde; Girne’de
ask kavraminin 1stirap ¢ektigini vurgulamakta, karayalangiin (5.159) siirinde ise ask

ve sevgi kavramlarinin korkutucu bir gergeklik oldugu belirtilmektedir.
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Son olarak O/ Beni adli kitaba bakildiginda Rivayetim (s.176), Karismam
Giinahina (5.184), Kusu Déndiir -Olecek- (5.185-186) ve Kanli Bir Tuval (s.190) adl
siirlerde ask temasina rastlanilmaktadir.

Rivayetim (s.176) 'de, geleneksel motiflerin sundugu gelencksel ask anlayisina
inanmadig1 daha ilk iki dizeden anlagilmaktadir:

Elmanin aska soyunmasi

Degildir rivayetim
(...)

Karismam Giinahina (5.184) siirinde ben’in sen’le yasadigi askin gitgide
zayifladigi ve 6liime yaklastigr goriilmektedir:

()
sevginin haritasiydik
yiizol¢iimiiyken
metrekaresiyken
derken
milimetrekaresi

seninle siiri suraya yanyana yatirmak
her dilde giinah

Son olarak Kusu Déndiir -Olecek- (5.185-186) siirinde de yine yukaridaki siir
gib,i be’nin sen’le yasadigi askin azaldigi ve iligkinin bitme noktasina geldigi
goriilmektedir.

2.4.8 Ana Tanrigca Mitleri

Filiz Naldoven’in tiim siir kitaplarinda disil duyarhilik goriilmektedir. Bu disil
duyarlilik, siirlerdeki disil 6znenin Ana Tanrigca mitleriyle 6zdeslesmesiyle birlikte
etkin bir siir dili olusturmaktadir.

[k insan topluluklarinin anaerkil bir diizende yasayip yasamadigi konusunda
tartigmalar giiniimiizde de siirmektedir. Bachofen’in 1861 yilindaki Analik Hakki
adli eserinde, insanlik tarihinin baglarinda sadece anne iizerinden kan baginin
kurulabildigini, bu yiizden de annenin otorite merkezi oldugunu ileri siirmektedir.

Mitolojide Ana Tanriga Kybele’yi ele aldigimizda, bu tanrigaya ait bulgular ilk
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olarak Anadolu’da ortaya ¢ikmustir. Kiiltepe tabletlerinde Kubaba, Lidya’da Kybebe
seklinde de anilan Kybele, vahsi doganin anasi olarak kabul edilir. Bu tanriga;
bereketi, yaraticihigi, cinselligi, Oliimii, kisacas1 yasamin donglsiini temsil
etmektedir. Kybele’nin heykellerde genellikle sisman veya gebe olarak tasvir
edilmesinin nedeni de bollugun bereketin sembolii olmasindandir. Bu yiizden Kybele
nar semboliiyle de anilmaktadir. Adalet, gii¢ ve diizenleyiciliginin sembolleri ise
aslan ile aydir (Ersoy, 2012: 2-10).

Naldéven’in siirinde nar motifi, liretimi, yaraticiligi, bereketi temsil etmektedir.
Ayni zamanda kendisini diinyaya sevgi gibi biitiinlestirici kavramlar1 getirmekle
sorumlu tutmaktadir. Agr: siirinde yer alan: "sicak camlar bugusundaydi
yiireklerimiz/ ¢atlar ¢atlar dokiilemezdi bir tiirlii" dizelerindeki gibi diinyay1 sevginin
hiikkmii altina sokmak istese de iktidar olan diisiinceler, siirdeki disil 6znenin eyleme
gecmesini engellemekte ve onu edilgin kilmaktadir.

Nar, Fenikelilerin Astarte kiiltiinden gelen ve Yunan mitolojisinde Ask
Tanrigas1 olan Afrodit’in, Evlilik Tanrigas1 Hera’nin, Bereket Tanrigas1 Demeter’in
de semboliidiir. Nar, Kibris’ta da yetistirilen bir agagtir ve aski, dogurganligi, rahmi
sembolize etmektedir. Yunan mitolojisine gore Afrodit, Kibris’a nar agacin1 kendi
elleriyle dikmistir. Narin mitolojik olarak var olmasinin nedeni ise, Zeus’un oglu
Sarap Tanris1 Dionysos’un iivey annesi kigskirtmalar1 sonucunda pargalanarak 6lmiis
ve kanindan nar agaci bitmistir. Narin varolusuyla ilgili bir bagka mit ise, Side
adindaki gen¢ koylii kizinin annesinin mezarinda canina kiymasi ve kanindan nar
agacinin bitmesidir (Senocak, 2015: 230-243).

Nar, Yunan mitolojisinde yer alan Evlilik Tanrigas1 Hera’nin ¢apkin olarak
anillan Zeus’un kendisini aldatmasina karsin, eve bagli kaldigi, ¢ocuk dogurma

gorevini yerine getirdigi goriilmektedir. Bereket Tanrigas1 Demeter i¢in ise nar, kizi
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Persephone’nin  Oliller Ulkesinin Tanris1 Hades tarafindan kagirilmasinin
semboliidiir. Hades, Persephone’ye asik olmus ve onu yeralt1 diinyasina kagirmistir.
Yeralt1 diinyasinda Hades’e kanan Persephone, nar1 yiyerek sonsuza kadar yeraltina
hapsolmustur. Bu nedenle kahrolan Demeter, diinyay1 kitlikla kavurmustur. Bu
kithiktan sonra tanrilar, uzlasma yolu aramislar ve Hades’i Persephone’nin yilin {icte
birinde yeralt1 iilkesinde kalmasi, geri kalan zamanda ise yeryiiziine ¢ikmasi
konusunda anlagirlar. Boylece Demeter, kizinin yeryiiziine ¢iktigi zaman diinyaya
bereket, kiz1 yeralti diinyasina indiginde ise kithig: getirirmis ( Gezgin, 2017: 144-
146).

Filiz Naldoven’in siirlerindeki doga, kendi iiretimini saglayamayan, eril diizenin
aract durumuna diigmiis bir haldedir. Doganin biitiinciil yaklasimi eril bakis acilariyla
birlikte bozulmus, insanlar ise iktidarin tek anlamli sOylemiyle birlikte hareket
ettirilen, ‘kendini 6zne sanan’ nesnelere doniistiiriilmistiir. Bu bakimdan siirdeki
disil 6zne, eril ve ayrimc1 diislincenin yarattig1 savas gibi siddet igeren olgulardan
insanligr kurtarmak i¢in Saban adli siirin dizelerindeki gibi “gdkyiiziinii agmaya
gidecegim” “Bagaklarin en sarisini, bugdaylarin en dolusunu (getirecegim)” dese de
ortam bu potansiyelin gerceklesmesine uygun degildir.

Bagak ve bugday, iiretimin ve tarimin sembolleridir. Tarim ile kadinin arasinda
gecmisten gelen bir bag bulunmaktadir. Erkekler avcilikla ugrasirken, kadinlar ise
toplayicilikla ve tarimla ugrasmislardir. Daha sonraki donemlerde ise tarimi
saglamak i¢in kullanilacak olan saban, eril ile disilin cinsel birlesmesi olarak
anilmaktaydi. Bu bakimdan kadin bedeni, doganin yani topragin dogurganligiyla
0zdeslesmektedir.

Filiz Naldoven de kendini o anaerkil yapinin devami olarak gérmektedir. Bu

bakimdan, Beyazlara Aksamlar Yagiyor adli siirinde “ellerim ki badem dallar

80



tasimaktadr” dizesinde goriilen eylem, Trakya Prensesi Phllyis ile Atina’li savasci
olan Theseus’un oglu Demophon’un ask efsanesini ¢agristirmaktadir. Demophon’u
gemisiyle gelecegi gilinii bekleyen Phllyis, Demophon’un kararlastirilan zamanda
gelmemesinden sonra timitsizlige kapilir ve intihar eder. Bu asktan etkilenen zeka
tanrigas1 Athena, kizi yapraksiz badem agacina donistiirmektedir. Demophon
Phyllis’in yanina gelince badem agaci ¢icek acgacaktir. Bu ¢igek, ayni zamanda
baharin ilk habercisidir. Filiz Naldéven, kendi isminden hareketle bu ask efsanesini
kendi anlayisinda eritmistir. Bu yiizden; Naldéven’in siirlerinde Tanrigalarla olan bir
bag fark edilmektedir (https://www.aydinlik.com.tr/badem-cicegi-efsanesi-ethem-
gonenc-kose-yazilari-mart-2018).

Feminist Kuramda, anaerkil donemin yasandigin1 ve siir gibi ¢ok anlamli siir
dilinde kadma 06zgii dilin yansimalarinin bulundugunu ifade eden yazar Julia
Kristeva, anneyle olan birincil iliskinin baglarmin ataerkil diizen tarafindan
bastirildigin1 ifade etmektedir. Bu goriise karsi ¢ikan Judith Butler ise anaerkil
donemin hi¢bir zaman toplumda otorite olmadigini, mitolojik kadin figiirii veya 6zcii
yaklagimlarin eril tahakkiimiin bir oyunu oldugunu vurgulamaktadir (Butler, 2014).

Filiz Naldoven’in siirlerindeki disil 6zne, anaerkil diizene inanmakta ve
diinyada tekrar hiikiim siirecegi gilinii beklemektedir. Bu bakimdan disil 6zne,
tavriyla, Julia Kristeva ile Irigaray’in kuramlarina daha uygun oldugunu
gostermektedir.

Sevgidendogma adli kitaba bakildiginda da mitolojileri ¢agristiracak kullanimlar
goriilmektedir. O Geyik Incili Boynu( s.49) adl siirde nar ve geyik sdzciiklerinin yer
bulmast Ana Tanriga Kibele’yi cagristirmaktadir. Ciinkii Kibele, nar ve geyik

(13

motifleriyle goriilmektedir. Bu siirde gecen “ inci takmis geyik” motifi, doganin

safliginin yittigini cagristirmaktadir. Nar ise; “nardr bulut oldu yasama sarkim”
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kullannminda da  goriildigli gibi  siirdeki 6znenin arzuladigi  yasamin
gerceklesmeyecegini diisiindiigii gériilmektedir. Bagislanmaz Sucun Inkari (s.78),
Artik Eyliil-stin-diir (5.50), Monad (s.105) ve Aksak Akdenize (s.68) adli siirlerde de
nar sozciigline rastlanilmaktadir.

Sevgidendogma’da son olarak mitolojiyi hatirlatan “zeytin agac1” ve “mersin
dalr” kullanimlar1 bulunmaktadir. Bagislanmaz Sucun Inkar: (5.78)’nda gecen “o giin
suirgtinler gemisinde bacaklarinda inme zeytin agact” dizesinde goriildiigl {izere
zeytin agaci savas karsitt bir aga¢ olarak sunulmaktadir. Zeytin agaci, Yunan
Mitolojisinde barisin simgesiyken; semavi dinlerde de kutsal bir agac olarak anlam
kazanmaktadir.

Kon... Gii..’de mitoloji c¢ercevesinde herhangi bir farkli kullanim
bulunmamaktadir. Bu kitapta ancak disil olan doganin Girne’nin ¢arpik yapisi iginde
edilgin kilindig1 goriilmektedir. Bu bakimdan dolayli olarak anaerkil yapinin garpik
diizen tarafindan baski altina aldig1 goriilmektedir.

Son olarak O! Beni adli kitaba bakildiginda Kon... Gii...’de sdylenilen seylerin
aynisinin gegerli oldugu sdylenebilir. Bu siirlerde de Herhangi bir mitoloji vurgusu
bulunmamaktadir.

2.4.9 Elestiri ve ironi

Filiz Naldéven’in siirlerindeki disil 6zne, 74 Savasi’nin yasanmasindan sonra
yine etkin elestirilerini gerceklestirdigi goriilmektedir. Suglayici bir dille iki toplumu
da elestirmektedir:

her ikisi su¢ islemis gibi giil
giiller giinisigy giiller batmakta
biri en karanhk ikisi giin giil

her iigii de sug islemis gibi giil
(s.26)
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Yukaridaki Giil adli siire baktigimizda, iki toplumun ayrildigi i¢in mutlu olan
iki topluma da yasananlardan sorumlu olduklarini ifade etmektedir. Bu yiizden kendi
suglarini giilmek eylemi iizerinden ortaya ¢ikartmaktadir. Burada zamirlerle ifade
edilen Kibris Rum Kesimi, KKTC ile Kibris’in kendisidir. Kibris, karanliga
batmistir, fakat icinde boliinen iki toplum sahte bir aydinlik ¢agi yasamaktadir.
Naldéven’in, devletleri ve toplumlari ironiyle elestirdigi goriilmektedir.

Naldéven’in Kiwrik Dokiikler siirinin IV. boliimiinde, KKTC’deki toplumun
¢ikar yiiziinden yozlasmasi elestirilmektedir:

Salt kendilerini diistinenlerin
Aralarina diismiisiim
Oooo0!

Amma da KOTU

Bir diis gormiisiim

(s.20)

Bu siirde, Filiz Naldoven’in simdi’nin gergekligini diis olarak ifade ederek,
ironiyi saglamaktadir. Ironi, 1. Yeni siirinde halk agz1 sdylemiyle yapilmis, ayni
zamanda siirrealizmin ‘oyun’ kavramindan etkilenmistir. Bu bakimdan Naldéven’in
bu siirinin, 1. Yeni siiriyle yakinlastig1 soylenebilir. 1. Yeni siirinde oyun kavramu,
diis ile gercegin cocuksu bir sdyleyisle birbirine karigsmasiyla meydana gelmektedir.
Naldéven’in bu siirinde de bu tarz bir 6zellik goriilmektedir.

Naldéven, ironi ve elestiriyi, yapilan yanhsliklar1 tersyiiz etmek igin
kullanmaktadir. Yiizeysel veya c¢arpik gerceklikleri yok sayarak, o gerceklikleri
tersyiiz ettigini sdyleyebiliriz.

Sevgidendogma adl kitaba bakildiginda siirlerde yer alan elestirilerin ciddiyetle
strdirildigi gorilmektedir. Giilii Suda Unutan (5.80), Askida (5.92), Akil Almaz
Akliyla (5. 94) siirlerinde elestiri hissedilmektedir. Giilii Suda Unutan (s. 80) adli

siirin dizelerinde dinlere ve peygambere yonelik bir elestiri yapilmaktadir:
(...)
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geceyle yiiriiyelim
daglara dogru
asasiz bir peygambere dayanip
donmeden artik
donmeden artik
Askida (5.92) adli siire bakildiginda resmi makama yonelik elestiri

gorilmektedir:

(...)
¢ctiriik saraylarda eski koltuklar
Yabanil ve hi¢ dinlendirilmeyen

(...)

Son olarak Akil Almaz Aklyla (s. 94) siirinde “akil almaz akli/ onu hakl kilan
adi insan” dizeleriyle insan kavrami evrensel olarak elestirilmektedir.

Kon... Gii... adli kitaba bakildiginda elestirinin yaninda ironinin de bulundugu
goriilmektedir. Bu kitaptaki en iyi ironi Ornegini lambadagiin (5.122) siiri
olusturmaktadir:

lambada kalgali bir¢ok kiz, aklinin ¢apt

kalca ¢api kadar bir¢ok oglan, bavuladam
Girne sallanmip duruyor beton limaninda”

(...)

Yukarida alintilanan dizelerde; toplumdaki insanlarin yasayis tarzi
elestirilmektedir. yanitgiin (s. 123) adli siirde ise ben’in yumurta saticisiyla girdigi
diyalog da farkli anlayis tarzindan kaynaklanan carpikliktir. Buna benzer toplumun
yasayisini elestiren siirlere bu kitapta gogolgiin (5.125), asariatikagiin (5.154) ve
rafakalkmagiin (5.155) baslikli siirlerde de rastlanilmaktadir.

kayitsilmegiin (s.152) adli siirde ise 6grenciler elestirilmektedir:

diinyanmin irmaklarini ¢evirsem yiiziintize
a¢mayacak sanki yesiller giilerek
bu umutsuzluk tarlasinin bekgisiyim ben

ogretmen

hayattan kaydiniz silindi
basarilisiniz derslerden
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Ol Beni adl kitapta ise, devletin kimlik anlayis1 elestirilmektedir. Ayrica
toplumun bireye dayattig1 geleneksel kadin motifi ve toplumun olanlar karsisindaki
bencilligi ve umarsizligi da elestirilmektedir.

Bu Masaldir Mirasim Sana Cocuk (s.175) adli kitapta; masaldaki ‘bir varmus bir
yokmus’ sOyleminin, “bir varmus, iki yokmus, ti¢ tokmus, dort yomyokmus” sekline
dontstiirildiigii  goriilmektedir. Boylece toplumdaki yozlagsma elestirilmektedir.
Niikleer Baghkli Kiz (s. 182) adli siirde de kirmiz1 baglikli kiz adli masal, gercekte
yasanan savas gibi olgular1 elestirilmek iizere niikleer bashikli kiz adiyla ele
alinmaktadir.

Geysa (5.177) adli siirde ise hem bireyin hem de kadinlarin toplum tarafindan

baski altina alinmasi ve bireylerin kabul gérme cabalar elestirilmektedir:

(...)
baskalarisin
kulaginda “kendin olma” kiipeleri
baskalarisin
bir geysa gibi gizlenip odalara
“aman sizdenim!” pankartint asip ytiziinii —hergiin-
(...)
Stmir Thlalimin Onaltinct Yildoniimii (s.181) ve Miihiirlii Se¢men Karti (5.183)

adli siirlerde ise devletin kararlari sonucunda olusan go¢ ve kimlik dayatmasi

elestirilmektedir.
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Boliim 3

BiCiM

3.1 Nazim Bi¢imi

Bi¢im terimi, siirin hem i¢ hem de dis yapilariyla birlikte nasil kuruldugunu
vurgulamaktadir. Boylece bi¢cimin hem goriintiiyli, hem miizigi hem de {slubu
yansittigini rahatlikla sdyleyebiliriz. Bigim, ayn1 zamanda tislup ve anlamdan da tam
anlamiyla kopamaz. Bu nedenle, bicimin siir {izerinde biiyiikk bir etkisi
bulunmaktadir.

Filiz Naldoven’in genel olarak tiim kitaplarina bakildiginda hem bi¢im, hem
miizik hem de Uslup olarak farkli arayislar iginde oldugunu ve siirekli siirinde yeni
sOyleyisler denedigini gormekteyiz. Burada miizik denilerek anlatilmaya ¢alisilan sey
ritimdir. Naldoven’in siirlerinde farkli ritimler goriilmektedir.

Oncelikle Magma Mavera’'da yer alan ilk kitap olan Bagslayarak Mermerin
Yarasindan'da uzun ve kisa siirler bulunmakta; “de...de, ve, ama, oysa, hem...hem”
gibi baglag¢ kullanimlar1 goriilmektedir. Filiz Naldoven’in diger kitaplarindaki gibi bu
siirler Olgiisliz yazilmistir. Bagslayarak Mermerin Yarasindan’da yer alan Yol (s. 11)
ve Giil (s.26) siirleri, Naldoven’in hece Olglisiiyle yazdig siirler olarak karsimiza
cikmaktadir. Yol (s. 11) siirindeki ilk bes dizelik boliim 8’li hece Olgiisiiyle;
sonrasinda gelen ii¢ dizelik boliim ise 6’11 hece dl¢iisii goriilmektedir. Bir dortliikle
yazilan Giil (5.26) siiri dort 11°1i hece Olgiisiiyle kurulmaktadir. Fakat diger
siirlerdeki gibi Olgli ve bigim bakimindan kendine 06zgli bir yapisinin oldugu

goriilmektedir.

86



Oncelikle kisa siirlere drnek olarak; Budala Cocuk (3 dize, s.9),Yol (5+3, s.11),
Stmsicak (6 dize, s.14), Giizele Yakin (1+3+1+1, 5.21), Giil(4 dize, 5.26), Onceden
Duymak Ayriligi (5 dize, 5.30), Gidis (3+3, 5.39) ve Saban (3+3, s.41) adli siirler
ornek olarak verilebilir. Bunun disindakiler genellikle uzun dizeli siirlerdir.

Budala Cocuk (s.9)’ta dizeler “de...de” baglaciyla kurulmaktadir:

Ben Tanri’ya inanmasin da bilmiyorum
Inanc¢larimin ¢carmihinda boynu biikiik
Beklemesini de

Bu baglag diger ek tekrarlariyla birlikte siirdeki ahengi olusturmaktadir. Ayrica
“da... da” baglaci, siirde elestiri ve ironiyi saglayan bir unsur olarak karsimiza
¢cikmaktadir.

Yol (s.11) adli siire bakildiginda soru dizesinin getirdigi yiikle siir varolussal bir
alana girmektedir. 5+3 dizeleriyle belirlenen siirde sozciik tekrarlarmin 6nemli bir
yer tuttugu goriilmektedir. Ik 5°li dizede tekrarlanan “siyah” sozciigii karanligi
pekistirirken, sonraki kisimdaki 3 dizede duruyor simdiki zaman ¢ekimli fiilin ve son
dizedeki duracak gelecek zaman ¢ekimli fiilin siirdeki ahengi sagladig1 s6ylenebilir:

Yol boyunca yiiriidiigiim
Nedir bu giindiizsiiz aksam?
Siyah mehtaplarca parlak
Siyah aglarca karmagik
Siyah denizlerce 1slak
Aglasp duruyor

Aglasip duruyor

Aglasip duracak

Simsicak (s.14)adli siirde bicim, sevginin c¢ogalip azalmasini gorsel olarak
canlandirir gibidir. Ayrica ahenk olarak da tekerlemeye yakin bir soyleyis
gorilmektedir:

Bu sessiz aksam vaktinde
Damla damla akti kalbimden

Sevgi
Sel oldu sard yollari sokaklar:
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Her evin kapisini ¢aldt
Girdi

Giizele Yakin (s.21) siirinde ise dize sayilari farkl
konumlandirilmigtir.1+3+1+1 dizilisiyle yer alan bu siirde direktiflerle farkli bir
evren yaratma arzusu bulunmaktadir:

Is181 sondiir !

Simdi daha iyi
Duvarlar daha yakin
Oda daha kiiciik
Isig1 yak!

Her sey daha giizel!.

Son olarak Onceden Duymak Ayrilig: (s.30) adl1 siirin bigimsel yazilis1 {izerinde
durmak gerekmektedir:

birdenbire koskocaman bir kent kaldim
birileri olmekte her kose basimda
yarmn o da gidecek inadina dostlugumuzun
inadina uzak sarkilar séyleyerek sokaklarim
birileri olecek her kése basimda

Bu siirde ilk iki dize normal yazilirken; bu dizelerden sonra gelen dizeler daha

igeriden baslatilarak yazilmistir. Bu durum siirdeki ben’in i¢-konusmay1 daha da

igeriden gergeklesmesine ornektir. Bu bigimsel kullanim, Naldoven’in Gisella (5.24)

adli siirinde de karsimiza ¢ikmaktadir:

(...)
bana esmer bakislar: animsatma
0 esmer bir sevgiye tutkundur Gisella
ti¢ solumluk karanfiller gibidir sevgisi
bir soldu mu sevgiye benzemez Gisella
bana biiyiik sevgileri amimsatma
ti¢ ak karanfil soluklugunda bir ani
kalabilirsen kal yine Gisella

Bu kitapta yer alan uzun yazilmis siirlere 6rnek olarak su siirler verilebilir:

Kirmizi Yalmizhik (3+3+1+7+5+3+4+1 dizilisi, s.17-18), Beyazlara Aksamlar
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Yagiyor (3+3+5+4+3+2, s.23), Oksiiz Oliimler (7+5, 5.25), Aglamak Yasag
(5+6+5+5, s.32), Do Re Mi (3+3+9+1, s.34), Seni Bir Bir Unutsam
(2+2+4+5+7+2+1+3+2, 5.38-39)...

Filiz Naldéven’in genel olarak Sevgidendogma adli kitabina bakildiginda
Baslayarak Mermerin Yarasindan adli kitabinda denedigi bigimsel yenilikleri daha
cok gelistirdigi goriilmektedir. Bu bigimsel yenilikler, dize basinin siirdeki anlama
gore daha i¢ kisimdan yazilmasi, dize sayilarinin siirekli farklilasmasidir.

Sevgidendogma’nin sadece ilk baskisinda olan siirlerinde hem uzun hem de kisa
siirlere rastlanilmaktadir: Esim Giiciim( 3+3, s.18), Bakar Gozleri (2+3, s. 64),ince
Bir Yiireklilik (4+1, s.69), Sonra Sapkasi Gékyiiziinde (3+2, 5.70) ve Ur (3+1+2,
s.72)siirleri kisa siir olarak karsimiza c¢ikmaktadir. ilk baskida olan uzun siirlere
bakildiginda ise En Akl Basinda Istek (s.13),Tiim Umutsuz Cocuklar Adina
Mine’ye(s.36),Girne de Siirleri Kalelere Kapatirlar (s.38), Giil Dokiiliir Tetikten
(s.54),Cin Seddi Berlin Utanci(s.80) gibi siirler 6rnek olarak verilebilir. Bu siirlerin
bicimsel olarak Bagslayarak Mermerin Yarasindan adl kitaptakilerden farkli bir yani
yoktur.

Genel olarak Magma Mavera’nin iginde bulunan Sevgidendogma’da Bagslayarak
Mermerin Yarasindan kitabinda uygulanmaya calisilan bigimsel 6zelliklerin daha da
gelistirildigi goriilmektedir.

Bildim Bileli Yiiziimii (s.53) adli siirde 3+5+3+42 olarak siralanan dizelerin orta
boliimiinde yer alan 5+3 dizeleri daha i¢ kisimdan yazilarak ben’in iizerindeki
sikintiy1 ve baskiy1 artirmaktadir. Boylece bu yazimla beraber bagka bir olay {izerine
odaklanilmaktadir:

ben yine kapi esiklerinde kistiriimis

gecle dur arast bir tusta
iki notayr birden vurmakta
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yine yigin yigin karinca yuvasi
ellerim uyusmakta

kirintilarimu tasimakta sicaklar
delibozuk iki riizgar arasi
ugultuyu kislardan ¢almakta

gomgok agmakta yiiziimii zaman
vildizlara biiriinmiis karanlik
cocuklugum ilkyazlarim unufak

aksamiistiiytim yiiziimii bildim bileli
giinberi uzakta yahut olmadi hig

13

Karisiyor Kamima Antarktika (s.55) siirinde ise iki kisa ¢izginin arasina “—
hazirliktir- notu paylasilarak siirin temasi geregi buzul donemine hazirligin “ben”

tarafindan baslatildigi vurgulanmaktadir:

(..)

-hazirliktir-

yeni buzul donemine ¢atirdryor yiiregim
sil bastan iyice biliyorum

kopup gelecek mavi yiiklii buzullar
karisacak kanima antarktika

yeni bir kita olacagim

(..)

Aydim Deniz Oldum Cogaldim (s. 63) siiri ise 4+6+5+5+6 dizeleriyle bigimsel
olarak serbest, ahenk bakimindan 0l¢iisiiz tarzda yazilmistir. Burada bicimsel olarak
one ¢ikan ilk durum her kismin birinci dizesinin “aydim” dizesiyle baslamasi ve
sonrasinda gelen dizelerde ise goriilen gegmis zaman kipinin kullanilmasiyla ahenk
olusturulmasidir:

aydim

golgedeydim

sevdin beni cekildi

bir sanci gibi govdemden karanlik

aydim

ince dilimdim énce

sevdin beni biiyiidiim

cocuk gibi biiyiidiim giildiim
sevdin beni ¢cekildi

bir siirme gibi gozlerime diinya

(..)
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Su Agact (s.64-65) siirinde zaman bigimsel olarak ben’in duygularinin yiikselip
algaldigim hissettirmektedir. Bu siirde ben’in duygusu arttig1 zaman manzum olarak
yazilan siir tarzindan ¢ikip nesir tarzina dogru evrilmektedir. Burada siirin dogal
biitlinliigii ‘ve’ baglaci ile ‘daha’ zaman zarfinin tekrarlanmasiyla hiz kazanmaktadir.
Bu bakimdan Su Agaci siirinin bigimsel olarak farkli yazildig1 goriilmektedir:

sen

askta

Isa’dan énce

ben yalvactyim askin

sen

yattigi yeri sezmeden

biiyiiyen

su agaci su agaci

yaz ortast ¢ig diismedi daha kulak¢iklarina ve bir buzul denizini ateslemedi
karinciklarin ve bir¢ok sarkiyt soylemedin ve bir¢ok siiri okumadin ve bir
kara leke sanip seni asmadilar giinese ve a¢ ve susuz ve ¢ol kalmadin ve
karalarla denizleri birbirine katmad:in ve daha oturmad: tabagina aglik ve
daha kurumad gozlerinde bir umur daha boliismedin daha ¢ogalmadin
daha yayilmadin ve daha karinca yuvasindan baglayp yiiriimeye daha ayi
inlerine varmadin ve daha aya tutulmadin daha yosunu gignemedin daha
tuzu sindirmedin ve daha suya akmadin

(...)

Magma Mavera’nin Sevgidendogma adli boliimiinde yer alan Siirin U¢ Hali
boliimiinde yer alan Cogald: Siir (s.83),Boliindii Siir (s. 84) ve Azald: Siir(s. 85) adli
siirler; bigimsel olarak siirlerin basliginda vurgulanan nitelige gore yazilmigtir.
Cogald: Siir (s.83) 'de dizeler azdan ¢ogalmaya dogru giderken;

kasgiilii

Siiri cagirir

kendine denenen sozleri

umut yorgunudur ¢ocuklarin gozleri

eski yasanmiglart tasiyip kondurur kokulara

adaklara sarmasik yesiline defne kabuguna yerlegir

ah o koza ipeklere sarilmus ilk yillarimin kurdu

kemirir bir yerinden al¢ilanan karanliga yumaksi itlik agiy
serpme atilmig bir gelin kusudur ¢irpinir sonra kadere uygun

(...) (Cogaldi Siir, s. 83)
Boéliindii Siir (s. 84)’de dizeler ¢coktan aza azdan ¢oka simetrik gibi yazilmaktadir. Bu

bicim, ortadan daralmay1 veya boliinmeyi cagristirmaktadir:
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()

bir sandal olmasiyla hisirtil kiireklerinde sevda
kiillenmig yeniden patlayacak gemilere doniisiir
metal stkintilar sizdirir her ahinda

yerlesik bilinmez bir damardwr

tekleyen yiiregindeki neden

yitirmistir kolunu

tek

bir kulakcik

tek bir karincik

ayri kanlart tasir ayriliga

pihtiyt biriktirir tikar yollarini akisin
devrelerde eski devriyeler gezinir geceyi tutan
(...) (Boliindii Siir, s. 85)

Azald Siir(s. 85)’de ise dizeler gittikce kisalmaktadir:

(...)

hi¢bir eylem ettigin dilini biitiinledigin diginde artik kaldigin
karsilikli can ¢ekisen bakiglarina zorla taktigin kirmizi 151k
gelgec edindigin yollarina sigamadigin basini sokamadigin
dostluklarin oliim 6liim gidiyor bir yerlere

daragaci kuruldu késelerini donemeden gengliginin

topaci ben arti ben

katlara boliinerek ¢ogalan

umurSamaz can

yan

Sevgidendogma’nimn Adi Insan adli bdliimiinde bulunan Kendi Olan (s.89) adli
siirin disinda kalan siirler; “adi insan” vurgusuyla bitirilerek birbirlerine
ulanmaktadirlar:

Sarkina Al Beni (s. 90): “(...) bilmeden séyleme adi insan bil beni (...)"
Camurun Kaburga Kemigi (s. 91): “(...) camurdan hem de ¢camurun
kaburga kemiginden var olma/ ad: disi adi kadin adi insan (...)”
Askida (s. 92): “(...) hangi renge askidadwr adi insan (...)"

Ayricaligi Cebelitarik 'taki Karigmazlhigin: (s.93): “(...) oradayim ta

ortasinda yasamanin/ adi sair insan adim (...)"
Akl Almaz Akhiyla (s.94) “(...) akil almaz akli/ onu hakli kilan adi insan

(...)”
Kendi Olan (s.89) adli siirde “(...) insan/ su ve ses ve sevgidir/ yogunlugudur
yvasamanin/ insan kendidir” dizelerinde goriildiigli gibi insan kavrami tanimlanarak
diger siirlerle bigimsel olarak uyum saglamaktadir. Bu bakimdan buradaki siirler;

insan, kadin, sair gibi farkl niteliklerle “insan” kavramina vurgu yapmaktadirlar.
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Filiz Naldoven’in Kon...Gii... siir kitabinin, bi¢imsel olarak en biiyiik
degisikligin goriildigi kitap oldugu rahat¢a soOylenilebilir. Bu kitapta “ana siir”
olarak adlanan Yaz Dedi Aska Dair Sarkilar (s.117-118) disindaki tiim siirlerin ana
basliklar1 “hergiin” (s.119) “cezbeyetutulmusgiin” ( 5.161) 6rneklerinde goriildigii
gibi kiiciik puntolarla yazilmis ve bagliklarin sonuna “giin” eklenmistir. Tiim
basliklar birlesik olarak yazilmistir. Boylece “giince siir” atmosferi olusturulmustur.
Burada yer alan siirlerde soru climleleri, kisa ¢izgi arast haber bildirimleri, diyalog
tarz1 konusmalar goriilmektedir.

mektupgiin  (s.133) baglikli siirde mektup ile siir tarzlari birbirine
yakinlastirilmistir.  Naldoven’in  mektup tarzina yakin baska bir siiri
bulunmamaktadir. Bu bakimdan bu siir, anistirma baglaminda énemlidir:

adres degistirmedim

telefon numaram ayni

veni giiller acti mis ¢icekleri

zeytin agact asker basi gibi budanmug

ay yine gérkemli

ask yine ask

kapimin altinda postadan faturalar

bir soru Nehir’ce sana:

hanidir mektubun?

yiiziimde ter midemde agri

sigara i¢iyorum boyuna (sevmesen de sen)
yorgunum insanlardan

asiret tamam sef tamam totem mabedinde
-burada-

ve en biiyiik tabu aklint kullanmada hala
adres degistirmedim

telefon numaram ayni

inantyorum seni sevdigime

tistelik yalnizsin biliyorum

cezbeyetutulmuggiin( s.161) adli siir, Naldoven’in cinselligi ¢agristiran ilk siiri
olarak karsimiza cikmaktadir. Big¢imsel olarak yazilisi da sozciikler tane tane
verilmis, dizeler kirilarak siire yerlestirilmistir. Boylece cinselligi yavas bir akis

icinde ele alir gibidir:
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agustos
iniyor
kasiklarima
kiskivrak
cezbeye
tutulmusg
saganak
birazdan

lokantagiin(s.164) adli siirde ise “lokanta” sozciigli ikiye ayrilarak iki dize
halinde siirde yer almaktadir. Bu bakimdan Naldoéven’in Kon...Gii...adl1 siir
kitabinda daha fazla bigimsel yeniliklere agildigin1 s6ylemek dogaldir:

Girne’nin aortunda
Anatolia lo

kantasi

Mandela

girtlaginda Girne’nin lo
kan

tasi

i

i¢

kan

Son olarak Ol Beni adli kitaba bakildiginda dizelerin anlamlarini pekistirecek
gorsel ogeler kullanildigi goriilmektedir. Ayrica diger kitaplara oranla daha fazla
bulunan masal tarzina géndermede bulunan daha fazla siiri mevcuttur. Bu bakimdan
Ol Beni kitab1 bigimsel farklilik bakimimdan nemli bir yer tutmaktadir.

Bu Masaldir Sana Cocuk (s.175) adli siirde “bir varmis bir yokmus” tekerlemesi
“bir/varmis/iki yokmus/ li¢ tokmus/ dort yomyokmus”™ olarak degistirilerek elestirel
kimlige biirlindiiriiliir. BOylece masal tiiriiniin bilinen islenisinin disina c¢ikilip
elestirel bir siir ortaya ¢ikartilir. Bu Masaldur Sana Cocuk (s.175) siirinde goriilen bu
durum; Niikleer Baslikli Kiz (s.182) siirinde de goriilmektedir. Bu siirde ise Kirmizi
Bagslikli Kiz masalinin ismi Niikleer Baslikli Kiz olarak degistirilmekte; klasik olan

masal gliniimiize uyarlanarak elestirel kimlige biirlindiiriilmektedir.
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Geysa (s.177) baslikli uzun dizeli siirdeki geysa; Japon kiiltiiriinde 17. yiizyilda
ortaya ¢ikan erkek miisterileri eglendirmek i¢in onlarla sohbet eden, dans edip sarki
sOyleyen kadinlardr. Bu geleneksel kadin tipi, miisterileriyle para karsiligi cinsel
iliskiye  girmez. Geysa i¢cin Onemli olan miisteriyi  eglendirmektir
(http://www.milliyet.com.tr/Geysa-nedir--Geysalar-hakkinda-bilgiler-molatik1214/).

Naldéven, bu kadin motifini 6ne koyarak kadinin bu geleneksel yargilardan
uzaklasip kendi saf benligini bulmasini arzulamaktadir. Bu siirde tirnak i¢i alint1 da
bulunmaktadir. Buradaki alinti toplumun yiizeysel anlayisina uygun olan “kendin
olma” climlesidir. Bu ciimle, herkeslesmeyi ve bireyin toplum i¢inde erimesini temsil
etmektedir. Bu bakimdan bi¢imsel olarak kullanilan bu tirnak isareti, siirdeki anlami1
giiclendirmektedir:

otur gozlerini kapat bir suyu diistin

baskalarisin
kulaginda “kendin olma!” kiipeleri

baskalarisin
bir geysa gibi gizlenip odalara
“aman sizdenim!” pankartini asip yiiziine

-hergtin-

(...)

Kusu Déndiir —Olecek- (s.185) adli siirde bi¢imsel olarak bir baska farklilik
goriilmektedir. ~-BITECEK-,-DUSUNECEK- ve -OLECEK-, sekliyle siirde yer alan
bu kisa ¢izgi aras1 vurgular Filiz Naldoven’in sadece bu siirinde goriilmektedir.

Son olarak /nsamin (s.187) adh siirde gorsel unsurlar Naldoven’de ilk kez bu kadar
On plana ¢ikmaktadir:
Bir dagin hickirigidir

Cig olup
Diis

Tii
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Agwr

Agr (...)

kollarina yaslanip

M
Dagin
Diis

Kirigindan

Hic¢kirigindan

(...)
3.2 Ahenk

Ahenk; ses, soz veya dize tekrarlariyla siirin dogal akisini saglayan ve sairin

poetikasina gore siirde farkli sekilde yer alabilen 6nemli bir unsurdur.

Filiz Naldoven’in tiim siir kitaplarinda dogal bir miizik bulundugu tespit

edilmektedir. Genellikle her siirin kendine has bir miiziginin oldugunu goérmek
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miimkiindiir. Naldoven’in siirlerinde ses, sozciik ve Ozellikle dize tekrarlariyla
siirinin miizigini olusturdugu goériilmektedir.

Magma Mavera’daki siirlerde; Filiz Naldéven’in kendisine 6zgii iislubuyla
yarattig1 ahenk unsurlar1 goriilmektedir. Bu ahenk unsurlari; sézciik tekrarlari, s6z-
ses benzerlikleri ve dize tekrarlariyla siirde yer almaktadir. Bu kitapta yer alan
Baslayarak Mermerin Yarasindan, Sevgidendogma, Kon... Gii... ve Ol Beni
kitaplarinda da benzer ahenk yapilar1 bulunmaktadir. Naldoven’in siirlerinde
genellikle her siirinde dize tekrari olmasi veya kullanilan dizenin farkli s6ylenmesi
ilgi ¢ekicidir. Naldoven’in genellikle siirlerindeki dig-ahenk yarim/tam kafiyelerle ve
tekrarlarla saglanmakta; i¢c-ahenk ise; genellikle sozciik veya dize tekrarlariyla veya
ses bakimindan benzer s6zciiklerin kullanimiyla olusturulmaktadir.

Baslayarak Mermerin Yarasindan kitabinda yer alan Yol (s.11) siirindeki:
Yol boyunca yiiriidiigiim
Nedir bu giindiizsiiz aksam
Siyah mehtaplarca parlak
Siyah denizlerce islak
Aglasip duruyor

Aglasip duruyor
Aglasip duracak!

3

[Ik kismin iigiincii ve dordiincii dizelerinde “-ak” tam uya@iyla bir ritim
yakalanmakta; yine bu dizelerde “siyah” ve “—ce” esitlik ekinin tekrariyla miizik
saglanmaktadir. Bu ilk kistm 8’li hece &lgiisiine uymaktadir. Ikinci kismin iig

dizesinde ise “aglasip dur- fiili, biri farkli olmak tizere, ii¢ kez tekrar edilmektedir.

Siirdeki bu kismin hece 6l¢iisiine uymadigi goriilmektedir.

Giil (s.26) adh siir ise dort dizeli 11°1i hece Olglisiiyle yazilmis siir olarak
karsimiza ¢ikmaktadir:

her ikisi su¢ islemis gibi giil
giiller giinisigy giiller batmakta
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biri en karanlik ikisi giin giil
her iigii de sug islemis gibi giil

Yukaridaki siirde ‘giil’ sozciigiiniin ¢ok-anlamli kullanilmastyla elestirel bir
tavir olusturulmustur.

Filiz Naldéven’in siirlerinde eksiltili cimlelerin ve ek tekrarlarinin da siirde yeri
bulunmaktadir. Bunun en iyi 6rnegi Budala Cocuk (s.9) siirinde goriilmektedir. Bu
siirde goriilen “de...de” baglacinin ve “~de” bulunma ekinin olmasi siirin akigini
kolaylastirmakta; -mA isim-fiili, ii¢lincii sahis iyelik eki ve belirtme durumunun
tekrarlartyla ahenk saglanmaktadir:

Ben Tanri’ya inanmasini da bilmiyorum
Inanglarimin carmihinda boynu biikiik
Beklemesini de
Beyazlara Aksamlar Yagiyor (s.23) siirindeki:
ellerim eteklerimde yorgun ve agir

(...)

beyazlara aksamlar yagryor durmaksizin
beyazlara aksamlar tiinemekte
ellerim eteklerimde yorgun ve agir
ellerim ki badem dallar: tasimaktadr
simdi beyazlara aksamlar yagmaktadir
Bu alintilanan dizelerde “beyazlara aksamlar” dizesinin yiiklemi degistirilerek
tekrarlandig1 goriilmekte; “ellerim eteklerimde yorgun ve agwr” dizesinin iki kere
tekrarlandig1 goriilmektedir.
Do Re Mi (s.34) siirinin isminden de anlagilabilecegi gibi, miizikalitesi yiiksek
bir siir olarak gbze carpmaktadir:
ve ben béyle caresiz boyle yilgin
umutlart bozguna ugramis boyle
bir seni severim bir de zenci ¢cocuklarini
gozlerim biiyiik biiyiik bakiyor zenci ¢ocuklarina
zenci ¢ocuklarint ne denli severim bilsen

seni ne denli severim seni zenci ¢cocuklarini

bir giin yiiregimin baginda diigiip 6leceksin
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o gtin seni en ¢ok sevdigim giindiir

bir giin yiiregimin basinda diisiip 6liirsen

aynadaki goriintiilerini sevecegim bir de zenci ¢ocuklarini
sana 0zgii ne varsa ne varsa senden gelen

biitiinlenmemis bir senfoni gibi icimde

calp ¢alip dinledigim senden gizli

calip ¢calip sakladigim gézlerime

o0 sana 0zgii ne varsa ne varsa senden gelen
(s.34)

Yukaridaki siirde gecen ‘“Ne varsa” dort kez; geriye kalan (distip/kalip)

“oliirsen”, “ne denli” kullanimi, “bir giin yliregimin basinda diisiip 61-” dizesi, “Seni
severim bir de zenci ¢ocuklarini” ve “sana 6zgili ne varsa ne varsa senden gelen”
dizeleri iki kez tekrar edilmektedir. Isimlerde “zenci cocuk™ (5); “gdzler” (2),
“blyik” (3), “yirek ”(2), “bir gin” (3), ve basimda (2) soézciikleri tekrar
edilmektedir.

Seni Bir Bir Unutsam (s.38-39) siirinde de dize ve sozciik tekrarlarn ilgi
cekicidir. Ozellikle ““Seni bir bir unutsam bir bir dldiirsem/ Beni bir bir dldiirsem
bir bir unutsam” dizelerindeki oldiirsem ve unutsam sozciiklerinin siralarinin
degismesiyle farkli bir i¢g-ahenk olusturulmaktadir:

sen gittin gittin ya bilemezsin

bilemezsin on bigak vursan kan damlamayacak

(...)

sen gittin gittin ya bilemezsin

o yasamak o soluk o renk

kirkinci senfoni o ¢aykovski o rodrigo
ve sen ve ellerin ve gozlerinin renkleri
sen gittin gittin ki bilemezsin

(...)

Seni bir bir unutsam bir bir 6ldiirsem

Beni bir bir éldiirsem bir bir unutsam

(s.38)
Magma Mavera’daki Sevgidendogma kitabina bakildiginda, Baslayarak

Mermerin Yarasindan kitabinda bahsedilen ahenk 6geleri, bu kitapta da gecerlidir.
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Biitiin Giin Aykir1 (s.56) siirindeki “biitiin gilin” ifadesi, “bir” belgisiz sifati,
“bakinca-dontlince” zarf-fiili ve “siirdir-aykiridir” sozciiklerindeki bildirme ekleri
tekrarlanmaktadir. I¢-dis ses benzerligiyle; hakli-sakli sdzciiklerinde zengin uyak,
giimiise-doniince sézciiklerinde yarim uyak goriilmektedir:

kirik bir aynadan bakinca picasso hakl
bilmedigi boyutlar sakli giimiise
profilden doniince ne yapsan biitiin
kulagim nerede van gogh

asimetrik bakinca her yan ikilem
bir ¢ocukla bir kadin desilir aglamaya
kimse hakli degil o zamanlar

biitiin giin siirdir
biitiin giin aykiridwr diinyaya

Sen Bir Siirsin Nehirleme (5.62) siirindeki “dur siirden ¢ikip sana geleyim/ ki
sen bir siirsin nehirleme/ dur yillarimdan ¢ikip sana geleyim/ ki umuda tuttun
yiiregimi korladin/ ikiz yanginlar getirdin ellerime” dizelerindeki “cikip” zarf-
fiilinin, ki baglacinin, “dur yillarimdan ¢ikip sana geleyim” dizesinin ve ikinci tekil
sahis ekinin tekrar edildigi goriilmektedir. “Nehirleme” ile “ellerime” sdzciiklerinin
tam uyak olarak ahengi giiclendirmektedir.

Su Agaci (s.64-65) siirindeki;

sen

askta

Isa’dan énce

ben yalvaciyim askin

sen

yvattigi yeri sezmeden

biiyiiyen

su agaci su agaci

yaz ortast ¢ig diismedi daha kulak¢iklarina ve bir buzul denizini ateslemedi
karinciklarin ve bir¢ok sarkiyr soylemedin ve bir¢ok siiri okumadin ve bir
kara leke sanip seni asmadilar giinese ve a¢ ve susuz ve ¢ol kalmadin ve
karalarla denizleri birbirine katmadin ve daha oturmad: tabagina aglik ve
daha kurumadi gozlerinde bir umur daha béliismedin daha ¢ogalmadin
daha yayilmadin ve daha karmca yuvasindan bagslayip yiiriimeye daha ayt
inlerine varmadn ve daha aya tutulmadin daha yosunu ¢ignemedin daha
tuzu sindirmedin ve daha suya akmadin
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(..)

dizelerinde goriilen “sen”, “sezmeden” ve “biiyiiyen” sozciikleri; yakin dis ahengi
tam uyakla saglamaktadir. Su agaci tamlamasinin, “daha” zarfinin “ve” baglacinin ve
“madin” olumsuz goriilen ge¢mis ikinci sahis ekinin tekrarlanmasiyla; ben’in duygu
akis1 yogunlagmaktadir.

Aksak Akdenize (s.68) siirinde goriilen miizik; “aksak™ sifatinin, “-lar” gokluk

ekinin ve “ile” ekinin tekrarlanmasiyla olugsmaktadir:

(...)
vazla aksak giinegle daglarla
kista bile giillerle yaseminlerle aksak

zeytinlerle yenidiinyalarla narlarla

aksak giiriil giiriil kuslart alip sesimize
tiirkiilerle kokularla yarlarla aksak

(..)

Gozleri Gizde (s.111) siirinde “ister insandan 6l ister hayatin sesinden/ ister
suda kaybol ister karanligin kopriisiinden/ diis bir kusun kanadindan ya da ug
agzindan yanardaglarin” dizelerinde “ister... ister” baglaci ile “—dAn” ayrilma eki
tekrar edilerek siirde sistematik bir ritim saglamaktadir.

Magma Mavera’nin tigiincii kitab1 Kon... Gii... dekai siirler, genellikle az ve kisa
dizelerle olusmaktadir.

ANA SIIR: Yaz Dedi Aska Dair Sarkilar (s.117) siirindeki “girne’de kiiciik bir
kiz bana/aska dair sarkilar yaz dedi” dizesi; “kii¢iik bir kiz girne’de bana/ bebek
tathist agziyla yaz dedi aska dair sarkilar” ve “aska dair sarkilar yaz dedi/ bir
baloziimii kiigiik kiz” dizelerinde goriildiigli gibi, bazi sozciikler degistirilerek
tekrarlanmaktadir. Bu tekrarlar; siirin organik biitiinliigiini ve akisini saglamaktadir.

hergiin (s.119) siirinin ritmi de yukarida bahsedilen kiiclik dize degisiklikleriyle
gergeklestirilmektedir:

itlenmigs lanete vurmus sulari
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camna krymig kitlenmis tabutuna
gemileri bu kentin

balkonlarina giivercinler konuyor
hala balkonlarina giivercinler
kon gii

Yukaridaki siirde dis ahengin olmadigi, siirin i¢ ahenkle dogal akisinm
gerceklestirdigi goriilmektedir. “Itlenmis” sézciigii, bir sonraki dizedeki “kitlenmis”
sOzciigiinlin i¢inde yer almakta; sonraki dizelerde yer alan “balkon”, “giivercin”,
“kon” ve “gli” kullanimlar1 da dizelerin i¢ devinimini aktif duruma getirmektedir.

Agustosusaklamagiin (s.141)’deki “bugiin biraz aglayan marti kucakladim/
nisandan giiliise agustosu sakladim” dizelerinde goriilen birinci tekil sahis ge¢mis
zamanin tekrar edildigi tespit edilmektedir. Burada “sakla-” ve “kucakla-”
yiklemleri arasinda zengin uyak oldugu goriilmektedir. Sakla- fiilinin eski
Tirkgedeki kokii sak, “uyanik, cabuk duyan, tetikte” anlaminda kullanilmaktaydi
(Dilgin, 2013: 189).

Magma Mavera’mn son kitab1 olan Ol Beni’de ahenk, daha onceki kitaplarda
bahsedildigi gibi; ses, sozcliik veya dize tekrarlariyla saglanmaktadir. Uyak
bakimindan yarim uyak, diger uyaklara gére daha fazla goriilmektedir.

Ana Siir: Oliimiin Oliimiinde (s.173-174 siirinde yer alan “zaman éliimiin
oliimiinde beyaz bir giivercindi/ tanmigi olmayan yargiyi getirip/ ¢irpinip gitti/ ¢cirpinip
gitti” dizelerindeki “-DI” gegmis zaman ekinin tekrar edilmesi ahenk yaratmakta;
“cirpinip gitti" dizesinin tekrarlanmasi; hem anlam hem de ritim acisindan siire
zenginlik katmaktadir.

Bu Masaldir Mirasim Sana Cocuk (s.175) siirinde masalda kullanilan “bir
varmig bir yokmus” kalibinin farkli bir tislupla ele alindig1 goriilmektedir:

bir

varmig
iki yokmus
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ii¢ tokmus
dort yomyokmus

oliime diismiis her sey

bir varmis
iki varla yok arasi

(...)

Yukarida dize sonlarinda kullanilan “-mls” duyulan ge¢mis zaman ekinin
tekrari, siiri masal sdylemine yakinlastirmaktadir. “yokmus/ tokmus/ yomyokmus”
yiiklemlerindeki “ok™ ses ortakligiyla, tam uyak olusmaktadir.

Geysa (s.177) siirinde “otur gozlerini kapat bir suyu diisiin” dizesi; bu siirin
farkli yerlerinde “otur bir suyu diisiin/ dursa da akan suyu diislin”, “otur bir suyu
diisiin” ve “otur a¢ gdzlerini bir suyu diisiin” seklinde dizim ve s6zciik degisimleriyle
tekrarlanmaktadir. Degistirilerek gerceklestirilen bu tekrarlar; siirdeki dilin kullanim
zenginligini yansitmaktadir.

Genel olarak Magma Mavera kitabina bakildiginda, ahengin genelde dizenin ig
boliimlerinde kuruldugu goriilmekte, dize sonlarinda diizensiz olarak yarim ve tam

uyaklarin yogun oldugu fark edilmektedir. Bu 6rnekler disinda az da olsa; zengin

uyak ve tung uyak goriilmektedir.
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Bolum 4

USLUP

Uslup, bir sairin, eserinde kullanip gelistirdigi, kendine 6zgii siir dilidir. Filiz
Naldéven’in tiim siir kitaplarinda ortak 6zellikler bulunmakla birlikte, birbirlerinden
ayrilan noktalar1 da bulunmaktadir. Ortak olan noktalarin baginda felsefi siir olmasi
gelmektedir. Somut ile soyut iligkisi, Filiz Naldoven’in tiim siir kitaplarinda
gecerlidir. Ayrica sapmalar, ad aktarmalari ve deyim aktarmalari biitiin giir
kitaplarinda goriilmektedir. Fiillere bakildiginda goriilen gegmis ve simdiki zaman
kiplerinin diger zaman kiplerine gore daha ¢ok kullanildig1 goriilmektedir. Ayrica
emir, dilek-sart gibi kipler de Naldoven’in siir kitaplarinda yer bulmaktadir.

Magma Mavera’nin birinci kitabi olan Baslayarak Mermerin Yarasindan (1969-
1975); Naldoven’in ilk siirlerinden olugmaktadir. Kronolojik olarak siralanmayan bu
siirlerde, etkin ve umutlu bir siir diliyle kurulan bir iki siirinde Nazim Hikmet etkisi
goriilmekle birlikte genel olarak kendine 6zgli imgelerle kurulmus siirlerinin oldugu
gorilmektedir.

Edilgenligin ve umutsuzlugun hakim oldugu siirlerinde ise; tislup bakimindan
daha c¢ok ozgiin siir dili goriilmektedir. Savas’in yikimi1 ve iki toplumun keskin
olarak ayrilmasi, anne ve baba kaybinin hiiznii, yarim kalan ask hikayesinin acisi, bu
siirlerde elestirel veya melankolik bir dille kurulmaktadir. Bu bahsedilen temalar,
Naldéven’in tiim kitaplarinda hem evrensel hem de 6zel bir dille siirde yerini
almaktadir. Naldoven’in siir diline; Hegel’in diislinceleri temel olusturmakta, Ana

Tanriga miti de siir dilini farkli bir yonden ayakta tutmaktadir. Naldoven’in genel
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olarak siirindeki dilinde; ask, aci, hiiziin, varolus, varlik gibi temalarin hepsi
potansiyel olarak goriilmekte, ama bir tema daha ¢ok One c¢ikmaktadir. Filiz

Naldoven siirine has bir 6zellik olarak bu durumdan bahsedebiliriz.
4.1 Baslayarak Mermerin Yarasindan(1969-1975)

Magma Mavera’nin ilk kitab1 olan Bagslayarak Mermerin Yarasindan,
Naldéven’in lise yillarinda yazdigi siirleri icermektedir. Naldoven’in 20 Temmuz
1974°deki sicak savas siirecinde elindeki siirleri yazili mavi defterin sayfalarini
etrafindaki insanlara serinlesinler diye dagitmak zorunda kalmistir. Mavi defterdeki
sayfalarin bazilarin1 bulan Nalddven, bazi siirlerini ise bulamamistir. Bu nedenle,
siirler kitapta kronolojik bir sirayla yerlerini alamamastir.

Baslayarak Mermerin Yarasindan adl kitapta Nazim Hikmet, Attila Ilhan ve
Ahmet Hasim’in tislibunu animsatan iki siir goriilmektedir. Naldoven’in Yasamak
(s.13) adli siirde yer alan “yasamak” sozcligiiniin siirde siirekli vurgulanmasi ve
ben’in “Afrika, kutup, deniz, yanardag” gibi farkli yerleri 6ne c¢ikararak diinyay:
kucaklamak istemesi Nazim Hikmet’i cagristirmaktadir. Naldoven’in “Yasamak/
doludizgin yasamak/dudaklarim unuttugun yerden gelmeli/ diisiincelerim dortnala”™
dizeleri ile Nazim’in Taranta-Babu 'ya Begsinci Mektup siirinde yer alan “Yasamak ne
giizel sey/ Taranta Babu/ yasamak ne giizel sey... /Anliyarak bir usta kitap gibi/ bir
sevda sarkisi1 gibi duyup/ bir ¢ocuk gibi sasarak/ YASAMAK...” dizelerinin sOyleyis
olarak bir yakinlig1 oldugu goriilmektedir.

Ellerini Bana Ver (s.31) adli siirde “gece sairi” Ahmet Hasim’e: “(...)tepeden
tirnaga Hasim kesiliyorum(...)” dizesiyle karamsarliga itildigini Ahmet Hasim’in
karamsarhigindan yararlanarak anlatmaktadir. Yine ayni siirde Attila ilhan’m “Aysel
git bagimdan” dizesindeki gibi sevgiliye yonelik sert tavir, Naldoven’in “Ellerini

bana ver/ simdi istersen gidebilirsin/ ayaklarmi istemem”  dizelerinde
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hissedilmektedir. Bahsedilen bu etkiler, ¢ok az siirde goriilmektedir. Bagslayarak
Mermerin Yarasindan kitabindaki bazi siirlerde baska sairlerin etkileri goriilse de,
Naldéven’in kendi dslibunu olusturmaya basladigi goriilmektedir. Yukarida
orneklenen siirde de goriildiigli gibi, bu kitaptaki umut temali siirlerde diger siirlere
gore daha anlasilir bir dil goriilmektedir.

Naldéven’in siirindeki esas kirilma noktast 1974 yilindaki Savag’ta
gerceklesmistir. Bu Savag’tan sonra siirlerinde melankoli, umutsuzluk gibi temalar
ortaya ¢cikmistir. Boylelikle temalarin degismesiyle tislup da degismistir. Bu siirlerde
daha ¢ok kendine 6zgii imgeler kullanmaya baglamakta; o yillarda Istanbul’da felsefe
Ogrenimi gordiigii i¢in siirine felsefl bir altyapi olusturdugu goriilmektedir. Daha
onceki siirlerinde de varolussal sorunlarin getirdigi bir atmosfer vardir. Fakat 73-74
yillarinda 6zellikle Hegel’in Varlik anlayisindan ve nous kavramindan etkilendigi
gorilmektedir. Giizele Yakin (s.21)’daki “Isigi sondiir/ Simdi daha iyi/ duvarlar
daha yakin/ oda daha kiiciik/ Isig1 yak!/ Her sey daha giizel” dizelerde goriilen
islipta ben; Varliga komutlar vererek, Varlig1 ilkel olan ve catigsmalarla gecen
tarthinden hizlica gegirterek, dogrudan ilkel olan Varligi saf olan Varliga
cevirmektedir.

Nalddven’in bu siirlerde yer alan soyut-somut sozciiklerin iliskilerini iyi
kurdugu goriilmektedir. Bu somut-soyut iliskisi daha sonraki kitaplarinda daha
yetkin bir sekilde yer alacaktir. Bu iligski ayn1 zamanda iisliibu da sekillendirecektir.

Naldéven’in tiim siirlerine genel olarak baktigimizda; doga, bir taraftan
Kibris’in Akdeniz bitki Ortlisiiniin  6zelliklerini yansitmakta, diger taraftan ise
evrensel bir dille ele alinmaktadir. Naldéven’in Baslayarak Mermerin Yarasindan

kitabindaki umutlu siirlerde doga; tamamiyla olumlu ve saf anlamda kullanilmistir.
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Ozellikle Tekme (s.12), Yasamak (s.13), Merhaba (s.35) ve Simsicak (s.14) adl
siirlerde tiim diinyay1 kucaklayan sevgi anlayis1 goriilmektedir:
bu ne bahar kis ortasinda
bu ne giines bu ne sicaklik
(...) Tekme (5.12)
ellerim Afrika sicaginda bulut(...)/
basim kutuplarda taslasmg
(...) Yasamak (5.13)
hani yilan yataklari iginde/
yvoksul bir ¢ocuk tiirkiisti gibi biiytir/
umut
(...) Merhaba (5.35)
bu sessiz aksam vaktinde
damla damla akti kalbimden
sevgi
sel oldu, sard yollar: sokaklari
her evin kapisini ¢aldi
girdi” Simsicak (5.14)

Bu bakimdan Swmsicak (s.14) adli siirde somut-soyut ilgisiyle kurulmus
benzetme (sevgi-su) oykiileyici bir anlatimla aktarilirken, Tekme (s.12),Yasamak
(s.13) ve Merhaba (s.35) adl1 siirlerde karsit-anlamli kullanimlar gériilmektedir.

Bu siirlerin bir baska 6zelligiyse; bu kitaptaki diger siirlere gére daha anlagilir
ve sade dili olmasidir. Imge veya sapma diyebilecegimiz dil kullanimlari bu umutlu
siirlerde pek fazla goriilmemektedir. Etkin ve umutlu bir dille yazilmig Saban (s.41)
adl siirinde ise gelecekte bolluk ve bereketi getirecegini dile getiren disil 6zne,
kendini bir bakima bollugu getirecek Tanrica olarak gormektedir. Bu bakimdan
Saban siiri diger umut temali siirlerden farkli bir yere konulacaktir:

ben topragin en kutsalim gékyiiziinde gérdiim
bir giin giinesi alip omuzlarima

gokytiziinii agmaya gidecegim

basaklarin en sarisini, bugdaylarin en dolusunu

ve bir giin giinesi alip omuzlarima
bu en kutsal toprakta olecegim
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74 Savasi’ndan sonra ise umutlu sdyleyis gitgide azalacaktir. Yine de
Naldoven’in siirlerinde ask ve ¢ocukluk animsamalarinin altinda az da olsa umutlu
sOyleyis sezilecektir.

Baslayarak Mermerin Yarasindan kitabindaki yukarida belirtilen siirlerde doga

2 ¢¢

genellikle olumlu anlamda kullanilmistir: Tekme (5.12) “giines”, “sicaklik”, “bahar”,

2 (13

“bir avug yesil” Merhaba(s.35): “zeytin agaglar1”, “glivercin kanadi

99 <¢

zeytin gozli
cocuk”, “ince yesil kavak agaci”, “karadut” gibi kullanimlar goriilmektedir. Saban

29 ¢ 99 ¢

(s.40) siirine baktigimizda ise:“ topragin en kutsali”, “giines”, “ basaklarin en saris1”,
“bugdaylarin en dolusu” gibi kullanimlar goriilmektedir. Doga bu siirlerde kendi saf
devinimini siirdiirmektedir. Insanin doga iizerindeki yaptirimi bu siirlerde goriinmez.
Halbuki Naldoven’in 74 Savasi’ndan sonraki siirlerinde doga, otoritenin hiikiim
siirdiigii edilgen bir nesneye doniisecektir. Ozellikle Savas zamanlarinda ‘otoritenin
kisiye sundugu ben’ ile ’kisinin olmak istedigi ben’ catisacaktir. Bu durumda
Savag’tan sonra umut, daha 6nce de belirtildigi gibi; ask, ani, ¢ocukluk gibi farkli
alanlarda yansimaya devam edecektir.

Baslayarak Mermerin Yarasindan kitabinda gecen tim olumlu doga
kullanimlarina baktigimizda; yukarida bahsedilen Ornekler disinda olumlu doga
ornegi olmadig1 goriilmektedir. Arica (s.36) ile Olmek Otesi Yasamak Zamani (5.27)
stirlerinde olumsuz doganin yaninda olumlu doga motifleri de bulunmaktadir: Arica

5% <¢

(s.36): “masmavi denizler”, “denizler”, “mavi gok” ile Olmek Otesi Yasamak Zaman
(s.27) “papatya”, “yesil yaprakli agag”.

Yukarida paylasilan Orneklerde dikkat edilmesi gereken sey Olmek Otesi
Yasamak Zamani (s.27) siirindeki “papatya” ile “yesil yaprakli aga¢” kullanimlarmin

aslinda ¢ocuklukla ilgili bir animsama oldugudur. Papatya, yesil yaprakli aga¢ olarak

nitelenirken, o ¢icegin kutsandig goriilmektedir. Bir diger vurgulanmasi gereken sey
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ise “masmavi denizler” gibi ¢ogunluk tarafindan olumlu algilanan dogadir.
Naldoven’in Savas oOncesi siirlerindeki bu olumluluk, Savas ve anne-babasini
kaybetmesinden sonra degisiklik gdstererek herkes tarafindan olumlu algilanan
nesneler ve renkler olumsuz hale gelecektir.

Bu kitaptaki umut temali siirler disinda; doga, genellikle olumsuz bir sekilde
kullanilmaktadir.

Naldéven’in Bagslayarak Mermerin Yarasindan kitabinda olumsuz doga;
diinyanin anaerkil yapisinin edilgenlesmesini, zaman zaman da ataerkil bir yapiya
dontismesini gostermektedir. Doga nesneleri; edilgenligi, yalnizligi ve baskiy1
nitelemektedir. Bu siirlerde daha c¢ok imgesel bir anlatim s6z konusudur.
Naldéven’in olumsuz doganin bulundugu siirlerde, bigim ve iislup agisindan olumlu
dogadaki tisliba gore daha farkl bir dil gelistirmeye ¢alistig1 goriilmektedir.

Yol (s.11) adl siirde siyahligin doga tizerindeki etkisi agik¢a goriilmektedir.
Siirdeki ben “glindiizsiiz” bir yolda ylirlimek zorundadir. Umutsuzdur ve gelecekten
de umudu yoktur: “yol boyunca yiiriidiigiim/nedir bu giindiizsiiz aksam?/ siyah
mehtaplarca parlak/ siyah aglarca karmagik/ siyah denizlerce 1slak”. Siyah rengi,
dort bir taraftan yasami sarmugtir. Sonraki dizelerde ise umutsuzlugun hem kendi
hem de doga tizerindeki siirekliligine vurgu yapilmakta, sozciik tekrarlariyla birlikte
umutsuzlugun siirekliligini hissettirmektedir: “aglasip duruyor /aglasip duruyor
/aglasip duracak™.

Kwmizi Yalmzlhk (s.17) adli siirde ise aksamin ben’e yaptigi baski
gorilmektedir: “Kwrmizi bir yalmzlik daglar iriliginde/ tutmak dokunmak isteyen
kollariyla/bu aksam boyle akmakta saclarimdan”. Bu siirde “sapsar1 basaklara
asilan”, “dolmayan tanelerle hasadi bekleyen” ben, sadece siir tutkusunda kendisini

3

Ozgiir hissederken, hayatin ve doganin i¢inde varolus sancisiyla ¢irpinmaktadir. ‘—
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mAk’ isim-fiili ile lic nokta kullanimlariyla ve s6z-ses tekrarlariyla bu sancinin
siirekliliginden  kurtulusun imkansiz oldugu sonucu c¢ikartilabilmektedir.
“Karaagaglarin altinda ezilip kalan”, “sapsar1 basaklara asilan” bireyle, sistemlerin
kaliplagsmis diisiincelerin, savasin yarattig1 suni doganin i¢cinde yagamanin anlamini
kaybettigi de sOylenilebilmektedir.

Doganin birey iizerindeki baskisi baska siirlerinde de goriilmektedir. Ornek
olarak Yasam Oliilerine Ozgii (s.15) siirindeki “gék abanmigs gibidir pencerelere/ bir
aksam sa¢l yildiz aglar yalmizligina” dizelerinde 151kl olan yildiz ile 1s1ks1z olan
aksam arasinda tezat ilgisi goriilmektedir. GOk, eve sikismis insana karabasan gibi
cokerken, aksam gibi koétiimser bir uzvu olan yildiz, sadece aglamakla yetinmektedir.

Yanls Kapilar (s.28) adli siirde kapitalizme yenilen ‘ben’in utanci ve i¢
hesaplagsmasi goriilmektedir:

En kirli oyunu kendime oynuyorum
En biiyiigiinii kumarlarin
Camlarin tiimiinii yumruklarima kiriyorum

En biiyiik utancim bu ya
Yiiziime bakamiyorum

(..)

Yukaridaki siirde “kirli oyun” ve “kumar”, kapitalizmin iirettigi eglence alanlari
vurgulanmakta; ben’in utanci ise kapitalizmin yaydigi diisiincelere kapildigi igin
kendisiyle catistigini gozler oniline sermektedir. Bu siirdeki islip, bu sozciiklerle
kurulmustur.

Agrt (s.29) siirinde ise Ada’nin ve iki toplumun birbirinden keskin c¢izgilerle

ayrilmasinin hiiznii bulunmaktadir:

(...)
Hep bulut kapilar: aralansin diye bekledik

Sizih sakaklarimiza ofkeli bir kar yagardi

Ak kargalar tiinerdi omuzlarimiza kopkoyu
Gozlerimizi ¢atlak duvarlarinda unutmustuk kapilarin
Aglardik
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Yukaridaki siirde bulut kapilari, insanlarin zihninde olusturulan ve gergekte
olmayan bir smir1 somut-soyut tezatiyla dile getirilmektedir. Sizili sakak, parca-
biitiin ilgisiyle insanlarin acisini, 6fkeli kar; insandan dogaya aktarimla insanin bu
durum karsisindaki tepkisini ortaya koymaktadir. Ak karga ise; bu diizene ayak
uyduran insanlar1 temsil etmektedir.

4.1.1 Anlatim Tarzlan
Monolog

Bagslayarak Mermerin Yarasindan adli kitaba genel olarak bakildiginda; daha
¢cok monolog, betimleyici iisliip goriilmekle birlikte; dykiileyici anlatima dair de bir
iki 6rnek bulunur:

Monolog anlatim teknigi, siirdeki ben’in gergeklestirdigi i¢-konusmadir. Budala
Cocuk (s.9) siirinde, ben’in toplumun din baskisina karsi, kendiyle i¢-konusma
yaparak toplumun basmakalip fikirlerine alayci bir bicimde yaklastig1 goriilmektedir:

Ben Tanri’ya inanmasini da bilmiyorum
inanglarimin ¢armihinda boynu biikiik
beklemesini de

(Budala Cocuk, s.9)

Yol (s.11) siirinde; ben’in yasadigi zaman dilimini sorguladigi goriilmekte;
Yasak Duvarlar (s.16)’da ise, ben kendi kendine {iizerine kurulmus baskiy1

tanimlamaktadir:

Yol boyunca yiiriidiigiim
nedir bu giindiizsiiz aksam (Yol, s.11)

bes parmak ucunda bes duyum toplanmus

bes tasla bastirilmis bes parmagim

simdi bes koseli ak mermerden bir tapinaktayim (Yasak Duvarlar, s.16)
Kirmizi Yalnizlik (s.17) siirinde ben, kendisinin sadece yazmakla 6zgiirliigiini

kazandigin1 kendine agiklamakta, Oysa (s.19) siirinde Varlikla konusan ben; orada

yine kendi i¢ini doktiigli goriilmektedir.
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Salt kalem uglarinda ozgiirdiir dudaklarim (Kirmizi Yalnizlik, s.17)

Oysal gozlerime bir kez bakmak yeterdi/ yeterdi/ bir ¢ift aksamin
karanligina dalmak (Oysa, s.19)

Yanhs Kapilar (s. 28) siirinde ben’in kendi i¢ catismas1 goriilmekte; Onceden
Duymak Ayriligi (s.30)’nda ise, ben’in savas sirasinda gelecekle ilgili endiseleri yer
bulmaktadir:

en kirli oyunu kendime oynuyorum

en biiyiigiinii kumarlarin

camlarin tiimiinii yumruklarima kiriyorum

en biiyiik utancim bu ya

yiiziime bakamryorum (Yanhs Kapilar, s. 28)
birdenbire koskocaman bir kent kaldim
birileri olmekte her kose basimda
yarin o da gidecek inadina dostlugumuzun
inadina uzak sarkilar soyleyerek sokaklarim
birileri olecek her kése basimda (Onceden Duymak Ayriligi, 5.30)

Betimleyici Anlatim

Betimleyici islup, sair/yazarin gordiigii veya sezdigi bir seyi tasvir ederek
resmetmesidir. Naldoven’de betimleyici {islup ii¢ sekilde gerceklesmektedir.
Bunlardan birincisi ben’in soyut bir kavrami dogayla birlikte betimleyip
somutlagtirdig1 goriilmektedir.

Kirmizi Yalmizlik siirinde yalnizlik, olumsuz “dag” ve “aksam” tasviriyle
anlatilmaktadir:

Kirmizi bir yalmizlik daglar iriliginde
Tutmak dokunmak isteyen kollariyla
Bu aksam boyle akmakta saglarimdan
(...)(Kwrmizi Yalnizlik, s.17)

Yasak Duvarlar siirinde ben’in toplumun kalip disiincelerini “bulut”

betimlemesiyle yok ettigini vurgulamakta;

(...)
Diistincelerimi sigamayan kati kefenleri
Ywrtip yirtip bulut yaptim mavilere

112



(...) (Yasak Duvarlar, s.16)
Olmek Otesi Yasamak Zamam siirinde ¢cocuklugu animsatan “papatya” tasviri

gbze carpmaktadir:

(...)
papatya tarlalarindaki mutlu sarilik
cocuklasmis anilar icinde kalakald

(...) (Olmek Otesi Yasamak Zamanu, s. 27)

Ikinci olarak, Kibris’1 ikiye bolen Yesil Hat ve iki toplumun ben’e takindig1
tavir, doga unsurlariyla birlikte verilmektedir.  Kwik Dokiikler-V (5.20)’de
karikatiirize edilen Kibris betimlenmektedir. Yasak c¢itlere kolunu uzatan ben;
birbirine zit olan ¢i¢ek ve dikenin alayina maruz kalmaktadir. Agr: (s.29) siirinde ise,

ben’in siir kapisina duydugu hiiziin betimlenmektedir:

(...)

vasak ¢itlere uzatmigim
kollarimi
bir yanda diken
bir yanda ¢igek
giiliiyorlar halime
(...) (Kirik Dokiikler-V,s.20)

Hep bulut kapilarini aralansin diye bekledik
Sizili sakaklarimiza ofkeli bir kar yagardi
ak kargalar tiinerdi omuzlarimiza kopkoyu
gozlerimizi ¢atlak dudaklarinda unutmustuk kapilarin
aglardik
(Agrn, s.29)

Betimleyici iisluba son 6rnek olarak babasmin &liimiine yazdigi Oksiiz Oliimler
siiri ornek olarak verilebilir. Burada ben’in babasinin 6liimiinden sonraki zamani
betimledigi goriilmektedir:

zaman mumyalanmiscasina gémiitiinde
bir otuz subat dogmuslugu
baslamislig bir tigytizaltmisyedinci giintin
hep karanliktaki aynalara yazil
yazily yalmzliklar yaprak yaprak perdelere
hi¢ yaslanmamiglhigi karanlhigin
ve en biiyiik yitikligin suskun anlami
(...) (Oksiiz Oliimler, s.25)
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Bu kitapta diyalog gibi goriinen iki siirin ise; i¢ konugma oldugu goriilmektedir.
Gisella (s.24) siirinde ben; Gisella’ya ask hakkinda 6giit verir gibi goriinse de,
aslinda kendi i¢-konusmasini gergeklestirmektedir:

tic solumluk karanfiller gibidir sevgisi
biri soldu mu digeri de solar Gisella
kumral gozlerin yesil saglarin mi varmig
bana esmer bakislar: animsatma
0 esmer bir sevgiye tutkundur Gisella

ti¢ solumluk karanfiller gibidir sevgisi

bir soldu mu sevgiye benzemez Gisella

(...) (Gisella, s.24)

Aglamak Yasag: ( s.32) siirinde ise; ben, sen’e yonelik konusurken, kendi i¢ine
daha da yonelmektedir:

(..)

heykeller gézlerimi yontuyor bigimlenecek gibi gozlerim
sonra anlatamayacagim
¢ek git al basin
kiilliiklerde unutulmus yarim bir sigarayim
kendi kendimi dumanliyorum efkarimdan
cocuklarimi aldilar gékyiiziinii aldilar
gotiirdiiler ellerini siirlerimin
sen de ¢ek git al basint
(...) (Aglamak Yasagi, s.32)

Oykiileyici Anlatim

Oykiileyici anlatim Simsicak (s. 14) adl siirde 6n plana ¢ikmaktadir:
Bu sessiz aksam vaktinde
Damla damla akti kalbimden
sevgi
sel oldu, sard yollar1 sokaklar:
her evin kapisini ¢aldi
girdi

Ahenk bakimindan ise; Naldoven’in siirlerinde kendine 6zgii dogal bir miizik

bulunmaktadir. Miizik, ses-sozciik-dize tekrarlar1 Naldoven’in siirlerinde énemli bir

yer kaplamaktadir.
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4.1.2 Ad Aktarmalari

Ad aktarmasi, bir kavrami baglantili olarak dolayli yoldan bir baska gostergeyle
dile getirilmesidir (Aksan, 2013: 145). Filiz Naldoven’in Baslayarak Mermerin
Yarasindan adli kitapta parga-biitiin, somut-soyut, i¢-dis, sanatgi-eser ilgisiyle
kurulmus ad aktarmalar1 bulunmaktadir. Parca-biitiin ilgisiyle kurulmus ad
aktarmalar1 daha fazla goriilmektedir. Ardindan sirasiyla somut-soyut, i¢-dis ve
sanatgi- eser ilgisiyle kurulmus ad aktarmalar1 gelmektedir.
Parca-Biitiin

Parca-biitiin ilgisiyle kurulmus ad aktarmalarina bakildiginda “su”, “yesil”,
“giivercin kanad1”, “basak”, “bugday”, “zeytin” sozciikleri doganin parcasi olarak
sunulmakta; geriye kalan “kol”, “g6z”, “dudak”, “gdzbebek”, “kan” ve “omuz”
sozciikleri ise insanin fiziksel yapisinin pargalari olarak on plana g¢ikmaktadir.

13

Tekme siirinde gegen “su”, doganin bir pargasini; “yesil” sozclgi ise, doganin
rengini temsil etmektedir. Yine ayni siirde gegen “kol” ile “g6z” sozciikleri, ben’in
miibalagayla birlikte yasami ne kadar sevip benimsedigini yansitmaktadir. Yasamak
siirinde “dudak™, ben’in kendisini temsil etmekte; “gdzbebeklerim” ise ben’in
icindeki yasam sevincini yansitan gérme organidir. Merhaba ve Saban siirlerinde
Kibris’ta yetisen “bugday”, “basak” ve “zeytin” sdzciikleri kullanilmistir. “Basak™ ve
“bugday”, bereketi simgelerken; “zeytin” s6zciigii ise masumlugu simgelemektedir:
Tekme (s.12): Bir damla suda sezebilmek bahari: parga-biitiin

Tekme (s.12):Bir avug yesilde anlatabilmek (bahar1): parga-biitiin

Tekme (s.12):yasam1 sarmak binlerce kolla: parga-biitiin.

Tekme (s.12):Binlerce gizle gérmek diinyayi: parga-biitiin.

Yasamak (s.13).:dudaklarim unuttugum yerden gelmeli: parca-biitiin

Yasamak (s.13):1avlar tiinel agmakta gozbebeklerimde: parga-biitiin
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Merhaba (s.35): dostluk karadutun kizil kanina saklanmigsa: parga-biitiin
Arica (5.36).bir giivercin kanad: parga-biitiin

Saban (s.41): bir giin giinesi alip omuzlarima: parga-biitiin

Saban (s.41): basaklarin en sarisi: parga-biitiin

Saban (s.41): bugdaylarin en dolusu: par¢a-biitiin

Merhaba (s.35): ne ¢ok zeytin gozlii gocuk giiler: parga-biitiin

Baglayarak Mermerin Yarasindan’da bulunan olumsuz siirlerde parca-biitiin
ilgisiyle kurulmus ad aktarmalar1; umutlu siirlere gére daha farklidir.

Yasak Duvarlar (5.16)’da “ak mermerden bir tapmak” cami ya da kiliseyi
nitelemekte; “mum” ise akillara Hiristiyanlik inancimi getirmektedir. Bu sozciikler
din kavraminin parcgalarini olusturmaktadir.

Kirmizi Yalmizlik (s.17)’ta “tutmak dokunmak isteyen kol” dizesi, yalnizlik
kavramin1 kisilestirmis ve somutlagtirmigtir. Burada yalnizlik, bu benzetmeyle
birlikte ben’i rahatsiz edip siddet uygulayan birisini ¢agristirmaktadir. Yine ayni
siirde gecen “dudak”, sairin hem ifade hem de ruhunun 6zgirligiini
vurgulamaktadir.

Béyle Gece Yarilart Ansizin (s.33)’da “omuz”, hiiziinlerin konabilecegi bir uzuv
olarak kullanilmaktadir. Kurak Yagmurlar (s. 37)’da “el”, kutup aksamlarinin bir
parcasi olarak ele alinmaktadir. Bu dizede ben’in kendini hiiziinden uzaklastirmaya
calistig goriilmektedir. Olmek Otesi Yasamak Zaman: (s.27)'ndaki siirde yer alan
“boyun damarlari”, ben’in yasadig1i acinin ne kadar tehlikeli boyutta oldugunu
hissettirmektedir. Gidis (5.40) siirinde kullanilan “parmak uglar1”, ben’in yasama
seyirci kaldigi, diinyada iz birakmadan sessizce ¢ekip gittigini anlatmaktadir. Burada
yine parca-biitiin 1ilgisiyle olusturulmus insan viicuduna dair ad aktarmasi

gorilmektedir:
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Olmek Otesi Yasamak Zaman: (s.27)’nda “milyonlarca kez boliinmiisliik”
Kibris’t boélen Yesil Hat siirini ¢agristirmaktadir. Bu nedenle; biitiin parcayi
cagristirmaktadir, diyebiliriz.

Aglamak Yasagr (s.32)’nda “masaya dagitilan iskambil kagitlar1” ve “para
saymak” kullanimlari, kapitalizmin {rettigi eglence alanlarindan biri olan
kumarhaneyi ¢agristirmaktadir. Bu nedenle; yukarida bahsedilen kullanimlar,
kumarhanenin pargasini olusturmaktadir:
Yasak Duvarlar (s.16): (...) simdi bes koseli ak mermerden bir tapinaktayim
(...)/mumlar dizip mumlar yakiyorum bes parmagima: parga-biitiin
Kirmizi Yalmzlik (s.17): Kirmiz1 bir yalmizlik daglar iriliginde/ tutmak dokunmak
isteyen kollariyla/ bu aksam boyle akmakta saglarimdan: parga-biitiin
Kirmizi Yalmizlik (s.17):salt kalem uglarinda 6zglirdiir dudaklarim: parga-biitiin
Olmek Otesi Yasamak Zamani (s.27):milyonlarca kez béliinmiigligiimii aradim
kiyilarda: parga-biitiin
Olmek Otesi Yasamak Zamam (s.27): boyun damarlarimdan kan fiskirdi durup
dururken: parca-biitiin
Boyle Gece Yarilart Ansizin (s.33):hiiziinli mevsimler gibi omzuma konmustun:
parca-biitiin
Aglamak Yasagi (s.32): (...) iskambil kagidi gibi dagiliyorum masalara/ para
sayarcasina anlamsizdir yagamam: parca- biitiin
Kurak Yagmurlar (s.37):Kutup aksamlarini ellerinden tutamam: parga-biitiin
Gidis (s.40):bir yasam boyu yliriidiim/ parmak u¢larimda: parca-biitiin
Somut- Soyut

Filiz Naldéven’in siir tarzi felsefi siirdir. Bunun en iyi 6rnegi somut-soyut

ilgisiyle kurulmus olan dizeleridir. Baslayarak Mermerin Yarasindan’daki umut
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temali soyleyislerinde bu ornekler daha az goriilmektedir. 74 Savasi sirast ve
sonrasinda yazdig1 siirlerde bu Ornekler artacak ve Filiz Naldéven’in siir dilini
belirleyecektir.

Tekme siirinde yiirek, ben’in topragi veya yasami ruhuna doldurmak istedigini
yansitmaktadir. Ayni siirde gegen “bahar”, “glines” ve “sicaklik” sozciikleri de
umudun ve yagam mutlulugunun sembolii olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Son olarak
Merhaba adli siirde goriilen sevgi kavrami, canlilara 6zgili yavrulamak fiiliyle birlikte
kisilestirilmektedir. Ayni1 siirde gecen dostluk kavrami da yine canlilara 6zgii olan
“saklanmak” fiiliyle kullanilmaktadir:

Tekme (s.12): topragi yiiregine toplamak simsicak: somut-soyut ilgisi

Tekme (s.12): Bu ne bahar kis ortasinda/ bu ne giines bu ne sicaklik: somut-soyut
ilgisi

Merhaba (s.35): sevgi yavrularsa icime: somut-soyut ilgisi

Merhaba (s.35): dostluk karadutun kizil kanina saklanmigsa: somut-soyut ilgisi

Baslayarak Mermerin Yarasindan’da yer alan olumsuz temal: siirlerde; somut-
soyut ilgisiyle kurulmus ad aktarmalar1 karamsar bir tablo ¢izmektedir. Yol (s.11)
siirindeki yol, omrii simgelemektedir. Burada insanin varolugsal sikintis1 da
goriilmektedir. Yasam Oliilerine Ozgii (s.15)’de ise aksamin sa¢ olarak yildiza bagh
oldugu goriilmektedir. Burada soyut olan aksam, sa¢ ile somutlastirilmistir. Ayni
siirde yer alan suskular ise, insanin suskunlugundan soyutlanmistir. Bu nedenle
somut-soyut ilgisi i¢inde yer almaktadir.

Kirmizi Yalmizlik (s.17)’ta “kalem uglar1” yazmayi;, Ayna Tutsakligi (s.22)’nda
“ayna” simdiki zamam temsil etmektedir. Yine Ayna Tutsakligi (s.22)’nda
“yalmizlik”, “deniz” sozciigliyle somutlastirilmistir. “Yalmzlik™ ile “deniz”, anlamsal

acidan zithk i¢indedir. “Yalmizlik”, kimsesizligi nitelerken; “deniz”, kalabalig1 veya
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coklugu temsil etmektedir. Bu nedenle siirdeki ben’in kalabaligin iginde yalniz
oldugu kanisina rahatlikla varilabilir.

Boyle Gece Yarilart Ansizin (s.33)’da “yilan yazlar1” imgesi, yilanlarin yazlarda
hareketli olmasi nedeniyle konuldugu diisiiniilmektedir. Bu nedenle yilan yazlari
kadar uykusuz olmak, zamanin ben’e getirdigi olumsuzluklardir. Bu olumsuzluklar,
74 Savasi ve Ada’nin ikiye boliinmesi olarak agiklanabilir.

(13

Bagslayarak Mermerin Yarasindan (s.42) siirinde gecen “yilan agis1”, “at
koptigli”, “kopek solugu” benzetmeleri, ¢cocuklarin yasadigi act deneyimleri dile
getirmektedir. Bu nedenle yukarida bahsedilen benzetmeler, somut-soyut ilgisiyle
kurulmustur:
Yol (s.11): yol boyunca yiiriidiigiim/nedir bu giindiizsiiz aksam
Yasam Oliilerine Ozgii (s.15): bir aksam sa¢h yidiz aglar yalmizligina:

Yasam Oliilerine Ozgii (s.15): Suskular aglar ussuz ve kalabalik
Kirmizi Yalmzlik (s.17): kalem u¢larinda ozgiirdiir dudaklarim
Ayna Tutsakligi (5.22): ben kaybolmaktayim/ ayna kaybolmakta deniz diplerinde
Ayna Tutsakligi (s.22): susku dolu bu yalnizlik denizinde
Béyle Gece Yarilar: Ansizin (s.33): Yilan yazlari kadar uykusuzdum yorgundum
Baslayarak Mermerin Yarasindan (s.42): ne biiyiik zaman oldu ¢ocuklar igeli/ yilan
agist at kopiigii kopek solugu
Yer-Yon

Baslayarak Mermerin Yarasindan adli kitapta yer alan umutlu soyleyis bulunan
stirlerde, yer-yon ilgisi genellikle, ben’in diinyay1 kucaklama arzusunun disavurumu
olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Yasamak siirinde ‘yanardag’a, i¢inde lav bulundurmasindan dolayr kimlik

kazandirilmistir. Kutup denilerek ise, kutbun soguklugu kastedilmektedir. Son olarak
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Simsicak adli siirde; ev denilerek, i¢indeki insan kastedilmistir. Yollar ve sokaklar
denilerek, sevginin disarida olan insanlari1 sardig belirtilmistir:
Yasamak (s.13):yanardaglarca yasamak.
Yasamak (s.13): basim kutuplarda taglasmig
Simsicak(s.14): (sevgi) sel oldu sardi yollar sokaklari/her evin kapisint ¢aldi
Baslayarak Mermerin Yarasindan’daki olumsuz temali siirlerde; yer-yon
ilgisiyle kurulmus ad aktarmasma pek fazla rastlanmilmamaktadir. Olmek Oftesi
Yasamak Zamani (5.27) siirinde yer alan “gokyiizii kipkizil ¢icek agardr basucumda”
dizesinde; basucu denilerek ben’in yani kastedilmektedir. Bu nedenle; yer-yon
ilgisiyle kurulmus ad aktarmasi goriilmektedir.
Ic-Dis
I¢- dis ilgisine, sadece, Simsicak ve Tekme adli siirlerde rastlanmaktadir.
Sevginin her evin kapisini ¢alip girmesi, aslinda insanlarin kalbine girdigini
sembolize etmektedir. Tekme adli siirde diinya sozctigii denilerek, diinyanin iginde
bulunan giizellikler kastedilmektedir:
Simsicak(s.14): (sevgi) her evin kapusini ¢ald: girdi
Tekme (s.12): Binlerce gozle gormek diinyayt
Baslayarak Mermerin Yarasindan kitabindaki olumsuz temal: siirlerde pek fazla
i¢-dis ilgisiyle kurulmus ad aktarmasi bulunmamaktadir. Yasam Oliilerine Ozgii
(s.15) siirindeki “gok abanmis gibidir pencerelere” dizesinde; gok, pencerenin
icinden disariya bakan insanlara baski uygulamaktadir. Bu nedenle; i¢-dis ilgisiyle

kurulmus ad aktarmasi goriilmektedir.
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Sanat¢i-Eser

Sanatg¢i-eser ilgisiyle kurulan ad aktarmasina 6rnek olarak Merhaba siirinde
Yunus Emre’nin ismine yer verilerek; Yunus Emre’nin her seyi sevgiyle kucaklayan
tasavvufi ask diistincesi kastedilmektedir:

Merhaba (s.35): ince yesil kavak agacini selamlasam Yunus diye

Baslayarak Mermerin Yarasindan kitabindaki olumsuz siirlerde sanatgi-eser
ilgisiyle ad aktarmas1 bulunmamaktadir.
4.1.3 Deyim Aktarmalari

Eskiden, Yunancada metaphora, Tiirkgede istiare terimleriyle karsilanan Deyim
aktarmasi; dogadan dogaya, dogadan insana, insandan dogaya, somutlagtirma veya
karsit-anlamli kullanimlar yoluyla kurulan benzetmelerle olusturulmaktadir (Aksan,
2013: 128). Filiz Naldoven’in siirlerinde de deyim aktarmasi goriilmektedir.
Karsit-anlamh Yapilar

Karsit-anlamli yapilar, zit-anlamli sézciiklerin bir arada kullanilmasiyla
olusturulan benzetmelerdir. Baslayarak Mermerin Yarasindan adl kitapta bulunan
umutlu soyleyislerde iyi ve kotli anlamlara sahip zithklarin bir arada kullanildig:
gbzlemlenmektedir.

Tekme (s.12) siirinde kig; bahar, giines ve sicaklik sozciikleriyle bir arada
kullanilmistir. Yine ayni1 siirde gecen bir damla su ile bahar, azlik-¢cokluk anlaminda
birbirlerine zit olduklar1 goriilmektedir. Yasamak (s.13) adl siirde Afrika sicagi, lav
ve yanardag ile buzul ve kutup sozciikleri, karsit-anlamli iliskiyle yapilandiklar
goriilmektedir. Merhaba (s.35) adli siirde yilan yataklar1 ile yoksul bir ¢ocuk tiirkiisii
kullanimlar1 anlam bakimindan zitlik yaratmaktadir. Bu zitlik, yilan yataklar1 i¢inde
olan ¢ocuk tiirkiisii gibi masum umutlarin yetisebilecegini vurgulamaktadir:

Tekme (s.12): bu ne bahar kig ortasinda/ Bu ne giines bu ne sicaklik
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Tekme (s.12): bir damla suda sezebilmek bahar:

Yasamak (s.13): ellerim Afrika sicaginda bulut/ basim kutuplarda taglasmis

Yasamak (s.13): ellerim buzullarca anlamsiz (...)/ laviar tiinel a¢makta
gozbebeklerime

Merhaba (s.35): hani yilan yataklar: i¢inde/ yoksul bir ¢ocuk tiirkiisii gibi biiyiir/
umut

Bagslayarak Mermerin Yarasindan’in umutsuz temali siirlerinde karsitliklar,
genellikle iki sekilde karsimiza ¢ikmaktadir. Ik olarak, ben ile toplumun ayrildig
noktalar1 belirtmektedir. Ikinci olarak ise, ben’in karsisina ¢ikan yasamim kendi
i¢indeki zitliklaridir.

Olmek Otesi Yasamak Zamani (5.27) nda gegen “turuncu mavisi yesil kirmizisi
bir yasamak” dizesi, ben’in yasamimin ig¢indeki zithiklarin birlikteligini
vurgulamaktadir.

Kurak Yagmurlar (s.37)’da gegen suskunlukla doldurulan soguk balonlar ile
cocuklarin oyun oynadig1 sicak odalar, manevi bakimdan bir karsitlik i¢indedir. Ben,
yalmzlik ve soguklukla ugrasirken; baska cocuklar sicak odalarda aileleriyle vakit
gecirmektedir. Burada ben ile toplumun zithig1 da g6z oniine gelmektedir.

Kirik Dokiikler (s.20)’de de ben ile toplumun catistigi goriilmektedir. “Bir
yanda diken/ bir yanda ¢icek/ giiliiyorlar halime” dizelerinde goriilen birbirlerine zit
olan diken ve cicek, ben’i alay etmekte birlesmektedirler. Bu alayin sebebi, ben’in
sinira miidahale etmesi, kars1 ¢gikmasidir.

Ayna Tutsakligr (s.22)’nda gecen “gercek su yliziinde/ tutkular en derinimizde”
dizelerinde su ylizii-derinlik ile gercek-tutku arasinda anlam bakimindan zitlik
bulunmaktadir. Burada ben, daha karmasik diisiinen bir insan zihnini temsil etmekte;

gergek ise olagan isleyisini siirdiirmektedir.
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Beyazlara Aksamlar Yagiyor (s.23) siirinde ise; temiz anlaminda olan “beyaz”,
kirli ve karamsar olan “aksam”la yikanmaktadir. Bu dizede beyaz ile aksam zitlik
olusturmaktadir.

Ayna Tutsakligr (s.22)’nda “gergek” ile “tutku”, “su yiizeyi” ve “derinlik”
sifatlartyla zit anlamda kullanilmislardir. Kiritk Dékiikler (s. 20) siirinde ise; diken ile
cigcek, her ne kadar anlamsal agidan birbirlerine zit olsalar da; birlik olup ben’i alay
etmektedirler. Burada, her iki kesimden insanin Kibris’ta gerceklestirilecek olan
baris ve 6zgiirliik ortamina inanmadiklar1 sembolize edilmektedir.

Kirmizi Yalmzlik (s. 17) siirindeki “bir baglamak elleri bir ¢ozmek/ bir tutmak
bir koyuvermek sonradan(...)” ben’in eylemlerindeki zitlik, ben’in ruhsal olarak
bosluga diismesinden kaynaklanmaktadir. Yukarida alintilanan dizeler, savastan
sonra Godot’u bekleyen insanlarin davranislarindaki anlamsizliga benzetilebilir:
Olmek Otesi Yasamak Zamani (s.27): Turuncu mavisi, yesil kirmizisi bir yasamakti
almmda.

Kurak Yagmurlar (s.37): soguk balonlara doldurdular suskunlugumu/ g¢ocuklar
oynuyor sicak odalarda.
Beyazlara Aksamlar Yagiyor (s.23): beyazlara aksamlar yagmaktadir
Ayna Tutsakligi (s.22): gercek su yiiziinde/ tutkular en derinimizde
Kirik Dokiikler (s.20): bir yanda diken/ bir yanda ¢icek/ giiliiyorlar halime
Kirmizi Yalmzhk (s.17): (...) bir baglamak elleri bir ¢ézmek/ bir tutmak bir
koyuvermek sonradan(...)
Dogadan Dogaya Aktarma
Dogadan dogaya aktarma, dogadaki nesnelerin birbirleri arasinda

gerceklestirdigi imgesel anlatimlardir ( Aksan, 2016: 146).
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Filiz Naldoven’in siirlerinde dogadan dogaya aktarim 6rneklerine
rastlanilmaktadir. Tekme siirinde bahar mevsimi, bir damla su ve bir avug yesille
algilanabilmektedir. Yesil, doganin saf rengidir. Su ise yasami saglayan baslica
0gedir. Bahar, su ve yesil arasinda dogadan dogaya aktarma goriilmektedir:

Tekme (s.12): Bir damla suda sezebilmek bahar:
Tekme (s.12): bir avug yesilde anlatabilmek (bahart)

Baglayarak Mermerin Yarasindan’in umutsuz temali siirlerinde dogadan dogaya
aktarma Ornegi sadece iki tane goriilmektedir. Bunun nedeni, Naldéven’in siirini,
daha ¢ok somut-soyut veya insan-doga ilgisiyle kurmasidir.

Giil (5.26) siirinde “giin 15181, “glilleri” nitelemektedir. Burada kullanilan bu iki
doga nesnesi; giizellik, aydinlik, umut gibi kavramlar1 ¢agristirmaktadir. “Giin 15181
giillerin batmas1”, olumlu doganin kayboldugunun gostergesidir.

Olmek Otesi Yasamak Zaman (s. 27)'nda yer alan “yesil yaprakli agac”, ben’in
cocuklugundan kalan ve kendisine yasamda gii¢ veren “papatya”dir. “Yesil yaprak”,
papatyanin bir pargasini olusturmakta; “agac¢” sozciigiiniin ise ben tarafindan
papatyanin yiiceltildigini gostermektedir:

Giil (s. 26): giiller giin 15181 giiller batmakta: dogadan dogaya aktarma
Olmek Otesi Yasamak Zamani (s. 27): Giilmenin her tiirliisii/ bu yesil yaprakli agag.
Dogadan insana Aktarma

Dogadan insana aktarma, dogadaki nesnelerin adlarinin veya 6zelliklerinin
insanlar i¢in kullanilmasiyla olusmaktadir (Aksan, 2016: s.83).

Filiz Naldoven’in umut temali ilk siirlerinde dogadan insana aktarmaya 6rnek
olabilecek benzetmeleri bulunmaktadir. Merhaba (s.35) siirinde kullanilan “yilan
yataklar1” benzetmesi, insanlarin birlikte yasadiklari tehlikeli ve kotii bir yeri

imgelemektedir. Yine ayni siirde yer alan “zeytin”, ¢ocuklarin go6zlerine
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benzetilmektedir. Yasamak (s. 13) siirinde gecen ‘“kutup”, ben’in basini soguguyla
dondurup tasglastirmaktadir:

Merhaba (s.35): hani yilan yataklar: igcinde /yoksul bir ¢ocuk tiirkiisii gibi biiyiir
fumut

Merhaba (s.35): yiiklenince hisirtisina zeytin agaglarimin/ ne ¢ok zeytin gozlii ¢ocuk
giiler

Yasamak (s.13):Basim kutuplarda taslasmis

Bagslayarak Mermerin Yarasindan’daki umutsuz temal siirlere baktigimizda;
dogaya ait 6zelliklerin insana aktarildig1 goriilmektedir.

Kurak Yagmurlar (3.37)’daki “Kurak ellerinle topragi értme” dizesinde ben,
animsadi@i  kisinin  “simdi”yi etkilemesini istememekte; Ozlem duygusundan
kurtulmak istemektedir. Burada “kurak”, dogadan alinip, 6zlenen kisinin ellerine
verilen bir 6zellik olmaktadir.

Yasak Duvarlar (s.16)’da kat1 kefenler, basmakalip inang¢lara inanan insanlari
nitelemekte; bulut ise basmakalip diisiincelerin yok olmasini dile getirmektedir.

Oysa (s.19)’da ise “bir ¢ift yagmurlu aksam”, ben’in gozlerini nitelemektedir.
Bu nedenle; bu siirde de dogadan insana aktarma goriilmektedir. Burada yagmurlu
aksam, ben’in yasadigi kotiiliiklerden dolayr hiiziinlii veya aglamakli oldugunu
hissettirmektedir.

Kiritk Dokiikler (s.20)’de “diken” ve “cigcek”, Kibris’ta bulunan iki toplumu
sembolize etmektedir. Bu nesneler, birbirine ne kadar zit olsalar da; ben’in baris
arzusunu birlikte alay etmektedirler:

Kurak Yagmurlar (5.37):Kurak ellerinle toprag: értme
Yasak Duvarlar (s.16): kat1 kefenleri bulut yaptim

Oysa (s.19): bir ¢ift yagmurlu aksam/tutacak isiklar bulabilirdi giinesinde
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Kurik Dékiikler (s.20): bir yanda diken/ bir yanda ¢igek/ giiliiyorlar halime

Baslayarak Mermerin Yarasindan’in umutsuz temali siirlerinde dogadan dogaya
aktarma Ornegi sadece iki tane goriilmektedir. Bunun nedeni; Nalddven’in siirini,
daha ¢ok somut-soyut veya insan-doga ilgisiyle kurmasidir.

Giil (5.26) siirinde “giin 151817, “giilleri” nitelemektedir. Burada kullanilan bu iki
doga nesnesi; glizellik, aydinlik, umut gibi kavramlar1 ¢agristirmaktadir. “Giin 15181
giillerin batmasi1”, olumlu doganin kayboldugunun gostergesidir.

Olmek Otesi Yasamak Zaman (s. 27)'nda yer alan “yesil yaprakli agac”, ben’in
cocuklugundan kalan ve kendisine yasamda gii¢ veren “papatya”dir. “Yesil yaprak”,
papatyanin bir parcasini olusturmakta; “aga¢” sozciliglinlin ise ben tarafindan
papatyanin yiiceltildigini gostermektedir:

Giil (s. 26): giiller giin 15181 giiller batmakta
Olmek Otesi Yasamak Zamani (s. 27): Giilmenin her tiirliisii/ bu yesil yaprakli aga¢
Insandan Dogaya Aktarma

Insandan dogaya aktarma, insana 6zgii 6zelliklerin dogaya aktarilmasidir. Filiz
Naldéven’in Yasamak adli siirinde “lav”, ben’in gézbebeklerine “tiinel agan” birisine
benzetilmektedir. Burada “tiinel agmak” fiiliyle birlikte, “lav” bir kisilik
kazanmaktadir. Merhaba adli siirde ise karadutun rengini kana benzetilmistir. Bu
benzetme, dolayli yoldan karadutu kisilestirmistir:

Yasamak (5.13): laviar tiinel agmakta gozbebeklerime
Merhaba (s.35). karadutun kizil kanina saklanmigsa

Baslayarak Mermerin Yarasindan’da umutsuz siirlerde insandan dogaya

aktarma, dogay1 genellikle olumsuz anlamda etkilemektedir. Burada doga, ben’in

tizerinde baski olusturan veya siddetin hakimiyetinin altinda edilgen kalan bir

durumda goriilmektedir.
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Yasam Oliilerine Ozgii (s.15)’de “gdk”, “pencere”nin disindan ben’e psikolojik
baski uygulayan birisine benzetilmektedir. Boyle Gece Yarilari Ansizin (5.33)’da
“aksam”, “tedirginlik iistliine siir sOyleyen (okuyan)” birisine benzetilmektedir.
Olmek Otesi Yasamak Zaman: (s.27)’nda “kuyu”, genellikle insanlar igin kullanilan
“kor” sifatiyla yer almaktadir. Buradaki “kor” sifati, ben’in girdigi “kuyularin”
derinligini arttirmaktadir. Gidis (s.40)’te ise “toprak”, “ciplak” olarak nitelenmekte;
“g0k” ise “agarmis” olarak tasvir edilmektedir. Baslayarak Mermerin Yarasindan
(s.42) siirinde ise, doga nesnesi olan “mermer”, canlilara 6zgii olan “agla-” fiiliyle
kullanilmistir:

Yasam Oliilerine Ozgii (s.15):G6k pencerelere abanmus gibidir

Olmek Otesi Yagsamak Zamani (s.27):tiim kor kuyulara girip ¢ikmishgimd:

Béyle Gece Yarilart Ansizin (s.33):Aksamlar tedirginlik iistiine siirler soyliiyordu
Gidis (5.40): ¢iplak toprakta agarmis bir gok/ her ayak izim birer buluttu
Baslayarak Mermerin Yarasindan (s.42): ne biiyiik zaman oldu mermer aglayall
Somutlastirma

Somutlastirma, soyut olan kavramlarin somutlagtirilmasidir. Burada somut-
soyut ilgisinin 6nemi de bulunmaktadir (Aksan, 2016: 84-85). Filiz Naldéven’in
siirlerinde soyut-somut iliskisi oldukc¢a fazla goriilmektedir.

Tekme (s.12)’de “yesil” kavrami, “bir avug” ile somutlastirilmistir. Burada
“yesil”, dogay1 yansitan renktir. “Yasam”, “kolla sarilabilecek” somut bir varliga
benzetilmistir. “Aksam” ise “tekme vurmak™ fiiliyle kisilestirilip somutlastiriimistir.
Yasamak (s.13) siirinde “diisince”, “dortnala” (gitmek) fiiliyle canlilik
kazandirilmigtir. “Yiirek”, “giinesin” yakiciligiyla somutlastirilmistir. Stmsicak (5.14)
siirinde “sevgi” kavrami; “damla” sifatiyla akip giden, yollar1 sokaklar1 dolasan sele

benzetilmistir. Merhaba (5.35)’da “dostluk” kavrami, saklanmak fiiliyle kullanilarak
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bir kisilik kazandirilmistir. Bu nedenle dostluk kavrami, saklanmak fiiliyle
somutlastirilmistir:

Tekme (s.12):Bir avug yesilde anlatabilmek (bahart)

Tekme (s.12):Binlerce kolla yasami sarmak

Tekme (s.12):Aksamlara alabildigine tekme vurmak

Yasamak (s.13): diisiincelerim dértnala

Yasamak (s.13): yiiregim giineste

Simsicak(s.14): damla damla akt: kalbimden sevgi

Stmsicak(s.14): sevgi sel oldu, sardi yollar: sokaklar

Merhaba (s.35): dostluk karadutun kizil kanina saklanmissa

Bagslayarak Mermerin  Yarasindan’da yer alan olumsuz siirlerde de
somutlastirmalara rastlanilmaktadir.

Ayna Tutsaklhigi (s.22) siirinde susku dolu yalnizlik, denizle somutlagtirilmistir.
Bu somutlastirma; yalnizligin sadece ben’i degil, toplumu da i¢ine alacak kadar genis
oldugunu vurgulamaktadir. Yine ayn siirde yer alan “ayna”, ben’in toplumla i¢inde
bulundugu simdinin zamanimi yansitmaktadir. Bu zaman, aslinda tarihin bir
parcasidir. Ben ve o zamanin toplumu yok oldugunda; tarih ve gerceklik algisi
degisecektir. Ayna Tutsakligi (s.22) siiri; isminden de anlagilacagi gibi, yasadig
zamana ve topluma hapsolmus ben’i temsil etmektedir.

Aglamak Yasagi (s.32)’nda “riizgar”, yasanilan bir yerde yasanilan kotli zamani
nitelemektedir. Ben, sevdigi kisiye “bu riizgarlar sana gére degil” diyerek, onu bu
ortamdan kurtarmaya caligmaktadir.

Kurak Yagmurlar (s.37)’da “korkulu yalmzlik” imgesi, kendi i¢inde iki soyut
kavrami barindirmaktadir. Bu soyut kavramlar, dizlere yiiklenilen bir seye

benzetilerek somutlagtirilmaya ¢alisiimistir.
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Baslayarak Mermerin Yarasindan (s.42)’da yer alan “yilan agisi, at kopligi,
kopek solugu” imgelerinde; hayvanlarin insana tehlikeli veya igreng gelen 6zellikler,
cocuklarin gegirdigi kotii savas yillarinin acisini somutlastirmaya yaramaktadir.

Yine aym siirde bulunan ‘“yanardag”; bulunulan yerin yasadigi veya iginde
bulunulan yakict durumlar1 yansitmaktadir. “yanardag” imgesinin, Kibris’in bir tiirlii
rahathiga kavusamadigini, siirekli savag kavramiyla hasir nesir oldugunu da
cagristirmaktadir:

Ayna Tutsakligi (s.22):Susku dolu bu yalnizlik denizinde

Ayna Tutsakligi (s.22):Deniz diplerinde ayna kaybolmakta

Aglamak Yasagi (s.32): bu riizgdrlar sana gore degil

Kurak Yagmurlar (s.37):Dizlerine korkulu yalmziik yiiklenir

Baslayarak Mermerin Yarasindan (s.42): ne biiyiik zaman oldu ¢ocuklar igeli/ yilan
agisi at kopuigii képek solugu

Baslayarak Mermerin Yarasindan (s.42): durur mermerler uzun uzun yanardaglar
tistiinde

Duyular Aras1 Aktarma

Farkli duyulara ait kavramlarin bir araya getirilerek saglanan benzetmelerdir
(Aksan, 2016: 87). Filiz Naldoven’in Baslayarak Mermerin Yarasindan’daki umut
temal: siirlerde duyular arasi1 aktarmaya rastlanilmamaktadir. Ayn1 kitabin olumsuz
temal siirlerinde bulunan duyular aras1 aktarma orneklerinde; daha ¢ok gérme ve
isitmeye yonelik ilgilerin oldugu goriilmektedir.

Yol (s.11) siirinde “Siyah denizler” gorme organiyla algilanirken siyah
denizlerce 1slak imgesi ise, dokunma duyusunu &n plana ¢ikarmaktadir. Ol
Gergeklerde Bir Ben Varim (s.10) siirinde “boyutsuz mavilik” ile “kahrolusu

duymak” imgelerinde, gérme duyusuna “duyma” niteligi getirildigi goriilmektedir.
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Kwrmizi Yalmizlik (s.17-18)’ta “ses yagmuru” imgesi; sesi, gorsellige tasimaktadir.
Boyle Gece Yarilart Boyle Ansizin (s.33) siirinde “go¢men” olarak nitelenen sarkilar,
omuzlara konan bir canliya benzetilmektedir. Burada sarki, duyma organiyla degil,
gorme organiyla yansitilmaktadir:

Yol (s.11):siyah denizlerce islak: duyular arasi aktarma

Olii Gerceklerde Bir Ben Varim (5.10): duyuyorum boyutsuz maviliklerde
kahrolusumu

Kwrmizi Yalmizlik (s.17-18):0ysa bir ses yagmuru duvarlardan/ akip akip bogacak
sanki yiiregimi

Béyle Gece Yarilart Boyle Ansizin (s.33): omuzlarima konmustun gé¢men sarkilar
gibi

4.1.4 Alsilmamis Bagdastirmalar

Alisilmamis bagdastirma; giinliik dogal dilde kullanilmayan, sairin siir diliyle
olusturulan, 6zgiin dil kullanimlaridir. Sairin temel dilin disina ¢ikarak olusturdugu
bu iistdil, cok-anlamli bir dil yapist halini almaktadir (Aksan, 2013: 150-153).

Filiz Naldoven’de alisilmamis bagdastirmalar genellikle soyut-somut iligkisi
tizerinden ortaya c¢ikmaktadir. Ayrica dogadan dogaya, insandan dogaya, dogadan
insana gibi aktarimlarla olusturulmus bagdastirmalar da goriilmektedir.

Tekme (s. 12)’de yer alan “bir avu¢ yesil” dizesi alisgilmamis bagdastirmaya
ornektir. Ciinkii yesil, renk oldugu i¢in avuca alinamamaktadir. Buradaki “yesil”
rengi, somut olan dogadan (agac, ¢icek, cimen vb.) soyutlandirilmistir. “Aksamlara
tekme vurmak alabildigine” dizesindeki aksam, tekme vurulacak birisine
benzetilmistir. Aksamin kovulmak istenen kotii bir adama benzetilmesi ve tekme gibi

ironi getiren bir sozclikle ilgi kurulmasi, alisilmamis bagdastirmaya ornektir.
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Yasamak (s.13)’ta goriilen basin taslasmasi, kutbun soguk olmasina baglanmstir.

Basin taslasmasi bu nedenle alisilmamis bagdastirmadir. Yanardaglarca yasamak

dizesinde de yanardag gibi yasamak vurgulanmaktadir.

Merhaba (s5.35)’da “umut” kavraminin “zeytin agaglarinin higirtisina” yiiklendigi

sOylenmektedir. “Zeytin agacinin hisirtis1” ile “umut” kavrami arasinda farkli bir ilgi

kurulmustur. “Zeytin agac1” ile “umut”, olumlu anlamlarda kullanilmiglardir. Bu

imgeler, olumluluk iizerine kurulmus alisilmamis bagdastirmadir. Yine ayni siirde

umudun, yoksul bir cocuk tiirkiisiine benzetilmesi de alisilmamis bagdastirma

ornegidir. Buradaki imgenin kurulusu, umut ile yoksul cocuk tiirkiisiiniin, saf,

masum ve iyi Ozellikleri tizerinden yapilandirilir.

Son olarak Saban (s. 40) siirinde gegen “ bir giin giinesi alip omuzlarima/ gokyiiziinii

acmaya gidecegim” dizesinde ben’in omzuna giinesi almas1 ve gokyiiziinii agmaya

gitmesi, alisilmamis bagdastirma Ornegidir. Burada gokylizii; ben’in agabilecegi bir

seye benzetilirken, giines ben’in omzuyla kaldirabilecegi bir nesneye benzetilmistir:

Tekme (s.12): Bir avug yesil

Tekme (s.12): Aksamlara tekme vurmak alabildigine

Yasamak (s.13):Basim kutuplarda taslasmuis

Yasamak (s.13): yanardaglarca yasamak

Merhaba (s.35): umut/ yiiklenince hisirtisina zeytin agag¢larinin

Merhaba (s.35): Yoksul bir ¢ocuk tiirkiisti gibi biiyiir/ umut

Saban (5.40): bir giin giinesi alip omuzlarima/ gokyiiziinii agmaya gidecegim
Baslayarak Mermerin Yarasindan’daki olumsuz temali siirlerde alisilmamis

bagdastirmalara sik¢a rastlanmaktadir. Yol (s.11) siirinde goriilen “siyah mehtaplarca

parlak” (aksam), “siyah aglarca karmasik™ (aksam), “siyah denizlerce 1slak™ (aksam)

dizeleri alisiilmamis bagdastirmaya Ornektir. Bu siirlerde “mehtap”, “aglar” ve
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“denizler”, ‘“siyah” rengiyle betimlenmekte; ‘“aksam” sozciigli ise bu imgelere
baglanmaktadir.

Yasak Duvarlar (s.16)’daki siirde diisiince kaliplarina hapsolmus kisiler “kati
kefenler” olarak nitelenmektedir. Kefenin “kat1” diyerek nitelenmesi, alisiimamis
bagdastirmaya ornektir.

Kirmizi Yalnizlik (s.17) siirinde yer alan “daglar iriliginde kirmizi bir yalnmizlik”
alistlmamis bagdastirmaya ornektir. Soyut olan kirmizi rengiyle yalnizlik kavrama,
“daglar iriligi” tasviriyle somutlagtirllmistir. “Kirmiz1”; burada siddeti, zorbaligi
cagristirmaktadir. Bu imgesel yaratimla birlikte; Naldoven, yalmzligin {iizerine
uyguladigi baskiy1 etkili bir sekilde yansitmaktadir.

Olmek Otesi Yasamak Zaman (s.27) siirinde “giimiisii dokiilmiis ayna” imgesi,
daha Once parlak olan, ama zaman gectikce parlakligini kaybetmis bir seyi
cagristirmaktadir. “Ayna”, Naldoven’de genellikle zaman kavramini yansitmaktadir.

Boyle Gece Yarilart Ansizin (s.33)’da “Bir suskunlugun egigine oturuyordum”
dizesinde kapmin girisi olan “esik”, suskunluk kavramiyla isim tamlamasi
olusturmaktadir. Burada ben, sessizligi bu alisilmamis bagdastirma ile aktarmaktadir.

Baslayarak Mermerin Yarasindan (s.42) siirinde bulunan “yilan agisi, at
kopiigii, kopek solugu” imgeleri, toplumdaki cocuklarin yasadiklar1 ac1 deneyimleri
temsil etmektedir. Buradaki alisilmamis bagdastirmalar; yukarida sayilan yilan, at,
kopek hayvanlariin 6zelliklerinden yola ¢ikilarak olusturulmustur:

Yol (s.11):Siyah mehtaplarca parlak

Yol (s.11):Siyah aglarca karmasik

Yol (s.11):Siyah denizlerce islak

Yasak Duvarlar (s.16):diistincelerime sigamayan kati kefenleri yirtip yirtip bulut

yaptim mavilere
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Kirmizi Yalmizlik (s.17):kirmizi bir yalmizlik daglar iriliginde

Olmek Otesi Yasamak Zamani (s.27): giimiisii dokiilmiis ayna denli gercektim

Boyle Gece Yarilart Ansizin (s.33):Bir suskunlugun esigine oturuyordum
Bagslayarak Mermerin Yarasindan (s.42): ne biiyiik zaman oldu ¢ocuklar igeli/ yilan
agist at kopiigii kopek solugu

4.1.5 Sapmalar

Sair; konu veya sozciiklerde ses, bigcim, sdzdizimsel olarak bilingli olarak dilde
yenilikler yapmaktadir. Yaptigi bu degisiklerle kendine 6zgii gii¢lii bir siir dili
yaratmaya ¢alismaktadir (Aksan, 2013: 5.165).

Filiz Naldéven’in Magma Mavera’nin iginde bulunan dort kitapta da tiim
sapmalara rastlanilmaktadir. Baglayarak Mermerin Yarasindan’in umut temali
siirlerinde sozdizimsel ve sozciiksel sapmalara 6rnek bulunmaktadir. Bu siirler,
Naldoven’in ilk siirleri say1ldig: igin pek az 6rnek bulunmaktadir.

Sozdizimsel Sapma

So6zdizimsel sapma, sifatin isimden sonra kullanilmasi, tamlayan ve tamlananin
yer degistirmesi, edat veya baglaglarin sozdizimsel olarak basta veya sonda
kullanilmast  gibi  Tirk¢enin  sézdizimi  kurallarinin  digmna  ¢ikilmasiyla
olusturulmaktadir.

Filiz Naldoven’in Baslayarak Mermerin Yarasindan’daki umut temal
siirlerinde fazla sozdizimsel sapmaya rastlanmamaktadir.

Sadece Tekme siirinde yer alan “simsicak” sifati, “toprak” veya “yiiregi”
nitelemektedir. Burada “simsicak toprak™ veya “simsicak yiirek™ gibi sifat tamlamasi
yerine, sozdizimsel olarak “simsicak” sifatt dizenin sonuna alinarak sapma
olusturulmustur:

Tekme (s.12):Toprag: yiiregine toplamak simsicak
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Baslayarak Mermerin Yarasindan’daki olumsuz siirlerde ise; sozdizimsel
sapmalara orneklere daha fazla rastlanmaktadir. Bu s6zdizimsel sapmalarda tamlayan
ile tamlananin yer degistirmesi, “bir” belirsiz sifat baga alinmasi, sifat ile ismin yer
degistirmesi gibi 6zellikler goriilmektedir.

Yasam Oliilerine Ozgii (s.15)’deki “baglanmus tel érgiiler ak saclarina salkim”
dizesinde goriilen sozdizimsel sapma, “salkim” sifatinin “ak saglar1” tamlamasindan
sonra gelmesinden olusmustur.

Yine ayni siirde yer alan “bir aksam sa¢l yildiz aglar karanligina” dizesindeki
belirsiz sifat olan “bir” sifatlardan once kullanilmistir. “Aksam sa¢h bir yildiz”
seklinde kullanilmasi1 gerekirken, “bir aksam sacli y1ldiz” kullanimi tercih edilmistir.
“Daglar devrilir ardindan yillarin” dizesinde de tamlayan ile tamlananin ters
kullanimi1 goriilmektedir. Burada “yillarin ardinda” kullanimi yerine “ardindan
yillarin” tercih edilerek s6zdizimsel sapma yapilmistir.

Ayna Tutsakligr (s.22)’nda da yine tamlayan ile tamlananin yer degistirdigi
goriilmektedir. “Gergegin ugsuzlugunda” isim tamlamasi yerine “(el ele vermisiz)
ugsuzlugunda gergegin” seklinde yazilarak sdzdizimsel sapma gerceklestirilmistir.

Olmek Otesi Yasamak Zamani (5.27)'nda ““(gdzlerimle tiim) ciplakhigiyla
ellerimin” dizesinde de yine ayn1 bi¢cimde s6zdizimsel sapma gerceklestirilmistir:
Yasam Oliilerine Ozgii (s.15):Baglanms tel drgiiler ak saglarna salkim:

Yasam Oliilerine Ozgii (s.15):Bir aksam sacli yildiz

Yasam Oliilerine Ozgii (s.15):Daglar devrilir ardindan yillarin

Ayna Tutsakligi (s.22): el ele vermisiz u¢suzlugunda gercegin

Olmek Otesi Yasamak Zamani (s.27):tim kér kuyulara girip cikmishgimdy/ kor

gozlerimle tiim ¢iplakligiyla ellerimin
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Sozciiksel Sapma

Sozciiksel sapma, dilde var olan ek ve koklerin alisilmamis bir sekilde bir araya
getirilmesiyle olusturulan sapmalardir.

Filiz Naldoven’in Baslayarak Mermerin Yarasindan’daki umut temali
siirlerinde sadece bir tane sozciiksel sapmaya rastlanmistir. Yasamak siirinde

3

“aksam” sozciigiine isimden sifat yapan “—s1z” eki getirilerek farkli bir sozciik
olusturulmaktadir. Burada bdyle bir sézcilik yaratilmasinin nedeni, siirekli umutlu
olan ben’in “aksam” gibi karamsarliga iten bir vakti yasamadigini1 vurgulamaktir:
Yasamak (s.13):ellerim buzullarca aksamsiz

Filiz Naldéven’in bu kitabindaki olumsuz siirlerde de, sdzciiksel sapmanin pek
fazla yer bulmadigi goriilmektedir. Bu olumsuz temal siirlerde; sadece iki siirde
sozciiksel sapma Ornegine rastlanilmistir.

Yol (s.11) siirinde “giindiiz” ismi, -siiz isimden sifat yapim eki alarak, aksami
nitelemektedir. Boylelikle Naldoven, “giindiizsiiz” sozcliglinii yaratarak aksamin
stirekligini vurgulamaktadir.

Bagslayarak Mermerin Yarasindan (s.42)’da “dolambag” sdzciligliniin basina
“buz” getirilerek, buzdolambag sozciigii olusturulmaktadir. Bu sozciik yaratimi,
yollarin ne kadar acimasiz ve zor oldugunu yansitmaktadir:

Yol (s.11):Nedir bu giindiizsiiz aksam
Bagslayarak Mermerin Yarasindan (s.42): urkiiteli beri tayimizi/ kaginci ¢izgiden
stfira degin/ buzdolambagh yollara/ doludizgin siireli

Naldéven’in Baslayarak Mermerin Yarasindan adli kitabindaki tiim siirlerde
bi¢imbilimsels sapma 6rnegi bulunmamistir. Ayni kitabin Olumsuz temal siirlerde

ise sessel ve yazimsal sapmalara 6rnekler bulunurken, aynmi kitabin umut temal

siirlerinde bigimbilimsel, sessel ve yazimsal sapmalara rastlanilmamaktadir.
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Sessel sapma

Sessel sapma, Tiirkge sozciiklerin veya ciimlelerin yazimlarindan farkli olarak,
giindelik konusma agzini yansitan dil kullanimidir. Sessel sapmalarda dildeki
gostergelerin bazi sesleri degistirilerek meydana getirilir (Aksan, 2013: 177).

Baslayarak Mermerin Yarasindan’daki umutsuz temali siirlerinde sessel
sapmaya Ornek sadece alt1 pargali siir olan Kirik Dokiikler (s.20)’in dordiincii
boliimiindeki “00000!” nidas1 ve “amma da (KOTU diis gérdiim)” ¢okluk zarfinin
yaziliglari, sessel sapmaya ornektir. Bu orneklerin boyle yazilmasi, ben’in toplumu
alaya almasindan kaynaklanmaktadir:

Kirik Dokiikler (s.20): Salt kendilerini diisiinenlerin/ aralarina diismiisiim/ 0000!/
Amma da KOTU bir diis gormiisiim
Yazimsal Sapma

Yazimsal sapma; 6zel ismin bas harfinin kiigiik harfle yazilmasi, 6zel isme
gelen eklerin kesme isaretiyle ayrilmamasi, 6zel olmayan isimlerin bas harfinin
biiylik yazilmasi, 6zel olmayan isimlerden sonra gelen eklerin kesme isaretiyle
ayrilmasi veya bir sdzciigiin biiyiik harflerle yazilmasiyla gerceklesmektedir.

Filiz Naldoven’in genel olarak siirlerinde pek fazla yazimsal sapma
bulunmamaktadir. Baslayarak Mermerin Yarasindan’da sadece Kiwrik Dokiikler
(s.20)’de yazimsal farklilik vardir.

Yukarida belirtilen bu siirde “o000!” ve “amma”, sessel sapma 6rnegi olduklari
gibi yazimsal sapmanin da rnegini olusturmaktadirlar. Ayrica; “KOTU” kelimesinin
bliyiik harflerle yazilmasi da yazimsal sapmaya 6rnek olmaktadir:

Kwrik Dokiikler (5.20): Salt kendilerini diistinenlerin/ aralarina diismiisiim/ 0000!/

Amma da KOTU bir diis gérmiisiim
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4.1.6 Deyim

Deyim, birden fazla sozciigiin kaliplasmis olan mecaz anlamli sozlerdir. Filiz
Naldéven’in Baslayarak Mermerin Yarasindan’da deyimlerin yapisi genellikle
degistirilmeden yer almaktadir.

Filiz Naldéven’in umut temali siirlerinde deyimlerin, genellikle, ben’i
olumsuzluklara kars1 dik tutan bir dili oldugu goriilmektedir. Bu kitaptaki 74 Savasi
siralarinda yazilan siirlerde ise, deyimlerin kaliplasmis diislinceleri, olumsuz
durumlari ve ben’in edilgenligini yansittig1 rahatlikla s6ylenebilmektedir.

Tekme Siiri (s.12)’nde “tekme vurmak” deyiminin anlami; kabaca kovmaktir.
Siirdeki anlami1 da “aksami” basindan stirekli gondermektir. Burada deyimin sozliik
anlamu ile siir anlaminin uyustugu goriilmektedir.

Budala Cocuk (s.9)’ta “(bilmiyorum) inang¢larimin ¢armihinda boynu biikiik
beklemesini de” dizesinde goriilen “boynu biikiik beklemek” deyimi, sozliikteki
anlamiyla kullanilip ben’in inang karsisinda pasif olmayacagini belirtmektedir.

Stmsicak (s.14) siirinde “kapisin1 ¢almak™ deyimi, sevginin caldigi kapilari
nitelemektedir. Yasamak (s.13) siirindeki “dortnala (gitmek)” deyimi, diisiincelerinin
tiim diinyay1 saracak genislikte oldugunu belirtmektedir.

Olmek Otesi Yasamak Zamam (s.27)’nda yer alan “alni agik olmak” deyimi,
sOzliik anlamindaki gibi temiz ve saf olmak anlaminda kullanilmaktadir. Yine ayni
siirde yer alan “girip ¢ikmak” deyimi, ben’in kuyulara siirekli ugrayip ayrildigini
nitelemektedir. Yine ayni siirde yer alan “iki kere iki” kalib1, kaliplasmis dogrularin
tezahtirtidir.

Ayna Tutsakligi (s.22)’nda “el ele vermek” deyimi, ben’in farkli kimlikte olan

toplumla birlikte bu zorlu yasama karsi ¢ikmaya calistigini1 vurgulamaktadir.
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“yliz gostermek”™ deyimi, Aglamak Yasagi (s.32)’nda “sana yliziimii gosterecek
bir aynam olsa” seklinde dizede yer almaktadir. Bu deyimin anlami; ben’in kendini
sevdigi kisiye gostermek arzusudur.

Ellerini Bana Ver (s.31)’de “tepeden twnaga (kadar) Hasim kesiliyorum”
deyimi, ben’in bastan sona kadar Ahmet Hasim gibi aksama batmis oldugunu
vurgulamaktadir.

Olii Gergeklerde Ben Varim (s.10)’da “kiil olmak™ deyimi, “bitimsiz ateslerde
kiil” seklinde yer almaktadir. Bu dize, deyimi varolussal bir siireklilige dondiirmiis,
insanin yagamin i¢inde siirekli eriyip gitmesini dile getirmistir.

Do Re Mi (s.34) siirinde “bozguna ugramak” deyimi, “umutlar1 bozguna
ugramis” seklinde kullanilmistir. Bu dizede ben’in  umutlarinin  yikildig
goriilmektedir.

Yanhs Kapilar (s.28)’da “yiiziine bakamamak” deyimini, ben kendi iizerine
yiiklemektedir. Ben, kendisiyle c¢atistigi i¢in kendisinden utandigi goriilmektedir.
Ayrica bu siirde “kumar oynamak” ve “oyun oynamak” deyimlerine de
rastlanilmaktadir. Bu deyimler, ben’in kendi lizerindeki ¢atigmasini yaratmaktadir:

Son olarak, Agri (s.29)’da yer alan “i¢i kan aglamak” deyimi, Kibris’in ortadan
ikiye ayrilip, yillarca ayni1 yerde yasayan iki toplumun ayrilmasia duyulan {iziintiiyli
dile getirmektedir:

Tekme Siiri (s.12). aksamlara tekme vurmak alabildigine: (tekme vurmak)

Budala Cocuk (s.9): (bilmiyorum) inan¢larimin ¢armihinda boynu biikiik beklemesini
de ( boynu biikiik beklemek)

Simsicak (s.14): her evin kapisini ¢aldr (kapisini galmak)

Yasamak (s.13). diistincelerim dértnala ( dortnala gitmek)
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Olmek Otesi Yasamak Zamani (5.27): almm aciktr giinesi 6lii giindiizler kadar (alm
acik olmak)

Olmek Otesi Yasamak Zamam (s.27): tim kuyulara girip cikmishgimdr (girip
¢ikmak)

Olmek Otesi Yasamak Zamani (s.27)iki kere ikideydi ¢akildigim sikinti duvarlarina
(iki kere iki)

Ayna Tutsakligi (s.22):el ele vermisiz u¢suzlugunda gergegin (el ele vermek)

Ellerini Bana Ver (s.31): tepeden tirnaga Hagsim kesiliyorum ( tepeden tirnaga)

Olii Gergeklerde Ben Varim (s.10): bitimsiz ateslerde kiil (kiil olmak)

Do Re Mi (5.34): umutlari bozguna ugramis boyle (bozguna ugramak)

Aglamak Yasag (s.32): sana yiiziimii gdsterecek aynam olsa (yiiz gostermek)

Agri (5.29): i¢imiz kan aglard: (i¢i kan aglamak)

Yanls Kapilar (5.28): en biiyiigiinii kumarlarin (Kumar oynamak)

Yanlis Kapilar (s.28): en kirli oyunu kendime oynuyorum (oyun oynamak)

Yanlis Kapilar (5.28): Yiiziime bakamiyorum (yliziine bakamamak)

4.1.7 Amstirma

Filiz Naldoven’in Baslayarak Mermerin Yarasindan adli kitabinin umut temal
siirlerinde evrensel sevgi anlayisini yansitan mutasavvif sairlerden Mevlana ve
Yunus Emre animsanmaktadir.

Yasak Duvarlar (s.16)’da 13. Yiizyilda yasamis Islam Tasavvufunun 6nemli
temsilcilerinden Mevlana’nin diisiinceleriyle olan anistirma iliskisi “ney” semboliiyle
kurulmustur. Ney, tasavvufun sembolii olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Kamis; insan
ruhunu temsil ederken, nefes Allah’1 temsil etmektedir. Insan gedenindeki nefes, yine

Allah’a donecektir.
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Bu siirde; basmakalip diisiinceler arasinda kalan ben, kendisine dayanma
giiciinii Mevlana’nin mistik sevgi anlayisinda bulmaktadir. Bu nedenle; Mevlana’nin
neyi, dolayli yoldan Mevlana’nin mistik ask anlayisini vurgulamaktadir.

Merhaba (s.35) siirinde “kavak agacina” “Yunus” diye seslenen ben, vahdet-i
viicut anlayisindan etkilendigini gostermektedir. Yunus Emre; 13.-14. Yiizyillar
arasinda yasamis, hem aruz hem de hece Olgiisliyle siirler yazmis, Tasavvufl siirin
onemli temsilcilerindendir. Yunus Emre’nin agk anlayisinda Allah, her yerdedir. Her
cismin iginde Allah’m varligr yansir inancindadir. Insan maddeler diinyasindan
ancak sevgi kavramiyla kurtulup gergek 6ze ulasabilir.

Filiz Naldéven’in burada “kavak agacin1” “Yunus” diye selamlamasi, bu mistik sevgi
anlayis1 nedeniyledir. Burada “Yunus” ve “kavak agac1”, Yunus Emre’nin mistik ask
anlayisini parca-biitiin iliskisiyle hatirlatmaktadir.

Umutsuz temali siirlerindeyse; Ahmet Hasim’e, Gisella adindaki bale
gosterisi’ne, Rus klasik miizik bestecisi Caykovski’ye, klasik miizik bestecisi
Joaquin Rodrigo’ya ve W. Amadeus Mozart’in Kirkinci  Senfoni eserine
gondermelerde bulunuldugu tespit edilmistir.

Ellerini Bana Ver (s.31) siirinde Ahmet Hasim’e atifta bulunulmaktadir.
“Tepeden tirnaga Hagsim kesiliyorum” dizesindeki Hasim, Ahmet Hasim’in “gece
sairi” olmasma gondermede bulunmaktadir. Burada yine parca-biitiin iliskisiyle
Hasim’den yola ¢ikilarak aksamliga ve karamsarliga vurgu yapilmaktadir.

Gisella (s.24) siirine adin1 veren Giselle, 19. Yiizyilldaki Romantik Akimini
yansitan bale gosterisidir. Buradaki baskarakter olan Giselle, sevdigi tarafindan hayal
kirikligina ugratilir (http://www.sanattanyansimalar.com/yazarlar/necla-
cikigil/giselle-balesi uzerine/1663/). Bu baglamda; Gisella (s.24) siirinde ben, Gisella

karakterini karsisina alip bireysel ask hakkinda Gisella’ya ogiitler vermektedir. Bu
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ogiitler, diyalogtan c¢ok ben’in kendini yansittig1r i¢-konugmaya benzemektedir.
Burada Gisella karakterinden yola c¢ikilarak Gisella Balesi’yle dolayli bir iligki
kurulmustur.

Baslayarak Mermerin Yarasindan kitabindaki Seni Bir Bir Unutsam (s.38)’da
Rus klasik miizik bestecisi Caykovski’ye, klasik miizik bestecisi Joaquin Rodrigo’ya
ve W. Amadeus Mozart’in Kirkinci Senfoni eseri’ne gondermeler bulunmaktadir. “o
yasamak o soluk o renk/ kirkinci senfoni o ¢aykovski o rodrigo” sézleriyle; benin
sevilen kisiyle dinlenilen klasik miiziklerin animsadigi goriilmektedir. Burada
dogrudan miizik beste ve bestecilere gondermede bulunulmustur:

Yasak Duvarlar (s.16): Dudaklarimi Meviana nin neyine uzatmisim/ umut igiyorum
boyuna

Merhaba (s.35): ince yesil kavak agacini/ selamlarsam Yunus diye

Ellerini Bana Ver (s.31): tepeden tirnaga Hagim kesiliyorum

Gisella (s.24): ti¢ solumluk karanfiller gibidir sevgisi/ biri soldu mu digeri de solar
Gisella

Seni Bir Bir Unutsam (s.38): kirkinct senfoni 0 ¢aykovski 0 rodrigo

Baglayarak Mermerin Yarasindan’daki siirlerde gegen ¢igeklere bakildiginda;
“karanfil”, “giil” ve “papatya’nin oldugu goriilmektedir. Giil (5.26) siirinde “giil”;
“her ikisi sug¢ islemis gibi giil” dizesinde goriildiigii gibi toplumu elestirmek i¢in
kullamlirken, Olmek Otesi Yasamak Zamam (s.27)'nda “papatya”, “papatya
tarlalarindaki mutlu sarilik/ cocuklasmis amilar icinde kalakaldi” dizesinde
gortldiigi gibi Naldéven’in cocuklugunu animsatan ve bu yiizden de siirde
kutsallastirilan bir ¢igek olarak kullanilmistir.

Gisella (s.24)’da ise “Karanfil”, erken tiikkenen saf bir agk1 vurgulamaktadir:

“li¢ solumluk karanfiller gibidir sevgisi
biri soldu mu digeri de solar Gisella (...)”
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Olmek Otesi Yasamak Zamani (s.27)’nda “gdkyiiziiniin kipkizil bir ¢igek
actigin1” soyleyerek siddete maruz kalan bireyi ve siddet uygulayan dogayi
vurgulamaktadir. “Boyun damarlarimdan kan fiskirdr durup dururken/ gokyiizii
kipkizil ¢icek agardi basucumda” dizesinde goriilen “gokyiizlinlin kipkizil ¢igek
acmasi1”, gokyiizlinii siddeti ¢cagristiran bir nesneye dontigtiirmiistiir.

Baslayarak Mermerin Yarasindan’daki renklere bakildiginda ise “mutlu sarilik”
olarak kullanilan sar1 rengi, papatyadan soyutlanmis bir renk olarak goriilmektedir.
Yesil rengi, olumlu bir sekilde dogay1 cagristirmaktadir. Olmek Otesi Yasamak
Zamam (s.27)’ndaki  “turuncu mavisi yesil kirmizisi bir yasamakti almimda”
dizesinde yer alan “Turuncu mavisi” ve “yesil kirmizis1” imgelerine bakildiginda
ikisinin karigmasiyla ortaya ¢ikan renk kahverengidir. Bu bakimdan bu iki zit rengin
kullanimi, olumlu ve olumsuz seylerin bireyin hayatinda karisik bir sekilde yer aldig
sOylenebilir.

Beyaz ve ak renkleri ise hem kolay kirlendikleri i¢in erken 6liimii ve edilgenligi
cagristirmakta, hem de beyaz-iyi iliskisinden dolayr dar gorisliiliik anlaminda
kullanilmaktadir. Bu iKi renk, ayni anlami ifade etmektedir. Kizil rengi ise, sadece
yogunluk belirtisi olarak goriilmektedir. Siyah rengi ise; Kurak Yagmurlar
(s.37)’daki “ben hichir rengi siyahsiz diisiinemem” dizesinde vurgulandigi gibi,
bireyin yasadig1 olumsuzlugu ve ben’in karamsarligin1 yansitmaktadir. Bu renklere
atfedilen degerler, Naldoven’in dogaya yiikledigi anlamlar1 da etkilemektedir.

Bu siirlerde hayvanlar pek yer bulmamaktadir. Bagslayarak Mermerin
Yarasindan kitabinda kullanilan hayvanlara bakildiginda ise “yilan”,* at”, “kopek”,
“tay”, “glivercin” ve “mart1” sozciiklerinin gegtigi goriilmektedir. Merhaba (s.35) ve
Baslayarak Mermerin Yarasindan(s.42) adli siirlerde gecen “ ne biiyiik zaman oldu

cocuklar igeli/ yilan agisi at kopiigii kopek solugu” dizesinde; yilan, zehri ve tehlikeli

142



bir hayvan olmasi bakimindan olumsuz sekilde kullanilmaktadir. Yine aym siirde
gecen “at kopiigli” “kopek solugu” kullanimlar1 da igrengligi ¢agristiracak olumsuz
bir anlam tagimaktadir. Arica (s.36) siirinde gecen “susku ve kar i¢imde yiiriisiin
veya bir giivercin kanadi/ kapilar aralik/ aralik kapilara ofkeliyim delice(...)/ i¢cimde
maviler susuyor ve kar/ bir de marti kanadi” dizelerindeki “glivercin kanadi” ve
“marti kanad1” baris1 simgelemektedir. Bunu ben’in “aralik kapi1” tabirinin
cagristirdig1 iki toplumu ayiran Yesil Hat’tan anlayabiliriz. Bu nedenle, kuslarin

olumlu anlamda kullanildig1 goriilmektedir.
4.2 1987 Yilinda Basilan Sevgidendogma

Sevgidendogma’nin ilk baskisinda olup, ikinci baskisina alinmayan siirlerinin,
Naldoéven tarafindan secilmemesinin nedeni; ikinci baskiya alinan kitaptaki siirlerle
tematik veya siir zenginligi olarak uymamasi olabilir. Sevgidendogma’nin ilk
baskisinda olup ikinci baskisinda olmayan siirlerin lislubu Sevgidendogma’ nin diger

siirlerine gore daha duru kalmaktadr. ’

/ Sevgidendogma adli siir kitabina bakildiginda hem bi¢im hem de iislup

acisindan Bagslayarak Mermerin Yarasindan Xkitabindan daha zengin oldugu
goriilmektedir. 1987 yilinda basilan Sevgidendogma ile Magma Mavera’da 11. baski
olarak yer alan Sevgidendogma arasinda kiigiik farkliliklar bulunmaktadir. Ilk
Sevgidendogma’da yer alan 15 siir, Magma Mavera’ya alimmamistir. Magma
Mavera’da bulunan 7 siir ise, Sevgidendogma’nin ilk baskisinda yer almamaktadir.
Iki kitapta ortak bulunan siirler bulunmaktadir. ikinci kitapta bu siirlerin bir
boliimiinde dize, sozciik ve ek degisikligi yapilmistir. Bicimsel olarak da kiiciik
degisiklikler gorilmektedir. Fakat yine de ortak olan siirlerde ¢ok biiyiik bir
degisiklik goriilmemektedir. Sevgidendogma’nin ilk baskisinda olup da Magma
Mavera’daki ikinci baskiya alinmayan siirler sirasiyla sunlardir: En Akli Basinda
Istek (s.13),Esim Giiciim(s.18),Dibe Gomiilmiis O Tag(s.23), Tiim Umutsuz Cocuklar
Adina Mine’ye(s.36), Girne’'de Siirleri Kalelere Kapatirlar(s.38),Giil Dokiiliir
Tetikten(s.54), Yalnizligin Sorusu (s.62),Bakar Gozleri (s.64),Yeni Dogan Bebege
Ogiit(s.65), Daragaclama(s.68), Ince Ur- Tezer Ozlii’ye- (s.72),Bir Yiireklilik (s.69),
Sonra Sapkasi Gékyiiziinde (5.70), Ikinin Boyutu (5.77), Cin Seddi Berlin
Utanci(s.80).

Ilk baskida olmaylp Magma Mavera’da olan 7 siir ise sunlardir: Bildim Bileli
Yiiziimii (s.53), Oliim Uzre (5.54), Biitiin Giin Aykiri(s.56), Bulansam Biraz
Daralsam(s.57), Giilii Suda Unutan (5.80), Deryaya Gel(s. 103), Oliimiine
Giilmek(s.104).
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En Akl Basinda Istek (s.13) siiri iki bolime ayrilmis ve Nalddven’in
Sevgidendogma Kitabina gore duru bir siirdir. Ben, “tut beni ozgiirliige sakla/ tut beni
sevdaya 1sit/ tut beni dillerimi anla giil” dizelerinde goruldiigii gibi, sevgiyi ve
Ozgiirligii cagirmaktadir. Bu siir 1. emir kipiyle kurulmustur.

Esim Giiciim(s.18) siiri ise “beynime Kkiris ge¢/yliregime teget” Orneginde
goruldiigi gibi eksiltili ve kisa dizelerle olusmustur. Bu siirin de duru bir dili
bulunmaktadir. Bu siirde sevdiginin yaninda olma arzusunu dillendirmektedir.

Dibe Gomiilmiis O Tas(s.23) siiri bes kisma ayrilmis ikili dizelerle yazilmistir.
“eski su giine durdu/ noktalandi an” dizesinde de goriilen felsefl siirdir.
Animsamanin gelecegi etkiledigini ve simdinin hep acit olarak dogdugunu

vurgulamaktadir:

(..)

“Ayaklanan aci midwr
Dibe gomiilmiis o tas”™

Tiim Umutsuz Cocuklar Adina Mine’ye(s.36) adli siir ise, tema bakimindan
farklidir. Mine, yirmi yasinda thalassemia yliziinden vefat eden kizdir. Naldéven bu
siirde Mine’ye kars1 iyi duygularini paylasmaktadir:

()
Yillar dolusu besledin suyla topragi
Yiireginde gizlice oliim kalim kavgast

(..)

Girne’de Siirleri Kalelere Kapatirlar(s.38) adli siirde ise bu siirden oncekilere
gore daha imgeli bir yap1 goriilmektedir. Girne’deki olumsuz havay:1 yansitmaktadir.
“aski ve giinesi denizden aywrip/ suyu ve akisi kaynagina tikayp/ kalmayacak bir
sarki aglatilir Girne’de” dizelerinde goriildiigii gibi Girne’nin tiim giizelligi eril

diistinceyle birlikte kaybolmaktadir.

Ik olarak Ikinci baskida yer almayan siirler kisaca iislup bakimindan
degerlendirilecektir. Ardindan Sevgidendogma’nin genel bir tanimi yapilarak
Magma Mavera’daki ikinci baskisi incelenecektir.
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Giil Dokiiliir Tetikten (S.54) siirine bakildiginda ben, savasa ve savasin getirdigi
boliiciiliige karsi birlestirici olmaktadir. “elime tiifek verdiler giil dokiildii tetikten”
dizesinde goriildiigli gibi; tiifek ve giil, militarizm ve anti-militarizm zithginda
kullanilan iki kelimedir. Bu tezathikla birlikte; siirde, evrensel degerler ve
enternasyonalizm goriilmektedir.

Yalnizhigin  Sorusu (s.62) adli siirde ‘hangimiz’ belirsiz zamiri stirekli
tekrarlanarak hem kendini hem de toplumu sorgulamaktadir. Burada dilin ben ve
toplum olarak ayrildig: da goriilmektedir:

hangimiz bulut hangimiz agag kokii
hangimiz hangimize karaladik
hangimiz ¢ocuklar dogurduk
hangimiz lese ¢evirdik

bu da bilinir

Bakar Gozleri (s. 64) adli siir ise sanki esiyle birlikte yasadigi sorunlari
gostermektedir. Bu siirde “dingin iki gol” ve “uzlagamaz iki nehir kiyis1”
sozctukleriyle anlami olusturmustur.

Yeni Dogan Bebege Ogiit (5.65) siirinde ise yeni dogan bebegiyle konustugu
gorilmektedir. Burada bebegiyle konusurken aslinda kendi i¢-konugmasini
sirdiirmektedir. “Soyle annene bebek” dizesinin dort kere tekrar edilisi de bu ig-
konusmay1 gozler oniine sermektedir.

Daragaglama (s.68) 'da ise ‘ey’ nidasiyla insana seslenirken, kendisinin insanlar
yiizinden yasama yetisini kaybettigini imgelerle aktarmaktadir. Bu siirde anti-

emperyalist bir tavir da goriilmekte, karsit-anlamli kullanimlara rastlanilmaktadir:

cagir savasla savasmaya barisla barismaya

(...)

ki dipsiz uykulara dalamadim
duydum duyalr agitlarini
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Ince Bir Yiireklilik (s.69) siirinde umutlu bir dil icermektedir. Bu siirde olumsuz
hi¢bir unsur bulunmamaktadir. Burada ben, sevdigi kisinin kendisinde uyandirdigi
giizel duygular iletmektedir:

¢eperine sigamayan yasama tatliligina
bunca birikmis kus sesleri

ve katlarina erdigin bulutlardan

ince bir yiireklilikle paylasirsin sevgiyi
meyva sekeri giiltislerinde

Sonra Sapkasi1 Gokyiiziinde (s.70) alegorik bir siir olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Burada; sanki Varligin diinyay1 olusturmasini ve sonrasinda buradan g¢ekilmesini
kisilestirmeyle aktarmaktadir. imgeli bir dil disinda, betimleyici ve &ykiileyici
anlatim oldugu goriilebilir:

atti diinyann igine gozlerini
denizlerde sokaklar

sokaklarda deniz yollar: vardi

sapkasini gokyiiziine astt
korkuluklara tiineyip kaldi

Ince Ur- Tezer Ozlii’ye- (5.72) adli siirde ise iislup, Tezer Ozlii’niin &liimiine
neden olan kanser tizerinden kurulmustur. Ur; “umarsiz diinyamn kiigiilmiisiidiir ur/
kotiiliiklerin - minyatiir  kiiresi” dizesinde gorlldigi gibi, felsefi bir dille
yorumlanmaktadir.

Tkinin Boyutu (s.77), insanim iginde yasadig1 zithgini vurgulamaktadir. Yasam
insanin i¢inde giizel duygular uyandirirken insan istedigi gibi yasayamayacaktir:
“insan gibi yasamaya dursa da yilirek/ hali gibi dokunup doviilecektir” dizesi
yukaridaki yargilara 6rnek olacaktir. Ayrica bu siirde, dogadan insana aktarmayla
kurulan benzetmeler gériilmektedir. “dopdolu tasvyorken yesilleri icimzde/ parmak
u¢larimizda agiverecektir pembeler” dizesinde goriilen “pembe” ve “yesil” renkleri

dogadan insana aktarmayla kurulmustur.
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Cin Seddi Berlin Utanct (5.80) siirinde ise insanlari birbirinden ayiran sinir ve
savas kavramlari lizerinden siir kurulmaktadir. “Kanibozuk duvar”, “¢in seddi, berlin
utanc1”, “boliinmiisliik”, “duvarlamak™ gibi sdylemlerle anti-militarist bir tavir siirde
gorilmektedir. ¢in seddi, berlin utanci sézciikleriyle tarihsel olarak bir hatirlatma
vardir. BoOylece ben’in tarihteki savaglara ve anlayiglara da meydan okudugu
gorinmektedir. Cocuklar sozciigli de bu siirde gegmekte ve yukaridaki soézciiklerle
birlikte zit bir anlatimi olusturmaktadir.

4.2.1 Anlatim Tarzlan
Monolog

Sevgidendogma’nin ilk baskisinda yer alan ve yukarida deginilen siirler
monolog tarzinda yazilmistir. Monolog tarzinda yazilan siirlere bir iki 6rnek daha
verilebilir.

En Akli Basinda Istek (s.13)’teki “yasamak adina baris adina su/ basasagi
icimdeki agaglar/ hi¢chir seyle agmiyor yiireklerim” dizesinde ben’in kendi igine
konustugu goriilmektedir. Yeni Dogan Bebege Ogiit (s.65)’te ise; anne, bebegin

tizerinden, dolayl olarak kendi kendisiyle konugsmaktadir:

(...)

soyle annene bebek

elinden tutsun yakandan degil
bir yasam yerine bir daragaci
tutmasin basucunda

ensede korkulu bir soluk gibi
giderek biiyiimesin

(...)
Betimleyici Uslup
Sevgidendogma’nin birinci baskisinda; betimleyici {isluba biitiin siirlerde
rastlanilmaktadir. Bakar Gozleri (s.64) siirinde “es anlamli bakar goézleri/birlikte

dingin iki gol” dizeleri ben karakteri ile esinin uyumlu zamanlarini betimlerken;
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“karsitanlamli bakar gozleri/catlar yiizii ortasindan/ uzlasamaz iki nehir kiyisi”
dizelerinde ¢iftin uzlasamadigi tasvir edilmektedir.

Ince Bir Yiireklilik (s.69) siirinde somut ve soyut olumlu sozciiklerle betimleyici
tislup olusturulmaktadir. Burada ben, sevdigi kisinin lizerinde biraktigi olumlu etkiyi
tasvir etmektedir. “giiliis” eylemi; “meyva sekeri”yle betimlendigi goriilmektedir:

¢eperine sigamayan yasama tatliligina
bunca birikmis kus sesleri

ve katlarina erdigin bulutlardan

ince bir yiireklilikle paylasirsin sevgiyi
meyva sekeri giiliislerinde

Girne’de Siirleri Kalelere Kapatirlar (s.38) siirindeki Girne’ nin ¢arpikligi; “igki
sonrasi pasl bir agizdan/ gegmektedir yasamak Girne’de” dizesinde gorildiigii gibi,
orada yasayan sarhos bir insanin i¢ki kokusu tasvir edilmektedir.

Ur (s.72) siirinde ur; “umarsiz diinyamin kiigiilmiisiidiir ur/ kotiiliiklerin
minyatiir kiiresi” olarak tanimlanmakta ve tasvir edilmektedir.

Oykiileyici Uslup

Oykiileyici iislup ise, sadece Sonra Sapkasi Goékyiiziinde (s.70) adli siirde
goriilmektedir. Bu siirde ben, sanki Diinya’nin yaratilmasini anlatmakta, Tanri’nin
Diinya’y1 yarattiktan sonra tekrardan gokyiiziine tagindigini anlatmaktadir. Bir diger
olasilik da; ben’in diinyaya atilmasi ve diinyadaki sorunlar nedeniyle; yasamda
degerini kaybedip korkup sinmesidir:

atti diinyanin igine gozlerini
denizlerde sokaklar

sokaklarda denizyollart vardi

sapkasini gokyiiziine ast
korkuluklara tiineyip kaldi
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Emir Uslubu

Sevgidendogma’nin sadece birinci baskisinda olan siirlerde; diger kitaplara
nazaran, daha az emir tislubunun kullanildig1 goriilmektedir.

En Akl Basinda Istek (s. 13) siirindeki “tut beni ézgiirliige sakla/ tut beni
sevdaya 1s1t/ tut beni dillerimi anla giil” dizelerinde goriilen “tut, sakla, 1sit, anla,
giil” yiikklemlerinin emir kipiyle kullanildigi goriilmektedir. Bu kullanimin nedenti;
ben’in sevdigi kisiden beklediklerini diga vurmaktadir.

Yeni Dogan Bebege Ogiit (s.65)’te “séyle annene bebek/dokuz ayin sancisini
daglar gibi/ yigmasin c¢epecevre her yamna” dizelerinde goriilen “soyle” ve
“y1igmasin” yiliklemleri, emir tislubuna 6rnektir.

Eksiltili Yapi

Sevgidendogma’nin ilk baskisinda yer alan “hangimiz aga¢ hangimiz agag
kokii” dizesinde “hangimiz” zamiri tekrarlanarak bagla¢ gorevi gdrmiistiir. Buradaki
eksiltili yap1; yiikklemin bildirme eki almamasiyla olugsmus, bu durumun siire akicilik
kazandirdig1 gortilmektedir.

Tiim Umutsuz Cocuklar Adina Mine’ye (s.36) siirindeki “Mine seni diinyadaki
cocuklara bagisladim/ goniilden a¢ ¢iplak hasta ¢ocuklara” dizesinde; iki ciimle tek
bir yiikklemle anlam kazanmakta; boylece siir fazla sdzciiklerden kurtulup saf bir hale
erismektedir.

En Akl Basinda Istek (s. 13) siirindeki “beynime kiris ge¢/ yiiregime teget”
dizesinde de yine eksiltili kullanima 6rnek niteligi tagimaktadir.

4.2.2 Ad Aktarmalar

Sevgidendogma’nin ilk baskisinda olup, ikinci baskisinda olmayan siirlerden

alintiladigimiz 6rneklerde, parca-biitiin ilgisiyle kurulan ad aktarmalar1 genellikle

insan viicuduyla alakalidir. Yer-yon ilgisiyle kurulanlar, genellikle asagi yoniiyle
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ilintilidir. I¢-dis ilgisi genellikle diinya sozciigiiyle kurulurken; somut-soyut ilgisi ise
zaman ve ac1 kavramlarinin somutlastirilmasiyla olusturulur. Karsit-anlamli anlatima
ornek olan; baris-savas karsitligi da bu béliimde yer almaktadir.

Parca-Biitiin

En Akl Basinda Istek (s.13)’te ben; saglarna, sevdigi kisinin dolanmasini
arzulamaktadir. Burada sag, ben’in bir parc¢asini temsil etmektedir.

Esim Giiciim (s.18) siirinde gecen “beyin” ve “yiirek”, ben’in parcalarini
olusturmaktadir.

Tiim Umutsuz Cocuklar Adina Mine’ye (s.36) siirindeki Mine, diinyadaki hasta
ve yoksulluk ¢eken ¢ocuklarin pargasini olusturmaktadir. Ciink{i Mine, yirmi yasinda
thalassamia nedeniyle hayatin1 kaybetmistir. Bu siirde “Mine” ile “diinyadaki hasta
cocuklarmn” ikisi de kullanildig1 i¢in parca ile biitiin 6gelerinin siirde bir arada
bulunmaktadir.

Yeni Dogan Bebege Ogiit (5.65)’te rastlanilan “dokuz aymn acis” bir kadmin
yasadig1 gebelik zamaninda yasadig1 zorlugu dile getirmektedir.
En Akli Basinda Istek (s.13): saglarima dolan
Esim Giiciim (s.18):beynime kiris geg
Esim Giiciim (s.18): yiiregime teget
Tiim Umutsuz Cocuklar Adina Mine’ye (s.36). Mine seni diinyadaki c¢ocuklara
bagisladim/ goniilden ag ¢iplak hasta ¢ocuklara
Yeni Dogan Bebege Ogiit (s.65): sdyle annene bebek/dokuz ayin sancisim daglar
gibi/ y1gmasin ¢epecevre her yanina/ uykusuz gecelerinin suglusu sen degilsin
Somut-Soyut

Sevgidendogma nmin ilk baskisindaki Sonra Sapkasi Goékyiiziinde(s.70) adli

siirdeki “atti diinyanin igine goézlerini/ denizlerde sokaklar/ sokaklarda denizyollari
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vardy/ sapkasini gokyiiziine asti/ korkuluklara tiineyip kaldi” dizelerinde Varligin
kisilestirilerek somutlastirilmas1 goriilmektedir. “gdz” ve “sapka” sozciikleri
verilerek, hi¢ sdylenilmeyen soyut (varlik) kastedilmektedir.

Yer-Yon

Sevgidendogma min ilk baskisinda olan siirlerinde yer-yon ilgisiyle kurulmus ad
aktarmasina sadece iki siirde rastlanilmaktadir.

Ur (s.72) siirinde “kor kose”, bedenin bir yerini isaret etmektedir. Bu nedenle
yer-yon iliskisiyle kurulmus ad aktarilma 6rnegini olusturmaktadir. En Akli Basinda
Istek (s.13)’te ise; “bas asagi icimdeki agaclar” dizesindeki “bas asag1” kullanimi
yer-yon ad aktarmasina 6rnek teskil etmektedir:

Cin Seddi Berlin Utanci (s.80) siirindeki “Cin Seddi” ve “Berlin”, savaslarla
ikiye ayrilan iki tarih olaymna isaret etmektedir. Bu sozciiklerin “cin seddi berlin
utanci boliinmiigliigii” dizesindeki kullanimlarina bakildiginda, o yerlesim yerindeki
insanlarin kastedildigi anlasilmaktadir. Savaslar nedeniyle boliinen yerlerin utanc;
orada yasayan insanlara aittir:

Ur (s.72):bedeninin kor kosesi

En Akli Basinda Istek (s.13):bas asagi igcimdeki agaclar

Cin Seddi Berlin Utanci (5.80) ¢in seddi berlin utanct bolinmisgligi
Ic- Dis

Sevgidendogma’nin ilk baskisinda i¢-dis iliskisiyle kurulmus iki ad aktarmasi
gorilmektedir:

Sonra Sapkast Gokyiiziinde (s.70) siirinde gecen “diinya” sozciigii, varligin ya
da insanin dinyanin i¢indeki bir yere dogup orayr gormesi anlaminda
kullanilmaktadir. Ur (s.72) siirindeki “diinya” sozcligliyse, diinyanin iginde yer alan

kotilukleri kastetmektedir:
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Sonra Sapkasi1 Gokyiiziinde (s.70): att1 diinyanin ig¢ine gozlerini
Ur (s.72): umarsiz diinyanin kii¢tilmistidiir ur

4.2.3 Deyim Aktarmalari

Karsit-anlamh Yapi

Sevgidendogma’nin ilk baskisinda karsit-anlamli yapilar; nesne karsithgi ve
anlam karsithig iizerinden kurulmustur.

Gl Doékiiliir Tetikten (s.54) siirinde “tiifek” ve “tetik” nesneleri militarizmin
simgesi halindeyken; “giil” anti-militarizmin simgesidir. Bu iki kullanim karsit-
anlamli yapiya Ornektir.

Bakar Gozleri (s. 64) siirininse; karsitlik tizerine kuruldugu goriilmektedir. “es
anlamly bakar gozileri” ile “karsit-anlaml bakar gozleri” dizelerinde, bir g¢iftin
iliskisindeki ¢arpiklik dile getirilmektedir. “dingin iki g61” ile “uzlasamaz iki nehir
kiyis1” imgeleri, ¢iftin sakin-giddetli siiren birlikteligini yansitmaktadir.

Daragaglama (s.68) siirinde “savas” ve “barig” kavramlart birlikte yerlerini
almaktadir. “cagur savasla savasmaya barigla barismaya” dizelerinde savas ve baris
kavramlarmin birlikte kullanilmasinin nedeni; insanin haksizliklara savagla karsi
¢ikip baris ortamini saglamaktir.

Sonra Sapkasi Gokyiiziinde (s.70) siirinde gecen “Atti diinyanmin igine
gozlerini/denizlerde sokaklar/ sokaklarda denizyollart vardr” dizesindeki “deniz-
sokak” ve ‘“sokak-denizyollar1” sozciikleri karsitlik ilgisiyle kurulmustur. Burada
varligin daha yeni olugsmus diinyaya atildiginda deniz ve karanin birbirine karistigi
gorilmektedir:

Giil Dékiiliir Tetikten (s.54): elime tifek verdiler giil dokiildi tetikten
Bakar Gozleri (s. 64): es anlamli bakar gozleri/ birlikte dingin iki gél/ karsit-anlaml

bakar gozleri/ ¢atlar yiizii ortasindan/ uzlagamaz iki nehir kiyisi:
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Daragaglama (s.68): ¢agir savasla savasmaya barisla barismaya

Sonra Sapkast Gokyiiziinde (s.70):Att1 diinyanin igine gozlerini/denizlerde sokaklar/
sokaklarda denizyollar: vardi/ sapkasii gokyiiziine asti/korkuluklara tiineyip kald1
Dogadan Dogaya Aktarma

Sevgidendogma’nin sadece ilk baskisinda yer alan siirlerde sadece bir dogadan
dogaya aktarma ornegi bulunmaktadir.

Ikinin Boyutu (s.77) siirinde yaprak tufan1 imgesi, dogadan dogaya aktarmaya
ornektir. Tufan, Nuh Peygamber zamaninda siirekli yagan yagmurlardir. Bu nedenle
yagmur ile yaprak iliskisi dogrultusunda dogadan dogaya aktarma oldugu
goriinmektedir:

Ikinin Boyutu (s.77): yakalarimizdan diisecek yaprak tufani
Dogadan Insana Aktarma

Dogadan insana aktarmaya bakildiginda, Sevgidendogma’nin sadece birinci
baskisinda yer alan siirlerde sadece iki 6rnege rastlanilmaktadir.

Bunlardan biri Tiim Umutsuz Cocuklar Adina Mine’ye (s.36) siirinde goriilen
“sikliydy sana yiiregim 151kl kalacak” dizesindeki “1s1k” sozciigiidiir. Isik veren
giines, ay, yildiz gibi dogada bulunan varliklara yer verebiliriz. Burada ben,
yiireginin 151kl kalacagini sdyleyerek; dogadan insana iligkisiyle aktarma kurmus
olmaktadir.

Digeri 6rnek ise, Ikinin Boyutu (s.77) siirinde goriillen “parmak u¢larimizda
agiverecek pembeler” dizesindeki “pembe” rengi; act badem, kiraz ve erik
agaclarinda acan ¢icegin rengidir. Bu nedenle o agaclar ile parmak ucu arasindaki
benzetme pembe rengiyle saglanmaktadir:

Tiim Umutsuz Cocuklar Adina Mine’ye (s.36): 1s1kliydi sana yiiregim 151kl kalacak:

dogadan insana aktarma
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Tkinin Boyutu (s.77). parmak uclarimizda agiverecek pembeler: dogadan insana
aktarma
Insandan Dogaya Aktarma

Sevgidendogma’nin ilk baskisinda yer alan siirlerde insandan dogaya aktarilan
benzetmeler, genellikle ac1 kavrami iizerinden gergeklestirilmektedir.

Dibe Gomiilmiis O Tas (5.23) siirinde zamani ¢agristiran “irmak”, “acilanmak”
ve “sarkilanmak™ fiilleriyle nitelenmektedir. Yine ayni siirde yer alan “dibe
gomiilmiis tas”, “ayaklanan ac1” imgesiyle kisilestirilmektedir.

Cin Seddi Berlin Utanci (s.80) siirinde; iilkeleri bolen savaslar ve duvarlar
“kanibozuk” sifatiyla elestirilmektedir. “kanibozuk duvar” ifadesiyle duvar
kisilestirilmistir:

Dibe Gomiilmiis O Tas (s.23): irmak sarkilandi aciland1 vurusu

Dibe Gomiilmiis O Tas (s.23): ayaklanan ac1t midir/ dibe gomiilmiis o tas

Cin Seddi Berlin Utanci (5.80): kanibozuk duvarlarinizi ¢ekip ¢ocuklarin dniine
Somutlastirma

Bu kitapta kullanilan somutlastirmalarda; diisiince, baris ve hiiziin
kavramlarinin, su agag, tag gibi doga nesneleriyle somutlastirildig goriilmektedir.

En Akl Basinda Istek (s.13)’teki “bas asagi icimdeki agaclar” dizesinde; ben’in
ruhunda ters donen duygular, “aga¢” ile somutlastirilmaktadir. Yine ayni siirde yer
alan “su“, yasamay1 ve barisi temsil etmektedir.

Dibe Gomiilmiis O Tas (s.23) siirinde “ac1” kavrami; “ayaklanan” sifat-fiili ve
“dibe gomiilmiis tag” sifat tamlamasiyla somutlastirilmistir.

Cin Seddi Berlin Utanci (s.80) siirinde ise; diislince, denize ve kiyiya
benzetilerek somutlastirilmistir. Yeni Dogan Bebege Ogiit (s.65)’teki “pranga”

sOzcugi ise; tutsaklik kavramini ¢agristirmaktadir:
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En Akli Basinda Istek (s.13): bas asag icimdeki agaclar

En Akli Basinda Istek (s.13): yasamak adina baris adina su

Dibe Gomiilmiis O Tas (s.23): ayaklanan aci midir/ dibe gomiilmiis o tas

Cin Seddi Berlin Utanct (5.80): denizler erginliginde Diisiince/ kiyiciginda
barindirtyor kendini yapayalniz

Yeni Dogan Bebege Ogiit (s.65): prangalar1 vurmustur bileklerine

Duyular Aras1 Aktarma

Duyular Aras1 aktarma, bu kitapta sadece Tiim Umutsuz Cocuklar Adina
Mine’ye (s.36) siirinde goriilmektedir. Bu siirde gecen “akdenizin savas kokan
kiyilar1” imgesinde savas koklanacak bir nesne degildir, kiy1 ise gorsellige hitap
etmektedir. Bu nedenle koklamak-gérmek duyular1 arasinda aktarma yapildigi tespit
edilmektedir.

Tiim Umutsuz Cocuklar Adina Mine’ye (s.36):agit yazmiyorum agidin yazilmisti/
akdenizin savas kokan kiyilarina
4.2.4 Alsilmamis Bagdastirmalar

Sevgidendogma'nin  sadece  birinci  baskisinda  yer alan  imgeler,
Sevgidendogma’nin ikinci baskisindaki imgeler kadar giiglii degildir.

En Akl Basinda Istek (s.13) siirinde gecen “bas asag1 agaclar” imgesi, ben’in
icinde bulunan arzularinin ifadesidir. Bas asagi duran bir aga¢ gergcekte miimkiin
degildir. Bu nedenle alisilmamis bagdastirmaya ornek teskil etmektedir.

Esim Giiciim (s.18) siirindeki “esim giicim ol” ifadesi, “isi giicli olmak”
deyiminin degistirilmesiyle olusmus alisilmamig bagdastirmadir.

Girne’de Siirleri Kalelere Kapatirlar (s.38) siirinde goriilen “pasli bir agiz”

imgesi, alisilmamis bagdastirmaya ornektir. Pas, metallerin iizerinde olusan bir
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maddedir. Pas, canli viicudunun bir parcasi olan agizla bir araya getirilerek
alisilmamis bagdastirma olusturulmustur.

Cin Seddi Berlin Utanci (s.80) siirinde yer alan “kanibozuk duvar” imgesindeki
“kanmibozuk” sifat1 genellikle insanlar i¢in kullanilmaktadir. Siirde duvara
“kanibozuk” sifat1 verilmesiyle alisilmamis bagdastirma gerceklestirilmistir:

En Akli Basinda Istek (s.13): bas asag icimdeki agaclar

Esim Giictim (s.18):esim giictim ol

Girne’de Siirleri Kalelere Kapatirlar (s.38): pasli bir agizdan gegmektedir yasamak
Girne’de

Cin Seddi Berlin Utanci (s.80):kanibozuk duvarlari ¢ekip ¢ocuklarin 6niine/ardiniza
bakmadan koyup gidiyorsunuz

4.2.5 Sapmalar

Sevgidendogma’nin ilk baskisinda yer alip; ikinci baskisinda yer almayan
siirlerde  Sozciiksel sapmanin ki, yazimsal sapmanimnsa {i¢ tane Ornegi
bulunmaktadir. Bi¢gimbilimsel sapma, sézdizimsel sapma ve sessel sapma Ornekleri
bulunmamaktadir.

Sozciiksel Sapma

Sevgidendogma nin sadece ilk baskisinda yer alan siirlerde sadece iki tane
sozcliksel sapma goriilmiistiir.

Dibe Gomiilmiis O Tas (s.23) siirinde sarki sdzciigiine; isimden fiil yapim eki ve
goriilen gegmis zaman eki getirilerek fiile dontistiiriilmiistiir. Bu kullanim, saire 6zgi
bir s6zciik yaratimidir. Bu nedenle; “sarkilandi” fiili sozctiksel sapmadir.

@ 9
-1

Daragaglama (s.68) siirinde ise “daragaci” sézciigiindeki harfi diisiirtilmis,
ardindan isimden fiil yapim eki ve goriilen ge¢mis zamanin ikinci tekil kisi eki

getirilmistir. Bu sozciik, sairin yaratimi olarak karsimiza ¢ikmaktadir:
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Dibe Gomiilmiis O Tas (s.23): irmak sarkiland: aciland1 vurusu
Daragaglama (s.68): ey insan sessizligi ipleme yiiregimi/ daragacladin
Yazimsal Sapma

Tiim Umutsuz Cocuklar Adina Mine’ye (s.36) siirinde; ‘“‘akdenizin kiyis1”
tamlamasinda, Akdeniz kiigiik harfle yazilmistir. Sonrasinda gelen tamlayan ¢ekim
eki ise kesme isaretiyle ayrilmamistir. Bu nedenlerden dolayr bu yazim, yazimsal
sapmadir. Cin Seddi Berlin Utanci (5.80) siirinde gegen “cin seddi” ve “berlin”
yerleri, 0zel isim oldugu halde kiiciik harflerle yazilarak yazimsal sapma
gerceklesmistir:

Tiim Umutsuz Cocuklar Adina Mine’ye (s.36): akdenizin savas kokan kiyilari
Cin Seddi Berlin Utanci (5.80):¢in seddi

Cin Seddi Berlin Utanci (5.80):berlin utanci

4.2.6 Deyim

Sevgidendogma’nin sadece birinci kitabinda yer alan siirlerde, deyimlerin
yapisinin bozulmadig1 goriilmektedir.

En Akli Basinda Istek (s.13) siirinde yer alan “hicbir seyle acmiyor yiireklerim”
dizesindeki “yiireklerim agmiyor” yiiregini agmak deyiminin olumsuz kullanildigini
gostermektedir. Boylelikle siirdeki benin i¢ini dokemedigini, kalbinde giizel
duygulari olmadigi belirtilmektedir. Yine aymi siirde bulunan “yediden yetmise
yadsman gercek” dizesinde kullanilan “yediden yetmise” kaliplasmis s6z Obegi,
“biiyiikten kiiclige herkes” sozliikk anlamiyla kullanilmastir.

Esim Giiciim (s.18) siirinde “eleyip dokuyayim seni” dizesindeki “(ince) eleyip
(s1k) dokumak™ deyimi sozliikk anlamiyla kullanilmistir. Burada ben, sevdigi kisiyi en

ince ayrintisina kadar tamimak istemektedir. Yine ayni siirin  “beynime kiris
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gec/yiiregime teget” dizelerinde goriilen teget gegmek deyimi, yiiregi 1skalamak
anlaminda kullanilmaktadir.

Dibe Gomiilmiis O Tas (s.23) siirinde “cizerek simirin1” seklinde kullanilan
“sinir ¢izmek™ deyimi, “smir1 belirtmek™ s6zliik anlamiyla siirde yer almaktadir.

Tiim Umutsuz Cocuklar Adina Mine’ye (s.36)’de goriilen “yiireginde gizlice
oliim kalim kavgasi” dizesindeki “6liim kalim kavgas1” ifadesi, “6liim kalim savasi
yapmak” deyimini ¢agristirmaktadir. Bu deyim; siirde, thalassamiadan vefat eden
Mine’nin hayatta kalma c¢abasim1 vurgulamaktadir. Yine ayni siirdeki “séz
veremedim kendi kendime” dizesinde, “s6z vermek” deyimi kullanilmaktadir. Bu
siirde s6z vermek deyimi; ben’in Mine’nin vefatindan dolayi, aglamayacagina dair
kendine s6z veremedigini yansitmaktadir.

Girne'de Siirleri Kalelere Kapatirlar (s.38)’daki “gecmektedir yasamak
Girne’de/ ¢ocuklarin siit dislerine ket vurarak” dizelerinde “ket vurmak” deyiminin
sozlik anlamindaki gibi; “bir seye engel olarak onun gercgeklestirilmesini
giiclestirmek” anlaminda kullanilmaktadir.

Yalmzligin Sorusu (5.62)’ndaki “hangimiz almna yazdik/aghgi” dizesindeki
“alninda yazilmis olmak™ deyimi, kader anlamina gelmektedir.

Yeni Dogan Bebege Ogiit (s.65)’te “elinden tutsun yakandan degil” dizesindeki
“elinden tutmak” deyimi, yardim etmek anlamina gelmekte; yine ayni siirin “sdyle
cocugum ona sOyle/ prangayr vurmustur bileklerine” dizelerinde goriilen “prangaya
vurmak” deyimi, zincire vurmak, tutsak etmek anlamlarina gelmektedir.

Sadece Sevgidendogma’nin birinci kitabinda yayimlanan siirlerdeki son deyim
ornegi ise, Cin Seddi Berlin Utanci (s.80) siirindeki “duvarlarimizi ¢ekip ¢ocuklarin
Oniine” dizesinde goriilen “duvar ¢ekmek” deyimidir. Bu deyimin anlami; bir seye

engel olmak, sinirlamaktir.
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En Akli Basinda Istek (s.13): agmiyor yiireklerim (yiiregini agmak)
En Akli Basinda Istek (s.13):yediden yetmise yadsinan gercek: (yediden yetmise).
Esim Giiciim (s.18): eleyip dokuyayim seni: (ince eleyip sik dokumak).
Esim Giiciim (s.18): teget (gegmek)
Dibe Goémiilmiis O Tas (s.23): calinmis bir zaman kesiti/ ¢izerek sinirmi tasindi
cekimine (sinir ¢izmek-¢ekmek).
Tiim Umutsuz Cocuklar Adina Mine’ye (5.36): yiireginde gizlice 6liim kalim kavgasi
(6lim kalim savasi yapmak).
Tiim Umutsuz Cocuklar Adina Mine’ye (5.36): s6z veremedim kendi kendime (s6z
vermek).
Girne’de Siirleri Kalelere Kapatirlar (s.38): ge¢mektedir yasamak Girne’de/
cocuklarin siit diglerine ket vurarak (ket vurmak).
Yalmizligin Sorusu (s.62): hangimiz alnina yazdik/ag¢ligi (alninda yazilmis olmak).
Yeni Dogan Bebege Ogiit (5.65): elinden tutsun yakandan degil (elinden tutmak).
Yeni Dogan Bebege Ogiit (5.65): sdyle cocufum ona sdyle/ prangayr vurmustur
bileklerine (prangaya vurmak).
Cin Seddi Berlin Utanci (s.80): duvarlarimzi ¢gekip gocuklarin 6niine (duvar ¢ekmek)
4.2.7 Amstirma

Sevgidendogma’nin anistirma iligkisiyle kurulmus iki tane 6rnek bulunmakta;
bu 6rneklerse, Cin Seddi Berlin Utanci (s.80) siirinde yer almaktadir.
Bu siirde gecen “cin seddi berlin utanci boliinmiisligli” dizesinde gecen “cin seddi”
ve “berlin”, farkli savaslar sonucunda iilkeleri bolen duvarlar vurgulanmaktadir.

Cin Seddi, Cin’in kuzeybatis1 boyunca uzanan savunma duvardir. MO 221 ile
MS 608 yillar1 arasinda yapilmis olan bu yapi, Mogol ve Tiirk boylarin saldirisina

kars1 yapilmistir (https://tr.wikipedia.org/wiki/%C3%87in_Seddi).
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1961 yilinda yapilip 1989 yilinda yikilmis olan Berlin Duvari ise; Almanya’nin
Ikinci Diinya Savasi sonrasinda Almanya’yi ikiye bdlen smirdir.

Naldoven, bu siirinde “Cin Seddi” ve “Berlin Duvari™na atifta bulunarak
emperyalizmin ve militarizmin iilkeleri bolmesini elestirmektedir. Bu elestirinin bir
baska nedeni de, Kibris’in da Kuzey ve Giiney Kibris olarak Yesil Hat’la ikiye
ayrilmasidir. Buradaki anistirma, tarihte daha 6nce tiilkeleri bolen Cin Seddi ve Berlin
Duvari’na dogrudan géndermede bulunulmaktadir:

Cin Seddi Berlin Utanct (5.80):¢in seddi, berlin utanci.
4.3 Magma Mavera’daki Sevgidendogma

Genel olarak Sevgidendogma kitabina bakildiginda, Baslayarak Mermerin
Yarasindan adli siirlerin gelismis bir siirimii oldugu disiiniilebilir. Baslayarak
Mermerin Yarasindan’daki 6zgiin {slup, kendini bu siirlerde daha ¢ok ortaya
koymaktadir. Bu siirlerde de erilin dayattig1 zoraki ben ile dogal ben’in garpigmasi,
varolugsal sanciyr yansitmaktadir. Ayrica ask, animsama, savag gibi bireyin
yasaminda yer alan olgular da siirlerde yer bulmaktadir. imgeli bir dil goriilmektedir.
Ayrica baz siirler de bireyin felsefl sorgulamasini icermektedir. Bu siirlerin kisisel
alandan evrensel alana uzayip kisalan siirler oldugu diistintilmektedir. Baslayarak
Mermerin Yarasindan’daki sozciik dagarcigi disiiniiliince; Sevgidendogma’daki
sozciik dagarcigi bakimindan genisleyip zenginlestigi ve daha farkli iilkelerdeki
sanatcilara ve farkli yerlere atiflarda bulunuldugu goriilmektedir.

Sevgidendogma kendi i¢inde Bigaklara Bilenen Kin, Su Agaci, Akdeniz Tutmasi,
Siirin U¢ Hali, Adi Insan ve O Sonsuz Nehre Akan Suda adli béliimlere
ayrilmaktadir. Bu boliimler, her iki baski i¢in de gecerlidir. Bigaklara Bilenen Kin’da
ben’in bireysel sorgulamalar1 ve hem toplumun hem de yagaminin getirdigi sorunlari

goriilmektedir. Animsamaya dair 6geler de bulunmaktadir. Yasamin degisecegine
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dair bir umut goriinmemektedir. Bu siirlerdeki dil, gegmise kapanan varolugsal sanci
ve yalmzlik g¢eken, gelecekten umutsuz bir goriiniim i¢indedir. Buradaki siirler
genellikle uzun dizeli siirlerdir. Sevgidendogma’daki Su Agaci adli boliimde klasik
siir bigimi goriilmekle birlikte, diizyaziya yakin siirler de karsimiza ¢ikmaktadir.
Ozellikle Su Agaci (s.64-65) adl1 siirdeki dizeler duygunun artip yiikseldigi yerlerde
uzaylp kisalmaktadir. Bicimsel olarak bu yazilisin siirin tematik yapisindan
kaynaklandig1 goriilmektedir. Akdeniz Tutulmas: adli boliimde Akdeniz’in aksatilmig
oldugunu vurgulayan ben, yine de Akdenizli olarak doganin safligina deginmektedir.
Bu boliimde yer Ozgiir Cagrisimlar Katiklayarak Eyva Aya siirinde “Eyva Aya”,
“Viva Ispanya” gibi farkli dillerdeki sozciiklerden yararlanilmakta, Diinya’nin farkli
yerlerine, kendisinin deneyimledigi ve Diinya’da gerceklesen farkli olaylara
deginmektedir. Burada; siirin isminden de anlasilacagi gibi biling akisindan
yararlanildig1 diistintilmektedir. Bu boliimdeki Kuglarin Adi (s.74) siirinde metaforik
dil, dize tekrariyla anlamimi gili¢lendirmekte ve ‘kus’ metaforuyla birlikte eskiden
yasanilan ‘masal’in artik yittigini, sadece yasanilan giizel giinlerin tadi kaldigini
vurgulamaktadir. Sakli (s.75) siirinde ise kisa dizeler ve savas kavramim
cagristiracak sozctikler kullanilarak savasa yonelik sdylemini sembolik bir dille ifade
etmektedir. Kimlik Cigegi (s.77) siirinde Kibris’in somut unsurlarindan soyuta dogru
ilerleyerek tekdiize anlayis olan soy kavrammin Kibris’a dayatildigim
vurgulamaktadir. Ikili dizelerle kurulan bu siir, parcadan biitiine dogru (tiimevarim)
ilerlemektedir. Bagislanmaz Sucun Inkdrt (s.78-79) adli uzun siirde ise Girne’deki
Bellapais Manastiri’'nda gecen efsaneden® de yararlanarak kendini 6lmeden kendi

Oliimiinii ilan eder gibidir. Ciinkii hayat, ben’in istedigi hayat olmaktan ¢ok uzaktir.

& Filiz Besim, 30 Nisan 2013 tarihli Yeni Diizen’deki yazisinda, 1324-1359
yillarinda Fransa Krali III. Hugh doéneminde yaptirilan Bellapais Manastiri’nin
efsanesinin ortasinda bulunan dort selviden tiiredigini anlatmaktadir.
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Bir Masal Kadar (s.81) adli siirde ise zihninde ¢ocukluktan kalan kiigiik bir ev
atmosferi paylasilmaktadir. Buradaki tslup, klasik ve masalst bir bigcimde
verilmektedir. Bu siirde evin diizeni nesnelerle verilmektedir. Eski bir kerpi¢ odada
mindere kendini toplayip oturan birisi (anne veya babasi) gecmiste kaldigi igin,
animsanandan sadece ‘hiliziin’ kalmistir. Siir bu ylizden animsama ve hiiziin
kavramlar1 iizerinden kurulmustur. Ayrica; “iki karpuz lamba”, ’buhur”, “koémiir”,
“kestane” ve “sicaklik” sozciiklerinden, ¢ocuklugunda yasadigi ev ortamim
animsadig1 goriilmektedir.

Giilii Suda Unutan (s.80) adl siirde ise “geceyle birlikte yiiriiyen sarki/ don ve
bakakal gozlerime(...)” dizelerinde goriildiigii gibi evrenin bilingsiz aklim
uyandirmaya calismaktadir. “(...)geceyle yiiriiyelim/ daglara dogru/ asasiz bir
peygambere dayanip/ dénmeden artik/ donmeden artik” dizelerinde goriildiigii gibi
akla uygun bir inan¢ veya bilgi sistemiyle olugsmus hayatta yasamak istedigi
goriilmektedir. Buradaki Uslup, nous’a uyanmasini dileyen birey tarafindan
kurulmaktadir. Bu siire benzer soyleyis Baslayarak Mermerin Yarasindan’da
bulunan Oysa (s.19) siiri de bu iislupla kurulmustur.

Siirin Ug Hali adli bdlimii “Cogald: Siir”(s.83), “Béliindii Siir”(s.84), “Azald
Siir”’(s.85) adli siirlerden olusmaktadir. Cogald: Siir’de siir bigimsel olarak azdan
cok olana dogru giderken, “Béliindii Siir’de siirin baslar1 ve sonlar1 uzun dizeyken
siirin ortast gorlntii olarak kirilmayr yansitmaktadir. “Azaldr Siir’inde ise uzun

dizelerle baslayan siir gittik¢e kisalarak azalmaktadir. Cogald: Siir 'de Kibris’in ikiye

Bu efsaneye gore Bellapais Manastiri’nda yasayan gilizel prenses, yakisikli bir
cobana asik olur. Bu agk, insanlar arasinda kulaktan kulaga yayilir ve prensesin
babasi olan kralin kulagina ulagir. Kizinin ¢obanla evlenmesini istemeyen kral; kizini
Bellapais Manastiri’na hapsedip, kiza géz kulak olmasi i¢cinkapinin basina dort tane
rahibe yerlestirir. Prenses; cobandan ayr1 kalmaya dayanamayip, kendini Akdeniz’in
sularia birakir. Prensesin kendileri yiiziinden 6lmesine dayanamayan dort rahibe de
kendi hayatlarina kiyarlar. Bu hikaye kulaktan kulaga yayilir. Bu olaydan yillar
gectikten sonra, Manastir’a gelen bagka rahipler, dort rahibe i¢in selvi diktirirler.
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boliinmeden Onceki giizel giinlerine hiiziinle bakilmaktadir. Kibris’in eski ile yeni
durumu ben’de karsithik yaratmaktadir. “Boliindii Siir’de Kibris’ta yasanilan kanh
olaylar1 animsatacak siddet yiklii 6geler kullanilmaktadir. “kan dere”, “akbaba”,
“eski devriye”, “cizme”, “kursun yiginlar1”, “korku amitlar1’” gibi sozciikler
Kibris’taki 74 Savasi’ndaki atmosferi yansitmaktadir. “Azaldi Siir’inde ise genel
olarak insan kavramini yorumlamakta, bu duruma kars1 umarsiz kalan insanlari ise
elestirmektedir. Bu siirler imge yiiklii ve bigimsel olarak farkli yazilmais siirlerdir.

Adi Insan adli boliimiindeki Kendi Olan (s.89), Sarkina Al Beni(s.90), Camurun
Kaburga Kemigi(s.91), Askida(s.92), Ayricaligi Cebelitariktaki Karismazlhigin(s.93)
ve Akil Almaz Aklyla(s.94) adli siirler, ad: insan dizeleriyle bitmektedir. Kendi Olan
(s.89) adli siir; su, ses, sevgi ve insan kavramlarini tanimlamaya calisan kisa dizeli
siirdir.

Sarkina Al Beni (5.90)’de varolussal sanci goriilmekte, evrenin bilingsiz akl
olan Nous’a ‘bul beni’ diyerek; Nous’un hem yasami hem de kendini bulmasini
istemektedir. Bu siirin dizelerinde kisa cilimleler bulunmakta, emir ciimleleri
goriilmektedir:

hangi tele vurursan vur sarkina al beni

tamamlanirsin ince anlamli bir notayim
sesine cogalt yankilanayim

(...)
Bir bulmacada karalanmis bolgeyim
Ara da bul sarkina al beni
Bilmeden séyleme ad: insan bil beni
Camurun Kaburga Kemigi(s.91) siirinde ise kadinlik 6n plana ¢ikartilmaktadir.
Hem disil evren hem de kadin bedeni i¢ ice ge¢mis sekilde dile getirilir. Ayrica
“camurun kaburga kemiginden varolma” denilerek; Hz. Adem’den yaratilan Hz.

Havva’ya da gonderme yapilmaktadir. Bu siirde kadinin sinirli birakildigindan da

bahsedilmektedir. Iki dizelik hukuki bir sdyleyis de gdze carpmaktadir:

163



(..)

birincil dogasi tiretmek kabul kilinmigtir
ikincil sicak dokunmalara 1hik sarilmalara
dogast red kilinmigtir ortaklasa

vasa kurulmus yiirek agrilarina

dipgikle ezik ince yerinden yilanin bast
namus adina erdem adina

(...)
Askida(s.92) adli siirin temas1 Insan’in eksikligi, varolussal sancis1 olarak 6n

plana c¢ikmaktadir. Karsit-anlamli, imgeli ve felsefi kullanimlar goriilmektedir. Bu

siirde eksiltili kullanimlar bulunmaktadir:

(...)
optiigii dudakta opiilmemig bir hiicre
hatta ictigi suya karismamzis bir koku

ak yataklarda akip giden diislerde
dogmamusg gizlerinin dip yumurtasi

(..)

Ayricaligi Cebelitariktaki Karismazhigin(s.93)’da sair olarak i¢inde bulundugu
yasami kaldirabilmenin zorlugu sanki yansitilmaktadir. Bu siirde hikemi tslup

kullanilmakta, hayatin 6ziine dair farkli 6zellikler benzetmelerle dile getirilmektedir:

(...)

yiireklen zor da olsa becerebilirsen

savur kendini firtinali denizlere nasil alismamishk
alaborayi tanirsin ziihre yildizini

karanhgi giinbatimini yosunu ay 1s1gini

ve ayricaligini cebelitariktaki karigmanin

oradayim ortasinda tam yasamanin
adi sair insan adim

Ayni zamanda sairligin ben’e getirdigi o sancili ortam da siirde sezilmektedir.
Bu siirdeki “bilmezsin ne acilara doygunum ne yalnizliklara/ ne iilkeler geziyorum ne
ozgtirliiklere tutsak” dizelerinin “ne...ne” baglaciyla kuruldugu goriilmektedir. Bu
boliimiin son siiri Akil Almaz Aklhiyla (s.94) adli siirde ise kat1 sivi ve gaz halleri

bulunan varligi yorumlamaya tanimlamaya ¢alismaktadir. “bu kati soi gaz iiglii/
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karsithgin ve evrenin birlikteligi” dizesinde gorildigi gibi, felsefi dil bu siirde
agirliktadir.

O Sonsuz Nehre Akan Suda adli bolimiiniin ilk siiri olan Bilmek (5.97)’te
tanimadig1 bilmedigi yerleri biraz {itopik bir diinyay1 hayal ederek umutlu bir dil
kullanmakta, ayrica karsit-anlamli bir kullanimda da bulunmaktadir. Yalnizliklar
Biitiin (s.98) adli siirde Yalnmizlik kavramini farkli bagdastirmalarla tanimlamaktadir.
Bu siirin “—dir” bildirme ekiyle kuruldugu goériilmektedir. Siitiinii Sagmak Karanligin
(s.99) siirinde ise karanlik somutlastirilir ve insanin diinyada korkuyla yasamaya
caligmas1 goriilmektedir. Dinazor Ofkesi Daglarin (s.100) siirinde ise daglarin
kendini yerden yere vurup uyandirmasini istemektedir. Bu bir direnis ¢agrisidir. Bu
siirde genel olarak Naldoven’de az goriilen “ey” sdylemi kullanilmaktadir. Diigman
Ellemeler (s.101) siirinde ise sozciik tekrarlar1 ve ses benzerlikleri 6n plana
cikmaktadir. Kus, sark1, dzgiirliik ve iki sdzciikleri tekrar edilmektedir. Iki, zaman ve
evren farkimi yaratirken, kus oOzgiirligli kisitlanan bir varlik olarak karsimiza
cikmaktadir. Hem Nasil Dalgakiran (s.102) siirinde iislubun, dogadan insana aktarim
ve somutlastirmalarla kuruldugu goriiliir. Bulutlar gokten bireyin yiiregine iner. Bu
imge, Naldoven’in dis 6geler ile i¢ 6gelerin kaynastigini gostermektedir. Deryaya
Gel (s.103) siirinde de doga ile ben i¢ iceyken, bir de savas olgusu ben’in {lizerinden
kendini gerceklestirmektedir. Ben, savasi animsayinca savas olgusu tekrar
canlanmaktadir. Buradaki siirde doganin da eril hitkkme hizmet ettigi goriiliir. Ben,
Deryaya Gel (5.104) diyerek sevdigi kisi ile karismak istemektedir. Clinkii ben ve
0zledigi kisi toplumun veya yasamin i¢inde erimis olan bireylerdir.

Oliimiine Giilmek (s.105) adli siirde sevgi ve diren¢ kavramlar1 imgelerle ifade
edilmektedir. Buradaki iislup, gece ve giines iizerinden kurulmaktadir. Monad siiri

ise farkli bir tislup denemesi olarak goriilebilir. “Oda” ve “saat” kelimeleri birinci,
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ikinci ve dordiincii parcalarinin ilk dizelerinde yer alirken, nicelikleri ‘bir veya ‘iki’
olarak her dizede degismektedir. Bunun; evrenin kendi doniistimiinii veya evrenin
potansiyel devinimini ortaya koydugu soylenebilir:

iki odada iki saat

birlikte vurur geceyi

hat ¢izilir ucu bagi yalnizlik

iki odada bir saat

suskun bir giindiizdiir

ocagina gomiilen nar

terinden firlamis at

pelerinler ortiilii yelelerinde

kuru bir 6liimii getirir

bir odada iki saat

simdi gecede ezeli bir ahenk

kendine ket vuran sonat

cogul seslerde siikuttur monad

Yiiziin (s.106) ve Ask (s.107) siirlerinde yalmizlik ve 6zlem 6n plandadir.

Yukaridaki siirlerde bahsedilen evren, hiiziin, doga gibi konular bu siirler i¢in de
gecerlidir. Ne Diinya Olurdu O (s.108) siiri li¢ dizelik bir siirdir. Bu siir, kitaptaki
diger siirlere gore oldukg¢a kisadir. Bu siirde ben, giinesle sevisip yeni bir diinya
yaratmayr arzulamaktadir. Fakat sart kipiyle kurulan bu dize, ben’in
gerceklesmeyecek bir sey istedigini bildigini gostermektedir. Kus, bu siirde olumsuz
bir kavram olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Ben, kusun daglarda aglayacagini ifade
etmektedir. O Sonsuz Nehre Akan Suda (5.109) siirinde ise varolus sorgulamasina
girmektedir. Ayrica dinin getirdigi sinirlara uymadigint sdylemekte ve gercek
hayatin bu sinirlarin disinda oldugunu vurgulamaktadir. Son olarak Gozleri Gizde
(s.110) adli siirde “ister... ister...” ve “ya da” baglaciyla kurulan dizeler

bulunmaktadir. Ayrica karsit-anlamli kullanimlar da goériilmektedir. Bu siirde de

evrensel bir dil goriilmektedir.
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Sevgidendogma’nin ilk baskisinda yer alip ikinci kitabinda yer almayan
siirlerdeki doga unsurlarina bakildiginda olumlu ve olumsuz kullanimlarin oldugu

29 <¢ 99 13

goriilmektedir. i1k olarak olumlu dogaya bakildiginda “su”, “deniz”, “nehir”, “gél”,

~99 (13 2 (13 2 (13

“dag”, “yanardag”, “yayla”, “filiz”, “fidan”, “bulut”, “aga¢”, “kiy1”, “tomurcuk”,
“agac”, “hava”, “glines” ve “yaprak” sozclikleri olumlu anlamda kullanilmaktadir.

En Akli Basinda Istek (s.13) adli siirinde gecen “yasamak adina baris adina su”
dizesindeki “su”, yasamak ve baris kavramlariyla 6zdeslesmektedir. Tiim Umutsuz
Cocuklar Adina Mine’de (s.36) gecen ‘“yillar dolusu besledin suyla topragi”
dizesinde ise; su-toprak kullaniminin anlami, Mine’nin diinyayr ¢ocuk ruhuyla
beslemesidir.

Girne’de Siirleri Kalelere Kapatirlar(s.38)’da “deniz”, “daglar”, “bulut” ve
“giines” soOzciikleri mutlulugu simgeleyen ama Girne’de bulunmayan doga olarak
kullamilmaktadir. Giil Dokiiliir Tetikten(s.54) adli siirdeki “Gokkusagr kiyilar
verkugagir nehirler” dizelerinde gegen doga, siirdeki ben’in eril zihnin kurdugu
haritalar1 yeniden diizenledigi masals1 haritadir. Bu siirdeki bes dizelik ikinci kisimda
gecen yaylalar, deniz ve daglar sozciikleri ise ¢ocuklarin ben’in ruhunda agtigi
ferahligi, genisligi simgelemektedir. Bakar Gozleri(s. 64) adli siirde ise “iki durgun
gol” ifadesi, ben’in birlikte oldugu esiyle uygunlugunu dile getirirken; “iki nehir
kiyis1” ifadesiyle esiyle yasadigi farkliligi dile getirmektedir. Bu “iki nehir kiyisi”
ifadesi dogal bir isleyisi dile getirdigi i¢in olumlu dogada bu ifadeye yer verilmistir.
Sonra Sapkasi Gokyiiziinde(s.70) adli siirde ise “atti diinyamin igine gézlerini/
denizlerde sokaklar/ sokaklarda denizyollart vardy sapkasini gokyiiziine asti/
korkuluklara tiineyip kaldi” dizelerinde goriilen deniz ile sokagin karismis olmasi
varligin daha diinyayr yaratmadig@i diisiincesini olusturmaktadir. “Sapkasini

gokyiiziine asmas1” ve “korkuluklara tiineyip kalmasi1” ise diinyadan ayrilmasi olarak
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yorumlanabilir. Buradaki gokyiizii ve deniz, kendi dogalliklariyla yer almaktadir. Bu
yiizden bu iki sozciik, olumlu doga i¢inde yer bulmaktadir.

Cin Seddi Berlin Utanci(s.80)’nda deniz ufkun genisligi anlaminda
kullanilmaktadir. Yalnizligin Sorusu (s.62) adli siirde yer alan “bulut” ve “agac
kokii” sozciikleri, insanlarda bulunmayan iyiligi temsil etmektedir. Yeni Dogan
Bebege Ogiit(s.65)’teki “soyle annene bebek/ dnce sevsin seni havadan énce” Ve
“sayle annene bebek/ koparacaksa her filizi agagtan/ fidam biiyiitmesin” dizelerinde
yer alan “hava”, “filiz”, “fidan”, “aga¢” sozciikleri, ben’in kendine yaptig1 6giitleri
somutlastirmaktadir. Ince Bir Yiireklilik(s.69)’te “bulut” ve “kus sesleri” olumlu
anlamda kullanilmistir. “Bulut”, gbkte katlar1 olan yiice bir yere benzetilirken, “kus
sesleri” yasamanm tatliligiyla olusmus bir seye benzetilir. Ikinin Boyutu sesleri”
yasamanin tathihigiyla olusmus bir seye benzetilir. Ikinin Boyutu (s.77) siirinde
“tomurcuk” ve “yaprak tufan1” sozciikleri, insanin gozleriyle kiigiiciik bir olumluluk
(tomurcuk) algilayabilseydi, o zaman her seyden giizellik (yaprak tufani)
figkiracagini ifade etmektedir. Ayrica bu siirde pembe ve yesil renklerinin de dogay1
temsil ettigi sdylenebilir. Bu bakimdan pembe ve yesil renkleri olumlu doga iginde
yer alabilir. Aslinda bu olumlu doganin gergekte olmamasi, ben tarafindan bu hayal
edilen olumlu doganin olumsuzlasmasina neden olabilir. Clinkii gerceklesmesi zor
olan olumlu doga, ben’i gittikce daha da olumsuzluga itmektedir. Fakat; yine de, bu
siirlerde olumlu doganin goriilmesini engellememektedir.

Sevgidendogma’nin ilk baskisinda yer alip ikinci baskida yer almayan siirlerde
olumsuz doganin 6rneklerine de rastlanmaktadir.

En Akli Basinda Istek (s.13) adli siirde olumsuz doga olarak kurulan imge
“basasag1 icimdeki agaclar”dir. Buradaki agag¢, daha cok ice doniik ve kendi

anilarina gémiilmiis olmasini simgeledigi diistiniilmektedir. Dibe Gémiilmiis O Tas
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(s.23) siirinde eski su, ge¢mis zamani nitelemektedir. “Dibe gomiilmiis o tas” dizesi
ise yine anmimsamayla ilgili bir imge oldugu disiiniilmektedir. Yalnizligin
Sorusu(s.62) siirinde “umarsiz akrep” imgesi, insanin umarsiz olan yoniini dile
getirmektedir. Higbir seyi umursamayan ve ¢ikarlari i¢in zarar veren insanlarin veya
toplumun elestirildigi gériilmektedir.

Magma Mavera’daki Sevgidendogma’ya bakildiginda da hem olumlu hem
olumsuz dogayla ilgili 6rnekler goriilmektedir. Sevgidendogma’daki olumlu dogaya
bakildiginda bitkilerle, yeryiizii-gokyiizii sekilleriyle ve hayvanlarla ilgili sézciikler
siitlerde yer bulmaktadir. Ilk olarak bitkilere bakildiginda Kibris’ta yetisen dut,
turung, lizim ve giil nesnelerine rastlanilmaktadir. Ayrica ocakta pisirilen ve aile
sicakliginin simgesi olan kestane de bu kitapta yer bulmaktadir. Bu bitkiler disinda
bag, bag bozumu, ekin gibi tarimla alakali sdzciikler kullanilmaktadir.

Oncelikle bu kitapta olumlu olarak kullanmilan bitkilerin farkli anlamlarda
kullanildig1 veya farkl seyleri simgeledigi goriilmektedir. Sen Bir Siirsin Nehirleme
(s.62)’de giil, saf giizelligin semboliidiir. Dolunay (s.69) adli siirde gegen giil, gece
ile aym birbirine kavusmasim simgelemektedir. Oliimiine Gitmek(s.104)adl1 siirde
ise giil, “giine hazirlikli giiller” olarak kullanilarak karanliga direnen doga olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Cogald: Siir (s.83)’de yer alan kestane, “kestane bakisli insan
kokusu” kullanimiyla safligi ve samimiyeti ¢agristirmaktadir. Ayni siirde yer alan
ilkel bag’da yetisen iiziim salkimlar: da yine insana dair safligi ve samimiyeti
cagristirmaktadir.

Bulansam Biraz Daralsam(s.57)’daki ekini bi¢me tirkiisti ve bagbozumu

kullanimlarina bakildiginda ise eril gékyiiziiniin liretim yapamadigin1 aktarmaktadir.
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Dolunay (s.69) adli siirde yer alan tomurcuk, Varligin yeni bir goriiniime
dontisecegini haber vermektedir. Diken ise, bu tomurcugun doniisiimden etkilenen
ilk nesne olarak siirde yer almaktadir.

Sevgidendogma’da yer alan olumlu dogaya ornek olarak gokyiizii ve
gokyiiziinde meydana gelen dogal olaylar veya gok sekilleri yer almaktadir.
Sevgidendogma (s.61) adli siirde ay 15181 ve giines, doganin safligin1 yansitmaktadir.
Bu durum “ben” tarafindan bir arinma arzusu (katharsis) olarak ortaya ¢ikmaktadir.
Aydim Deniz Oldum Cogaldim (5.63) siirinde gokylizii, ben’e ikinci sahis tarafindan
sevgi verilmesiyle ben’in ruhuna dolmaktadir. Kuslarin Adi (s. 74)’nda ise
bahsedilen gokyiiziinlin gecmisteki giizelligine vurgu yapilmaktadir. Giizel kuslarin
olmayist yiizinden gokyliziiniin degeri kalmamistir. Buradaki anlatim alegorik bir
hava tasimaktadir. Gokyiizii sozciigi disinda; Dolunay (s.69) siirinde geceyle ayin
birbirine karigmasim felsefi bir dille anlatilmaktadir. Oliimiine Gitmek ( s5.104)
siirinde gilinesin yasamin deviniminde varolus sancis1 yasadigi goriilmektedir. Ayni
siirde “korkusuz 151k imgesi de korkusuzca yasamayi dile getirmektedir.

Sevgidendogma’daki  siirlerde;  deniz,  genellikle  olumlu  anlamda
kullanilmaktadir. Bunun nedeni, Naldoven’in ¢ok sevdigi babasinin liman isgisi
olmasidir. Bu durum deniz imgesinin umut ve Ozlem arasinda devinmesini
saglayacaktir. Oncelikle Aydim Deniz Oldum Cogaldim (s. 63)’da 1rmak, deniz ve
doludizgin sular sozciikleri sevginin gittik¢e ¢cogalmasini zihinde canlandirmaktadir.
Su Agact (s5.64-65) siirinin adinda da bulunan su agaci1 imgesinin koklesmis bir askin
tasavvuru oldugu soOylenebilir. Kendi Olan (s. 89)’da su felsefi bir dille
tanmimlanmaktadir. Bilmek (s.97) adli siirde ise “deniz”, “kaya”, “riizgar” ve “balik”

sozcliklerinin onceki dizede kullanilan ¢ocuklar sozciigiiyle beraber ¢cocukluga dair
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bir animsama veya cocukluk kadar naif bir hayal olarak tasarlandig1 soylenilebilir.
Bu siirde dag, kiy1 ve okyanus sozciikleri de olumlu anlamda kullanilmaktadir.

Sevgidendogma’nin olumsuz siirlerine bakildiginda; genel olarak doganin
edilgen kilindig1 goriilmektedir. Ada’nin ikiye ayrilmasi nedeniyle; siirde gecmise
duyulan hiiziinle karisik bir 6zlem sezilmektedir. Ayrica gegmis; sevginin hilkmiini
stirdiigii anaerkil doneme Ozlemi ve Ana Tanriga’y1 c¢agristiran sembollerle
kurulmaktadir. Bu sdylenilenlere érnek olarak O Geyik Incili Boynu (s.49) siirindeki
“dur durak bilerek salinirim yollara su dokiimii/ pesimde hep boynuna inci takmig
bir geyik” dizesi verilebilir. Geyik, Bereket Tanrigasi Kibele’nin yaninda motif
olarak yer almis bir hayvandir. Bu nedenle; ben’in gerisinde inci takmis bir geyigin
bulunmasi; anaerkil donemin geride kaldigin1 cagristirmaktadir. Sonrasinda
sOylenilen “nardi bulut oldu yasama sarkim” dizesinde goriilen ve Kibele’nin de
sembolii olan nar, bereketi ve liretkenligi yansitmaktadir. Narin bulut olmasi, yine
anaerkil donemin geride kalmasiyla ilintilidir. Burada da goriindiigi gibi;
Naldéven’in siir tslubu, anaerkil donemden kalan evrensel ask anlayisinin 74
Savasi’nda yitmesiyle beraber edilgenlesmistir. Bundan dolay1; doga da edilgen bir
dille ele alinmistir.

Bu kitaptaki olumsuz siirlerde iislubun olugmasinda etki eden bitkilere
bakildiginda; genellikle Kibris’ta yetisebilen c¢igekler ve meyveler oldugu
goriilmektedir: Gelincik, feslegen, giil, yasemin, saripapatya, sarmasik, defne, zeytin
yapragi, giilsuyu, gecetiiten, zeytin, nar, giil damlasi, kaktiis, yenidiinya, mersin,
uzlim, turung...

Hem Kuslardan Korkarim Hem Gelincikten (5.48) siirinde “gelincik” ¢igegi,

ben’in kalbini nitelemektedir. Gelincik ¢igeginin yapraklari, hemen kopacak kadar
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narindir. Bu nedenle; ben, kalbinin bu zor sartlarda degismesinden ya da daha fazla
yaralanmasindan korkmaktadir:

kuslar gékyiiziine dagilir titrer
gogiis kafesimdeki gelincik
boynu kendine egik balmumu

()

yagmura tutulur gogiis kafesimdeki gelincik
kimsesiz kalir hing biiyiitiir bilenir

beni benlere boler olecek sanirim korkarim
Artik Eyliil-siin-diir (s.50) siirinde goriilen feslegen; savasi, yasanmis yazi
hatirlatan eyliil gelince edilgen bir yapiya biiriinmektedir:

artik eyliildiir ezik feslegen kokusunda
damitilmis giildiisiimii bir eyliil

(...)
Aksak Akdenize (s.68) siirinde goriilen; giil, yasemin, yenidiinya ve zeytin;

Akdeniz ikliminin ve Kibris’in eksikligini vurgulamaktadir:

vazla aksak giinegle daglarla

kista bile giillerle yaseminlerle aksak
zeytinlerle yenidiinyalarla narlarla
aksak giiriil giiriil kuglart alip sesimize
tiirkiilerle kokularla yarlarla aksak

(...)
Kimlik Cicegi (s.77) siirinde gecen Kibris’tan turung, mersin ve {izim
meyvelerinden siiziilen ac1 sonucunda Kibris’in bir kimligin kalibina hapsoldugunu
aktarilmaktadir:

once hiiznii damitip turunglardan
serptik oliimlerin ardindan giinlere

(..)

sonra hiiznii damitip mersinlerden
akittik buruk sevdalar gozlerimizden

sonra hiiznii damitip hiiziinlerden
al kana sarhos uyandik gecelere

sonra hiiziin damitip kendini
takildi yakamiza kimlik ¢icegi
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Cogaldr Siir (s.83)’de yer alan saripapatya; ‘“sarpapatyalara kurulan aykiri
cadirlar kire ytkanmis” dizesinde kire yikanip masumlugunu kaybeden bir doga
nesnesi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Yine ayni siirde; sarmasik ve defne bitkileri de
yer almaktadir: “umut yorgunudur c¢ocuklarin gézleri/ eski yasanmislart tasiyip
kondurur kokulara/ adaklara sarmasik yesiline defne kabuguna yerlesir” dizelerinde
goriildiigl gibi; sarmasik ve defne kabugu da, cocuklarin yorgunlugundan olumsuz
etkilenmektedir.

Azaldi Siir (s. 85) siirindeki “yollara ¢oziildiglin baglar degil dagitan
yapraklarini sevdali gecetiitenlere /feslegenlere benzemez” dizesinde goriildiigii gibi;
gecetiiten ve feslegen, olumlu anlamdadir.

Sarkina Al Beni (5.90)’daki “giil damlasi giilme damlas:” dizesine bakildiginda,
giil isminin ¢ok-anlamli olarak kullanildig1 goriilmektedir. “giil damlasi giilme

’

damlast” kullanimi, giil damlas1 isminden yola ¢ikilarak karsit-anlamli bir sozciik
olusturulmustur.

Yiiziin (s.106) siirinde goriilen kaktiis bitkisi, ben’in 6zledigi kisinin iizerinde
biraktigi aciyt somutlagtirmaktadir: “(...)gozlerime biraktigin bu ¢iglik/ kaktiis
yvaralariyla akar damarlarimay...)”. Kaktiis; dikenli oldugundan yaralar. Alintinan
dizelerde; 6zlenenin ben’e biraktig1 aci, kaktiis yarasina benzetilmistir.

4.3.1 Anlatim Tarzlan

Sevgidendogma’nin Magma Mavera’da bulunan ikinci baskisinda, diyalog
tarzina hi¢ rastlanilmamistir. Monolog, betimleyici anlatim, hikemi {slup, emir
tislubu gibi unsurlar goriilmektedir. En ¢ok bulunan anlatim tarzi monologdur.
Ben’in genellikle kendi kendisiyle girdigi konusmalar goriilmekte; doga veya
yasadig1 olaylarla ilgili diisiincelerini betimleyerek yansittig1 tespit edilmektedir.

Monolog
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Bana Bir Takim Sorular (s.47) siirinde ben’in kendisine sorular sordugu

gorilmektedir. Bu sorularin nedeni; ben’in kendi 6z varlifina ulastirmaktir:

(...)
dayan aklina mantiga kurul
celiskini bul dagit ¢caprazi
bu saltanatin kendi kendine
gercegin midir
yum gozlerini yumul gégstine
dinle yiiregin
yiiregin midir
Bigaklara Bilenen Kin(s.52) siirindeki “ah ¢ekilmiy tetiktir bu dilim bogazimda/
ah yumruklarim kendini dover/ ah dizlerimde dizili sarap siseleri ¢inlayan/ tik tin tik
tin bigaklara bilenen kin/ doner yaralar 6liimii” dizelerde ben’in yasadigi acilari;
“ah” nidasiyla kendi kendine sdylendigi goriilmektedir.
Her Sonra Yalmizlik (s.58)’ta ben’in Kibris’in giiney tarafinda kalan evinden
Kibris’in kuzeyine getirebildigi gramafona seslenmektedir. Burada ben’in gramafon

aracilifiyla kendi ¢cocukluk 6zlemiyle yiizlestigi goriilmektedir:

aglayan yalniz gramafon
yvalnizligimi ¢alsana

ne kadar yaraliyim
bir keman teli bir biiyiik yagmur

beni terk eden sesler
1ssizligim sevgilim

aglayan yalniz gramafon
valnizligimi ¢alsana

Su Agact (s.64-65) siirinde goriilen ben’in “su agac1” olarak atfettigi ask
kavramiyla yiiksek tondan konugmasi, i¢c konugmanin ne kadar getin gectigini

hissettirmektedir:

(..)

yaz ortast ¢ig diismedi daha kulak¢iklarina ve bir buzul denizini ateslemedi
karinciklarin ve bir¢ok sarkiyt soylemedin ve bir¢ok siiri okumadin ve bir
kara leke sanip seni asmadilar giinese ve a¢ ve susuz ve ¢ol kalmadin ve
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karalarla denizleri birbirine katmad:in ve daha oturmad: tabagina aglik ve
daha kurumadi gozlerinde bir umut daha béliismedin ¢ogalmadin daha
yayilmadin ve daha bir karinca yuvasindan bagslayip yiiriimeye daha ayt
inlerine varmadin ve daha aya tutulmadin daha yosunu ¢ignemedin daha
tuzu sindirmedin ve daha suya akmadin

(...)
Betimleyici Anlatim

Nalddven’in genel olarak tiim kitaplarinda betimleyici anlatima 6zgli 6geler
bulunmaktadir. Sevgidendogma kitabindaki siirlerde de betimleyici anlatima ait
bulgular tespit edilmistir.

Artik  Eyliil-siin-diir(s.50) siirinde eyliiliin gelmesi; ben’in eyliil déneminde
yasadig1 74 Savasi’ni ve Kibris’in glineyinden kuzeye gegisini animsatmaktadir. Bu
nedenle; eyliil, ben i¢in hiiznili cagristirmaktadir. Bu siirde eyliiliin betimlenmesi; bu
aktarilan bilgiler dahilinde ger¢eklesmektedir:

artik eyliildiir ezik feslegen kokusunda
damitilmus giildiisiimii bir eyliil

artik eyliildiir ve onu dinlemek ince ugultusunda
nasil getirmez agirbagsl hiiziinleri sarkina
daha kurumadan yazin ayak izleri

(...)
Deryaya Gel (s.103) siirinde goriilen tasvirde; ben, kendisini denizin i¢indeki
canlilarla birlikte tasvir etmektedir:
yiiziim akar gider birikir dolu sularda
baliklar karisir saglarima yosunlar

sarilir kirpiklerime mercan dokiiliir inci
boynuma giil keser midye kabugu

(...)

Bir Masal Kadar (s.81) siirinde ise; ben’in hatirinda kalan c¢ocuklugundaki
evinin tasviri yapilmaktadir. Bu tasvirde; evdeki esyalar ve evde kalan kisilerin
evdeki goriiniisleri de betimlenmektedir:

o hiiziin

kendini bir minderde toplamis oturur
eski kerpi¢ bir odada
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kaymak beyazi ortiilerde lamba isi kokusunda
o hiiziin

simdi dortdirek karyolada sevisen aciyla

iki karpuz lambanin tanikliginda

yiiziinii pegesiyle ortmiisken kok ayna

()

gecede buhur ve komiir yanar
kestaneler catlar ortasindan
sicaktir o hiiziin ve avuntuludur

simdi bir masal kadar
Oykiileyici Anlatim
Sevgidendogma’da az da olsa Oykiileyici anlatim bulunmaktadir. Ozgiir
Cagrisuimlar Katiklayarak Eyva Aya (s.71-72-73) siirinde bolim bolim oykiileyici
anlatima ge¢ilmektedir. Bu siirde konular aktarilirken, sanki siirrealist bir akisla
lislup meydana getirilmektedir. Bu siirde farkli farkli kiigiik dykiiciikler bir araya

getirilmis, bu dykiiler imgelerle birbirlerine baglanmistir:

(..)

savasan bir asker Iran’da

sevdasinin mektuplarini birakti bana

agzinda bir olii giivercin

(...)

simdi kagi1 oliiyor a¢liktan kagr ayriliklart kovaliyor
hangi kadin bir garda trene bindi

hangi sarki telinde ¢agladr adamin sevdasi
Beethoven elise’i diistiniiyor mu hala

(...)
Cogaldr Siir (s.83)’de goriilen Oykiileyici anlatim, ge¢misteki yasamin
giizelligine ve samimiyetine vurgu yapilmakta; insanlarin eskiden daha iyi oldugunu
savunmaktadir. Buradaki Oykiileyici anlatim, imgelerle birlikte kendine yer

bulmaktadir:

(..)

Soylenmemis ¢ok giizel bir sey vardi aramizda kestane bakisli insan kokusu
Ve sovgiilerin ardinda yasayan ilkel bag iiziim salkimlarindan siiziilen
tortulu sarap dalgalandirirdi sevinen denizi iiziilen yagmura toprak kokusu
dadanmig yaseminlere iirkek tig isi bal eller sevgi boyleydi degildi
tartismasiz insan(...) hep o kirmizi toprakl yagmurlar getirirdi sicak
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iklimlerden giineyli riizgarlar: kanli dégiisleri biriktiren kimsecikler daha
cogalmamisken boyleydi cogaldilar zamana bir kis giiliine kanlandi.

Oliimiine Gitmek (s.104) siirinde goriilen dykiileyici anlatim, zamandaki manevi
karanligin nasil yok edilecegini siirdeki ben’in anlatmasindan gelmektedir:

sessiz bir yiirtiyiigledir
gecenin kanina girmek
usulca derinden inleyerek
daglari dize dize
¢cokerterek bagrinda
giine hazirlikh giiller

acgiulr karanliga direnen
dogum sancisidir giinesin

I().z:i;)gocuk soluguna girince stite kokan
yiiregin sagilir en ¢ogula
bir akis bir akis
kiikreyen karanligin
oliimiine giilersin
Emir Uslubu

Filiz Naldoven’in biitiin siir kitaplarinda emir iislubunu yansitan dizeler
bulunmaktadir. Bu durum, Naldoven’in karsit oldugu goriislere veya yasama
dogrudan kars1 ¢ikabildigini gostermektedir.

Sevgidendogma’daki emir Uslubuna bakildiginda; ben’in kendine, varliga ve
sevgiliye karsi bu net dili kullanildig1 goriilmektedir.

Bana Bir Takim Sorular (s.48) siirindeki “dayan aklina mantiga kurul/ ¢eliskini
bul dagit ¢aprazi/ bu saltanatin kendi kendine/ gercegin midir” dizelerinde
goriildiigli gibi; ben, kendisine direktifler vermekte; kendi 6ziinii sorgulayarak
bulmak istemektedir.

Giilii Suda Unutan (s. 80) siirinde goriilen “geceyle birlikte yiiriiyen sarki/ don
ve bakakal goézlerime” dizesinde gorildiigii gibi; ben, varliga net bir tavirla

seslenmekte ve kendisini gormesini istemektedir. Buradaki sert tavrin nedeni;

Kibris’ta veya Diinya’da yasanilan olumsuzluklar1 ancak “Bilingsiz Akil”in
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uyanmastyla bitebilecegidir. Dinazor Ofkesi Daglarin (s.100) siirindeki “ey daglar
sagirlarin kérlerin ey daglart yiireksizlerin/ kaldirin kendinizi kaldirin vurun/
depreme kalksin kemigimde iligim” dizelerinde de “Bilingsiz Akil”in uyandirilmaya
calisildigr gozlemlenmektedir.

Sen Bir Siirsin Nehirleme (s.62) siirinde ise; “bir tel ¢ek dur eskimisligimden
¢tkip/ kan ter giil odak deniz tuz sana geleyim(...)/ dur tut gencligine salinayim(...)”
dizelerinde goriilen tislup, emir ile istek sartlarinin kullanimiyla olusturulmaktadir.
Burada ben; kizina veya sevgilisine seslenerek, ona kavusma arzusunu
yansitmaktadir.

Eksiltili Ciimle

Sevgidendogma’da eksiltili ciimlelerle kurulmus dizeler bulunmaktadir. Ozgiir
Cagrisimlar Katiklayarak Eyva Aya (s.71-72-73) siirindeki eksiltili ciimleler yer
almaktadir. “afiika ormanlarindan ¢ikip geliyorum/ ¢olden denizden buzuldan”daki
“colden denizden buzuldan” ifadeleri, dizede bulunan “afrika ormanlar’” mekaninin
farkli versiyonlaridir. Alintidaki bu eksiltili yap1; metnin, kisa ve etkili siir dilini
olusturmaktadir. Bu siirde eksiltili anlatima 6rnek bir¢ok dize goriilmektedir:

b_ir sonra aska diisen kelebek yanginlar
viva ispanya
eyva aya

sonra dizim dizim Besparmaklar’a

(...)

savasan bir asker iran’da
sevdasinin mektuplarint birakti bana
agzinda bir olii giivercin

Bagislanmaz Sucun Inkari (s.78) siirinde; etrafin betimlenmesinde eksiltili

climlelerden yararlanildigi goriilmektedir:

(...)

o giin stirgiinler gemisinde bacaklarinda inme zeytin agaci
o gtin gozleri bagl bir top altintop

o giin savagsi kursunlamis bir mersin dali

vikik kiliseler bitmis dualar
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daha limanminda bogulmug gemi

(...)
Askida (5.92) siirindeki dizelerin biiylik cogunlugu eksiltili climlelerle
yazilmistir. Bu durumun nedeni; tasvir ve tanimlama climlelerinin eksiltili sekliyle
daha etkili bir sdyleyis olusturulabilmesidir:

karanliklari vardir oniinde ve ardinda
almina diisen ak per¢emden daha kalict

avucunun ince ¢izgisinde derinlesen
uzak uzak sakladigin el sikismalarinda

optiigiin dudakta opiilmemis bir hiicre
hatta i¢tigi suya karismamais bir koku

(...)

Yukarida alintilanan eksiltili dizelerin ben’in gordiigii seyleri betimlemektedir.
Bu tasvirlerin eksiltili cilimlelerle aktarilmasi; metne net bir sdyleyis
kazandirmaktadir.

4.3.2 Ad Aktarmalar
Parca-Biitiin

Sevgidendogma’nin ikinci baskisindaki doganin olumlu veya saf halde
bulundugu siirlerde parca-biitiin ilgisiyle kurulmus ad aktarmalar1 goriilmektedir.

Bulansam Biraz Daralsam (s.57) siirinde bagbozumu, ekin ve bigme tiirkiisii
verilerek tarima ait 6geler sunulmaktadir. Bu 6geler “ne...ne” baglaciyla kuruldugu
icin Uiretimi niteleyen bu 6geler eksikligi belirtmektedir.

Aydim Deniz Oldum Cogaldim (s. 63) siirinde “yumusaklikla uyuyan kan”
ben’in sakinlige eristigini gostermektedir. Bu nedenle kan, ben’in pargasi
konumundadir:

Bulansam Biraz Daralsam (5.57): ne sevincidir duyduklari ne / rengi ne bagbozumu
ne ekini/ bicme tiirkiisti

Aydim Deniz Oldum Cogaldim (s. 63): yumusaklikla uyudu kanim
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Sevgidendogma’daki doganin olumsuz kullanildig1 siirlerdeki parga-biitiin
ilgisiyle kurulmus ad aktarmalarina bakildiginda; insana, siddete, Hiristiyanliga,
mimari yapiya, savasa ve Kibris’a ait gondermeler oldugu goriilmektedir.

Artik Eyliil-siin-diir (s.50) siirinde canliya 6zgli olan “dil”, “dncesinin tadi
buruk kagar diline” dizesinde goriildiigii gibi, canlinin veya insanin bir pargasini
temsil etmektedir.

Bicaklara Bilenen Kin (s.52) siirinde ise, “Ah c¢ekilmis tetiktir bu dilim
bogazimda/ ah yumruklarim kendini dover” dizelerindeki “tetik” silahin bir
pargasidir. Ayni zamanda siddet kavraminin da bir pargasini olusturmaktadir.
Yumruk sozciigili de yine siddetin bir parcasidir.

Aksak Akdenize (s.68) siirinde gegen “Camurla agirlasan ¢izmelerinde/ dag
dolusu savagslar tasiyan/ basi kasketli boynu kursunlu/ gozleri ¢ocuk sevinci adamla
aksak” dizelerinde goriilen “camurlu ¢izme, savas, kasket, kursun” sozciikleri bir
askeri ve dolayisiyla savas kavramini ¢agristirmaktadir. Bu parga-biitiin iliskisi, daha
onceki orneklerde goriildiigii gibi Naldoven’in siirlerinde gecen anti-militarist tavri
da gostermektedir.

Sen Bir Siirsin Nehirleme (5.62)’de gecen “bir tel ¢ek dur eskimigligimden
cikip” dizesindeki “tel” sinir kavraminin bir pargasini olusturmaktadir. Bu nedenle
parca-biitiin iliskisiyle kurulmus ad aktarmasidir.

Su Agact (5.64-65) siirinde goriilen “sen askta/ Isa’dan 6nce/ ben yalvaciyim
askin” ve “musa kabul asa incil kuran ve biitiin kiliseler” dizelerinde dinde yer alan
kitaplara ve peygamberlere yer verilmektedir. “Hz. Isa”, “Incil” ve <“kilise”;
Hiristiyanlarm inancinda yer almaktayken, “Kuran” Islam’da, “Hz. Musa” ve “asa”

sozctkleri ise Yahudilikte yer almaktadir.
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Aksak Akdenize (s.68) siirinde, parga-biitiin iligskisiyle kurulan ad aktarmalari
farkli alanlardan olusturulmakta, bu farkliliklar siire zenginlik ve evrensel bir
bitlinliilk saglamaktadir. “davetkar albenili kdpiik sevgilim” dizesi; Kibris’ta
dogduguna inanilan Yunan mitolojisindeki Ask Tanrigas1 Afrodite’ye “kopiik”
sOzclgiiyle gonderme yapilmakta, bir¢ok devletin himayesi altina giren Kibris
“davetkar” olarak nitelendirilmektedir. Bu nedenle bu dizelerde gegen parcalar;
Kibris’a aittir. Yine ayni siirde gecen “balkon”, “okul”, “kilise” ve “kerpi¢”
sOzciikleri, Kibris’taki mimari yapilarin pargalaridir. “Zeytinlerle yenidiinyalarla
narlarla aksak™ dizesinde goriilen meyveler de yine Kibris’taki Akdeniz ikliminde
yetisen bitkilerin par¢alarini olusturmaktadir.

Bildim Bileli Yiiziimii (s.53) ve Her Sonra Yalnizlik (s. 58) siirlerinde ise;
miizige ait bazi pargalar bulunmaktadir. Bildim Bileli Yiiziimii (s.53)’de “Gegle dur
arast bir fugta/ iki notayr birden vurmakta” dizelerindeki tus ve nota; Her Sonra
Yalmzlik (s. 58) siirinde gecen “aglayan yalniz gramafon” ise ben’in anisinda yer
alan babasinin ve ¢ocuklugunun miizik zevkini meydana getirmektedir. Bu nedenle;
ikisi de miizik kavraminin parcalaridir:

Artik Eyliil-siin-diir (s.50): kendi zamanma uygundur artik eyliil/ Oncesinin tadi
buruk kagar diline

Bigcaklara Bilenen Kin (s.52): Ah c¢ekilmis tetiktir bu dilim bogazimda/ ah
yumruklarim kendini déver

Bildim Bileli Yiiziimii (s.53): Gegle dur aras1 bir fusta/ iki notay1 birden vurmakta
Her Sonra Yalnizlik (s. 58): aglayan yalmiz gramafon yalnizligimi galsana

Sen Bir Siirsin Nehirleme (5.62): bir tel ¢ek dur eskimisligimden ¢ikip

Su Agaci (s.64-65): Sen askta/ sa’dan 6nce/ ben yalvaciyim askin

Su Agaci (s.64-65): Musa kabul asa incil kuran ve biitiin kiliseler
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Aksak Akdenize (s.68): Zeytinlerle yenidiinyalarla narlarla aksak

Aksak Akdenize (5.68): Camurla agirlasan ¢izmelerinde/ dag dolusu savaglari tastyan/
basi kasketli boynu kursunlu/ gozleri ¢ocuk sevinci adamla aksak

Aksak Akdenize (s.68): Balkon, okul, kilise, kerpig, cocuk, and

Aksak Akdenize (s.68): davetkar albenili kopiik sevgilim

Somut-Soyut

Sevgidendogma’daki somut-soyut ilgisiyle kurulmus olumlu kullanim sadece
tek bir siirde yer almaktadir.

Sen Bir Siirsin Nehirleme (5.62) siirinin “bir tel ¢ek dur eskimisligimden ¢ikip”
dizesinde goriilen “tel”, ben’in arzuladigi kiginin olumlu bir isareti sayilabilir. Bu
nedenle tel; somut-soyut ilgisiyle kurulmus ad aktarmasina ornektir.

Sen Bir Siirsin Nehirleme (5.62): bir tel ¢ek dur eskimisligimden ¢ikip/ kan ter giil
odak sana geleyim: somut-soyut ilgisi.

Sevgidendogma’da olumsuz anlamda siirde yer alan somut-soyut ilgisiyle
kurulmus ad aktarmalarina rastlanilmaktadir. Bana Bir Takim Sorular (5.48)’da
bulunan “ekmek” sozciigii, emek kavraminmi cagristirmaktadir. Bu nedenle somut-
soyut iliskisiyle kurulmus ad aktarmasina drnektir.

Bildim Bileli Yiiziimii(s.53) siirinde goriilen “tetik™ s6zcligii, 6liimii veya intihari
cagristirmaktadir. Bu nedenle; somut-soyut iligkisiyle kurulmus ad aktarmasidir.
Yine ayni siirde yer alan “aksamiistiiylim” ifadesi, ben’in karamsarligina isaret
etmektedir.

Karisryor Kanmima Antarktika(s.55) siirindeki “karisiyor kamima antarktika”
dizesindeki kan, ruhu temsil ederken; antarktika bolgesi ise ben’in yasadig
soguklugu yansitmaktadir. Bu nedenle; somut-soyut iliskisi bulunmaktadir:

Bana Bir Takim Sorular (s.47):Y alnizliksa yasamak, senin ekmegin midir
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Bildim Bileli Yiiziimii(s.53) Ah ¢ekilmis tetiktir bu dilim bogazimda
Bildim Bileli Yiiziimii(s.53): Aksamiistiiylim yiiziimii bildim bileli
Karisryor Kanima Antarktika(s.55): karigtyor kanima antarktika
Ic-Dis

Sevgidendogma’daki siirlerde i¢-dis 1ilgisiyle kurulmus ad aktarmalari
bulunmaktadir.

Bana Bir Takim Sorular (s.47) siirinde “gdgsiine yumul” ifadesinde; gogiis
denilerek kalp kastedilmektedir. Biitiin Giin Aykiri(s.56) siirinde goriilen “biitiin giin
aykiridir diinyaya” dizesinde “diinya” sozciigli kullanilarak, “diinyanin ic¢indeki
insanlar” soylenmek istenmistir.

Aydim Deniz Oldum Cogaldim(s. 63) siirinde gegen “siirme gibi gozlerime
cekildi diinya” dizesindeki “diinya” sozciigli de; diinyanin i¢inde yer alan giizellikler
kastedilmektedir.

Su Agaci (s.64-65) siirinde yer alan “daha oturmadi tabagina a¢lik” dizesindeki
“tabak”, i¢-dis ad aktarmasina Ornek olusturmaktadir. Burada tabak denilerek,
tabagin icinde yiyecek oldugu vurgulanmaktadir. Aclik kavraminin tabaga
yerlesememesinin nedeni budur.

O Sonsuz Nehre Akan Suda (s. 109-110) siirindeki “bagini bana vuran insanlar/
sadece inang ve tevekkiille kiiciiltip/ sigarken o diinyaya” dizelerinde bas s6zcligi;
diisiinceleri, diinya sozciigili de onlarin diinya goriisiinii yansitmaktadir:

Bana Bir Takim Sorular (s.47): yam gézlerini yumul gégsiine
Biitiin Giin Aykiri(s.56): biitiin giin aykiridir diinyaya
Aydim Deniz Oldum Cogaldim(s. 63): siirme gibi gozlerime cekildi diinya

Su Agaci (s.64-65): daha oturmadi tabagina aglik
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O Sonsuz Nehre Akan Suda- (s. 109-110): basimi bana vuran insanlar/ sadece inang
ve tevekkiille kiictiliip/ sigarken o diinyaya

4.3.3 Deyim Aktarmalari

Karsit-anlamh Yapi

Sevgidendogma’daki umutlu siirlere bakildiginda; Bilmek (5.97) siirindeki iki
dizede karsit-anlamli 6rnek bulunmaktadir.

“aywrabilmek birbirinden acimayla sevmeyi/ giilmekle acili dudak kivrimlarini™
dizelerindeki “acima-sevme” ile ‘“glilmek-acili dudak kivrimlart” Kkarsitliklar:
goriilmektedir. Bu karsitlik, insanin i¢inde yasadigi duygu karsithigini ortaya
cikarmaktadir. Yine ayni siirde yer alan “yiireginde bir ak bir kara kanat ¢irpinigi”
dizesindeyse; insanin ic¢inde bulunan olumlu ve olumsuzlugun c¢atigmasi
vurgulanmaktadir.

Sevgidendogma’daki olumsuz doganin hiikiim siirdiigii siirlerde karsit-anlamli
yapilar daha ¢ok bulunmaktadir.

O Geyik Incili Boynu (s.49) siirinde “buruk pembelere saygili grilere
biirtinmiistiir/ insanlarin iki yiizliiliigii emegiyle/ daghgi diizliigiiyle c¢elisir”
dizelerinde goriilen “buruk pembe”, “saygili gri” imgelerinde, rengin anlami ile
sifatlariin getirdigi anlam arasinda zithik olusturulmaktadir. Bu dizenin devaminda
gorillen “iki yiizliiliik-emek” ile “daglhk-diizliik” kullanimlar1 arasindaki zithk da
anlam yoniinden olusturulmaktadir. Yine aym siirde yer alan “musambaya giil
takarim” ifadesindeki “musamba”; yapayligi sembolize ederken, “giil sozciigi
dogallig1 veya ger¢ek dogayi yansitmaktadir. Bu nedenle burada da karsit-anlaml
yap1 goriilmektedir.

Bildim Bileli Yiiziimii (s.53) siirinde “yildizlara biiriinmiis karanlik” ve

“cocuklugum ilk yazlarim wunufak” dizelerinde anlam bakimindan zitlikla
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kurulmuslardir. “Yildizlara biirtinen karanlik” ve “ilk yaz” olarak nitelenen
“cocuklugun unufak olusu”, karsit-anlamli yapiya ornektir.

Oliim Uzre (s.54)’deki “Dislerinde giiliislerin karanhig kupkuytu” dizesinde;
neseyi ya da mutlulugu c¢agristiran “giiliis” ile karamsarligi yansitan karanlik
sozciikleri, zitlik olusturmaktadir.

Sen Bir Siirsin Nehirleme (5.62)’deki “Glipegiindiiz gecen olayim” dizesinde
gece ile giindiiz ayn1 dizede kullanilarak karsit-anlamli yap1 olusturulmustur. Ayni
siirin “Ben hep yaslandim yasamaya/ dur tut gengligine salinayim” dizelerindeki
yaslilik ve genclik vurgusu, karsit-anlamli yapiya ornektir.

Dogadan Dogaya Aktarma

Sevgidendogma’nin olumlu dogay1 yansitan siirler az oldugu i¢in; bu boliimde
ornekler de az olmaktadir.

Aydim Deniz Oldum Cogaldim (s. 63) siirindeki “kosarak doludizgin sularla”
dizesinde “at” ile “su” arasinda bir benzerlik ilgisi kurulmustur. Atin doludizgin
kosma 6zelligi, sulara bahsedilmistir. Bu nedenle burada dogadan dogaya aktarma
goriilmektedir:

Aydim Deniz Oldum Cogaldim (s. 63): kosarak doludizgin sularla

Sevgidendogma’daki umut temasindan uzak siirlerde de; dogadan dogaya
aktarmaya pek ornek bulunmamaktadir. Bunun nedeni; Naldéven’in dilinde ben’in
veya insanin dogaya etkin bir hiikmiiniin olmasidir.

Su Agaci (s.64-65) siirinde goriilen “su agaci1” imgesi; bize, sudan olusmus bir
agaci hayal ettirmektedir. Bu imgenin dogadan dogaya aktarma yoluyla kuruldugu

gorilmektedir.
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Saklr (s.75) siirindeki “bir kus bir yilam1 emziriyor” dizesi dogadan dogaya
aktarmaya Ornek olmaktadir. Kus, kendisine diisman olan bir canliy1 besleyerek
yasatmaktadir. Yilan, burada kusun yavrusu konumundadir.

Kuslarin Adi (s.74) siirinde ise; midyelerin iirettigi incinin, kuslara ait 6zellik
olan “kanat” ile tasvir edildigi goriilmektedir:

Su Agaci (s.64-65): Sen/ yattig1 yeri sezmeden/biiyiiyen/ su agact su agaci
Sakli (s.75): bir kus bir yilani emziriyor

Kugslarin Adi (s.74): inciler kanat takmus

Dogadan Insana Aktarma

Sevgidendogma’nin ikinci kitabinda yer alan olumlu siirlerde; dogadan insana
ilgisiyle kurulmus aktarmalar goriilmektedir.

Aydim Deniz Oldum Cogaldim (s. 63) siirinde “gdvdeden bir sanci gibi ¢ekilen
karanlik” imgesi, dogada bulunan geceyi c¢agristirmaktadir. Bu 06zellik, benin
icindeki olumsuzluklari somutlagtirmaktadir. Bu nedenle dogadan insana aktarmaya
ornektir. Yine ayni siirde yer alan “en iglere gokyliziiniin ¢ekilmesi” de dogadan
insana aktarmadir. Gokyiizii, olumlu bir duygunun somutlastirilmasidir.

Son olarak; Bilmek (5.97)’te goriilen “yiireginde bir ak bir kara kanat ¢irpinig1”
dizesindeki “kanat c¢irpinist” kullanimi, kusun kanat c¢irpma motifini insana
bahsetmektedir. Bu nedenle burada dogadan insana aktarma goriilmektedir:

Aydim Deniz Oldum Cogaldim (s. 63): sevdin beni ¢ekildi/ bir sanc1 gibi gdvdemden
karanlik: somutlagtirma, dogadan insana aktarma

Aydim Deniz Oldum Cogaldim (s. 63): sevdin beni ¢ekildi en iglere gokyiizi:
somutlastirma, dogadan insana aktarma

Sevgidendogma’daki  karamsar siirlerde ise; dogadan insana aktarmaya

bakildiginda; dogadan dogaya aktarmaya gore daha fazla 6rnek goriilmektedir.
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Su Agaci (5.64-65) siirindeki “Bir kara leke sanmip seni asmadilar giinese”
dizesindeki ben, bir esyaya benzetilen giinese asilan bir nesne konumundadir.

Hem Kugslardan Korkarim Hem Gelincikten (s.48) siirinde gelincik, ben’in
kalbini temsil etmekte; Taranwr Saclarimda Gékyiizii(s.51)’nde gozlerden ¢ikan
bakislar, nehre benzetilmektedir.

Her Sonra Yalnizlik (5.58) siirinde gegen “yagmur”, ben’in igindeki acilarin
sikligin1 ve siirekligini belirtmektedir.

Sen Bir Siirsin Nehirleme (s.62) siirinde ise “belki kopiiklenir yatagimda
sularim” dizesinde goriilen “kopiiklenen su” imgesi, ben’in sevgi duygusunu
nitelemektedir.

Aydim Deniz Oldum Cogaldim (s.63) siirindeki “deniz oldum ¢ogaldim” dizesi
de ben’in i¢inde sevgi kavraminin ¢ogaldigini yansitmaktadir.

Cogaldi Siir (s.83)’deki “kestane bakisl insan kokusu” dizesinde; Kkestane,
insanin bakisini nitelemektedir. Bu nedenden dolay1; dogadan insana aktarma soz
konusudur.

Béliindii Siir (s.84)’de gecen “akbabalara sofra ¢agrisi” dizesinde goriilen
“akbaba” sozciigiiyle ¢ikarci ve acimasiz insanlar kastedilmektedir:

Su Agaci (s.64-65):Bir kara leke sanip seni asmadilar giinege

Hem Kugslardan Korkarim Hem Gelincikten (s.48): Titrer gogiis kafesimdeki gelincik
Taramir Saglarimda Gokyiizii(s.51). Gozlerimden nehirlerle akar karalar:

Her Sonra Yalnizlik (s.58):Ne kadar yaralyyum/ bir keman teli bir biiyiik yagmur

Sen Bir Siirsin Nehirleme (s.62)Belki kopiiklenir yatagimda sularim

Aydim Deniz Oldum Cogaldim (s.63):Irmaktim taydim ¢ekildi/ yiiregimdeki yay(...)/
deniz oldum ¢ogaldim

Cogald Siir (5.83): kestane bakigl insan kokusu
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Boliindii  Siir (s.84). Kan dereye birakilmis oliiler kokusundadir ussuz akisi
akbabalara sofra ¢agrisi
Insandan Dogaya Aktarma

Insandan dogaya aktarmada olumlu veya saf anlamda kullanilan “ay 15181” ve
giines”, insana 6zgii 6zelliklerle betimlendigi goriilmektedir.

Sevgidendogma (s.61) siirindeki “soyunmak” fiili; ay 1s18min eylemini
yansitmakta ve ay 1s18in1 kisilestirmektedir. Bu nedenle; bu dizede, insandan dogaya
aktarma goriilmektedir:

Sevgidendogma (s.61): ayisigi giinese soyunur gibi soyun
Bilmek (5.97): giines sirtindaysa tuz dilinde diisiince/ ilik diigme yakandaysa

Sevgidendogma’daki olumsuz doganin yer aldigi siirlerde bulunan insandan
dogaya ilgiler; genellikle ben’in i¢-diinyasindaki duygularini yansitmaktadir.

Hem Kuslardan Korkarim Hem Gelincikten (s.48) adli siirde ben’in gogiis
kafesinde olan gelincik, insanin gii¢siizliiglinii yansitan “boynu egik” simgesiyle
tasavvur edilmekte; yapraklar ise sicaga dayaniksiz bal mumu ile nitelenmektedir.
Dolayisiyla; burada insandan dogaya aktarma oldugu goriilmektedir. Yine ayn1 siirde
yer alan “kan sicag1” sifat tamlamasi da, insandan dogaya aktarmaya Ornektir. Bu
siirde gecen “diinyanin rahmi” ifadesinde de; insandan dogaya aktarilan bir benzetme
goriilmektedir. Burada doganin iiretkenligi ile kadinin dogumu bagdastirilmstir.

Oliimiine Gitmek (5.104) siirindeki “Karanliga direnen/ dogum sancisidir
giinesin”’ dizelerinde de; yine benzer insandan dogaya aktarma 6rnegi goriilmektedir.

Monad (s.105) siirindeki “Suskun bir giindiizdiir” ile Ozgiir Cagrisimlar
Katiklayarak Eyva Aya (s.71-72-73)’daki “Siirle sevismeye hazirliktir suskunlugu
gecenin” dizelerinde goriilen suskunluk; insandan dogaya aktarilmis ozelliklerdir.

Ozgiir Cagrisimlar Katiklayarak Eyva Aya (s.71-72-73)’daki “iic yasemin aska
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durdular” ve Hem Nasil Dalgakiran (s.102)’daki “sevgisiz kiyilarda ¢ocuk sesleri”
dizelerinde sevgi- ask kavraminin insandan dogaya aktarildig1 goriilmektedir:

Hem Kugslardan Korkarim Hem Gelincikten (s.48): Boynu kendine egik, yapraklari
balmumu

Hem Kuglardan Korkarum Hem Gelincikten (s.48): eriyip gidecek kan sicagindan
korkarim

Gozleri Gizde (s.111): ister insandan 0l ister hayatin sesinden

Gozleri Gizde (s.111): gomiillip diinyanin rahmine donersin sancili bosluklarda
Monad (s.105): Suskun bir giindiizdiir/ ocagina gdmiilii nar

Oliimiine Gitmek (s.104):Karanliga direnen/ dogum sancisidir giinesin

Hem Nasil Dalgakiran (s.102): sevgisiz kiyilarda ¢ocuk sesleri

Ozgiir Cagrisimlar Katiklayarak Eyva Aya (s.71-72-73): {i¢ yasemin aska durdular
Ozgiir Cagrisimlar Katiklayarak Eyva Aya (s.71-72-73): Siirle sevismeye hazirliktir
suskunlugu gecenin/ eyva aya

Dolunay (5.69):Gece aya dolanir usulca dsik

Somutlastirma

Sevgidendogma’da yer alan Bulansam Biraz Daralsam (s.57) siirinde goriilen
“renk”, “bagbozumu” ve “ekini bigme tiirkiisii”; retkenligi, bereketi
somutlastirmaktadir.

Sen Bir Siirsin Nehirleme (s.62)’de ben’in yatagi; su yatagina benzetilmistir.
Akan sularin kopiikleri ise; bereketi, giizelligi vurgulamaktadir. Bu nedenle; bu
benzetmeyle bereket ve giizellik kavrami somutlastiriimistir:

Bulansam Biraz Daralsam (s.57): ne sevincidir duyduklar1 ne/ rengi ne bagbozumu
ne ekini/ bigme tiirkiisii: somutlastirma

Sen Bir Siirsin Nehirleme (s.62): belki kopiikienir yatagimda sularim: somutlastirma
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Her Sonra Yalnmizlik (s. 58) siirinde “gramafon” sozciigli, benin c¢ocukluk
anilarin1 somutlastirmaktadir. Aydim Deniz Oldum Cogaldim (s5.63) siirinde goriilen
“siirme” ifadesi, diinyanin sevgiyle birlikte gilizellestigini belirtmektedir. Su Agact
(s.64-65) siirinde ‘““aglik”, “tabak” sozcligliyle beraber somutluk kazanmaktadir.
Aksak Akdenize (s.68) siirinde “1s1k”, “yumak yumak” ikilemesiyle gorsellik
kazanmaktadir.

Ozgiir Cagrisimlar Katiklayarak Eyva Aya (s.71-72-73) siirindeki “dibine umut
sinmis sakhdir bir bardakta” dizesinde goriilen umut kavrami, bardagin dibinde
kalan ickiye benzetilerek somutlastirilmaktadir. Yine ayni siirde yer alan “zorla
actiracagim ¢icekleri sabaha/ zorla” dizesinde goriilen “cicek” sozciligli, ben’in
diinyada gergeklestirmek istedigi evrensel bir sevgi anlayisini temsil etmektedir.

Bagislanmaz Sugun Inkart (s.78) siirinde yer alan “Elveda diyecegim/ beni
siiren toprak elveda” dizelerindeki “beni siiren toprak™ ifadesi, ben’in siirgiin
edilmesini somutlastirmaktadir. Aym siirdeki “sirgiine gitmek bu diyardan/
yanagima dagilan samarla” dizelerinde goriilen “samar” ifadesi, ben’in siirgiine
yollanirken ¢ektigi actyr somutlastirmaktadir.

Giilii Suda Unutan (s.80) siirinde yer alan “geceyle birlikte yiiriiyen sarki”,
Varligi somutlagtinnlmasidir. Bir Masal Kadar (s.81) “O hiiziin/ kendini mindere
toplamis oturur” dizelerindeki hiizlin kavrami, ¢ocukluk yillarinda kalan eski evini
ve ailesini yansitmaktadir. Bu nedenle hiiziin kavrami, minder nesnesiyle birlikte
gorsellik kazanmaktadir:

Her Sonra Yalnizlik (S. 58): Aglayan yalniz gramafon/ ¢ocuklugumu ¢alsana
Aydim Deniz Oldum Cogaldim (5.63):Sevdin beni ¢ekildi/ bir siirme gibi gozlerime
diinya

Su Agaci (s.64-65):Daha oturmad: tabagina a¢clik
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Aksak Akdenize (s.68): Yumak yumak ¢oziilerek isikla aksak

Ozgiir Cagrisimlar Katiklayarak Eyva Aya (s.71-72-73):dibine umut sinmis saklidir
bir bardakta

Ozgiir Cagrisimlar Katiklayarak Eyva Aya (s.71-72-73): Zorla actiracagim cicekleri
sabaha/ zorla:

Bagislanmaz Sucun Inkari (s.78):Elveda diyecegim/ beni siiren toprak elveda
Bagislanmaz Sugun Inkar (s.78):Siirgiine gitmek bu diyardan/ yanagima dagilan
samarla

Giilii Suda Unutan (5.80):Geceyle birlikte ytiriiyen sarki/ don ve bakakal gozlerime:
Bir Masal Kadar (s.81): 0O hiiziin/ kendini mindere toplamis oturur

Duyular Aras1 Aktarma

Sevgidendogma’nin olumlu siirlerinde bir tane duyular arasi aktarmaya
rastlanilmstir.

Aydim Deniz Oldum Cogaldim (s. 63) siirinde gormeyle veya kokuyla
algilanabilecek “kan”in, yumusakligindan bahsedilerek duyular arasi aktarma 6rnegi
olusturulmaktadir:

Aydim Deniz Oldum Cogaldim (s. 63): yumusaklikla uyudu kanim: duyular arasi
aktarim

Sevgidendogma’daki olumsuz dogay1 yansitan duyular arasi aktarmaya sadece
iki tane Ornek bulunmaktadir. Bu orneklerden biri olan Dolunay (s.69)’daki
“yumugacik kongertolarda biiyiiyiiverir ay” dizesinde goriilen dokunmayla
algilanabilecek olan “yumusak™ sifatinin, isitebilecek olan “kongerto” miizik

terimiyle bir araya getirilmesi duyular aras1 aktarmaya 6rnektir.
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Bir diger 6rnek olan Sagmaktir Siitiinii Karanlhigin (s. 99)’da yer alan “Bir ipeksi
karanlik” ifadesinde karanlik gozle; ipek ise dokunmakla algilanabilir. Bu nedenle;
bu iki sozciikle olusturulan sifat tamlamasi, duyular arasi aktarmaya 6rnektir:
Dolunay (s.69): yumusacik kongertolarda biiyiiyiiverir ay
Sagmaktir Siitiinii Karanligin (s. 99): i¢ine bagdas kurar/ oturuverir duygu/ bir ipeksi
karanlik
4.3.4 Alsilmamis Bagdastirmalar

Sevgidendogma’nin olumlu siirlerinde birka¢ tane alisilmamis bagdastirma
Ornegine rastlanmaktadir.

Bulansam Biraz Daralsam (5.57) siirinde yer alan “ekini bi¢me tiirkiisii”
kullanimi, alisilmamis bagdastirmaya 6rnektir. Ekinleri bicmek eyleminin sonucunda
is¢inin emegini veya mutlulugunu cagristirmaktadir. Bagka yonden baktigimizda;
ekinin bereket, tiirkiiniin ise bereket sonucunda mutlu olan insani niteledigini
sOyleyebiliriz.

Sen Bir Siirsin Nehirleme (s.62) siirinde goriilen “kan, ter, giil, odak, deniz, tuz
sana geleyim” dizesinde goriilen kullanimlar, ben’in biling akisiyla yazdigi sozciikler
olarak goriilmektedir. Bu farkli sozciiklerin bir araya gelmesi sebebiyle; aligilmamais
bagdastirma goriilmektedir. Yine aym siirdeki “ikiz yanginlar getirdin ellerime”
dizesinde goriilen “ikiz yanginlar” imgesi alisilmamis bagdastirmaya ornektir. Ikiz
kelimesi; genellikle benzerlikler i¢in veya ayni zamanda dogan iki bebek icin
kullanilmaktadir. Burada; ikiz sifati, yangini niteleyerek alisilmamis bagdastirma
olusturulmustur:

Bulansam Biraz Daralsam (s.57): ne sevincidir duyduklari ne/ rengi ne bagbozumu

ne ekini/ bi¢me tiirkiisii: alisilmamis bagdastirma
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Sen Bir Siirsin Nehirleme (5.62):kan ter giil odak deniz tuz sana geleyim. alisilmamis
bagdastirma
Sen Bir Siirsin Nehirleme (s.62):ikiz yanginlar getirdin ellerime

Sevgidendogma’daki olumsuz atmosferi bulunan siirlerde Baslayarak Mermerin
Yarasindan siir kitabina gore daha ¢ok alisiilmamis bagdastirma Ornegi
bulunmaktadir. Bu kitaptaki 6rneklerde, soyut-somut ilgisiyle farkli sézciiklerin bir
araya getirilip uzak ¢agrisimlarla olusturuldugu goriilmektedir.

Hem Kuglardan Korkarim Hem Gelincikten (S.48) siirinde ben’in “gogiis

kafesindeki gelincige” sOylenen “yapraklari1 balmumu” sifati, alisiimamis
bagdastirma 6rnegidir. Bal mumu, sicakta eriyen ve bu nedenle sicaga dayaniksiz bir
nesnedir. Gelincik ¢igeginin yapragi da zayif oldugu i¢in erkenden kopmaktadir. Bu
nedenle; burada bal mumu olan yaprak; hem gelincigi nitelemekte, hem de ben’in
duygusal olan kalbinin kdtii olaylar karsisinda ¢ok etkilendigini dile getirmektedir.
O Geyik Incili Boynu (s.49) siirinde gegen “geyik incili boyun” evrensel bir sevgi
cagmmin oldugu, diinyada anaerkil donemin hiikiim siirdiigli zamanlarn
cagristirmaktadir. Burada geyik, inci ve boyun sozciikleri, farkl ilgilerle bir araya
getirilerek alisiimamis bagdastirma olusturulmustur. Geyik; Anadolu’daki Kibele nin
Yunan Tanrigast Artemis’e doniismesini cagristirmaktadir. Inci; parlaklig,
mutlulugu; boyun ise, zarifligi cagristirmaktadir. Yine ayn1 siirde gegen
“aslolmayan bir kelepce vurulur dilime” dizesindeki “aslolmayan kelepge” sifat
tamlamasinin alisilmamis bagdastirma olmasinin nedeni, kelepgenin gerceklikle
sorgulanmasidir. Bu imgenin c¢agristirdigi; ataerkil diizenin, insanin dilini
sinirlamasi, onu bdlmesidir.

Bigaklara Bilenen Kin (s.52)’daki “Kaos-toslamis boga kirmizisi ofkeler”

imgesi, cok katmanl bir yap1 olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Buradaki imge, boga
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tizerinden kurulmaktadir. Boganin kirmizi rengini goriince sinirlenmesi, “kirmizi
Otke” olarak nitelendirilmis, “kaos-toslamis boga” imgesi ise; boganin siirekli kaosa
tosladigi, onunla her defasinda yogruldugu izlenimi vermektedir.

Akdenizliysen ve Ay Béyleyse (s. 70) siirinde “duragandir o anlar soyuta kagkin
dizesinde gorildiigi gibi, “soyuta kagkin olan an” alisilmamis bagdastirmadir.
Burada an, ben’in kendini soyutlamasin1 vurgulamaktadir.

Giilii Suda Unutan (s. 80)’da yer alan “cigliklari dizlenir seslerime” dizesinde
cigliklarin sese dizlenmesi, alisilmamis bagdastirma Ornegidir. Burada c¢iglik
kisilestirilirken; ses yere serilen bir seye benzetilmistir.

Monad (s.105) siirinde “Terinden firlamis at/ pelerinler ortiilii yelelerinde/ kuru
bir 6liimii getirir” dizelerinde goriilen alisilmamis bagdastirmalar; “terinden firlamis
at” ve “pelerinler ortiilii yele’dir. Terinden firlamis at, zamanin c¢abuk gectigini
cagristirmakta; “pelerinle Ortiilii yele” imgesi ise atin dogaiistiinii simgeleyen bir
sifat1 oldugunu ¢agristirmaktadir.

Askida (s.92)’da siirinde goriilen “Ak yataklarda akip giden diislerde/
dogmamis gizlerinin dip yumurtas:” dizesinde “ak yataklarda akip giden diis” ile
“dogmamis gizlerinin dip yumurtast” kullanimlar1 alisilmamis bagdastirmadir. Diis,
akip giden irmaga benzetilirken; su yataginin ak olarak betimlenmesi dogalligi
cagristirmaktadir. “Dogmamis gizlerinin dip yumurtasi” imgesi ise, gerceklesmeyen
bir olasiligt vurgulamakta, gelecek zamanda ortaya c¢ikacak bir gergekligi
aktarmaktadir:

Hem Kuglardan Korkarim Hem Gelincikten (s.48): Boynu kendine egik, yapraklari
balmumu
Hem Kugslardan Korkarim Hem Gelincikten (s.48):gogiis kafesimdeki gelincik

O Geyik Incili Boynu (s.49): Pesimde 0 geyik incili boynu:
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O Geyik Incili Boynu (s.49): Aslolmayan bir kelepceye vurulur dilim

Bicaklara Bilenen Kin (s.52):Kaos toslamis boga kirmizisi ofkeler/ gitar sesini
sazlara boler

Akdenizliysen ve Ay Boyleyse (s. 70): duragandir o anlar soyuta kackin

Giilii Suda Unutan (s. 80):Cigliklar: dizlenir seslerime

Monad (s.105): Terinden firlamis at/ pelerinler ortiilii yelelerinde/ kuru bir 6liimii
getirir

Askida (5.92):Ak yataklarda akip giden diiglerde/ dogmamais gizlerinin dip yumurtasi
4.3.5 Sapmalar

Sozciiksel Sapma

Sevgidendogma’nin olumlu atmosfer bulunan siirlerinde sadece bir tane
sOzcliksel sapmaya rastlanmustir.

Sen Bir Siirsin Nehirleme (5.62)’de gecen “nehirleme” sozciligli, halk
edebiyatinda doga veya sevgilinin giizelligini 6ven kosma tiirii “giizelleme”den
tiretildigi diistinilmektedir. Filiz Naldoven’in kizinin ismi “Nehir” oldugu igin,
siirde boyle bir sdzciiksel sapma kullanilmistir:

Sen Bir Siirsin Nehirleme (5.62): ki sen bir siirsin nehirleme

Sevgidendogma’daki olumsuz atmosferi olan siirlerde daha cok sozciiksel
sapma Ornegi tespit edilmektedir.

O Geyik Incili Boynu (s.49) siirinde goriilen “ardima alali boynu incili geyigi/
giil takali musambaya/ gomiitliiliigiine sevdamn karar kilali” gomiit ifadesine “~1U”
isimden sifat yapan ek ve “~1Uk” sifattan isim yapan ek getirilerek yeni bir sdzciik
yaratilmaktadir. Burada bu kullaninmin yaratilmasinin nedeni; sevdanin siirekli

mezarlik oldugunu vurgulamaktir.
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Artik Eyliil-siin-diir (s.50)’de “ezik feslegen kokusunda damitiimis giildiigiimii
bir eyliil” dizesindeki “gilildiisimli” imgesi, sOzciiksel sapmadir. Naldoven’in
siirlerinde eyliil, genellikle hiiznii ¢agristirmaktadir. Bu nedenle; giil nesnesi ve
diismek- fiilinden tiiretilen ismin birlesmesiyle olusan bu sozciik, “giiliin soluk hali”
veya “glilden sonraki eyliil” seklinde yorumlanabilir.

Bicaklara Bilenen Kin (s.52) siirinde goriilen “Kaos-toslamis boga kirmizisi
Ofkeler” dizesinde gegen ‘“kaos-toslamis boga” imgesi, kaos ismi ve toslamis fiilinin
birlesimiyle olugsmustur. Bundan dolayi, sdzciiksel sapmaya 6rnektir.

Karisiyor  Kamima  Antarktika(.55)’da  “dislerinde  giiliislerin  karanligt
kupkuytu” dizesinde goriilen “kupkuytu”, kapkaranlik gibi bir pekistirme sifatindan
ornekseme yoluyla yaratilmaktadir.

Sen Bir Siirsin Nehirleme (s.62)’deki “ki sen bir siirsin nehirleme” dizesinde
goriilen “nehirleme” sozcligl, halk siirinde yer alan “giizelleme” isimli siir tarzindan
ornekseme yoluyla iiretildigi diisiiniilmektedir. Yine ayni siirde bulunan “ yiiregimi
korladin” dizesindeki “korlamak”, “ateslemek”ten tiiretilmis olabilir. Burada bu
kullanimin amact; ben’in yliregine dert verdigini farkl bir iislupla belirtmektir.

Bdliindii Siir (s.84)’de gorilen “Bir kere aldi mi yarasini ta ortasindan al laleli
saridoga ovalar(...)Ikan dereye birakilmis oliiler” dizelerinde goriilen “saridoga”;
doga ve dogada bulunan sar1 renginin bilesimiyle “saridoga” seklinde
olusturulmustur. “Kan dere” ifadesi ise Kibris’ta Kanli Dere olarak bilinen yer
isminin “kan dere” seklinde degistirilmesi nedeniyle sozciiksel sapmadir. Bu
kullanimla birlikte Kibris’ta 70’li yillarda yasanilan savasin vahsetini gozler oniine
serilmektedir.

Aksak Akdenize (s.68) siirinde goriilen “delisu” saire 6zgii sozciiksel yaratim

ornegidir. Bu kullanim, “deli” ve “su” sozciiklerinin birlesimiyle olusturulmaktadir:
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O Geyik Incili Boynu (s.49): ardima alali boynu incili geyigi/ giil takali musambaya/
gomiitliiltigiine sevdanin karar kilali

Artik Eyliil-siin-diir (s.50): Ezik feslegen kokusunda damitilmis giildiisiimii bir eyliil:
Bigaklara Bilenen Kin (5.52):Kaos-toslamis boga kirmizist ofkeler

Karisryor Kamima Antarktika.55): Dislerinde giiliislerin karanligi kupkuytu

Sen Bir Siirsin Nehirleme (5.62): Dur siirden ¢ikip sana geleyim/ ki sen bir siirsin
nehirleme

Sen Bir Siirsin Nehirleme (5.62): Yiiregimi korladin.

Aksak Akdenize (5.68):Agwr aksak baslayarak devinmeye/ azdan ¢ogalan delisuyuna
Baspinar’in:

Béliindii Siir (s.84): Bir kere aldir mi yarasini ta ortasindan al laleli saridoga ovalar
Boéliindii Siir (s.84): Kan dereye birakilmis éliiler

Sozdizimsel Sapma

Sevgidendogma’nin ikinci baskisinda gegen olumlu temasi bulunan siirlerde
sadece bir tane sdzdizimsel sapmaya rastlanilmaktadir.

Bilmek (s.97) siirinde gegen “ayriligini insanlarin” isim tamlamasinda tamlayan
ve tamlanan yer degistirilerek yazilmistir. Bu nedenden dolay1 sdzdizimsel sapma
goriilmektedir.

Dolunay (s.69) siirinde goriilen s6zdizimsel sapma; dnceki siirlerde belirttigimiz
gibi, tamlayanla tamlananin yer degistirmesiyle olusturulmustur. “Bigimlenir dokusu
tomurcugun” dizesinde goriilen “dokusu tomurcugun” tamlamasi sozdizimsel
sapmaya Ornektir:

Bilmek (5.97): ne giizel/ kiyilarla okyanuslar kadar/ ayriligini insanlarin/bilmek ve
yasamak

Dolunay (5.69): bi¢imlenir dokusu tomurcugun

197



Sevgidendogma’da, Baslayarak Mermerin Yarasindan siir kitabina goére daha
cok aligilmamis bagdastirma 6rnegi bulunmaktadir. Bu kitaptaki 6rneklerde, soyut-
somut ilgisiyle farkli sozciiklerin bir araya getirilip uzak ¢agrisimlarla olusturuldugu
gorilmektedir.

Hem Kuglardan Korkarim Hem Gelincikten (s.48) siirinde ben’in “gogiis
kafesindeki gelincige” sdylenen “‘yapraklar1 balmumu” sifati, alisiimamig
bagdastirma 6rnegidir. Bal mumu, sicakta eriyen ve bu nedenle sicaga dayaniksiz bir
nesnedir. Gelincik ¢igeginin yapragi da zayif oldugu i¢in erkenden kopmaktadir. Bu
nedenle; burada bal mumu olan yaprak; hem gelincigi nitelemekte, hem de ben’in
duygusal olan kalbinin kétii olaylar karsisinda cok etkilendigini dile getirmektedir.

O Geyik Incili Boynu (s.49) siirinde gecen “geyik incili boyun” evrensel bir
sevgi cagmin oldugu, diinyada anaerkil donemin hiikiim siirdiigli zamanlari
cagristirmaktadir. Burada geyik, inci ve boyun sozciikleri, farkl ilgilerle bir araya
getirilerek alisiimamis bagdastirma olusturulmustur. Geyik; Anadolu’daki Kibele nin
Yunan Tanrigast Artemis’e doniismesini cagristirmaktadir. Inci; parlaklig,
mutlulugu; boyun ise, zarifligi ¢cagristirmaktadir. Yine ayni siirde gegen “aslolmayan
bir kelepge vurulur dilime” dizesindeki “aslolmayan kelepce” sifat tamlamasinin
alisilmamis bagdastirma olmasinin nedeni, kelepcenin gergeklikle sorgulanmasidir.
Bu imgenin cagristirdigy; ataerkil diizenin, insanin dilini sinirlamasi, onu bdlmesidir.

Bigcaklara Bilenen Kin (s.52)’daki “Kaos-toslamis boga kirmizis1 ofkeler”
imgesi, ¢ok katmanli bir yap1 olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Buradaki imge, boga
tizerinden kurulmaktadir. Boganin kirmizi rengini goriince sinirlenmesi, “kirmizi
Otke” olarak nitelendirilmis, “kaos-toslamis boga” imgesi ise; boganin siirekli kaosa

tosladigi, onunla her defasinda yogruldugu izlenimi vermektedir.
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Akdenizliysen ve Ay Béyleyse (s. 70) siirinde “duragandir o anlar soyuta kagkin
dizesinde gorildiigi gibi, “soyuta kagkin olan an” alisilmamis bagdastirmadir.
Burada an, ben’in kendini soyutlamasini vurgulamaktadir.

Giilii Suda Unutan (s. 80)’da yer alan “cigliklar dizlenir seslerime” dizesinde
cigliklarin sese dizlenmesi, alisilmamis bagdastirma Ornegidir. Burada c¢iglik
kisilestirilirken; ses yere serilen bir seye benzetilmistir.

Monad (s.105) siirinde “Terinden firlamis at/ pelerinler ortiilii yelelerinde/ kuru
bir 6liimii getirir” dizelerinde goriilen alisilmamis bagdastirmalar; “terinden firlamis
at” ve “pelerinler ortiilii yele”dir. Terinden firlamis at, zamanin ¢abuk gectigini
cagristirmakta; “pelerinle ortiili yele” imgesi ise atin dogaiistiinii simgeleyen bir
sifat1 oldugunu ¢agristirmaktadir.

Askida (s.92)’da siirinde goriilen “Ak yataklarda akip giden diislerde/
dogmamis gizlerinin dip yumurtas:” dizesinde “ak yataklarda akip giden diis” ile
“dogmamis gizlerinin dip yumurtast” kullanimlar1 alisilmamis bagdastirmadir. Diis,
akip giden irmaga benzetilirken; su yatagimin ak olarak betimlenmesi dogalligi
cagristirmaktadir. “Dogmamis gizlerinin dip yumurtas1” imgesi ise, ger¢ceklesmeyen
bir olasiligi vurgulamakta, gelecek zamanda ortaya c¢ikacak bir gergekligi
aktarmaktadir:

Hem Kugslardan Korkarim Hem Gelincikten (s.48): Boynu kendine egik, yapraklari
balmumu

Hem Kugslardan Korkarim Hem Gelincikten (s.48):gogiis kafesimdeki gelincik

O Geyik Incili Boynu (s.49): Pesimde o geyik incili boynu:

O Geyik Incili Boynu (s.49): Aslolmayan bir kelepceye vurulur dilim

Bigcaklara Bilenen Kin (s.52):Kaos toslamis boga kirmizisi ofkeler/ gitar sesini

sazlara boler
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Akdenizliysen ve Ay Boyleyse (s. 70): duragandir o anlar soyuta kackin

Giilii Suda Unutan (s. 80):Cigliklar: dizlenir seslerime

Monad (s.105): Terinden firlamis at/ pelerinler ortiilii yelelerinde/ kuru bir 6liimii
getirir

Askida (5.92):Ak yataklarda akip giden diislerde/ dogmamus gizlerinin dip yumurtasi

Sevgidendogma’daki olumsuz temali siirlerde; s6zdizimsel sapmalar, genellikle
tamlayan ile tamlananin yer degistirilmesiyle olusturulmaktadir.

Aksak Akdenize (s.68) siirinde goriilen “delisuyuna Bagpinar’in” tamlamasinda
yukarida bahsedilen tamlayan ile tamlananin yer degistirmeyle s6zdizimsel sapmanin
gerceklestirildigi goriilmektedir.

Bicaklara Bilenen Kin (s.52) siirindeki “ah dizlerimde dizili sarap siseleri
¢imlayan” dizelerinde sarap siselerini niteleyen “ginlayan” sifat-fiili, isimden sonra
geldigi i¢in sozdizimsel sapmay1 meydana getirmistir.

Su Agaci (5.64-65) siirindeki “ve gokyiiziinii dayamad: yiiziine sevdan ¢ocuk”
dizesindeki “sevdan ¢ocuk”, Azaldi Siir (S. 85)’deki “ve siirer unutmak siirer acilara
anlamsiz  vurdumduymazligr algilarimizin”  dizesindeki  “vurdumduymazligi
algilarimizin®, Akdenizliysen ve Ay Béyleyse (s. 70)’de “duragandir o anlar soyuta
kagkin” dizesindeki “anlar soyuta kackin” ve Béliindii Siir (S.84)’deki “devrelerde
eski devriyeler gezinir geceyi tutan” dizesindeki “eski devriyeler geceyi tutan”
tamlamalar1 da s6zdizimsel sapmaya 6rnek niteligindedir:

Aksak Akdenize (s.68):Agir aksak baslayarak devinmeye/ azdan ¢ogalan delisuyuna
Baspinar’in
Bigcaklara Bilenen Kin (s.52):Ah dizlerimde dizili sarap siseleri ¢inlayan

Su Agaci (s.64-65):Ve gokyliziinii dayamadi yliziine sevdan ¢ocuk
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Akdenizliysen ve Ay Boyleyse (s. 70):ne gotiirlirse gotlirsiin zamani/duragandir o
anlar soyuta kackin

Boliindii Siir (s.84). Devrelerde eski devriyeler gezinir geceyi tutan

Azaldr Siir (s. 85): Ve siirer unutmak siirer acilara anlamsiz vurdumduymazligi
algilarimizin

Bicimbilimsel Sapma

Sevgidendogma nin umut atmosferi bulunan siirlerinde bigimbilimsel sapmaya
rastlanilmamaktadir. Sevgidendogma nin olumsuz atmosferli siirlerinde tespit edilen
bicimbilimsel sapmalar; tamlayan eksikligi ve olumsuz fiile isimden sifat yapim eki
geldigi goriilmektedir.

Azaldi Siir (s. 85)’de goriilen “sevinmesiz” ve “liziilmesiz” sozciiklerinde
goriildiigli gibi sevinme(mek) ve iiziilme(mek) fiillerine —siz eki getirilmistir. Bu
kullanimla birlikte bigimbilimsel sapma meydana gelmistir.

Boliindii Siir (s.84)’de ise; “Kan dereye birakilmis dliiler kokusundadir”
dizesinde goriilen “6liiler kokusunda” tamlamasinda tamlayan eksikligi mevcuttur.
“Oliilerin kokusu” seklinde yazilmadig1 i¢in bigimbilimsel sapma ornegi oldugu
goriilmektedir:

Azald Siir (s. 85): yliregimiz kartopu sevinmesiz tiziilmesiz bilgisiz

Boliindii  Siir (s.84). Kan dereye birakilmis oliiller kokusundadir ussuz akisi
akbabalara sofra/ cagrisi

Sessel Sapma

Sevgidendogma nmin umut atmosferi bulunan siirlerinde sessel sapmaya
rastlanilmamaktadir. Sevgidendogma nin olumsuz atmosferli siirlerinde tespit edilen
sessel sapmalara bakildiginda; Sarkina Al Beni (5.90) siirinde “gigliklan™ ifadesi

sessel sapmaya Ornektir. Bu ifade, “ciglik ile” anlamini tasimaktadir. “Cigliklan”
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sozclgiindeki “—lAn/nAn” “ile” ilgecinin kaliplasmasiyla Kibris Tiirk agizlarinda
zarf meydana getirmektedir (Giimiisatam, 2014: s.156). Naldéven’in “¢igliklan”
ifadesini kullanmasi bu nedenle sessel sapmaya ornek olusturmaktadir.

Dinazor Ofkesi Daglarin (5.100) siirinde goriilen “koca bir dinazor kaldirip
govdesini vurur yerlere” dizesindeki “dinozor”, giindelik konusma dilindeki
“dinazor” seklinde yazilmistir. Bu nedenle bu sozciik, sessel sapmaya ornektir:
Sarkina Al Beni (5.90): Hele Cigliklan sarkina al beni: sessel ve yazimsal sapma
Dinazor Ofkesi Daglarin (s.100):koca bir dinazor kaldirip govdesini vurur yerlere
Yazimsal Sapma

Sevgidendogma’nin umut atmosferi bulunan siirlerinde yazimsal sapmaya
rastlanilmamaktadir. Sevgidendogma nin olumsuz atmosferli siirlerinde tespit edilen
yazimsal sapmalara bakildiginda; 6zel isimlerdeki bas harfin kiigiik yazilmasiyla
ilgili oldugu goriilmektedir.

Filiz Naldéven’in 6zel isimleri kiigiik yazmasi; o isimleri nesnelestirdigini ve
genellestirdigini gostermektedir. Bunun nedeni ise; kapitalizmin gegerli oldugu bir
diinyada, 6zel isimlerin de anlamini yitirip degersizlestirildigi inanci ¢ikartilabilir.

Karigsiyor Kamima Antarktika (s.55) siirindeki “antarktika”, Biitiin Giin
Aykiri(s.56)’daki “picasso” ve “van gogh”, Akdenizliysen ve Ay Béyleyse (s. 70)’deki
“akdenizli” ve Ozgiir Cagrisimlar Katiklayarak Eyva Aya (s.71-72-73) siirindeki

2 (13 99 Cey 2 (13 2 (154 2 (13

“bethoven”, “elise” “iran”, “caykovski”, “istanbul”, “baspinar”, “lapta”, “akdeniz”,
“el cordobes”, “titanic”, “porto fino” ve “buda” sozciiklerinin yazilis1 yazimsal
sapmaya Ornektir:

Karistyor Kanima Antarktika (s.55): Karisacak kanima antarktika

Biitiin Giin Aykiri(s.56): kirik bir aynadan bakinca picasso haklt

Biitiin Giin Aykiri(s.56):kulagim nerede van gogh
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Akdenizliysen ve Ay Béyleyse (s. 70). akdenizliysen ve ay béyleyse/ bir biiyii gecirir
dogayla birlikteligine
Ozgiir Cagrisimlar Katiklayarak Eyva Aya (s.71-72-73): Savasan bir asker iran’da/
sevdasimin mektuplarint birakti bana
Ozgiir Cagrisimlar Katiklayarak Eyva Aya (8.71-72-73): bethoven elise’i diisiiniiyor
mu hala(...)/ ¢aykovski gollere diismiistiir artik dingin(...)/ istanbul’un biitiin
meyhanelerini bir kanun dolasmakta/bense arklardan bosaldin baspinar’dan
bilmiyor/lapta beni ariyor yollarinda
Ozgiir Cagrisimlar Katiklayarak Eyva Aya (s.71-12-73): tenimde yapis yapis akdeniz
doviistiik el cordobes’le
Ozgiir Cagrisimlar Katiklayarak Eyva Aya (s.71-12-73):bir denizciyle titanic ten
daha tehlikeli askimiz
Ozgiir Cagrisimlar Katiklayarak Eyva Aya (s.71-72-73):porto fino yakinlarinda
buda bagdas kurdu
4.3.6 Deyim

Sevgidendogma’da kullanilan deyimlere baktigimizda; bazi deyimlerin aym
sekliyle kullanildigr, bazi deyimlerinse sozcliklerinin  degistirildigi  tespit
edilmektedir.

O Geyik Incili Boynu (s.49) siirindeki “dinlenmeden siirekli ¢alismak”
anlaminda olan “dur durak bilmemek” deyimi; “dur durak bilerek salinirim yollara
su dokiimii” seklinde kullanilarak, sozliik anlamina zit bir anlam kazanmaktadir.

Taranmir Sa¢larimda Gokyiizii (3.51) siirinde “alir elimden ekmegimi/ agliga
kalir kuslar” seklinde yer alan “bir seyden yoksun birakilmak™ anlamindaki “elinden

almak™ deyimi; siirde sozliilk anlamiyla yer almaktadir. Yine ayni dizede gecen “ag
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kalmak” deyimi ise; “a¢” sifat1 yerine “aclik’ kavrami kullanilarak yazilmis; bdylece,
evrensel ve etkileyici bir anlam yaratilmistir.

Bigaklara Bilenen Kin (5.52) siirindeki “yara bere diisiincem” dizesinde yer
alan “yara bere i¢inde olmak” deyimi, “zedelenmek, zarar gormek™ anlamiyla siirde
bulunmaktadir.

Bildim Bileli Yiiziimii (3.53) siirinde “aksamiistiiyiim yiiziimii bildim bileli”
dizesinde goriilen “bildim bileli”, “eskiden beri” sozliik anlamiyla kullanilmaktadir.
Oliim Uzre (5.54) siirinde “olan kahrini ¢ekip igine” dizesinde goriilen “kahir
cekmek”, “uzun bir siire sikint1 gekmek™ olan kendi anlamiyla yer almaktadir.

Karisiyor Kanima Antarktika (5.55)’daki “kopup gelecek mavi yiiklii buzullar”
dizesindeki “kopup gelmek” deyimi, “uzak bir yerden aniden gelmek” sozliik
anlamiyla kullanilmaktadir.

Bulansam Biraz Daralsam (s.57) siirindeki  “sineye ¢eksem su kopeksi
yvasamayr” dizesindeki “sineye ¢cekmek” deyimi, “bir seye ister istemez katlanmak”
sozliik anlamiyla yer almaktadir.

Su Agaci (5.64-65) siirindeki “karlaria denizleri birbirine katmadin” dizesinde
goriilen “birbirine katmak” deyimi, “olay c¢ikarmak, karistirmak” sozlikk
anlamindadir.

“Hosa giden bir seyin unutulamamasi” anlaminda olan “tadi damaginda
kalmak” deyimi; Kuslarin Adr (s.74) siirindeki “tad1 dilimde kald1” dizesindeki gibi,
“tad1 dilinde kalmak”™ seklinde kullanilmaktadir.

4.3.7 Amistirma

Sevgidendogma’daki anmistirmaya bakildiginda; siirlerde yer alan baglantilarin,

dogrudan diger metinleri akillara getirdigi  goriilmektedir.  Biitiin  Giin

Aykiri(s.56)’daki “kurik bir aynadan bakinca picasso hakli” dizesindeki Picasso ve
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kirik ayna ifadeleri; Picasso’nun “ayna karsisindaki kiz” resmini akillara
getirmektedir. Bu siirin “Kulaklarim nerede van gogh’ dizesinde ise; Van Gogh’un
kulagini kesmesi, siirde dogrudan hatirlatilmaktadir.

Su Agaci (5.64-65). “isa, incil, kuran, musa kabul” dizesindeki [sa ve Incil;
Hristiyanligi, Kur’an islam’1; Musa ise Yahudiligi akillara getirmektedir.

Ozgiir Cagrisimlar Katiklayarak Eyva Aya (s.71-72-73) siirinde yer alan
“bethoven”, Beethoven’in eseri “Ayisig1 Sonati” ve Beethoven’in sevdigi kisi
“Elise”in; Beethoven’in hayatin1 yansittig1 goriilmektedir. Yine ayn siirde bulunan
Rus klasik besteci “caykovski”, iinlii matador “el cordobes”, {inlii yolcu gemisi
“titanic”, Budizm’de 6nemli yere sahip olan “buda” ve “Nirvana” sozciikleri de yer
almaktadir.

Bagislanmaz Sucun Inkari (s.78)’ndaki  “bellapais manastarimin  beginci
rahibesi” kullanimi; Bellapais Manastiri’nda yasanildigina inanilan ask efsanesini
dogrudan akillara getirmektedir:

Biitiin Giin Aykiri(s.56). kirik bir aynadan bakinca picasso hakl/ (...) kulagim
nerede van gogh.

Su Agact (s.64-65): musa asa kabul incil kuran

Ozgiir Cagrisimlar Katiklayarak Eyva Aya (s.71-712-73). bir sonra aska diisen
kelebek yanginlariviva ispanya/(...) bethoven elise’i diisiiniiyvor mu hala/ (...)
caykovski gollere diismiistiir dingin/ (...) tenimde yapis yapis akdeniz doviistiik/ el
cordobes’le/ (...) bir denizciyle titanicten daha tehlikeli askimiz/ (...)porto fino
yakinlarinda buda bagdas kurdu/ nirvana yiiregim basucunda

Bagislanmaz  Sucun Inkar: (3.78): begsinci rahibesi bellapais manastirinin/

kendiliginden fiskiracak topraktan
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4.4 Kon... Gii...

Magma Mavera’nin ligilincii kitab1 Kon... Gii... ye bakildiginda; olumlu doganin
sadece enmiimkiindegilgiin (s.129) ve koselergiin (s.143) siirinde oldugu tespit
edilmektedir.

enmiimkiindegilgiin (s.129) siirindeki “uyandim diinya yeni dogmus bir bebek
gibi/ aglyordu bulutlar onu emziriyordu denizler/ aritryordu giines ikiz kirazlar
takmisti/yiiziine doyuyordu giiltimsiiyordu” dizelerinde yer alan; “diinya”, “bulut”,
“deniz”, “glines” ve “kiraz”, ben’in hayal ettigi saf yasami temsil etmektedir.
Burada; yasamin tiim kotiiliiklerden arindigr gériinmektedir.

koselergiin (s.143)’deki  “Anafartalar Lisesi’'nin bir késesi:/ Biiyiikada/
Faytonda gidiyorum/ ¢amlar mavi deniz yesil/ silebezi sari elbisem/ ne de giizelim ne
de asigim” dizelerinde gorildiigli gibi, ben’in Kibris’ta ¢alistifi okulun bir tarafi;
ben’i daha once gittigi Biiylikada’y1r animsatmaktadir. Buradaki olumlu doga; ben’in
anisindan kaynaklanmaktadir.

Yukarida o6rneklenen siirler disinda; doganin Girne’nin olumsuzlugu {izerinden
yansitilmaktadir. ANA SIIR: Yaz Dedi Aska Dair Sarkilar (s.117) siirindeki
“salyangozlarin aydinligi mi olur(...)/les yigimi karga korolari/ havasiz kutularda
tekerlek tistii/ bogulmak iistii bir diigiim yerlestirir camima(...)” dizelerinde goriilen
karganin sesi; lese benzetilmekte; salyangozsa, belki de yavasligi yiiziinden, olumsuz
anlamda kullanilmaktadir.

hergiin (S.119) siirindeki “hdla balkonlarina giivercin konuyor” dizesindeki
giivercinler, sehrin kotli olmasina aldiris etmeyen umarsiz canli olarak karsimiza
cikmaktadir. yalinayakgiin (s.127)’de “kirpi”, “yalinayak baslar bir kirpinin sirtinda
yasamak”  dizesinde gorildigi gibi, ben’e aci veren sehri nitelemektedir.

agustosusaklamagiin (s.141)’deki “aglayan martiy1 kucakladim” imgesindeki marti,
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edilgenligi, ¢aresizligi yansitmaktadir. askidinlemegiin (s.145)’deki “bir daha dinle
Girne’den aski/ bir ¢ighgin kanadindan diiserken” dizesinde gorildiigli gibi; ¢i1ghk
kavrami, kusun kanadiyla somutlagtirilmistir. Burada ¢igligin korkuyu animsatan
anlamiyla birlikte; kusun bir parcasi olan kanat olumsuz kullanilmaktadir.

korkununortasindagiin (s.156) siirindeki “yilan ishigina hazirliksiz/ sicak
yiiriiyiisiin tirperir” dizesindeki “yilan”, tehlikeli ve korkulacak bir canli olarak
goriilmektedir. istanbullugokyiiziigiin (s.160)’de “solucan”; “bir solucan ortasindan
boliiniir/ gegersin yarasindan” dizelerinde goriildigi gibi, ikiye boliinmiis olan
Kibris’1 gagristirmaktadir.

hergiin (s.119) siirinde goriilen “su”, “lanete vurmus sular” olarak
nitelendirilmektedir. bulutgiin (s.124) siirindeki “bulut”; “Yalnizlik bir bulut tutup
basima gitti/ ne ortsem ruhuma islanmirim” dizelerinde goriildiigii gibi, yalnizligin
irettigi sikintilar1 somutlastirmaktadir. ruhuburukgiin (s.131) baglikli siirde yer bulan
“dildamak” ¢icegi; her kosulda yasayabildigi i¢in umarsiz insanlar1 temsil etmekte,
durgun zambak ise her yere uyum saglayamadigi i¢in ben’i yansitmaktadir.

mektupgiin (s.133) adli siirin  “asker basi gibi budanmis zeytin agact”
benzetmesinde; genellikle barig sembolii olan zeytin agacinin militarizmin vahsetini
yansittig1 goriilmektedir.

askidinlemegiin (s.145)’deki “inkara demirlenmis mavi” benzetmesi; toplumun
yasanan kotii olaylar1 inkar etmesinden gokyliziiniin de etkilendigini belirtmektedir.

neoldumdelisigiin (s.149) siirinde “Papatyayla hepimizin gézlerinde coskulu bir
aglamak” dizesindeki papatya, ¢ocukluk anilarin1 somutlastirmaktadir.
4.4.1 Anlatim Tarzlan

Magma Mavera’nin tglincii kitabi Kon... Gii...’deki siirlerde ¢ogunlukla

monolog anlatim tarz1 goriilmekte; burada ilk kez diyalog anlatim tarzina
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rastlanilmaktadir. Bu anlatim tarzlar1 disinda; yine daha 6nce bahsedilen betimleyici,
Oykiileyici anlatim tarzlar1 ve emir tislubu bulunmaktadir.
Monolog

Bu kitaptaki monolog ornekleri, Magma Mavera’daki diger kitaplara gore daha
fazladir. ANA SIIR: Yaz Dedi Aska Dair Sarkilar (s.117) siirdeki ben’in kendini ve
yasami sorguladig1 goriilmekte; kiigiik olan kiziyla diyalog kurar gibi goriinse de
aslinda kendiyle bir konusma i¢ine girmektedir.

ANA SIIR: Yaz Dedi Aska Dair Sarkilar (s.117)’daki “kiiciik bir kiz girne’de
bana/ bebek tathisi agziyla/ yaz dedi aska dair sarkilar(...)/bilmez ki les yigini karga
korolary/ havasiz kutularda tekerlek iistii/ bogulmak iistii bir diigiim yerlestirir
camima” dizelerinde gorildiigii gibi; ben, kizinin kendisinde uyandirdigi yasama
sevincini “ kii¢iik bir kiz dedi” seklinde siirinde kullanmakta; sonrasinda da, kizina
anlatir gibi i¢-konusmayla i¢ini dokmektedir.

Gogolgiin (s.125) siirindeki “Nedir ‘Bir Delinin Hatira Defteri’yle/ ‘Bir
Akallimn Hatira Defteri’ arasindaki ayrim/ ya ‘Oliicanlar’la, ‘Bizim Canlar’
arasindaki fark” dizeleri, ben’in kendi i¢indeki sorgulamay1 yansitmaktadir.

saygiligiin (s5.146) baslikli siirdeki “kendi giiciinii yumruklayip yapisti duvarina/
astli bir resimdir simdi saygili” dizesinde goriildiigii gibi; ben’in kendiyle
yabancilastigi ve kavga ettigi goriilmektedir. Bu siirde de ben’in kendi diinyasinin
icinde konustugu tespit edilmektedir.

kayitsilmegiin (s.152)’de; ben’in O0gretmen iislubuyla hayata hazir olmayan
Ogrencilerini elestirdigi goriilmektedir. Burada diyalog gerceklesmedigi i¢in, bu siir
monolog kisminda yer almaktadir:

diinyanmin irmaklarinizi ¢evirsem yiiziiniize
a¢mayacak sanki yesiller giilerek

bu umutsuzluk tarlasinin bekgisiyim ben
ogretmen
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hayattan kaydniz silindi
basarilisiniz derslerden

Yukaridaki alintida, Ogretmen, Ogrencilerinin  umarsizligindan rahatsiz
olmaktadir. Bu dizelerde Ogrencilerin resmi olarak derslerden gegtikleri, fakat
hayatta basarisiz olduklar1 vurgulanmaktadir.

Diyalog

Filiz Naldéven’in ilk diyalog 6rnegi, bu siir kitabinda yer almaktadir. Bu kitapta
da sadece ki siirde diyalog 6rneginin saptanmaktadir.

yanitgiin (s.123)’de ben’in siipermarketin Oniindeki yumurta saticisina: “bir
kimsesizlik bir ortada kalmighk, bir/ hichir seylik duyuyor musun ara sira” diye
sordugu goriilmekte; satict da “ ‘taze hamim bu yumurtalar” diyerek cevap
vermektedir.

riyagiin (s.139) siirinde ise ben, sevdigi kisiyle bir diyalogunu animsamaktadir:

vallahi oliimii op!” dedi. ‘nasil perim seni
simdi yol ortasinda!” dedim kendi kendime:
bas git, iki siir oku en iyisi, sigara i¢!

Siirdeki ben’in; bu animsamayla birlikte hiiziinlendigi sigara i¢gmesinden
bellidir. Bu animsamadan kurtulmak i¢in; ben, siir okumaya baglamaktadir.
Betimleyici Anlatim

Kon... Gii...’de betimleyici anlatima da rastlanilmaktadir. Betimleyici anlatim;
bu siirlerde imge yiiklii bir dille, alayct bir tavirla veya ben’in animsamalariyla
ortaya ¢cikmaktadir.

hergiin (s.119) siirinde Girne, olumsuz 6gelerle birlikte nitelenmektedir. Bu
siirde betimleyici anlatim, imge yiiklii bir dille kurulmaktadir:

itlenmigs lanete vurmus sulari

canina kiymug kitlenmis tabutuna
gemileri bu kentin
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balkonlarina hala giivercinler konuyor

(...)
lambadagiin (s.122)’de Girne’deki insanlarin goriiniis ve tavirlart alayci bir
tavirla betimlenmektedir:
lambada kalgalt bir¢ok kiz, aklinin ¢cap

kal¢a ¢apt kadar bir¢ok oglan, bavuladam
Girne sallanip duruyor beton limaninda

(...)
koselergiin ~ (5.143) siirinde ise; ben, Biiyiikkada’nin  goriintiistinii
animsamaktadir:
Anafartalar Lisesi’nin bir késesi:
Biiyiikada
Faytonda gidiyorum
Camlar mavi deniz yesil

Silebezi sart elbisem
Ne de giizelim ne de agigim

(...)

Yukarida alintilanan dizelerdeki betimleme; acik ve anlasilir bir dille
yazilmistir. Bu siirde; imgeli bir dil bulunmamaktadir.
Oykiileyici Anlatim

Kon...Gii...’de 0Oykiileyici anlatima; sadece {i¢ siirde rastlaniimaktadir.
ge¢cmegiin (s.121)’de “Girne’den gectim- bu kaginci gegisim- ardimda kaldi, yiiziinii
biliyorum. Sevmiyor beni” dizelerinde goriildiigii gibi; ben’in Girne’de gegirdigi bir
giin, Oykiileyici anlatimla duru bir dille aktarilmaktadir.

enmiimkiindegilgiin (s.129) siirinde ise; uykudan uyanan ben; diinyanin yeniden
dogusuna taniklik etmektedir. Bu siirde diinyadaki varliklar; kisilestirilmektedir.
Burada benzetmelerle kurulmus dykiileyici anlatim goriilmektedir.

neoldumdelisigiin (s.149) siirindeki 6ykiisel anlatim; stirrealist bir akisla birlikte

yer almaktadir:

(...)

Bir kadn yiiziinii bana satti bir siire
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Gondermedim giiri, tuttum Beyhan’a ¢igcek gotiirdiim
Kadwn pasta tarifi alryor. Kadin pasta tarifi alryor
Balik denizi sirtina aldi gotiirdii.

Deniz barisi sirtina aldi getirdi.

Midemde niikleer savas.

Oliimiin kusu mudur bu ¢irpinan zaman?
Karistirdim

(...)

Yukaridaki siir; otomatik yazimla gergeklestirilmistir. Boylelikle, oykiileyici
anlatima siirreal bir atmosfer katmis denilebilir.
Emir Uslubu

Kon...Gii...’de yer alan emir diliyle kurulu dizelerde; ben’in kendisine, yagadigi
Girne’ye veya belirsiz sahislara emir verdigi gorilmektedir. orgiigiin (s.134)
siirindeki “ oriin beni/ giyin ¢abuk!/ boyle coskulu ve sicak yumagi/ nerede
bulursunuz, nerede” dizelerinde goriildiigli gibi; ben, insanlara sevgisine karsilik
vermelerini sert bir dille sdylemektedir. karigsmagiin (s.138) deki “giil ve terimi sil
terinle/ karisalim” dizelerindeki emir; sevgiliyle kavusma arzusunu yansitmaktadir.
Eksiltili Ciimle

Daha once incelenen kitaplardaki gibi; bu kitapta da eksiltili yapilara
rastlanilmaktadir. Eksiltili yapilarla birlikte; siirdeki akisin daha iyi saglandigi
goriilmektedir.

3

Sairligimgiin (s.137) siirinde “—seninle konusma giinii-/ yarin ofke meydan

savagi/ obiirgiin ask” dizelerindeki eksiltili kullanimlar, ben’in siir yazma edimiyle

girdigi farkli etkilesimleri daha net tavirla gostermesine yardimer olmaktadir.
mektupgiin  (s.133)’de ise; “telefonumu degistirmedim/ adresim ayni”

dizelerindeki eksiltili kullanimin; siire samimiyet kattig1 ve siirdeki ahenge katki

koydugu goriilmektedir.
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neoldumdelisigiin (s.149) siirinde goriilen “giineste ay 15181 sonati. Papatyayla
hepimizin gozlerinde coskulu bir aglamak” dizelerindeki eksiltili yap; siirde, ben’in
duygusunu arttiran bir vurguyu saglamaktadir.

4.4.2 Ad Aktarmalar:
Parca-Biitiin

Parca-biitiin ilgisi goriilen ad aktarmalarinda; o©lim, kolelik, kapitalizm,
militarizm, zaman gibi farkl kavramlarla ilgiler goriilmektedir.

ANA SIIR: Yaz Dedi Aska Dair Sarkilar (s.117) siirindeki “girne’de
adimlamaya mahkum bir kadin” dizesindeki “mahkum” sozciigii, bir yere
hapsedilmeyi ve koleligi ¢cagristirmaktadir. Yine ayni siirdeki “bilmez ki ne kirlenmis
dokiilmeler yollarda/ boynuma sarilan kirli bir iptir liman” dizelerdeki “kirli ip”;
idami ve 6liimii akillara getirmektedir.

ge¢megiin (s. 121) bashkl siirde “Artik iyice iyi durmuyorum bu fotografta”
dizesindeki “fotograf”’ zamanin bir amin1 somutlastirmakta; zamanin bir anim
kapsamaktadir.

lambadagiin(s.122) adli siirde “Lambada kal¢alr bir¢ok kiz” dizesindeki
lambada; dans kavraminin bir pargasini olustururken, kalga ise insan viicudunun bir
parcasidir. Bu iki parganin bir araya getirilmesiyle ortaya ¢ikan “lambada kalg¢ali kiz”
imgesi, cinselligi ¢cagristiran bir 6ge olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

enmuimkiingiin (s.128) siirindeki  “Sabah sabah veznedar el sikismayla
basladilar” dizesindeki veznedar, Bankanin bir par¢asidir. Bu parca, ekonominin bir
parcasin1  olusturdugu gibi; kapitalizmin insan1 degersiz kilan yapisin1 da
yansitmaktadir.

mektupgiin (s.133)in “Zeytin agact asker gibi budanmis” dizesinde yer alan

“asker”; savasin ve militarizmin bir pargasini olusturmaktadir. “Zeytin agaci1” ise;
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genellikle barisin sembolii olarak anilmaktadir. Ayrica; Akdeniz ikliminde yetisen
bir agag tiirii olan ve Kibris’in simgesi haline gelen “zeytin agacinin™, Kibris’1
cagristirdigi rahatlikla sdylenebilir.

orgiigiin (s.134)’de ise; “Oriin beni, giyin cabuk!/ boyle coskulu ve sicak

yumagi/nerede bulursunuz nerede?/ sadece bugiin sariyor/sadece bugiin” dizelerinde

(3 2

goriilen “Ormek* ve “ yumak” sozciikleri; kadinlarin geleneksel orgli 6rme isini
cagristirmaktadir. “sadece bugiin sariyor/sadece bugiin” dizesindeki iislup; gazete
satmaya c¢alisan birisinin sdyleyigini animsatmaktadir. Bundan dolay1; burada parca-
biitiin iliskisiyle ad aktarmasi oldugu tespit edilmektedir:
ANA SIIR: Yaz Dedi Aska Dair Sarkilar (s.117): girne’de adimlamaya mahk(im bir
kadina
ANA SIIR: Yaz Dedi Aska Dair Sarkilar (s.117): bilmez ki ne kirlenmis dokiilmeler
yollarda/ boynuma sarilan kirli bir iptir liman
ge¢megiin (s. 121): Artik iyice 1yl durmuyorum bu fotografta
lambadagiin(s.122)Lambada kalcal1 bir¢ok kiz, aklinin ¢ap1/ kalca cap1 kadar birgok
oglan
enmiimkiingiin (s.128): Sabah sabah veznedar el sikismayla bagsladilar
mektupgiin (s.133): Zeytin agaci asker gibi budanmis
orgiigiin (s.134): Oriin beni, giyin ¢abuk!/ boyle coskulu ve sicak yumagi/nerede
bulursunuz nerede?/ sadece bugiin sariyor/sadece bugiin.
Somut-Soyut

Kon...Gii...’de somut-Soyut 6rneklerine sik¢a rastlanilmaktadir. kayitsilmegiin

(s.152) siirinde goriilen “Diinyanin rmaklarini ¢evirsem yiiziintize/ agmayacak sanki

yesiller giilerek” dizelerindeki “diinyanin irmaklar1” ve “yesil” ifadeleri somut-soyut
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ornekleridir. “diinyanin 1rmaklar1”, yasamin giizelliklerini, “yesil” ise neseyi
somutlastirmaktadir.

neoldumdelisigiin (s.149)’daki “midemde niikleer savas” imgesinde; aci,
“niikleer savag” ile somutlagtirilmistir. Boylelikle acinin anlami; daha 6nce yasanmis
olan savas olgusuyla giiclenmektedir.

sonrasidolunaygtin (s.158) siirinde “Dolunaydwr/ bir yilan su icmeye gelir/ yer
degistirir giiller” dizelerinde goriilen dolunay; zamanin karanlik doénemini
vurgulamakta; yilan ise tehlikeyi ve kotiiliigii somutlastirmaktadir. giil, zamanin
degisimiyle zoraki degistirilen dogay1 yansitmaktadir:
kayitsilmegiin (s.152): Diinyanmin wrmaklarimi gevirsem yiiziiniize/ agmayacak sanki
vesiller giilerek
neoldumdelisigiin (s.149): “midemde niikleer savas”
sonrasidolunaygiin (s.158):Dolunaydir/ bir yilan su i¢meye gelir/ yer degistirir
giiller
Yer-Yon

Bu kitapta yer-yon ilgisiyle kurulmus ad aktarmasina 6rnek olabilecek pek fazla
ornek bulunmamaktadir.

sonrasidolunaygiin (s.158)’deki “topraga sinip uyuyor kan” dizesinde toprak,
herhangi bir iilkeyi veya Kibris’taki insanlar1 ¢agristirmaktadir. Bu nedenle, burada
yer- yon ilgisiyle kurulmus ad aktarmasi goriilmektedir. Yine ayni siirde yer alan
“ver degistirir giiller” imgesi; Kibris’ta yasanilan miibadeleyi cagristirmaktadir.
Bundan dolayz; “giil” ifadesi de yer-yon ilgisiyle kurulmus ad aktarmasina 6rnektir.

sendeniigtidiimgiin (s.151)’deki “Ses gecirmez bir camda oturur” dizesinde
“cam” denilerek kastedilen, cam kenarinda bulunan koltuktur. Bu bakimdan burada

da yer-yon ilgisiyle kurulu ad aktarmasi bulunmaktadir:
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sonrasidolunaygtin (s.158). topraga sinip uyuyor kan
sonrasidolunaygtin (s.158): yer degistirir giiller
sendeniistidiimgiin (s.151): Ses ge¢irmez bir camda oturur
Ic-Dis

Ic-dis ilgisiyle kurulmus ad aktarmalarma bakildiginda; sadece ii¢ Ornegin
bulundugu goriilmektedir.

ANA SIIR: Yaz Dedi Aska Dair Sarkilar (s.117)’daki “bilmez ki les yigim karga
korolary/ havasiz kutularda tekerlek iistii/ bogulmak iistii bir diigiim yerlestirir
camma’” dizelerinde goriilen “kutu” s6zciigii; yasami nitelemektedir. Yine ayni siirde
yer alan “iistiime gelir girne iistiine giderim” dizesinde “Girne” denilerek; Girne’nin
igyapist veya insanlar1 kastedilmektedir.

Kongiin (s.168)’deki “Yarali dev evler” imgesinde “ev” denilerek; evin igindeki
insanlar vurgulanmaktadir. Bu bakimdan “ev” sozciigli ig-dis ilgisiyle kurulmus ad
aktarmasina ornektir:

ANA SIIR: Yaz Dedi Aska Dair Sarkilar (s.117): bilmez ki les yigini karga
korolary/ havasiz kutularda tekerlek iistii/ bogulmak iistii bir diigiim yerlestirir
camima:

ANA SIIR: Yaz Dedi Aska Dair Sarkilar (s.117): iistime gelir girne iistiine giderim:
Kongiin (s.168):Yarali dev evier
Yazar- Eser

Kon...Gii... nlin Gogolgiin (s.125) siirinde yer alan “nedir ‘Bir Delinin Hatira
Defteri’yle / ’Bir Akilimn Hatira Defteri’ arasindaki ayrim?/ ya ‘Oliicanlar’la,
‘Bizimcanlar’ arasinda” dizelerinde goriilen; Gogol’un ‘Bir Delinin Hatira Defteri’

ve ‘Oliicanlar’ kitaplar bu siirde dogrudan yer almaktadir.
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haligiin (s.135)’de goriilen “yoldaki yasadisi halilar, halidist bir islevle ucurtup
glimbiirtiileri icimden/ gokyiiziine kondurdular” dizelerindeki “hal”; “Alaaddin’in
Sihirli Lambasi” masalinda yer alan ucan haliy1 akillara getirmektedir. Hali, dolayh
yoldan Alaaddin’in Sihirli Lambasi’n1 ¢agristirmaktadir.

neoldumdelisigiin (s.149) siirinde gegen “Giineste ayisig1 sonat1r” dizesi;
Beethoven’in Ayisig1 Sonati bestesini animsatmaktadir. Burada, eser verilerek yazar
akillara getirilmistir.

kosullugiin (s.163)’deki “susarum /goller susarsa/ Caykovski” dizelerinde
goriildiigi gibi; Caykovski sdylenilerek, Caykovski’nin eserleri kastedilmektedir. Bu
nedenle; burada yazar-eser ilgisiyle kurulmus ad aktarmasi goriilmektedir:
Gogolgiin (s.125): “nedir ‘Bir Delinin Hatira Defteri’yle / 'Bir Akillimin Hatira
Defteri’ arasindaki ayrim?/ya ‘Oliicanlar’la, ‘Bizimcanlar’ arasinda”
haligiin (s.135): “yoldaki yasadisi halilar, halidisi bir iglevie ucurtup giimbiirtiileri
icimden/ gokyiiziine kondurdular”
neoldumdelisigiin (s.149): “Giineste ayis1g1 sonati”
kosullugiin (5.163): susarim /géller susarsa/ Caykovski
4.4.3 Deyim Aktarmalari
Karsit-anlamh Yapilar

Kon...Gii...’deki karsit-anlamli kullanimlara bakildiginda; anlam bakimindan
birbirine zit sdzciiklerin birlikte kullamldig1 goriilmektedir. ANA SIIR: Yaz Dedi
Aska Dair Sarkilar (s.117) siirinde yer alan “ya ¢ok arindim ya ¢ok kirlendim”
dizesindeki arinmak ve kirlenmek fiilleri karsit-anlamli yapiy1 olusturmaktadir.

gecmegiin (s. 121)’deki “Aruk iyice iyi durmuyorum bu fotografta” dizesinde

bulunan “iyice” zarfi ile “iyi durmuyorum” yiiklemi zitlik igermektedir.
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enmiimkiingiin (s.128)’de goriilen “sabah sabah metalik merhaba” dizesinde
“metalik” sifat1 soguklugu belirtirken; “merhaba” s6zctigii samimiyeti belirtmektedir.
Bu iki z1t s6zciik bir arada kullanildig1 i¢in karsit-anlamli yapiya 6rnek olusturur.

ruhuburukgiin (s.131)’deki “Sadece yosun tutmus vazoda/ durgun zambakla
dildamak” dizelerinde yer alan zambak; her yere uyum saglayamayan bir ¢igek;
dildamak ise, her yere uyum saglayip toprakta hizlica genisleyen bir ¢i¢ektir. Burada
zithik bu iki farkl cigekle yansitilmaktadir:
ANA SIIR: Yaz Dedi Aska Dair Sarkilar (s.117): ya ¢ok arindim ya ¢ok kirlendim
gecmegiin (s. 121): Artik iyice iyi durmuyorum bu fotografta
enmiimkiingiin (s.128): sabah sabah metalik merhaba
ruhuburukgiin (s.131): Sadece yosun tutmus vazoda/ durgun zambakla dildamak
Dogadan Dogaya Aktarma

Kon... Gii... kitabinda dogadan dogaya aktarmaya sadece 1ii¢ Ornek
bulunmaktadir.

istanbullugokyiiziigiin (s. 160) siirindeki “su kokan kus” dogadan dogaya
aktarmaya Ornektir. Burada; su, kokacak bir seye benzetilmektedir. Bu tamlamanin
suyu nitelemesi de; suyun niteliginin kusa aktarilmasini saglamistir.

diigesgiin (s.162)’in “Yagmurun en iist katindaki kus” dizesinde yagmur; en iist
kat olarak nitelendirilmektedir. Yagmur; kusun kaldigi yeri, yani yuvasi
betimlemektedir. Bu nedenle; dogadan dogaya aktarmaya ornek teskil etmektedir.

sonrasidolunaygiin (s.158): “Dolunaydir/ bir yilan su i¢meye gelir” dizelerinde
gece, yilana; dolunaymn isiklar1 ise, suya benzetilmektedir. Bundan dolayi; bu
benzetmeler dogadan dogaya aktarmalarla kurulmustur:

istanbullugokyiiziigiin (s. 160): biisbiitiin istanbul’lu bir gokyiiziidiir/ karsilayan

sabah doniimii avucundan/ salivermis su kokan kuslarini
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diisesgiin (s.162). Yagmurun en tist katindaki kus
sonrasidolunaygtin (s.158).Dolunayduwr/ bir yilan su igmeye gelir
Dogadan insana Aktarma

Magma Mavera’nin {giincli kitab1 olan Kon... Gii...’de dogadan insana
aktarmalar; diger aktarmalara gore daha fazladir.

ANA SIIR: Yaz Dedi Aska Dair Sarkilar (s.117) siirinde yer alan “karga
korolar1” imgesi; ayni seyi hep bir agizdan sdyleyen toplumu nitelemektedir. Bu
dogadan insana aktarmayla birlikte; toplumun fikirleri elestirilmektedir.

askidinlemegiin (s. 145)’deki “Aski dinle Girne’de/ oliimciil iskencelerde/ Bir
ciglhigin kanadindan diigerken’ dizelerinde yer alan “¢1gligin kanadi” imgesi; kusa ait
olan kanadin, ¢1glig1 somutlastirmasiyla olusmaktadir. Bu 6rnek de dogadan insana
aktarmaya ornektir.

kayitsilmegiin (s.152)’deki “Bu umutsuzluk tarlasimin bekgisiyim ben/ogretmen”
dizelerinde yer alan; “umutsuzluk tarlasi, 6grencileri; istanbullugékyiiziigiin (s. 160)
siirindeki  “bir solucan ortasindan béliiniir/ gegersin yarasindan” dizelerinde
bulunan “solucan” ise, Kibris’t ve orada yasayan insanlari somutlagtirmaktadir.
Bundan dolayi; burada dogadan insana aktarma goriilmektedir.

cezbeyetutulmuggiin  (s.161)’de yer alan “agustos/ iniyor/ kasiklarima/
kiskivrak/  cezbeye/tutulmus/saganak/birazdan”  dizelerinde goriilen saganak;
cinselligi cagristirmaktadir. Bu nedenle; burada dogadan insana aktarma
bulunmaktadir:

ANA SIIR: Yaz Dedi Aska Dair Sarkilar (s.117): bilmez ki les yigimi karga korolary/
havasiz kutularda tekerlek iistii/ bogulmak iistii bir diigiim yerlestirir canima
askidinlemegiin (s. 145). Aski dinle Girne’de/ oliimciil iskencelerde/ Bir ¢igligin

kanadindan diiserken

218



kayitsilmegiin (s.152). Bu umutsuzluk tarlasinin bekgisiyim ben/ogretmen:
istanbullugokyiiziigiin (s. 160): bir solucan ortasindan boliiniir/ gegersin yarasindan:
cezbeyetutulmuggiin-  (5.161):  agustos/  iniyor/  kasiklarima/  kiskivrak/
cezbeye/tutulmugs/saganak/birazdan
Insandan Dogaya Aktarma

Kon...Gii...’deki insandan dogaya aktarmalara bakildiginda; yalnizlik, hiiziin
gibi kavramlarin dogaya yansitildigi goriillmekte; bir diger taraftan da, ben’in masum
bir diinya tasavvur edip, bu diinyayi kisilestirdigi tespit edilmektedir.

agustosusaklamagiin (s.141)’deki “aglayan mart1” ifadesi, insandan dogaya
aktarilan hiizniin yansimasidir. bulutgiin (s.124) siirinde yalnmizlik kavrami ise;
“Yalmzhik bir bulut tutup basima gitti” dizesinde gorildiigii gibi, bulutla
somutlastirilmaktadir. neoldumdelisigiin (s.149) siirindeki “Papatyayla hepimizin
gozlerinde coskulu bir aglamak” dizelerinde goriilen “aglamak” ibaresi, papatyaya
yiiklenmektedir. Papatya; Naldoven’in ¢ocukluk anisindan kalan, siirlerinde siirekli
kullandig1 6gedir. Bu nedenle; papatyanin hiiznii, aslinda ¢ocukluga duyulan
6zlemdir.

enmiimkiindegilgiin (s.129) siirinde ise; ben’in tasavvur ettigi diinya; “uyandim
diinya yeni dogmus bir bebek gibi/agliyordu bulutlar onu emziriyordu denizler/
aritiyordu  giines ikiz kirazlar takmigty/ yiiziine doyuyordu  giiliimstiyordu”
dizelerindeki gibidir. Bu dizelerde yer alan diinya; bebege benzetilirken; bulut
“emzirmek” ibaresiyle anne roliindedir. Giines ve deniz; aritmak ve takmak gibi
eylemler gerceklestirdikleri i¢in insandan dogaya aktarma olarak adlandirilmaktadir:
agustosusaklamagiin (s.141). Bugiin biraz aglayan marti kucakladim

bulutgiin (s.124): Yalmizlik bir bulut tutup basima gitti/ ne ortsem ruhuma islanirim
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neoldumdelisigiin (s.149): Papatyayla hepimizin gozlerinde coskulu bir aglamak
enmiimkiindegilgiin (s.129). uyandim diinya yeni dogmusg bir bebek gibi/aglyordu
bulutlar onu emziriyordu denizler/ aritiyordu giines ikiz kirazlar takmusti/ yiiziine
doyuyordu giiliimstiyordu
Somutlastirma

Kon... Gii...’de yer alan hergiin (s.119) baslikl siirdeki “act yiiklii gemiler batti
yiiregimde” dizesinde goriilen “ac1 ylkli gemi” imgesi, act kavrami ile gemi
nesnesinin  “yiik” baglamiyla birlikte kurulmaktadir. Gemi, yiikk olan aciy1
somutlastirmaktadir.

askakokangiin (s.144)’de gorilen “Aska kokan sarkilar mutlak” dizelerinde ask
kavrami kokan fiiliyle ve sarki s6zciligiiyle somutlagtirilmaktadir.
askidinlemegiin (s. 145)’deki “Aski dinle Girne’de/ 6liimciil iskencelerde/ Bir
cighgin kanadindan diiserken/ Inkara demirlenmis maviden” dizelerinde yer alan
“c1ghigin kanad1” ve “inkara demirlenmis mavi” tamlamalar1 soyut ve somut
sOzciiklerin bir arada kullanilmasiyla olusturulmustur:
hergiin (s.119):aci yiiklii gemiler batti yiiregimde
askakokangiin (s.144). Aska kokan sarkilar mutlak
askidinlemegiin (s. 145). Aski dinle Girne’de/ oliimciil iskencelerde/ Bir ¢igligin
kanadindan diiserken/ Inkara demirlenmis maviden
Duyular Aras1 Aktarma

Kon...Gii...’de goriilen duyular arasi aktarmalar; tatma-gérme, koklama-duyma,
duyma-gorme, hissetme-gorme iliskileriyle kuruldugu goériilmektedir.

ANA SIIR: Yaz Dedi Aska Dair Sarkilar (s.117) siirindeki “bebek tatlist agiz”

ifadesinde; gérme duyusuyla algilanan agiz, tatma duyusuyla yansitilmaktadir.
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askakokangiin (s.144)’de yer alan “Aska kokan sarkilar mutlak” dizesinde
goriilen sarki; sadece isitmeyle degil; koklamayla da algilanmaktadir. ge¢megiin (s.
121) siirinde yer alan “Senden tisiidiim gozleriyle bakti” dizesinde goriildigi gibi;
“bakmaya yarayan gozler”, hissetmeyle algilanabilecek “lisiime”yle birlikte
kullanilmustir.

haligiin (s.135)’de yer alan “yoldaki yasadisi halilar, halidisi/ bir islevie
ucurtup gtimbiirtiileri icimden” dizelerindeki “glimbiirtii”, isitmek ile degil,
gormekle algilanabilecek u¢mak fiiliyle kullanilmaktadir.

korkununortasindagiin (s.156) siirindeki “Yilan ishigina hazirliksiz/ sicak
yiiriiytistin tirperir” dizelerinde goriilen “sicak yiiriiyiis”; duyular aras1 aktarmaya
ornektir. Ciinkii géormekle algilanabilecek “yiiriiyiis”; hissetmekle algilanan “sicak”
sozctigliyle kullanilmagtir:
ANA SIIR: Yaz Dedi Aska Dair Sarkilar (s.117): kiiciik bir kiz girne’de bana/ bebek
tathist agziyla/ yaz dedi aska dair sarkilar:
askakokangiin (s.144): Aska kokan sarkilar mutlak
ge¢cmegiin (s.121): Senden tisiidiim gozleriyle bakti
haligiin (s.135):yoldaki yasadisi halilar, halidisi/ bir islevle u¢urtup giimbiirtiileri
icimden
korkununortasindagtin (s.156). Yilan isligina hazirliksiz/ sicak yiiriiyiigiin tirperir:
4.4.4 Alsilmams Bagdastirmalar

Kon...Gii...’deki alisilmamis bagdastirmalar, ben’in gordiigli nesneleri, iginde
yasadig1 atmosfere gore yorumlamasiyla olugsmaktadir.

hergiin (s.119) siirindeki “(bu kentin gemileri) Itlenmis lanete vurmus sulart”

dizelerinde goriilen “itlenmis sular1 lanete vurmak” alisilmamis bagdastirmaya
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ornektir.  Sular;  “terbiyesizce = davranmak, itlesmek”  sifatin1  alarak,
kisilestirilmektedir. Lanet, “vurmak” fiiliyle somutlastiriimistir.

lambadagiin (s.122) siirinde gorillen “Lambada kal¢cali kiz” imgesi, kizlarin
yiiriiyiis seklini alayci bir sekilde dile getirmektedir.

oylegiin (s.136) siirindeki “deli gdmlegi giymis iris” imgesi, tavsankulagi veya
siklamen olarak da bilinen ¢icegin dogasindan tamamen koptugunu belirtmektedir.
Bu benzetmenin nedeni; doganin kendi dogal isleyisinden kopmasidir. Burada “iris”,
“deli gomlegi” giyerek kisilestirilmistir. Yine ayni siirde yer alan “Cunta gézlerinde/
gestapo dizimi kirpikleri” dizesinde goriilen yonetime el koyan kurul anlaminda olan
“cunta”nin gozleri nitelemesi ile; Hitler’in gizli polis orgiitii “gestapo”nun, Kirpikleri
betimlemesi, alisilmamis bagdastirmaya 6rnektir.

agustosusaklamagiin (s.141)’de gorilen “Nisandan bir giiliise agustosu
sakladim” dizesinde yer alan nisan; yilin dordiincii ayidir. Bu ayin giiliisii nitelemesi;
alistlmamis bagdastirmaya Ornektir. Burada; nisan, ¢cocuklugu veya giizel gegen bir
zamani belirtmekte; agustos ise, Kibris’taki 74 Savasi’nin gerceklestigi zamana denk
gelmektedir. Bu dizelerden; mutlu giilimsemesinin altinda o kotii zamanlar
sakladig1 anlami ¢ikartilabilir:
hergiin (s.119):Itlenmis lanete vurmus sulari/ camina kiymis kitlenmis tabutuna/
gemileri
lambadagiin (s.122):Lambada kalg¢ali bir¢ok kiz
oylegiin (s.136): Deli gémlegi giymiy iris
oylegiin (s.136): Cunta gozlerinde/ gestapo dizimi kirpikleri:
agustosusaklamagiin (s.141):Nisandan bir giiliise agustosu sakladim

neoldumdelisigiin (s.149): Giineste ay 15181 sonati
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4.4.5 Sapmalar
Sozdizimsel Sapma

Bu kitaptaki s6zdizimsel sapmalar; genellikle, tamlayan-tamlanan yer
degisikliginden meydana gelmektedir.

hergiin (s.119) baslikl siirdeki “/tlenmis lanete vurmus sulari/ canina kiymigs
kitlenmis tabutuna/ gemileri bu kentin” dizelerindeki “sular1 bu kentin”, “gemileri bu
kentin” ve “kitlenmis tabutuna” ifadelerinde tamlayan-tamlanan degisikligi
goriilmektedir. yukaridaki dizelerin dilbilgisi kuralina gore yazilist “Bu kentin
gemileri/ kitlenmis tabutuna canina kiymis” Ve “bu kentin sulari itlenmis, lanete
vurmus ” seklinde olmas1 gerekmektedir.

askakokangiin (s.144) Gn “Yasaklar aramizda kendi kendini 6ldiiren” ve “Aska
kokan sarkilar mutlak” dizelerinde s6zdizimsel sapma tespit edilmektedir. Ilk dizede
yasak sozciigi; “oldiiren” sifat fiilinden sonra gelmesi gerekirken; “dldiiren”den 6nce
gelmektedir. Ornek olarak verilen diger dizede de; “miizik” kendisini niteleyen
“mutlak” sozcliglinden 6nce kullanilmaktadir. saygi/igiin (5.146) siirinde de yine ayni
isleyis goriilmektedir: “Asili bir resimdir simdi saygili” dizesindeki “saygili” sifati;
“resim” sozctigiinden sonraya yazilmis; boylece sozdizimsel sapmaya doniismustiir.
Sozciiksel Sapma

Kon...Gii... de yer alan sozciiksel sapmalara bakildiginda; iki ismin bir araya
getirilip sozciik yaratildig1 goriilmektedir. Bu ornekler genellikle 6rnekseme yoluyla
tiretilmistir.

ANA SIIR: Yaz Dedi Aska Dair Sarkilar (s.117) siirinde goriilen “bir baldziimii
kiictik kiz” dizesinde yer bulan “baléziimii” sozclgil, ¢i¢eklerde arilarin bal
yapmasini saglayan sivi ‘balozii’nden iretilmistir. Balozliimii sozciigii, “saf bal, saf

tathilik™ gibi anlamlara gelmektedir.
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hergiin (s.119) baslikli siirin  “Balkonlarina giivercinler konuyor/Hala
balkonlarina giivercinler/ Kon...gii... ” dizelerindeki “Kon...gii...” imgesi, “konuyor
giivercinler” sozciiklerinin kisaltilmis halidir. Boyle bir sdzciiksel sapmanin
yaratilmasinin nedeni; glivercinlerin Girne’nin balkonlara konmasinin siirekliligini
ve anlamsizligini vurgulamak igin olabilir.

lambadagiin(s.122)’deki “Lambada kalgali bir¢ok kiz, aklimin ¢api/ kal¢a ¢apt
kadar bir¢ok oglan / bavuladam” dizelerinde yer alan “bavuladam”, sozciiksel
sapma Ornegi olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Bu yaratim, “bos adam” vurgusunu
estetik bir sekilde dile getirmektedir.

Gogolgiin (s.125)°deki siirinde Gogol’iin “Oliicanlar” romaninm ismi yer
almakta; bu isimden Ornekseme yoluyla “Bizimcanlar” sdzciiksel yaratimi
gerceklestirilmektedir.

karayalangiin (s.159) siirinde bulunan “Gézleri/ gergekle diirtiilmiis anag
karayalan” dizelerindeki “karayalan”, “karayilan” canlisindan tiiretildigi tespit
edilmektedir.

korkununortasindagiin (s.156) siirinde ise; “Gece korkular biitiinden korku”
dizesinde goriilen “korkular” fiili; korkularin ortaya ¢ikip korkuttugunu ifade
etmektedir. Bu nedenle; korku ismi, 6rneklendirdigimiz gibi fiile doniistiiriildiigii i¢in
sOzciiksel sapma olarak degerlendirilmektedir:

ANA SIIR: Yaz Dedi Aska Dair Sarkilar (s.117): “bir baléziimii kiigiik kiz”

hergiin (s.119): Balkonlarina giivercinler konuyor/Hala balkonlarina giivercinler/
Kon...gii...

lambadagiin(s.122): Lambada kal¢ali bir¢ok kiz, aklimin ¢api/ kal¢a ¢apr kadar

bir¢ok oglan / bavuladam:
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Gogolgiin (s.125). “nedir ‘Bir Delinin Hatira Defteri’yle / 'Bir Akillimin Hatira
Defteri’ arasindaki ayrim?/ ya ‘Oliicanlar’la, ‘Bizimcanlar’ arasinda”
karayalangiin (s.159). Gozleri/ gercekle diirtiilmiis anag¢ karayalan.
korkununortasindagiin (s.156). Gece korkular biitiinden korku
Bicimbilimsel Sapma

Kon...Gii...’deki  bi¢cimbilimsel sapmalar; genellikle ¢ekim eklerinin
sozciiklerden ayr1 yazilmasi, nesne almayan yiliklemin nesne almasi veya
pekistirmeyi saglayan ekin bir harfinin diisiiriilmesiyle gerceklesmistir.

karismagiin (s.138)’de goriilen “Seni terledim” ifadesinde; -i belirtme hali,
nesne almayan bir yiikklem ciimlesine getirilmistir. Bu nedenle; big¢imbilimsel
sapmadir.

sorugiin (s.120)’deki  “burasi benim mi?/ burast benimdir !/ midir” dizelerinde
yer alan ve dizede bagimsiz olarak duran “midir” soru eki; bi¢imbilimsel sapmaya
ornektir.

cezagiin  (5.148) siirindeki  ‘Yap-yalmiz/birak’  dizesindeki “Yap-yalniz”
ifadesindeki pekistirme ekindeki “a” ‘harfi dusirilmistir. rafakalkmagiin
(s.155)’deki “Kaslar: rafa kalktr ¢at-ama-maktan” dizesindeki olumsuz yetebilirlik
eki kisa cizgilerle belirtilmistir. Bu nedenle; burada bi¢imbilimsel sapma Ornegi
olarak degerlendirilmistir:
karismagiin (s.138):Seni terledim ruhumun sicagindan
sorugtin (s.120): burast benim mi?/ burasi benimdir !/ midir
Cezagiin- (5.148): Yap-yalniz/birak

rafakalkmagiin (s.155): Kaslar: rafa kalkti ¢at-ama-maktan
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Sessel Sapma

yanitgiin (s.123)’deki “kir ¢icekleri de satar bazan” dizesinde goriilen “bazan”
sOzclgiiniin, Tirkce dilbilgisi kurallarina goére “bazen” seklinde yazilmasi
gerckmektedir. Sairin bu kullanimimin amaci; giindelik sokak diliyle sokak
atmosferinin siire yansitmak ve daha samimi bir siir dili ortaya ¢ikarmaktir.
Yazimsal Sapma

Kon... Gii...’deki yazimsal sapma Ornekleri tamlamalarin birlesik; 6zel ismin
bas harfinin kiiclik yazildig1 goriilmektedir. Ayrica; sdzciikten ayrilmamasi gereken
bir ekin de kesme isaretiyle ayrildigi goriilmektedir.

ANA SIIR: Yaz Dedi Aska Dair Sarkilar (s.117)’da; Kibris’in yerlesim yeri olan
“girne”, kiigiik harfle; Gogolgiin (s.125)’de yer alan “Oliicanlar” ve “Bizimcanlar”
tamlamalar bitisik; Istanbullugékyiiziigiin (s.160) siirindeki “Istanbul’lu” sifatinda
goriildiigl gibi ayrilmamasi gereken ek, kesme isaretiyle ayrilarak yazilmistir:

ANA SIIR: Yaz Dedi Aska Dair Sarkilar (s.117): girne’de kiiciik bir kiz bana/ géze
ayisigi goniile yoldas bir kiz/ aska dair sarkilar yaz dedi

Gogolgiin (s.125): “nedir ‘Bir Delinin Hatira Defteri’yle / 'Bir Akillvmin Hatira
Defteri’ arasindaki ayrim?/ya ‘Oliicanlar’la, ‘Bizimcanlar’ arasinda”

Istanbullugékyiiziigiin (s.160): biisbiitiin Istanbul lu gokyiiziidiir/karsilayan

4.4.6 Deyim
Kon... Gii...’de kullanmlan deyimler; genellikle sozliik anlamiyla
kullanilmaktadir.

ANA SIIR: Yaz Dedi Aska Dair Sarkilar (s.117) siirinde “iistiine gitmek”
deyimi; “iistiime gelir girne tistiine giderim” dizesinde goriildiigii gibi “bir seyi ya da
birisini zorlamak™ anlaminda kullanilmaktadir. Burada; ben ve Girne’nin birbirleriyle

siirekli ugrastiklar1 goriilmektedir. hergiin (s.119) siirinde “canina kiymak™ deyimi;
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“kendini o6ldiirmek™ anlamiyla siirde yer almaktadir. sairligimgiin (s.137)’de goriilen
“yiiregine oturmak” deyimi, sairligini ¢ok iizdiigli anlamindadir.

riyagiin (s.139)’tn “bas git, iki siir oku en iyisi, sigara i¢!” dizesindeki “basip
gitmek” deyimi; ¢ekip gitmek, uzaklasmak anlamiyla siirde yerini almaktadir.
sendeniistidiimgiin (s.151)’deki “topraga diismek™ deyimi; 6liip gdmiilmek anlamiyla
siirde goriilmektedir:

ANA SIIR: Yaz Dedi Aska Dair Sarkilar (s.117): iistiime gelir girne iistiine giderim
(tistiine gitmek)

hergiin (s.119): camina kiymuis kitlenmis tabutuna/ bu gemileri kentin (canina kiymak)
sairligimgiin (s.137): sairligim beni kovacak kendinden/ asili kaldim ona, yiiregine
oturdum (yiiregine oturmak)

riyagiin (s.139): bas git, iki siir oku en iyisi, sigara i¢! (basip gitmek)
sendeniistidiimgiin (s.151): Oli bir kus diistii topraga (topraga diismek)

4.4.7 Amstirma

Kon...Gii...’nlin siirlerinde tespit edilen anistirma iliskisi, dogrudan baska
metinleri ¢agristirmaktadir.

Gogolgiin (s.125)’de Gogol’iin “Bir Delinin Hatira Defteri” ile “Oliicanlar”
kitaplart dogrudan dizelerde yer alir. Ben, bu kitaplardan 6rnekseme yoluyla kurdugu
“Bir Akillimn Hatira Defteri” ve “Bizimcanlar” kullamimlariyla; ironiyle
sorgulamay1 bir araya getirmektedir.

haligiin (s.135) siirindeki “yoldaki yasadisi halilar, halidisi/ bir islevle ucurtup
giimbiirtiileri icimden /gokyiiziine kondurdular” dizelerinde goriilen halinin ugmasi,
dolayli yoldan Alaaddin’in Sihirli Lambas1 masalin1 ¢agristirmaktadir. Bu masalda;
Alaaddin; sihirli halisiyla birlikte gokyliziinde ugmaktadir. Bu nedenle; burada

dolayli yoldan anistirma kuruldugu goriilebilir.
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oylegiin (s.136) siirindeki “Cunta gozlerinde/ gestapo dizimi kirpikleri”
dizelerinde yer alan “gestapo”, 2. Diinya Savasi siralarinda kurulmus Alman Gizli
Polis Orgiitii’diir. Burada dolayli yoldan, 2. Diinya Savasi’na ve Adolf Hitler’e
gondermede bulunulmaktadir.

neoldumdelisigiin (s.149) siirindeki “giineste ay 15181 sonati” dizesi, dogrudan
Beethoven’in Ay Isig1 Sonati eserini akillara getirmektedir. kosullugiin (s.163)’deki
“susarim géller susarsa ¢aykovski” dizesinde Rus besteci Caykovski’ye dogrudan
bir anistirma iligkisi goriilmektedir. Son 6rnek olan lokantagiin (s.164) siirinde ise;
“Mandela/ girtlaginda Girne’nin lo/ kan/ tasi” dizelerinde goriilen baris aktivisti
Mandela’nin ismi dogrudan bu siirde yer almaktadir:
Gogolgiin (s.125). “nedir ‘Bir Delinin Hatira Defteri’yle/ 'Bir Akillimn Hatira
Defteri’ arasindaki ayrim?/ya ‘Oliicanlar’la, ‘Bizimcanlar’ arasinda”
haligiin (s.135): yoldaki yasadist halilar, halidisi/ bir iglevle ugurtup giimbiirtiileri
icimden /gokyiiziine kondurdular
oylegiin (s.136). Cunta gozlerinde/ gestapo dizimi kirpikleri
neoldumdelisigiin (s.149): giineste ay 15181 sonati. Papatyayla hepimizin gozlerinde
coskulu bir aglamatk.
kosullugiin (s.163): susarim géller susarsa ¢aykovski

(lokantagiin- (5.164): Mandela/ girtlaginda Girne 'nin lo/ kan/ tast

4.5 Ol Beni

Magma Mavera’nin son siir kitabina bakildiginda; doganin edilgenlige
tamamen kapilmis oldugu goriilmektedir. Ana Siir: Oliimiin Oliimiinde (s.173-
174)’de goriillen “basim dumandi gézlerim yuvalarinda/ 1ssiz bir yangini bekleyen
kuslar” dizelerindeki “kus” imgesi; umutsuzca sonunu bekleyen edilgen bir tavir

icindedir. “yilan” bu siirde “hichir kan akmadiydi heniiz/ hi¢bir yilan yaz
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gormediydi” dizelerinde gorildiigii gibi; gelecek olandan habersiz  yasamini
sirdiirmektedir. “zaman o6liimiin oliimiinde beyaz bir giivercindi/ tamigr olmayan
yvargiyr getirip/ ¢irpinip gitti” dizelerinde ise; zaman sonsuzlukta kimsenin bilmedigi
gercegi getirmektedir. Buradaki giivercin de; yitip giden zamani nitelemektedir.

Niikleer Bashikly Kiz (s. 182) siirindeki kurt; “iki kiyida/ niikleer bashkll kizl
kurttan hain/ kemirgen yalmizliktan” dizelerinde “hain” olarak nitelenmektedir.
Kurtun boyle nitelenmesinin nedeni; Kirmizi Baslikli Kiz masalindaki kurtun
karakterindendir.

Kusu Déndiir -Olecek- (5.185-186) siirinde yer alan “ugultu bocegi gozlerin”
dizesindeki “ugultu bocegi” imgesi; bocege korkutucu bir atmosfer katmaktadir.

Ben Oliimii Ebru Beni Beklerken (s.191)’deki “solugum biterken elim
gogsiimde/ yorgun bir kusun kafesini elledim” dizelerinde yer alan “ yorgun kus”,
rahatsiz olan ben’in kendi kalbine ytikledigi benzetme olarak kargimiza ¢ikmaktadir.

Dogada bulunan diger varliklara bakildiginda; “giines”, Ana Siir: Oliimiin
Oliimiinde (s.173-174)’deki “doldu, bosald: giinesin sancis1” dizesinde goriildiigii
gibi, varolus sancisiyla betimlenmektedir. Swnr [hlalimin Onaltinct Yildoniimii
(s.181) siirindeki “Gliyiim sessizlik kadar/ iki simr kapisi arasinda/ metruk bir
evdeyim/ geceleyin (tiim yildizlar gogiimiizde/ toprak ayak seslerimizdeyken)”
dizelerde goriillen “yildiz, gék ve toprak”; ben’in mutsuzluguna umarsiz durdugu
sOylenilebilir. Kibris’in boliinmesiyle Giiney’den Kuzey’e gé¢ etmek durumunda
kalan ben icin; “yildiz, gok ve toprak” pek bir sey ifade etmemektedir.

rivayetim (s.176) siirinde goriilen “elma”; “elmamin soyunmasi degildi
rivayetim” dizesi, Hz. Adem ve Hz. Havva’nin cennetten kovulmasimni

cagristirmaktadir.
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Niikleer Baslikli Kiz (s. 182) siirindeki “ortiinme/ pegeli bir dolunayin altinda”
dizesinde bulunan “pegeli dolunay”; “kendi giizelligini kapatmis varlik” olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Kendi giizelligini kapatmis varlik; zamanin berekete
donlismemesi, yasamin giizellige evrilememesi, olumlu potansiyeli olan bir seyin bir
tiirlii kendini gerceklestirememesidir.

4.5.1 Anlatim Tarzlan
Monolog

Magma Mavera’nin dérdiincii kitabi olan O! Beni’de, diyalog yerine, monolog
anlatim tarzi bulunmaktadir.

Sumr Ihlalimin Onaltinct Yildéniimii (s.181) bashikh siirdeki “ben resmi bir 6lii
degilim/ oliiyiim sessizlik kadar/ iki simir kapisinda arasinda” dizelerinde; ben, kendi
icinde 6li olup olmadigini sorgulamaktadir.

Ol Beni (5.188)’deki “-éldiiriildiim/ yumusak bir dokunmanin éniinde/ insanin/
sen -de ol beni/ sokaklardayim” dizelerinde goriildiigii gibi; ben, sen’e yonelik sozler
sOylemektedir. Buna karsilik; sen’in ben’e yonelik bir sey sdylememesi, bunlarin bir
i¢ konusma oldugunu ortaya koymaktadir.

Kactir -~ Oliiyorum  Sensizlikten (s.178)’de  gegen  “kactir  oliiyorum
sensizlikten/kendi sesim/ neredesin” dizelerinde gorildigi gibi; ben, kendi 6ziinii
aramaktadir. Bu arayis, beni kendi i¢ine hapsetmektedir. Bu nedenle siirde kullanilan
dil, kendine doniik bir hal almaktadir.

Betimleyici

Magma Mavera'min Ol Beni kitabinda ¢ok fazla betimleme bulunmamaktadir.
Bu kitapta bulunan betimlemeler genellikle benzetmelerle kurulmaktadir.

Ana Siir: Oliimiin Oliimiinde (s.173-174) siirindeki “zaman éliimiin éliimiinde

beyaz bir giivercindi/ tamigr olmayan yargyn getirip/ ¢upinip gitti” dizelerinde;
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zaman, beyaz bir giivercine benzetilmektedir. Bu benzetme, “cirpmnmak” fiiliyle
tasvir edilmektedir.

Niikleer Bashkli Kiz (s. 182) bashkl siirdeki “Ortiinme/ peceli bir dolunayin
altinda” dizelerinde yer alan “dolunay”, “pege” sifatiyla betimlenmektedir. Bu
tasvirin nedeni; yasam giizelliklerinin kisitlanmasidir.

Geysa (s.177) siirine ait olan “Baskalarisin/kulaginda ‘kendin olma’ kiipeleri”
dizelerinde; kiipe, ‘kendin olma’ ifadesiyle aktarilmaktadir. Bu kullanimla birlikte;
bagkalarinin bireye yiikledigi toplumsal yargilar kastedilmektedir.

Oykiileyici

Ol Beni’de dykiileyici anlatim, genellikle imge yiiklii bir dille aktarilmaktadir.
Bu siirlerde oykiisel dil degil; siir dili 6n plana ¢ikmaktadir. Filiz Naldéven’in daha
once deginilen siir kitaplarinda da durum bdyledir.

Ana Siir: Oliimiin Oliimiinde (s.173-174) siirindeki “egilip bakt1 sézlerim kendi
anlamlarindan/ soyunup akti gozlerim gégsiimde kabarip/ inen o gezgin kalabaliga”
dizelerinde; soyut kavramlarin kisilestirildigi ve bir eylem alanina sahip oldugu
goriilmektedir. Buradaki fillerin “egilip bakti, akti, kabarip” gibi eylem igerikli
olduklar1 tespit edilmektedir. Bu alintilanan dizelerde; ben’in hissettii duygular;
imgeyle ytiklii 6ykiisel bir anlatimla olusturulmaktadir.

Kactir Oliiyorum Sensizlikten (s.178)’de goriilen “kulagim yer/yiiziimde ses yok/
kapimin altinda upuzun bekleyisimin mektubu/kendim koydum/ ses yok” dizelerinde;
ben; Oykiileyici anlatimla; kendi sesini aramaktadir. Burada oykiisellik; “ses yok”
dizesinin tekrar1 ve “mektubu koydum” goriinen geg¢mis zaman Kkipinin

kullanilmasiyla saglanmaktadir.
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Emir Uslubu

Ol Beni siirlerinde yer alan emir iislubu, daha ¢ok hakim olan genel yargiya
kars1 ¢ikmak icin kullanilmaktadir.

Geysa (s.177) siirinde yer alan “soyun/ otur bir suyu diisiin/ once agzini yika
yiiziinle konus” dizelerinde gorildiigli gibi; ben, toplumsal baskiya maruz kalan
bireyin kendi 6ziinii aramasina yardim etmeye ¢alistigi goriilmektedir.

Niikleer Bashkli Kiz (s.182) siirinin “ortiinme/ pegeli bir dolunaymn altinda”™
dizelerinde goriildiigii gibi, hikemi denilebilecek bir iislupla ben’in birisine yon
gosterdigi fark edilmektedir.

Karigmam Giinahina (s.184) siirindeki “yatma siirle suraya éliimle” dizesinde
goriilen emir iislubu, ben’in sevdigi kisiyle arasinin bozuldugunu ve sevdigi kisinin
olumsuz bir siire doniistiiglinii kizginlikla ifade etmektedir.

Eksiltili Anlatim

Ol Beni kitabinda goriilen eksiltili anlatimlar; diger siirlerde oldugu gibi, siire
hem ahenk hem de siirin dogal akis1 bakimindan zenginlik vermektedir.

Karismam Giinahina (s.184) siirindeki “sevginin haritasiydik/ yiizoliigiimiiyken/
metrekaresiyken/derken/ milimetrekaresi” dizelerinde goriildiigii gibi, 6l¢ii birimleri
yiikklem kullanilmadan yazilmistir. Boylelikle; siirin anlami daha etkili bir bi¢imde
dile getirilmistir. Buradaki etki, sevginin dlgiibirimleriyle birlikte gitgide
kiiciildiigiinii daha iyi hissettirmesindendir.

Niikleer Bashkli Kiz (s.182) ‘“ne dildir ne susku/ aramizdaki ses yabancilik”
alintisinda; “ne...ne” baglaciyla birlikte; eksiltili anlatim kullamildig1 goériilmektedir.

Boylece; anlamdaki net tavir daha ¢ok ortaya ¢ikmaktadir.
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Ocak 1991 ’de (s.179-180) siiri; Eksiltili anlatimla yazilmis bir siir olarak dikkat
¢ekmektedir. Asagida alintilanan siirde; ben’in yasadigi durumlarin eksiltili dizelerle
aktarilmasi, ben’in yasamindaki anlamsizlig1 6n plana ¢ikarmaktadir:

oliimiin mahkum ettigi zaman
glincedeki siir

saclarim

selamlasmalarim

aldigim yudum oncesi su
yanan ates bir alev once

iki giysi soyunuk sevisme
sonraki sigaram

oniki dakika sonra

onikide

diin
ocakbindokuzyiizdoksanbirde
ben sen bu siirden énce
simdi yazdigim dize

ozne

nesne

yiiklem

nokta

hatta

NOSTALGIA

4.5.2 Ad Aktarmalari
Parca-Biitiin

Ana Siir: Oliimiin Oliimiinde (s.173-174)’deki “sonsuzlugun tiinel basinda/
bilinmezligi bilir gibi gozlerimi kapadim” dizelerinde goriilen “bag”, insan
viicudunun bir pargasidir.

Rivayetim (s.176) siirindeki “inadim Quasimado nun ¢anlary/ felaketimi ¢ald
icimden” dizesinde goriilen “can”; Katolik, Ortodoks ve bazi1 Protestan kiliselerde
calinmaktadir. Bu nedenle; ¢an, Hristiyanligin bir semboliinii olusturmaktadir.

Geysa (s.177)’daki “Bagskalarisin/ bir geysa gibi gizlenip odalara/ ‘aman
sizdenim!’ pankartint asip yiiziine” dizelerinde goriilen “geysa”; Japon kiiltiiriindeki

geleneksel kadn tipidir. Bu nedenle; “geysa”, diinyadaki geleneksel kadin tiplerinin
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bir parcasini olusturmaktadir. Yine yukaridaki dizelerde gegen “oda”, evin bir
boliimiinii belirtmektedir.

Geysa (s.177) siirinde gecen “Tiim ¢izgilerini uydurup tek modele/ bigtiler
diktiler giydirdiler seni kendine” bu dizelerde gecen; “model”, “bigmek™, “dikmek”,
“giydirmek” sozciikleri terzilik meslegini animsatmaktadir.

Somut-Soyut

Ol Beni kitabinda yer alan siirlerde somut-soyut iliskisinin; ask, kapitalizm,
toplum baskisi, resmi yaptirimlar gibi kavramlar iizerinden kuruldugu goriilmektedir.

Miihiirlii Se¢men Karti (s. 183) siirinde bulunan “vitrin”, bir magazanin
disaridan camla ayrilan ve igine koyulan nesnelerin pazarlandigi yerdir. Bu siirdeki
“vitrin”; insanlarin nesnelestigi kapitalizmin bir diinyasin1 yansitmaktadir. Yine ayni
siirde yer alan “Bir oliiniin ardindan kalan/miihiirlii secmen karti kadar/ hiikmiin var
hayatinda” dizelerde goriilen “miihiirlii segmen kart1”; devletin bireye uyguladig
resmi yaptirimlart yansitmaktadir. Bu nedenden dolayi, somut-soyut iliskisi
goriilmektedir.

Ana Siir: Oliimiin Oliimiinde (s.173-174) siirindeki “Bilinmezligi bilir gibi
agzimi kapadim” dizesinde “agzin1 kapamak” deyimi, susmay1 somutlastirmaktadir.
Yine ayni siirde gegen “Basim dumand:” kullanimi ise; bireyin diisiindiigli dertleri
somutlastirmaktadir.

Geysa (s.177) siirindeki “Yiizlerini nerelerde yikasam sana” dizesinde goriilen
“yiizler”; bagkalarinin bireye yiikledigi dogrular1 yansitmaktadir.

Karismam Giinahina (s.184) siirinde ise; somut-soyut ilgisi sevgi kavrami
tizerinden kurulmaktadir. “Sevginin haritasyydik/ yiizolciimiiyken/ metrekaresiyken/
derken/ milimetrekaresi” dizelerinde goriilen Olgli birimleri; sevginin gitgide

azaldigin belirtmektedir:
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Miihiirlii Se¢men Karti (s. 183): Ciktigin vitrin/pahali senden

Miihiirlii Se¢men Karti (s.183): Bir oliintin ardindan kalan/miihiirlii se¢men karti
kadar/ hiikmiin var hayatinda

Ana Siir: Oliimiin Oliimiinde (s.173-174): Bilinmezligi bilir gibi agzimi kapadim

Ana Siir: Oliimiin Oliimiinde (s.173-174): Basim dumand:

Geysa (s.177): Yiizlerini nerelerde yikasam sana

Karismam  Giinahina  (s.184):  Sevginin  haritasyydik/  yiizél¢iimiiyken/
metrekaresiyken/ derken/ milimetrekaresi

Yer-Yon

Ol Beni’de kullanilan yer isimleri; insani kastetmekten ziyade, daha c¢ok
benzetme veya soyut-somut ilgisiyle kurulmustur. Bu yiizden; yer-yon iligkisi bu
kitapta pek bulunmamaktadir.
ic-Dis

Ol Beni kitabinda i¢-dis ilgisiyle kurulmus ad aktarmalarma pek fazla
rastlanilmamis; sadece bir 6rnek tespit edilmistir.

Ana Siir: Oliimiin Oliimiinde (s.173-174) siirinde yer alan “Soyunup akt
gozlerim gogsiimde kabarip/inen o gezgin kalabaliga” dizelerinde goriilen “gogiis”,
ben’in gdgsiiniin icinde yer alan duygular1 kastetmekte; goz, ise ben’in kendi i¢ine
doniip oray1 izlemesini ¢agrigtirmaktadir.

Yazar-Eser

Magma Mavera’nin dérdiincii kitabi Ol Beni’de yazar-eser iliskisine sadece bir
ornek bulunmaktadir.

Rivayetim (s.176) 'deki “inadim Qasimado’nun ¢anlary/ felaketimi c¢aldi
icimden/ -ki ruhum Esmer Alda’nin kivriiminda-/ nasil bu dansin éliimiinii elledim”

dizelerinde goriilen “Qasimado ™ ve “Esmer Alda” isimleri; Victor Hugo’nun “Notre
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Dame’in Kamburu” romaninin baskarakterleridir. Romanda aksak ve c¢irkin bir
zangog olan “Qasimado”, ailesi tarafindan katedralin merdivenlerine birakilmstir.
rahip “Claude Frollo” tarafindan sahiplenilen Qasimado; biiyiidiikten sonra
katedralin ¢anini ¢almakla gorevli olacaktir. Cingene olan Esmeralda ise; o kadar
giizeldir ki, kilise tarafindan cadi ilan edilmistir. Bu siirde “dans” sozciigiiniin
gecmesi; Esmeralda’nin ¢ingene olmasiyla veya Notre Dame 'in Kamburu romaninin
miizikal bir tiyatroya dondiiriilmiis olmasina atifta bulunulmus olabilir. Burada
dogrudan Notre Dame’in Kamburu romaniyla amistirma iliskisi oldugu
goriilmektedir.

4.5.3 Deyim Aktarmalari

Karsit-anlamh Yapilar

Ol Beni siirinde goriilen karsit-anlamli yapilar; hem aymi sdzciigiin olumlu-
olumsuz olarak kullanilmasiyla hem de anlam bakimindan zitliklarla yaratildig:
gbzlemlenmektedir.

Ana Siir: Oliimiin Oliimiinde (s.173-174) siirinde “Bilinmezligi bilir”, “‘giinahin
kendi giinahsizdi” ve “oliim 6ldii” ifadeleri; karsit-anlamli bir yapiya sahiptirler.
Bilinmezlik, giinah ve o6liim; doganin saf isleyisinin pargalaridir. Bilinmezligin
bilinmesi; ben’in gercegi 6grenme arzusunu yansitirken; Sliimiin 6lmesi; evrenin
farkl1 bir yapiya donlismesini nitelemektedir.

Nasil Beklerim Anlamami (s.192)’daki “Gole diistiim/ dagilmadi su/toplandi”
dizelerinde; goéldeki suyun dagilmak yerine toplanmasi, karsit-anlamli kullanimin
oldugunu gostermektedir. Ayn1 anlamsal karsit-anlamlhiligin Kanli Bir Tuval (s.190)
siirindeki “sanct doguran ¢ocuk/ ¢ocugum ben/ ¢ok” dizelerinde de oldugu fark
edilmektedir. Annenin sancit duymasiyla diinyaya gelen cocuk; bu dizelerde sanciy1

doguran olarak nitelenmektedir.

236



Miihiirlii Segmen Karti (s.183)’nda ise; “Ben resmi bir 6li degilim/ oliiyiim
sessizlik kadar/iki sinir kapisinda” dizelerinde goruldigi gibi, ben, kendiyle 6li
olup- olmadig1 konusunda tartismaktadir:

Ana Siir: Oliimiin Oliimiinde (s.173-174): Bilinmezligi bilir gibi agzimi kapadim

Ana Siir: Oliimiin Oliimiinde (s.173-174):Giinahsizd giinahin kendi

Ana Siir: Oliimiin Oliimiinde (s.173-174):Oliim bu kapilardan gegerken 6ldii

Nasil Beklerim Anlamani (s.192):Géle diistiim/ dagilmadi su/toplandi

Kanl Bir Tuval (s.190): sanct doguran ¢ocuk/ ¢cocugum ben/ ¢ok

Miihiirlii Segmen Karti (s.183): Ben resmi bir olii degilim/ oliiyiim sessizlik kadar/iki
sinir kapisinda

Dogadan Dogaya Aktarma

Dogadan dogaya aktarma, Ol Beni adli kitapta bulunmamaktadir. Bunun
nedeni; Filiz Naldoven’in siir dilinde insana veya soyut kavramlara dair sdzciiklerin
cokca kullanilmasindandir.

Dogadan Insana Aktarma

Dogadan Insana Aktarma; O/ Beni kitabinda genellikle hayvanlarin bazi
ozelliklerinin insana aktarilmasiyla olusmaktadir.

Ana Siir: Oliimiin Oliimiinde (s.173-174) siirinde “gdz”; akmak fiiliyle suya
benzetilmekte; yine aym siirde gecen bir baska benzetmede ise; goz c¢ukuru kus
yuvasina, g6z de umutsuz bir kusa benzetilmektedir.

Kusu Dondiir- Olecek (s.185-186) baslikl siirde “/ki aska tiinemis kanatlarin/
sesin/ kara maviligin rithtiminda ”; dizelerinde kanat, sesi nitelemektedir.

Ben Oliimii Ebru Beni Beklerken (s.191)’deki “Tik tik éten bir korkuydu ayaklarim”
dizesindeki “O6tmek”; kuslara ait Ozelliktir. Bu nedenle, burada dogadan insana

aktarma tespit edilmektedir:
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Ana Siir: Oliimiin  Oliimiinde (s.173-174): Soyunup akti gozlerim gogsiimde
kabarp/inen o gezgin kalabaliga
Ana Siir: Oliimiin Oliimiinde (s.173-174): Gézlerim yuvalarinda/ 1ssiz bir yangini
bekleyen kuglar
Kusu Déndiir- Olecek (s.185-186): Iki aska tiinemis kanatlarin/ sesin/ kara maviligin
rithtiminda
Ben Oliimii Ebru Beni Beklerken (s.191): Tik tik oten bir korkuydu ayaklarim
Insandan Dogaya Aktarma

Ol Beni’de sadece iki insandan dogaya aktarma &rnegi bulunmaktadir. /nsanin
(s.187) adlh siirde yer alan “Bir dagin hickirigidir” dizesinde; dagin higkirmasi,
insana 0zgl bir Ozelliktir. Bu nedenle; burada insandan dogaya aktarma
goriilmektedir. Ol Beni (s.188) siirindeki “Isyani donmus bir yanardagin/i¢inde
sesim” dizesinde olan “yanardag”; isyanini kaybetmis birisine benzetilerek insana
0zgii bir niteligi dogaya aktarmaktadir.
Somutlastirma

Ol Beni adl1 siir kitabinda somutlastirma orneklerine sik¢a rastlaniimaktadir.
Ana Siir: Oliimiin Oliimiinde (s.173-174)’deki “sonsuzlugun tiinel bas1” ibaresinde
sonsuzluk; tlinel bas1 sozciigliyle somutlastirilmakta; boylelikle sonsuzlugun bir
boliimii goriiniir hale getirilmektedir. Yine aym siirde, birgok somutlastirma 6rnegi
goriilmektedir. “sozlerin kendi anlamlarindan egilip bakmasi” ve “sizinin deli
sifatiyla betimlenmesi” somutlastirmay1 yaratmaktadir.

Sessiz Bir Denizin Ugultusunda (s.189)da gériilen “Olmenin sa¢larini oksayan
ter” dizesinde; “Oliim” kavrami, bir canliya 6zgii olan sa¢ kavramiyla goriiniir hale

gelmistir.
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Geysa (s.177)nmin  “Baskalarisin/kulaginda  ‘kendin  olma’  kiipeleri”
dizelerindeki “kendi olmamak” ifadesi; kiipede beliren bir 6zellige benzetilmektedir.
Burada; toplum baskisini imleyen bu soyut ifade, kiipeyle somutlastirilmaktadir:

Ana Siir: Oliimiin Oliimiinde (s.173-174): Sonsuzlugun tiinel bag:

Ana  Siir:  Oliimiin  Oliimiinde (s.173-174): Egilip bakti sézlerim  kendi
anlamlarindan:

Ana Siir: Oliimiin Oliimiinde (s.173-174): Bir avug deli sizi oldu sesleri

Sessiz Bir Denizin Ugultusunda (s.189): Olmenin saclarini oksayan terin

Geysa (s.177): Baskalarisin/ kulaginda ‘kendin olma’ kiipeleri

Duyular Aras1 Aktarma

Ol Beni siir kitabinda sadece iki duyular aras1 aktarma &rnegi bulunmaktadir.
Ana Siir: Oliimiin Oliimiinde (s.173-174) siirinde; sesin “Bir avu¢ deli sizi oldu
sesleri” dizesinde fark edildigi gibi, deli s1ziya doniismesi duyular arasi aktarmaya
ornektir. Ses, duymakla; si1z1 ise, hissetmekle ilgilidir.

Insann (s.187) siirindeki “Ilik i1k aglasam” dizesinde aglamak; gorsellige hitap
etmektedir. Burada “ilik 1lik” ikilemesi dokunma duyusuyla algilanacak seyleri
belirtmektedir. Bu ylizden; gormenin dokunma duyusuyla yer degistirdigi
goriilmektedir:

Ana Siir: Oliimiin Oliimiinde (s.173-174): Bir avug deli sizi oldu sesleri
Insamin (s.187): Ilik ilik aglasam
4.5.4 Alsilmams Bagdastirmalar

Ol Beni’deki alisilmamis bagdastirma drnekleri genellikle; savas, 6liim, baski
gibi olgularin ben’e olan etkisini yansitmaktadir.

Ben Oliimii Ebru Beni Beklerken (s.191) siirindeki “Morgun penceresinden

dokiilen ayaklarim” imgesinde; hastanede bulunan morg, vefat etmis kisilerin
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konuldugu soguk odalardir. Hastaneye giden ben’in ayaklarinin morg penceresinden
dokiilmesi; ben’in 6liim korkusunu gostermektedir.

Insanin (s.187) siirinde goriilen “Bir sarapnel/ tikali damarinda gézyasimin”
dizesinde; “gbzyasimin damarinda tikali sarapnel” alisilmamis bagdastirma
ornegidir. Savasi yansitan bir top mermisi olan “sarapnel”, ben’in godzyaslarini
tikamaktadir. Bunun nedeni ise; ben’in savasta yasadigi acilardan dolay1
gbzyaslarinin artik akmamasidir.

Insamin (s.187)daki “Bir dagin hickingidu/ ¢ig olup diistiigiim/ agwr agur”
dizesindeki “dagin hickirigr” imgesinde; insana 6zgii “higkirik” daga aktarilmstir.
Bu kullanim, saire 6zgii bir yaratim oldugu i¢in alisilmamis bagdastirmadar.

Miihiirlii Segmen Karti (s. 183): “Ruhuna dokiilen bu katran” imgesinde de; ruh,
ici katranla doldurulan bir seye benzetilmistir. Sair burada kendine 6zgii bir imge
meydana getirmektedir.

Niikleer Baslikli Kiz (s. 182) siirindeki “Ortiinme/ pegeli bir dolunayin altinda”
dizelerde yer bulan “pegeli dolunay” imgesi; dolunayin 1siklarini sakladigi anlamina
gelmektedir. Bu alisilmamis bagdastirma ornegi; insandan dogaya aktarma yoluyla
gerceklesmistir.

Ana Siir: Oliimiin Oliimiinde (s.173-174) adli siirde “Yalan bombalanmis bir
ortiiydii/inan¢ ona biiriindii”  dizelerindeki “bombalanmis Ortii”, alisiimamis
bagdastirma olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu kullanim; gergegin yok edildigini veya
dogal olanin zorla degistirildigini ¢agristirmaktadir. “Ortii” diizenli isleyen bir
sistemi nitelerken; “bomba”, bu diizenli sistemi yikan bir nesne olarak karsimiza
¢ikmaktadir:

Ben Oliimii Ebru Beni Beklerken (s.191): Morgun penceresinden dékiilen ayaklarim

Insamin (s.187): Bir sarapnel/ tikali damarinda gézyagimin
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Insanin (5.187): Bir dagin hickirigidir

Miihiirlii Se¢men Karti (s. 183):Ruhuna dékiilen bu katran-dan/ soz kivirmalarin
disina ¢ik-ar

Niikleer Baslikli Kiz (s. 182): Ortiinme/ peceli bir dolunayin altinda

Ana Siir: Oliimiin Oliimiinde (s.173-174): Yalan bombalanmis bir értiiydii/inang ona
biirtindii

4.5.5 Sapmalar

Sozdizimsel sapma

Ol Beni siir kitabinda bulunan sdzdizimsel sapmalara bakildiginda; tamlayan-
tamlanan yer degisikligiyle gerceklestirildigi tespit edilmektedir.

Ana Siir: Oliimiin  Oliimiinde (s.173-174) siirindeki “yolculugu hayatin”
tamlamasi; hayatin yolculugu seklinde yazilmasi gerekirken; tamlayan ve tamlananin
yeri degistirilerek s6zdizimsel sapma gergeklestirilmistir.

Insamin (s.187) siirinde gegen “Bir sarapnel/ tikali damarinda gozyasimin” Ve
“Kesik bilekleri/intiharin” dizeleri de yine ayni sekilde sozdizimsel sapmaya
ornektir. Tirkce dilbilgisi kurallar1 bakimindan; yukaridaki sézdizimsel sapmalarin
“Gozyasimin tikali damarinda bir sarapnel” ve “intiharin kesik bilekleri” seklinde
yazilmalar1 gerekmektedir.

Son olarak; Rivayetim (s.176) siirindeki sozdizimsel sapma Ornegine
bakildiginda; “Siiri bekledim/ neden, intiharim duraginda bu dizenin” dizelerinde
goriildiigii gibi, Tirkge dilbilgisi kurallarina gére “siiri bekledim/ intiharim neden bu
dizenin duraginda(dir)” seklinde yazilmasi gereken siirde tamlayan-tamlanan
degisikligiyle sozdizimsel sapma gerceklestirilmektedir:

Ana Siir: Oliimiin Oliimiinde (s.173-174): Hi¢ gitmeyecek yolculugu hayatin

Rivayetim (s.176):Siiri bekledim/ neden, intiharim duraginda bu dizenin
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Insanin (s.187): Bir sarapnel/ tikali damarinda gozyasimin
Insanin (5.187): Kesik bilekleri/intiharin
Sozciiksel Sapma

Ol Beni siir kitabinda ii¢ sozciiksel sapma &rnegine rastlanilmaktadir. Bunlarmn
ikisi Ol Beni (s.188) siirinde; digeri ise, Niikleer Baslikli Kiz (s. 182) adli siirde
bulunmaktadir.

Ol Beni (s.188)de “yiirekbaslar1”; “kdsebas1”, “satirbas1” gibi, sozciiklerden
ornekseme yoluyla iiretilmistir. Bu {iretim; ben’in kalbindeki her yeri nitelemektedir.
Yine ayni siirde yer alan “salt kaygilar agrilar diisélmeleriydi” dizesinde goriilen
“diigélmeleri”; isim olan “diis” ve isim-fiil olan “6lme” sdzciiklerinin birlesimiyle
olusturulmustur. Bu yaratimin sebebi; kisilestirilen diislerin, ben’in i¢inde siirekli
diislerini kaybetmesini belirtmektir.

Niikleer Bashkli Kiz (s. 182) siirindeki “Iki yokmus/iic cokmus/ dort
yomyokmus” dizelerinde yer alan sdzciiksel sapma ‘“yomyok”tur. Bu sdzciik;
“kapkara”, “pespembe” gibi pekistirme sifatlarindan 6rnekseme yoluyla tiretilmistir:
Ol Beni (s.188): Titreyecekti yiirekbaslarim:

Ol Beni- (5.188): Salt kaygilar agrilar diisolmeleriydi:
Niikleer Bashkli Kiz (s. 182): Iki yokmus/iic cokmus/ dort yomyokmus
Bicimbilimsel Sapma

Ol Beni; Magma Mavera’daki diger siir kitaplarina gore, bigimbilimsel sapma
orneginin en ¢ok kullanildig: kitap olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Miihiirlii Secmen Karti (s. 183) siirindeki “tuhaf hecesi yiiziindeki mim/-in/
Ciktigin vitrin/pahali senden” dizesinde goriilen mim sozciiglinden ayrilan “—in”

tamlayan ilgi eki; siirin sonraki dizesiyle baglanarak “in!” emir {slubuna

doniismektedir. —in ekinin sézciikten kisa ¢izgiyle ayrildigi i¢in; bigimbilimsel sapma
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ornegi olmaktadir. Yine aymi siirde, bu tarz bi¢imbilimsel sapma Ornegine
rastlanilmaktadir. “Ruhuna dokiilen bu katran-dan/ soz kivirmalarin disina ¢ik-ar/siz
tistiine ¢tkan kapidan” dizelerinde gorildiigl gibi; katran sézciigiinden ayrilan —dan
ayrilma eki, sonrasinda gelen “s6z” kelimesine eklenerek “dansoz kivirmalarin
disina ¢ik” dizesini yaratmaktadir. “Cik-ar” fiilinde goriilen genis zaman Kkipi
sOzclgiinden ayrilarak; “siz-” fiiline baglanarak “arsiz” olarak dizenin anlami
degismektedir. Bu durum; Naldéven’in siir dilini ne kadar esnek kullanabildiginin
gostergesidir.

Ol Beni (s5.188) siirinde ise; nesne almayan “6l-”  fiili; nesne alarak
bi¢cimbilimsel sapmaya doniismektedir: “Sen-de 6/ beni/ arka sokaklardayim”.

Sessiz Bir Denizin Ugultusunda (s.189) siirindeki “Gidecek yerin yoksadir”
dizesinde goriildiigii gibi, “yok” ismine sart-Kipinden sonra bildirme eki gelmekte;
bdylece bigimbilimsel sapma olugmaktadir:

Miihiirlii Secmen Karti (s. 183): Bir bilmecenin bilmemecesi/ tuhaf hecesi yiiziindeki
mim/-in/ Ciktigin vitrin/pahali senden

Miihiirlii Segmen Karti (s. 183): Ruhuna dokiilen bu katran-dan/ soz kivirmalarin
disina ¢ik-ar/siz tistiine ¢ikan kapidan

Ol Beni- (s.188): Sen-de 61 beni

Sessiz Bir Denizin Ugultusunda (s.189):Gidecek yerin yoksadir.

Sessel Sapma

Ol Beni kitabinda sessel sapmaya rastlanilmamistir. Sessel sapma; en fazla,
Magma Mavera’nin ilk kitab1 olan Baslayarak Mermerin Yarasindan adli birinci
kitapta bulunmaktadir. Bu kitaptan sonraki kitaplarda gittikce azalmakta; Ol Beni

kitabinda ise hi¢ bulunmamaktadir.
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Yazimsal Sapma

Filiz Nalddéven’in Ol Beni’de kullandi§1 yazimsal sapmalar; daha Once
bahsedilen kitaplardan daha farkli bir bigimde yer almaktadir.

Rivayetim (s.176) siirinde Victor Hugo’nun Notre Dame’in Kamburu
romanindaki karakter olan “Esmeralda”nin ismi; “Esmer Alda” seklinde ikiye
ayrilarak yazilmistir.

Ocak 1991°de (5.179-180) baslikli siirde “ocakbindokuzyiizdoksanbirde”
birlesik yazilmasiyla; Andrei Tarkovsky nin filmi “Nostalgia”nin “NOSTALGIA”
seklinde biiylik harflerle yazilmas1 yazimsal sapmaya ornektir.

Kusu Dondiir- Olecek (s.185-186)’teki “sarki séyliiyorum/-BITECEK- ne
usluyum/ —~DUSUNECEK-/ kusu dondiir —OLECEK-"" seklinde biiyiik harflerle
yazilmis fiiller yazimsal sapmadir.

Insanin (s.187) adli siirinde goriilen “h1¢ k1r1§1nd an” sdzciigiiniin her harf
i¢in bir bosluk birakmasi da yazimsal sapmaya ornek teskil etmektedir:

Rivayetim (5.176): ki ruhum Esmer Alda’nin kivriminda

Ocak 1991 'de (s.179-180):0cakbindokuzyiizdoksanbirde

Ocak 1991 ’de (s.179-180)NOSTALGIA

Kusu Déndiir- Olecek (s.185-186): sarki sdyliiyorum/-BITECEK-/ ne usluyum/ —
DUSUNECEK-/ kusu déndiir -OLECEK-

Insamin (s.187): Hi¢kiri1gindan

4.5.6 Deyim

Ol Beni adli kitapta goriilen deyimlerin ortak 6zelligi; genellikle, ben tarafindan
ben’in kendisine yiiklenmeleridir. Bu deyimlerin siirdeki kullanimlari; deyimlerin

sozliik anlamiyla uyusmaktadir.
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Ana Siir: Oliimiin Oliimiinde (s.173-174) gecen “bilinmezligi bilir gibi agzimi
kapadim” dizesindeki “agzini kapamak” deyimi, ben’in kendisine yiikledigi
suskunlugu vurgulamaktadir.

Bu Masaldir Mirasim Sana Cocuk (s.175) siirindeki “bense birakamadim/
gidemedim birakip/ diistiim kendi dniime” dizesinde “oniine diismek” deyimi; yol
gostermek anlamindadir. Bu deyimin; siirdeki anlami da, kendi yolunda gitmek
olarak yorumlanabilir.

Geysa (s.177) siirindeki “zil ¢ala ¢ala eteklerin” dizesi; “etekleri zil ¢almak”
deyiminin farkl bir sdyleyisi olarak goriilmektedir.

Kagtir Oliiyorum Sensizlikten (s.178) siirindeki “ses yok” ibaresi, “ses seda
yok” deyimini ¢agristirmaktadir. Bu deyim; “hi¢ haber yok™ anlamindadir.

Kusu Déndiir- Olecek (s.185-186)te ise; “agzimi a¢” dizesi, “agzimi acmak”
deyimini belirtmektedir. Siirdeki bu dizenin anlami; ben’in konusmay1 arzulamasin
yansitmaktadir:

Ana Siir: Oliimiin Oliimiinde (s.173-174): agzimi kapadim ( agzim kapamak)
Niikleer Bashkli Kiz (s. 182): 6niime diistiim (6niine diismek)

Geysa (s.177): zil ¢ala ¢ala eteklerin (etekleri zil calmak)

Kagtir Olityorum Sensizlikten (s.178): ses yok (ses seda yok)

Kusu Déndiir- Olecek (s.185-186): agzimi a¢ (agzim acmak)

4.5.7 Amistirma

Ol Beni kitabinda genellikle; dogrudan anistirma iliskisi kurulmakta, sadece bir
ornek dolayl yoldan olusturulmaktadir.

Rivayetim (s.176) siirindeki “Elmanmin aska soyunmasi degil rivayetim”
dizesinde goriilen “elma”; Hz. Adem ve Hz. Havva’nin cennetten kovulmasina neden

olan meyvedir. Bu nedenle; bu dizede bu rivayete génderimde bulunulmaktadir. Yine
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ayni siirde yer alan; “Qasimado’nun c¢anlar1’” ve “Esmer Alda” kullanimlari;
dogrudan Victor Hugo’nun Notre Dame’in Kamburu romanina goénderimde
bulunmaktadir.

Geysa (s.177) siirindeki “geysa”; Japonya kiiltiirlindeki geleneksel kadin tipidir.
Bu nedenle; bu sozciik, Japonya kiiltliriine bir gonderimde bulunmaktadir.

Andrei Tarkovsky’nin filmi “Nostalgia”nin ismi Ocak 1991 de (s.179-180)’de
yer bulmaktadir. Bunun nedeni, siirdeki ben’in yasaminin anlamsiz bir atmosferle

aktarilmasidir.
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Bolim S

SONUC

Calismamizin igerik boliimiinde, Filiz Naldoéven’in Magma Mavera siir
kitabimin i¢inde yer alan Baslayarak Mermerin Yarasindan (1969-1975),
Sevgidendogma (1982-1987), Kon... Gii... (1988-1993) ve Ol Beni (1987-1994)
boliimleri, etkin ve edilgin disil 6zne baglaminda irdelenmistir. Bu bdliimde,
ozellikle Baslayarak Mermerin Yarasindan adli siir kitabinda, diinyayi
degistirebilecegine inanan ve diinyada bulunan ¢arpikliklarin karsisina ¢ikabilen
etkin bir disil 6zne goriilmektedir. Bu siirlerde goriilen disil 6znenin kendi iizerine
sorumluluk almasinin nedeni, kendini bir nevi Ana Tanriga yerine koymasi, disil
zihne ait olan sevgiyi diinyaya getirecegi inancini i¢inde bulmasidir.

74 Savasi’ndan sonra ise, etkin disil Oznenin gitgide edilgen bir yapiya
biirindiigli goriilmekte, i¢e-doniik bir ruh hali saptanmaktadir. Magma Mavera’da bu
Kitaptan sonra, disil 6znenin umutlu ve etkin dili gitgide umutsuz ve edilgen bir dile
dontismektedir. Bunun nedeni ailesini kaybetmesi, 74 Savasi’nin getirdigi yikim,
Limasol’dan gog, uzakta kalan ¢ocukluk anilari, Kibris’in boliinmisliigii gibi, ben’in
karsilastig1 bir y18in sorundur.

Magma Mavera’da goriillen melankoli, varolus, varlik, boliinmisliik, korku,
animsama, ask, mitoloji, elestiri ve ironi kavramlarinin siir kitaplarindaki islenisi,
orneklerle birlikte sunulmustur. ironi disindaki kavramlarin hepsi de, biitiin siir
kitaplarinda bulunmaktadir. ironinin bulundugu iki siir, Baslayarak Mermerin

Yarasindan’da yer almaktadir.
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Baslayarak Mermerin Yarasindan kitabindaki bazi siirler, Nazim Hikmet,
Ahmet Hasim, Attila {lhan gibi sairlerin etkisi altindadur.

Sevgidendogma kitabinda ise, Filiz Naldoven’in kendi siir lislubuna daha da
yanastig1 goriilmektedir. Bu kitaptaki boliimlerle kozmik ask anlayisi, insan kavrami
lizerine evrensel siirler yer almakta; diger taraftan Akdeniz ve Kibrishilik ¢ergevesi
i¢inde siirlerini konumlandirmaktadir.

Kon... Gii... kitabinda, Limasol’dan Girne’ye go¢ etmek zorunda kalan ben’in
varolussal sikintis1 6n plana ¢ikmaktadir. Bu siir kitabinda, ben’in Girne’ye, topluma
ve kendine yabancilastig1 goriilmektedir.

Ol Beni kitabinda, sadece ben’in 74 Savasi nedeniyle gog ettirilmesi, varolussal
tema baglaminda ele alindig1 goriiliirken, ben’in sevdigi kisiyle catismasinin ve en
sonunda ayrilmasmin hiiznii, O6lim kavramiyla birlikte imgesel bir dille
aktarilmaktadir

Filiz Naldoven’in Magma Mavera kitabindaki Baslayarak Mermerin
Yarasindan adl ilk kitaptan itibaren bigimsel olarak bir arayis iginde oldugu
dikkatleri ¢ekmektedir. Magma Mavera’nm iginde yer alan diger kitaplarda da bu
bicimsel arayisin devam ettigi gdzlemlenmistir.

Filiz Naldoven’in Magma Mavera’nin ilk kitab1 Bagslayarak Mermerin
Yarasindan’da 3-9 dize arasi kisa siirlere; 10-21 dize arasi uzun siirlere rastlanmustir.
Bu kitapta genellikle bigcimsel olarak serbest ve klasik ahenk anlayisi bakimindan
Olgiistiz siirler bulunmaktadir. Naldoven’de hece Ol¢iisii sadece bu Kitapta yer alan
Yol ve Giil siirlerinde goriilmektedir. Simsicak, Onceden Duymak Ayriligi ve Gisella
adli siirlerin bi¢imleri gorsel siire yakinlagsmaktadir. Bu gorselligi 6ne ¢ikaran

dizelerin konumlanisi, siirdeki ben’e daha i¢e doniik bir sdyleyis kazandirmistir. Bu
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nedenle Filiz Naldoven’in siirlerindeki tema ile ritmin, bi¢imi oldukga etkiledigi
sOylenebilir.

Magma Mavera kitabimin Bagslayarak Mermerin Yarasindan uzun ve kisa
siirlere rastlanmaktadir. Sevgidendogma’da da uzun ve kisa siirler bulunmaktadir. Su
Agaci, Cogaldr Siir, Boliindii Siir ve Azaldi Siir adli siirlerde gorsel siirin daha
tematik bir ¢ergeve icinde sunuldugu goriilmektedir.

n... Gii... deki Yaz Dedi Aska Dair Sarkilar adli siirin disindakiler, giinceyi
animsatan kisa siirlerdir. mektupgiin adli siir, mektup tiirline yakin bir siir olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. cezbeyetutulmuggiin’de dizeler bir sozciikle olusturulurken
cinselligin sicakhi§in1 yavasca aktarmaktadir. [lokantagiin  siirinde bi¢imi
olusturmakta 6nemli pay sahibi olan sozciik kirilmalaridir.

Ol Beni adl kitaba bakildiginda bicimsel olarak Kusu Déndiir —Olecek- ve
Insamin adli siirlerde daha 6nceki kitaplarinda goriilmeyen bigimsel yap1 olusturdugu
goriilmektedir. Bu yapilarin gorsel siir tarzina yakin oldugu bigim boliimiinde
orneklerle gosterilmistir.

Boylece Magma Mavera’nin ilk kitabi Baslayarak Mermerin Yarasindan ile son
kitabt Ol Beni arasindaki bicimsel farkliliklarin siirdeki temayr besledigi
anlagilmistir. Naldoven bu siirlerinde, hem gorsel hem de isitsel bakimdan yeni
sOyleyis bigimleri yaratmaya ¢alismistir.

Magma Mavera’da genellikle i¢ ahengin daha 6n planda oldugu goriilmekte; dis
ahengin ise siirde sistemli bir sekilde islenmedigi fark edilmektedir. Yine de yarim,
tam, zengin ve tung uyaga yer yer rastlanmaktadir.

Bu ¢alismada Magma Mavera’daki siirlerde yer alan {islup, ad aktarmasi, deyim

aktarmasi, alisilmamis bagdastirma, sapma gibi benzetme ilgileriyle nasil kuruldugu
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saptanmistir. Bunun yani sira; monolog, diyalog, betimleyici, Oykiileyici anlatim
tarzlari tespit edilmis, siirlerde bulunan deyim ve anistirmalar irdelenmistir.

Magma Mavera kitabindan sonu¢ olarak, siirlerdeki tslubun monolog,
betimleyici, dykiileyici anlatim tarzlar1 ve sairin kendine 6zgii dil yaratimlariyla
kurdugu soOylenebilir. Bu kitapta, somut-soyut ilgisiyle kurulmus ad aktarmalari,
insandan dogaya ve dogadan insana ad aktarmalari, alisilmamis bagdastirma,
sOzciiksel ve sozdizimsel sapma Ornekleri diger aktarma ve sapma orneklerine gore
daha fazla bulundugu tespit edilmektedir.

Bu kitabin i¢inde yer alan Bagslayarak Mermerin Yarasindan adl birinci kitapta,
siirdeki ‘ben’in etkin bir dil tavri oldugu goriilmekte, yasama bakisinda kendisine
misyon yiikledigi goriilmektedir. Bu misyon, diinyaya evrensel sevgi anlayisin
getirmektir. Etkin dil bulunan siirlerde umut temasi agirhktadir. Anigtirma
bakimindan, Yunus Emre’nin ve Mevlana’nin evrensel sevgi anlayisina gondermeler
bulunmaktadir. Ayni kitapta 74 Savas1 meydana geldikten sonra, ben’in etkin dilini
kaybettigi ve edilgen bir dil takindigi tespit edilmektedir. Bu siirlerde; savasin
getirdigi karamsarlik, korku gibi kavramlar agirlikta olmasi nedeniyle siirlerde
doganin olumsuz ele alindig1 saptanmaktadir. Bu kitapta, ¢ok olmasa da, ironiyi
meydana getiren sessel ve yazimsal sapmalar vardir. Magma Mavera’nin iginde
bulunan diger dort kitapta ironi bulunmamaktadir.

Anlatim tarzmma bakildiginda; monolog ve betimleyici anlatimin agirlikta
oldugu, oykiileyici anlatim O6rnegine ise az rastlanildig: tespit edilmektedir. Diyalog
anlatim tarzina hi¢ rastlanilmamistir. Emir {islubuna dair ornekler, diger kitaplarda
oldugu gibi, bu boliimde de mevcuttur. Ad aktarmalarinda parga-biitiin ve somut-
soyut ilgisiyle kurulmus ad aktarmalarina daha fazla 6rnekler bulunurken, i¢-dis ve

yer-yon ilgisi bulunan ad aktarmalarina pek fazla 6rnek bulunamamistir. Deyim
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aktarmasinda dogadan dogaya aktarmalarin az oldugu goriilmekte; insandan dogaya
ve dogadan insana aktarmalarinin bu kitabin siirlerinde daha ¢ok yer aldigi tespit
edilmektedir.

Sapmalara bakildiginda, sozdizimsel sapmalarin tamlayan-tamlanan yer
degisikliginden meydana geldigi tespit edilmektedir. Sozciiksel, sessel, bigimbilimsel
ve yazimsal sapmalara ise, pek fazla rastlanmamaktadir.

Bu kitapta yer alan deyimlerin ise, genellikle sozliik anlamiyla ve kaliplagmis
sOzciiklerin kullanimina uygun bir sekilde kullanildiklar1 goriilmektedir. Anistirma
bakimindan, sembolist sair Ahmet Hasim’e, Gisella Balesi’ne, iinlii besteciler
Caykovski ile Rodrigo’ya ve Mozart’in Kirkinc1 Senfonisi’ne gondermeler
bulunmaktadir.

Sevgidendogma’nin sadece 1987 basimli ilk kitabinda yer alan siirlerde
monolog, betimleyici ve Oykiileyici anlatim tarzlarma rastlanilmaktadir. Ayrica,
eksiltili kullanim ve emir tislubu da bu siirlerde yer almaktadir.

Bu kitapta yer alan siirlerde, parga-biitiin ilgisiyle kurulmus ad aktarmalari,
diger ilgilere gore daha fazladir. Bu siirlerde deyim aktarmalarina da az rastlanmakta,
sOzciiksel ve yazimsal sapma diginda sapma Ornegi bulunmamaktadir. Bu kitapta
anistirma iligkisi, sadece, Berlin’i ve Cin’i ikiye ayiran “Berlin Duvar1” ve “Cin
Seddi” kullanimlarinda goriilmektedir.

Magma Mavera’daki Sevgidendogma’da monolog, Oykiileyici ve betimleyici
anlatima dair ornekler fazlasiyla bulunmaktadir. Buradaki siirlerde hikemi iisluba
dair bulgular da bu arastirmada tespit edilmistir. Ad aktarmasi1 ve deyim aktarmasina
ornekler Baslayarak Mermerin Yarasindan’a gore daha fazladir. Buradaki siirlerde
edilgen dilin daha ¢ok 6n plana ¢iktig1 goriilmektedir. Yine de, az da olsa, bu kitapta

etkin bir dil ve emir {islubu bulunmaktadir. Buradaki siirlerde yer alan deyimlerin
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bazen klasik kalibiyla ve sozliik anlamiyla kullanildigi, bir diger taraftan da sairin
kendine 6zgl diliyle gelistirildigi goriilmektedir. Anistirmada ise, Baslayarak
Mermerin  Yarasindan’dan farkli olarak ressamlara, Kibris’taki Bellapais
Manastiri’na, iinlii Ispanyol giirescisi El Cordobes’e, Budizm’in &nciisii Buda’ya,
Italya’nin Portofino beldesiyle dogrudan iliski kurulmaktadir. Bu kitapta yer alan
siirlerin ¢ok azi biling-akisiyla yazilmis izlenimi vermektedir. Baz1 siirlerde ise,
masal tliriinii animsatan dizelere rastlanmaktadir.

Magma Mavera’nm lglincii kitabt Kon...Gii... dil bakimindan diger kitaplara
gore daha farklidir. Bu farkliligin nedeni, bu kitapta yer alan bazi siirlerin glinceye
yaklagmasidir. Kon... Gii...’deki siirlerin “...giin” seklinde siirekli degisen basligi,
stirlerin giiniibirlik yazildig1 izlenimini uyandirmakta, bu siirlerde ben’in giinliik
duygu ve diistinceleri dile getirdigi goriilmektedir.

Bu kitapta Girne’nin olumsuz dogast yasama hakimdir. Girne sehrinin ve
insanlarinin ¢arpikligi ben’i mutsuz kilmaktadir. Kon... Gii...’de, az da olsa, olumlu
doga bulunmaktadir. Bu doga, genellikle ben’in hayal diinyasiyla aktarilmaktadir.

Anlatim tarzlarina bakildiginda ise, diyalog tarzinin ilk kez bu kitapta
kullanildig1 tespit edilmektedir. Diyalog ornekleri burada az bulunmakta; monolog,
betimleyici ve dykiileyici anlatimin agirlikta oldugu goriilmektedir. Eksiltili ciimle,
emir {islubu, hikemi, 6gretmen ve gazeteci lislubunun kullanilmasi; bu kitab1 farkl
bir yere koymaktadir. Ayrica, bu kitabin ilk kisa siirinin “kon...gili...” dizesiyle
baslayip, son kisa siirinin “konuyor giivercinler” dizesiyle bitmesi, bu kitabin tislup
olarak ‘sisifos’u veya bir kisir-dongiiyii gergceklestirdigi diistiniilmektedir.

Ad aktarmasi, deyim aktarmasi, alisilmamis bagdastirma ve sapmalar, bu
siirlerin kisa siir olmasi nedeniyle pek fazla bulunmamaktadir. Deyim ve

anistirmalarin sairin kendine 6zgii diliyle degistirildigi goriilmektedir. Anigtirmada,
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siyaset¢iler Mandela ve Hitler’e; besteciler Caykovski ile Beethoven’e ve yazar
Gogol’iin Oliicanlar ile Bir Delinin Hatira Defteri’ne géndermeler bulunmaktadir.

Ol Beni adli son kitapta ise, evrensel ve felsefi dil daha ¢ok on plana
cikmaktadir. Bu kitapta olumlu kullanilan doga yoktur. Bu Masaldir Mirasim Sana
Cocuk ve Niikleer Bashkli Kiz siirlerinde masal tlriiniin degistirilerek elestirel bir
dile dondstiigii gorilmektedir. Ayrica, “Ocak- 1991 de” siirinin eksiltili dizelerle
yazilmasi, bu kitab1 dilsel agidan 6nemli kilmaktadir. Bu kitapta bicimbilimsel sapma
ornekleri diger kitaplara oranla ¢ok¢a kullanilmistir. Bu nedenle bigimbilimsel
sapmalarin ¢oklugu, sairin kendi lislubu a¢isindan arayista oldugunu gostermektedir.
Bu kitaptaki bu sapma Ornekleri, sairin siir tarzim1 gorsel siir tarzina yaklastirdigi
gostermektedir.

Bu siirlerde diyalog tarzi hi¢ goériilmemekte; monolog, dykiileyici, betimleyici
tislup ve emir iislubu goriilmektedir.

Bu kitaptaki siirlerde sessel sapma disinda, tlim sapmalara 6rnek bulunmaktadir.
Bu kitaptaki bazi deyim ve amigtirma oOrneklerinde kaliplagsmis olan sdzlerin
degistirildigi goriilmektedir. Qasimado, Esmeralda isimleri verilerek Victor
Hugo’nun Notre Dame’in Kamburu romanima, Andrei Tarkovski’nin filmi
Nostalgia’ya ve elma denilerek Hz. Adem ve Hz. Havva’min Cennet’ten

kovulmalarina génderme yapildigi, bu arastirmada tespit edilmistir.
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