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0z

Bu tez Kemal Sunal filmlerinde yer alan karakterlerin, figiirlerin ve filmlerin i¢erdigi
mesajlarin glinimiiz gencleri tarafindan nasil algilandigini nitel bir ¢alisma ile ortaya
koymaya ¢alismaktadir. Bu ama¢ dogrultusunda kartopu Ornekleme yontemi
kullanilarak 20 kisi ile goriisme gergeklestirilmistir. Yapilan goriismeler igerik analizi
kullanilarak degerlendirilmistir. Bu degerlendirmeler sonucunda, ‘‘Kemal Sunal
Filmlerine ve Karakterlerine Bugilinden Bakmak’ icerigine yonelik 5 farkli tema
olusturulmustur. Bu temalar; aile ortamima uygunluk, komik/eglenceli unsurlar,
elestirel yapi, giinimiiz sorunlar ile iligkisellik, erisilebilirlik ve tanisiklik olarak
siralanabilir. Arastirma sonucunda Kemal Sunal filmlerinde kullanilan séylemlerin
sert sdylemler olmamasinin filmlerin tiim aile fertlerinin beraber izleyebilecekleri
filmler olmasinin Oniinii agmasinin ve yeni medyanin genglerin Kemal Sunal’i,
filmlerini ve filmlerdeki kiilt karakterlerini tanimasinda ve takip etmesinde 6nemli bir

rol islemesinin 6ne ¢ikan unsurlar oldugu sdylenebilir.

Anahtar Kelimeler: Kemal Sunal, Z Kusagi, Komedi Filmleri, Sinema



ABSTRACT

This study tries to reveal how the characters, figures and messages in the films of
Kemal Sunal are perceived by today's youth. For this purpose, with a qualitative study,
20 people were interviewed. The snowball sampling method used to reach
interviewees. The content analyse used to analyse the interviews. As a result of the
analysis, 5 different themes were created for the content of "Looking at Kemal Sunal's
Films and Characters Today". These themes are; suitability for family environment,
funny/fun elements, critical structure, relationality with today's problems, accessibility
and familiarity. As a result of the research, it can be said the discourses used in Kemal
Sunal films are not harsh ones and this enables or paves the way for the films to be
watched by all family members together, and that the new media plays an important
role in the young people's recognition of Kemal Sunal, his films and cult characters in

the films.
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Bolum 1

GIRiS

1.1 Problem

Her iilke sinemasinda oldugu gibi, Tiirk sinemasinda da donem donem farklit mizah
stillerine ve igerdikleri toplumsal mesajlar bakimindan farkli 6zelliklere sahip filmlere
rastlamak miimkiindiir. Tiirk sinemasi denildigi zaman akla gelen aktorlerden birisi ise
kuskusuz Kemal Sunal’dir. Tiirk sinemasinin ikon ismi haline gelen Kemal Sunal ve
Kemal Sunal’m filmleri, 21. yilizy1l gen¢ bireylerin hayatlarinda olup bitenleri
degerlendirmeleri baglaminda énemli rol oynamaktadir. Tiirk sinemasinda komedi
tiirii basta olmak tiizere hemen hemen tiim tiirlerin iilkede yasanan toplumsal,

ekonomik ve siyasal baglamdan etkilendigini s6ylemek miimkiindiir.

Calisma i¢in Kemal Sunal’in filmografinde, 1972 ve 1999 yillan arasinda cekilmis
olan filmler yer almistir. 2022 yilinda oldugumuz bu giinlerde en son filminin
tizerinden 20 kiisiir sene ge¢mis olmasina ragmen, Kemal Sunal giiniimiiz gencleri
tarafindan hala izlenen, begenilen ve takip edilen bir sinema sanatg¢is1 olma 6zelligini
tagimaktadir. Bu ¢alismada, s6z konusu filmlerde yer alan figiirlerin, karakterlerin,
filmin igerdigi mesajlarin glinlimiiz gengleri tarafindan nasil algilandig1 ortaya
koyulmaya calisilacaktir. 2022 yilinda dahi hala izlenmekte ve kiilt olarak
adlandirilabilecek Kemal Sunal filmlerinin giiniimiiz gengleri i¢in ne ifade ettigi

oldukca 6nemlidir.



Calismada, toplumsal problemler, ¢gikar ¢atigsmalar1 gibi toplumsal elestirinin bazen
giildiirti, bazen ise dram olarak ele alindig1 filmlerin gliniimiiz gengleri tarafindan nasil
algilandig1 ve bugiin ile nasil iligkilendirildigine bakilacaktir. Kemal Sunal filmlerinin
giinlimiiz gencleri tarafindan nasil algilanip yorumlandigi bu calismanin temel
problemini olusturmaktadir. 21. yiizy1l genglerinin s6z konusu algilarinin, yapilan
bireysel gorlismelerden elde edilen nitel verilere dayanarak agiklanmaya ¢alisilmistir.

1.2 Arastirmanin Onemi

Sinema ve toplum birbirinden bagimsiz degildir ve birbirleriyle etkilesim ic¢indedir.
Farkl1 toplumsal sorunlarin donem sinemasinda dile getirilmesi de bu iligkinin en iyi
ornegidir (Unal, 2007). Kiilt filmlerin tekrar tekrar izlenmesi, gen¢ bireylerin
toplumsal sorunlarin s6z konusu filmler araciligiyla gegmiste ve/veya giiniimiizde
nasil dile getirildigi ve bunlara nasil ¢dziimler 6nerdigi noktasinda birer rehber olarak
gorilebilir. Kemal Sunal sinema kariyerine basladigi zaman filmleri sinemalarda
gosteriliyordu. Televizyonun Tirkiye halkinin hayatlarina girmesi ile bu filmler
televizyonlarda gosterilmeye baslandi. 1990’Lh yillarda, hatta 2000 yillarinin
baslarinda televizyonlarda stirekli gosterilmeye devam etti. Filmlerin stirekli, tekrar
tekrar gosterilmesi hem filmleri hem de filmlerin bazi repliklerinin izleyicilerin
hafizalarina daha kolay kaydetmelerine ve dolasima sokulmasina neden oldu. 2022
yilinda oldugumuz bu giinlerde yeni mecralarda da Kemal Sunal filmlerini, diger kiilt
fimler gibi, gérmemiz muimkidn. Netflix gibi bir dijital platformda bu filmlerin
ulagilabilir olmasi yeni nesil izleyicinin de bu filmleri izleyebilmesini olanakl
kilmistir. Kisacasi, s6z konusu filmlerin gilinlimiizde hala izleniyor olmasi, farklh
platformlarda erisilebilir olmas1 Kemal Sunal filmlerinin goriiniirliglinii artirmistir.
Giliniimiizdeki mevcut toplumsal sorunlarin koklerinin s6z konusu filmlerin

bazilarinda dile getirilmis olmasi, sinemanin islevsel olarak dile getirdigi toplumsal



mesajlarin dikkate alinmasi gerektigine isaret eder. Bu baglamda, toplumsal yapinin
sekillenirken ve yasanan sorunlara ¢oziim ararken gecmisin giiniimiize nasil 151k

tuttugu da goz oniinde bulundurulmalidir.

Bu caligmada giiniimiiz genglerinin toplumsal elestirel bakis agist ile Kemal Sunal
filmlerini nasil degerlendirdikleri incelenmistir. Kemal Sunal, filmleri gilddra, dram
gibi tiire 6zel 6zelliklerinin yani sira; sinema sanatina yiiklemis oldugu ironi, toplumsal
mesaj gibi islevsel ozellikleri de tasimasi nedeniyle onemlidir. Sadece toplumsal
sorunlart ve mesajlart yansitmakla kalmamis, ayni zamanda olasi ¢oztiimleri de dile

getirmistir.

Bu c¢alisma sinemanin toplum hafizasinin 6nemli bir pargasi oldugunu anlatmasi
acisindan onemlidir. Daha once de ifade edildigi lizere son filminin yapilmasinin
Uzerinden 23 sene gecmis, ama daha da 6nemlisi 70°li yillara damgasini vurmus bir
sanat¢inin ve filmlerinin 50 yil sonra bile izleniyor olmasi ve giiniimiiz geng¢lerinin
bugiinii anlamalarina yardimci olmasi/isik tutmasi nedeni ile 6nemlidir. Sinemanin
toplumsal gercekligin bir temsili olurken ayn1 zamanda zamansiz oldugunu da
gostermesi agisindan dnemlidir.

1.3 Arastirmanin Amaci

Bu calismanin temel amaci Tiirk sinemasinin simge isimlerinden birisi olan Kemal
Sunal filmlerinin bugiliniin gencleri tarafindan nasil algilandigini tanimlamaktadir.
Kemal Sunal’in “TV ve Sinemada Kemal Sunal Giildiiriisii” adl1 kitabinda belirttigi
gibi; kendisinin mesaj igermeyen filmlerde oynamay:1 reddetmesi, Kemal Sunal’in
toplumsal elestirilere verdigi onemin bir gostergesi olarak sdylenebilir (Sunal, 2012).

Kemal Sunal’in Tiirk sinemasinda elde ettigi konumda, bu durusunun da etkili oldugu



ifade edilebilir. Kemal Sunal filmleri genel olarak sinemanin eglence araci olma
islevini yerine getirmesinin yani sira, toplumsal konulara elestiri yapan filmler olarak
one ¢ikmaktaydi. Bu ¢aligma, Kemal Sunal filmlerinin genel olarak giliniimiiz gengleri
tarafindan hala neden izlendigi, benimsendigi ve toplumsal elestiri baglaminda neleri
yansittigin1 ortaya koymayir amaglamaktadir. Bu genel perspektifin yan1 sira bu
calisma, Kemal Sunal filmlerinin toplumsal elestiri baglaminda giiniimiiz gencleri
tarafindan nasil algilandigina, giliniimiiz toplumsal problemleri ile nasil
iligskilendirildigine, toplumsal sorunlara yonelik onerilmis olan ¢dziimlerin giiniimiiz
gengleri tarafindan nasil algilandigina da bakacaktir.

1.4 Arastirmanin Simirhiliklar:

Bu c¢alisma, Kemal Sunal’in filmografisini olusturan filmlerin yillar1 olan 1972 ve
1999 yillart arasinda ¢ekilmis olan 82 film ile sinirlandirilmistir. Alan ¢alismasi 2021-
2022 yillar1 arasinda gerceklestirilmis olup, 18-30 yas araligindaki 20 kisi ile
sintirlandirilmigtir. Arastirma goriisiilen kisilerin bakis acisi ile sinirli olup, genel bir
iddia ortaya koymamaktadir.

1.5 Calismanin Motivasyonu

Bu tezin yazari olarak Kemal Sunal filmleri izleyerek biyudum. 7-8 yaslarinda
izlemeye basladigim bu filmleri 6nceleri sadece komik buluyordum. Tekrar tekrar
izledikce ve yasim ilerledikce filmlerin aslinda beni giildiirtirken diisiindiirdiigiinii de
anladim. Kemal Sunal filmlerinin yapildiklari zamanla ilgili topum ve yasam bi¢imleri
ile elestirel mesajlar i¢eriyor ayni zamanda beni bugiin iizerine diisiinmeye davet
ediyordu. iletisim ve Medya Calismalar1 Yiiksek Lisans grencisi ve medya okur
yazart olarak benim gibi gilinimiizde geng olan bireylerin Kemal Sunal filmleri
hakkinda ne hissettiklerini, diisiindiiklerini ve bu filmler {izerinden bugiin iilkemizde

yasanan olaylarla iliski kurup kurmadiklarini anlamak benim i¢in 6nemliydi. Bir iilke



sinemasinda marka olmus bir ismin, Oliimiinden yillar sonra hala bu kadar
sevilmesinin, begenilmesinin ve takip edilmesini altinda 6nemli bir etken yatiyor
olmaliydi. Bu motivasyondan yola ¢ikarak bu aragtirmayi yapmaya ve giiniimiiz
genglerinin goziinden bakarak bu filmleri yeniden diisiinmenin 6nemli bir katki

olacagini diisiinerek bu tezi yazmaya karar verdim.



Bolum 2

SINEMA SANATININ DUNDEN BUGUNE GELISIiM

SURECI

Bu boliimde sinemayla ilgili tanimlara, Tiirk sinemasinin ilk yillarindaki siirece, Tiirk
sinemasindaki politik ve sosyo-kiiltiirel degisimler ile birlikte Kemal Sunal
Sinemasi’na yer verilecektir.

2.1 Sinema ve Sinemanin Toplumdaki Yeri

Film ile ilgili yapilan biitiin caligmalar, yasami etkileyen biitiin sanatsal, politik ve
sosyo-kiiltiirel alanlarda gergeklesen gelisim ve degisimleri yakalamasinin olduk¢a
onemlidir. Wollen (2004), sinema evreni ile toplum igerisinde gergeklesen degisim ve
gelisimlerin birbirine entegre oldugunu ifade etmektedir. Sinemanin gostergelerden ve
anlamlardan olustugunu belirten Peter Wollen, filmlerin sadece kendi i¢ diinyasindan
ibaret olmasi gerekmedigini belirtmektedir (Wollen, 2004). Bu baglamda sinema,
toplumsal degisimlerinin ve gelisimlerinin igerisinde yer alan olduk¢a 6nemli bir
iletisim, ifade ve temsil bi¢cimi olarak tanimlanabilir. Sinemanin gelisimi ve degisimi
incelendiginde toplumsal degisimlerin sinemada kendine en agik sekilde yer edindigini
gormek miimkiindiir. Sinemanin toplumsal gerceklikleri ve degisimleri yansitip
yansitmasi konusu tartisilmakta olan bir konudur. Kisa zamanda oldukca yiiksek bir
ilgiye ve popiilariteye sahip bir sanat dal1 halini alan sinema, sanat diinyasinda olduk¢a
onemli bir konuma sahiptir. Kiiltiirel baglamda ayricalikli bir kitle olan azinliga hitap
eden tiyatrodan farkli olarak sinema, toplumsal bir sanat dal1 olarak tanimlanmaktadir

(Teksoy, 2015). Edebiyat ve sinema kiyaslandiginda ise; sinema sanatinin son otuz
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yilinda, edebiyat diinyasinda dort yiiz yilda kat edilen mesafenin agildigi sdylenebilir.
Otuz y1l bir sanat dali i¢in uzun bir siire¢ olarak tanimlanamamaktadir (Bazin, 2000).
Sinema sanatini diger sanat dallarindan ayiran ve bu kadar kisa zamanda oldukga
popiiler bir hale gelmesinin nedenleri ise; diger sanat dallarinin toplumsal stati,
erisilebilirlik, gorsel deneyim vb. niteliklere bagimli olmasi ve sinemanin bu etkenlere
bagimliliginin azlig1 olarak ifade edilmektedir (Abisel, 2003). Toplumun butin
kiiltiirel tabanlar1 tarafindan kabul edilmesi ise sinemanin mesrutiyeti olarak
tanimlanabilir. Evrensellige ulagsma noktasinda, "estetik tat"in yakalanmasinda ve
toplumun tiim sosyal kesimlerine hitabeti anlaminda sinema evrensel bir sanat dal

olarak gortlebilir (Ozturk, 2005).

Glinlimiizde sinemanin felsefenin bittigi yerden basladigi goriisii kabul gormeye
baslamistir. “Diisiinme yiizyillardir yiiceltilen aklin, diisiinmenin en biiylik diismani
oldugunu anladigimizda baslayacaktir.” diyen Heidegger rasyonellige indirgenmis bir
akla vurgu yapmaktadir. Mantiksal ¢ikarimlar yapmak stretiyle dogrusal diisiinme
saglayan rasyonel akla gore sanat ve 6zelde de sinema dogrusal olmayan eszamanlh
sagladig1 bakis acgistyla ‘entelektiiel bilgi’ denilen ve sezgiye dayanan bir bakis agisina
gotiirtir. Dolayisiyla bu bakis agis1 sanat ve sinemay1 daha kesin bir bilgi ve diisiinme
arac1 yapar. Heidegger ayrica giliniimiizde felsefe ile varlik iizerinde diisiinme
imkanmin kalmadigini sdyler. Bunun nedenini de felsefenin akla ve ‘pratik felsefe’

olarak tanimlanan sekiiler bilime dayanmasi olarak agiklar.

Sinemanin en 6nemli boyutu onu diger sanatlardan da ayiran zaman boyutudur.
Sinemanin ontolojisini sorgulamak bu boyutunu agiklamakla miimkiindiir. Deleuze’iin
sinema kurami bu boyutu en agiklayici bicimde ele alabilme imkan saglamaktadir.

Deleuze’iin yaklagiminda sinema yaratici bir eylem olarak diislince iiretir. Sinema,
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bunu sinematografik kavramlarla yapar ve bu kavramlardan kastettigi kamera gibi
teknik konular degil, imgelerin kompozisyonu olarak gergeklestirir. “Sinemacilar
kavramlar yerine hareket imge ve zaman imgelerle diisinmektedir.” (Yetiskin 2011).
Baska bir ifade ile Deleuze, diisiinceyi bu imgelerle kavramlastirir. Deleuze’e gore
sinema bir dil degil, sézden ve iletisimden kacan bir yaratma eylemidir. O, yaratmay1
iletisim kurmaktan farkli bulur. Yaratmanin kosulu budur. “S6z ve iletisim
kokusmustur. S0zl kagirmamiz gerekir. Yaratma her zaman iletisim kurmaktan farkli
olmustur. Asil mesele iletisim olmayan ve devre kesici bosluklar yaratmaktir, bdylece

denetimden kurtulunabilir.” (Yetiskin, 2011).

Deleuze’iin sinema felsefesini anlayabilmek ic¢in onun felsefi yaklagimina bakmak
gerekir. Sinema felsefesi Bergson felsefesinden etkilenmistir. Deleuze sinema
yaklagimint Bergson’un tezlerinden yola ¢ikarak olusturmustur. Bergson, sezgiye
dayanan bir bilingten bahseder ve diinyanin sinematografik canlandirilmasina karsidir.
Ciinkii hareketin duyulara dayal1 gbzlemlenebilir bir degerlendirilmesinin yapilmasi
gerektigini diisiiniir. Sinemanin ise hareketsiz bir kesite hareket ekledigi icin
yanilsama tiretmekten bagka bir ise yaramayacagini ileri stirer. Deleuze, Bergson’un
sinemayla olan ilgisini sinemanin ilk ortaya ¢iktig1 zamanda kalmasi sebebiyle yetersiz
gorur. Bunu da su sekilde agiklar: O donemde sabit kamera ve bakis agis1 ¢gekimi,
hareketsizlige teknik bir aletle hareket vermek oldugundan yanilsama olarak kabul
edilebilir. Ancak hareketli kamera ile bakis acisinin 6zgiirlesmesi, Bergson’un ifade
ettigi hareketi yakalamig ve sinemay1 bir yanilsama olmaktan ¢ikarmistir. Boylece
Deleuze, Bergson’un kavramlarinin sinema ile nasil uzlastigini inceleyerek,

sinematografik diisiinmeyi tartismaya agmistir. Bergson’un hareket ve imge arasinda



kurdugu iliski Deleuze’iin sinema felsefesinin temelini olusturur. Bergson’da hareket

ve imge birbirini gerektiren bir ickinlik diizleminde kavranir.

Deleuze i¢in Bergson’un kavramlari sinematografik diisinmeye kap1 agmustir.
Bergson’un felsefesindeki felsefi ¢ikarimin sezgicilikle olusturulabilecegi ilkesi,
Deleuze’iin bu felsefeyi metafizigi dislayan felsefenin alternatifi olarak gérmesine yol
acmistir. Ona gore sinemada imge ve kavram iligkisi sinematografik diisiinmenin
temelidir. Bergson sezgiye dayanan biling kavramini zamandan ¢ok bir akis olarak
ifade ettigi ‘siire’ kavramiyla birlikte ele alir. O, siireyi dogrusal bir zaman olmayan,
varligin kendi zamansallig1 olarak tanimlamaistir.

2.2 Tiirkiye’de Sinema Sanatimin Ik Yillar1 ve Gelisim Siireci

Tiirk sinemasinin ortaya ¢ikisi, Avrupa’daki ilk ¢ikis yillarina benzer. Avrupa’da da
sinema ilk ¢ikmis oldugu yillarda bazi sosyal olaylara gore sekillenmistir. (Giingor,
2019). Avrupa’daki sinema ve Osmanli’daki sinema anlayist birbirinden farkli bir
ortaya ¢ikis ve gelisim siireci yasamistir. 1880’11 yillarda ortaya ¢ikan 1910’1u yillara
degin Avrupa’nin birgok kentinde “kii¢iik insanlarin” eglence araci olarak diisiiniilen
sinemanin, Osmanli’daki izleyicileri ise; saray, konak gibi daha hiyerarsik olarak
yiiksek bir kesim olmustur. Dénemin Osmanli Imparatorlugu’nun Batililagsma egilimi
dolayisiyla sinema saray ve ¢evresinde hizla kabul gérmiistiir. Islam dininde resmin
yasak oldugu da g6z 6niinde bulundurulursa, donemin yonetiminin g¢eliskili bir tutum
igerisinde oldugu goriiliir ve sinemanin neden halka ulastirilmadigi anlagilabilir

(Gughan, 2014).

Sinemanin toplum ile olan iligkisi irdelendiginde, filmlerin icerikleri ile toplumsal

degisimler arasinda dogru orantili bir iligki oldugu ifade edilebilir. Toplumsal



degisimlere olumlu ve olumsuz anlamda 6nciiliik edebilecek etkiye sahip olan sinema
sanati, toplumun hayata bakis agisint da temsil eder (Giichan, 2014). Sinema, ortaya
ciktig1 gilinden itibaren toplumla olan iligkisi sebebiyle igerisinde bulundugu caga
taniklik etmektedir. Diger sanat dallarindaki gibi sinemada da, eseri yaratan birey ya
da bireylerin igerisinde bulundugu ruh hali, bakis agis1 gibi etkenler de eser {izerinde
oldukga 6nemli bir etkiye sahiptir (Saydam, 2020). Osmanli Imparatorlugu déneminde
Karagoz, meddah gibi bir¢ok temsili eglencelerin yani sira, tiyatro ve sinema da
kendine 6zel bir yer edinebilmistir. Sinemanin bazi Ramazan eglencelerinde de
kendine yer edindigi de gozlemlenmistir. Bu baglamda giinliik hayata yavas yavas
entegre olmaya baslayan sinema, kitlelere ulasabilmesi sayesinde yavas yavas bir
aligkanlik haline gelmistir. Sinemanin gerektirdigi maddi gereksinimlerden Gtiirti
zaman igerisinde zengin ve ayricalikli bir azinhiga hitap ederek ilk yillarini

siirdiirmiistiir (Oztiirk, 2005).

Sinemanin gosterimini saglayan cihazin Tirkiye’de ilk goriildiigii tarihler, cihazin icat
edilmesine ¢ok yakin bir tarihe denk gelmektedir. Istanbul’da ilk film ise 1896 yilinda

gosterilmistir (Esen, 1996).

S6z konusu dénemde subay olarak gérev yapmakta olan Fuat Ozkinay’in ¢ekmis
oldugu “Ayastefanostaki Rus Abidesinin Yikilis1” ilk Tiirk filmi olarak kabul edilse
de bu konu ile ilgili tartigmalar stirmektedir. 1914 yilinda ¢ekilmis olan s6z konusu
film belgesel niteligini tasimaktadir. Filmin temas1 savas izleri tagimasi1 ve Fuat
Ozkinay’1n bir asker olmasi dolayisiyla, bu 6rnekte sinemanin propaganda araci olarak
kullanildig1 da goézlemlenmektedir. Birinci Diinya Savasi sirasinda Almanlarin
sinemay1 askeri propaganda araci olarak kullanmasindan ilham alan Osmanli Ordusu

“Merkez Ordu Sinema Dairesi”ni kurdu. Ik Tiirk sinema filminin y&netmeni ve
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yapimcist olan Fuat Ozkinay daire baskan yardimciligina, Sigmunda Weinberg ise
daire bagkanligina getirildi. S6z konusu donemde sinema ordunun etkisi altinda askeri

bir bakis agisiyla belgesel filmleri ¢ekti (Kayali, 1994).

Cumbhuriyetin ilan edilmesinden sonra ise film yapimi ve ithalatinda iki 6zel sirketin
oldukca etkili oldugu goriilmektedir. 1922 yilinda Kemal Film ve 1928 yilinda ise
Ipekgiler Film kurulmustur. Bu iki sirket sinema i¢in olduk¢a énemli olan renkli ve
sesli film ¢eken sirketler arasinda yer almaktadir (Sahin, 2014). Dénemin ekonomik
sartlar1 goz oniinde bulunduruldugunda sinemanin yayginlasmasi noktasinda kritik bir
Ooneme sahip olan sinema salonlari, 1950’li yillara kadar biiyiik sehirler disinda

maalesef pek yaygin olamadi (Kayali, 1994).

1950°’li yillara gelindiginde s6z konusu donem Sinemacilar Donemi olarak
nitelendirilmektedir. Donemin sinemasi incelendiginde teatral bir 6zellik tasidigi ve
sinemacilar donemine kadar olan siirecte uluscu ve batilagmasi bir yaklagimin
korundugu gézlemlenmistir (Kayali, 1994). Ikinci Diinya Savas: yillarinda yabanci
sinema Tiirk Sinemasini domine etmis, savag sonrast yabanci sinemanin boslugu ise
yeni bir Tiirk sinemas: anlayisinin ortaya c¢ikmasina sebep olmustur (Onder ve
Baydemir, 2005).

2.3 Kult Sinema

Kiilt kelimesi Fransizca kokenli olup, ilk anlamlarindan bir tanesi tapmadir. Kiilt filmi
bir filmin tapacak kadar sevmek anlamina gelir (Hills ve Sexton, 2015). Kiilt filmlerde
bilinmesi gereken en 6dnemli nokta subjektif olmasidir. Yani kisiden kisiye degiskenlik
gostermesidir. Dolayisiyla herhangi bir kisi igin bir film kiilt olabilmektedir. Kisiden

kisiye degisiklik gdsterse de birgok insanin hemfikir oldugu filmler de vardir. Ornegin,
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Quentin Tarantino’nun yonetmenligini gergeklestirdigi ‘“Ucuz Roman’’ filmi bu kiilt
filmlerden bir tanesidir (Ruiz ve Pardo, 2014). Kiilt filmlerde paralel kurgu ve senaryo
pargalar1 birbiriyle yiiksek uyum gostermektedir. Bu nedenle de izleyicinin ilgisini
cekmektedir. Kiilt filmlerin bir diger 6zelligi de kendisine 6zgii bir izleyici kitlesi ve
hayran kitlesine sahip olmasidir. Yani bu filmler cogunlugun degil bir kesimin sevdigi
filmler de olabilmektedir. Quentin Tarantino’nun filmleri bu tarz filmlere 6rnek olarak
gosterilebilir. Quentin Tarantino’nun her ne kadar ¢ok hayrani olsa da kendisinin

abartili oldugunu diisiinen biiyiik bir kesim de vardir (Andrews, 2021).

Kiilt filmlerin diger bir 6zelligi ise farkli ve denenmemis olan1 denemeye ¢alismasidir.
Bazen aykiri ve deneysel filmler de kiilt sifatin1 alabilmektedir. Bu tarz filmler
vizyonda yeterli basariy1 ve begeniyi kazanamayabilir. Bu tarz filmlere 6rnek olarak
ise su an diinyada en ¢ok sevilen filmlerden bir tanesi olan ‘‘Esaretin Bedeli’’ filmi
ornek olarak gosterilebilir. Bu filmler sinemada izleyiciyle bulustugunda beklentiyi
karsilayamamugtir. Fakat zaman icerisinde kendi izleyicisini bularak gunimizde
oldukca popiiler ve sevilen bir film olmay1 basarmistir. Hatta bu film daha sonrasinda
o kadar ¢ok sevilmistir ki IMDB Top 250 film igerisinde birinci siray1 almistir (Grady

ve Magistrale, 2016).

Diger bir degisle, kiilt filmlerin izleyicileri tutkulu bir kemik kitleden olusur. Bir filmi
milyonlarca kiginin bir kez izlemesi yerine, az bir kitlenin o filmi sayisiz kez tekrar
tekrar izlemesi de bir filmi kult yapabilmektedir. Bu izleyiciler, filmin her detayini
yakalamay1 ¢alisir, o filmin repliklerini, oyuncularini, sahnelerini ve diger bir¢ok

unsuru ezberlerler. Var ise o filmin {iriinlerini satin alirlar (Mathijs, 2012).
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Kiilt film, icerigi, anlatis1 ve gekilis yontemleri ile ana akim sinemadan daha farklidir.
Kendisine 6zgli bir kitlesi vardir. Kiilt filmler, ¢ekilip ilk gosterime girdiklerinde
genellikle karalanan filmlerdir. Bazen rahatsiz edici, bazen yikici etkileri olan bazen
de yasami sorgulatan filmlerdir. Bu tiir filmlerin izleyicileri filmde izleyiciye
aktarilandan daha fazlasini ararlar. Izleyici, filmin ne anlatmak istedigini ya da
yonetmenin filmde neyi amagladigmi sorgular. Izleyici bazen bu sorulari

anlamlandirmaya calisirken bazen de filmler ile kendi yasamlarin1 6zdeslestirirler

(Smith, 2020).

Sinemada bir¢ok kiilt film 6rnegi vardir. Kiilt filmler denilince akillara gelen ilk gelen
yonetmenlerden birisi Stanley Kubrick’tir. Kubrick’in ¢ok sayida kiilt olarak
adlandirilabilecek filmi vardir. *“2001: Bir Uzay Maceras1’’, ‘‘Otomatik Portakal’’,
“Cinnet”” ya da ‘‘Full Metal Jacket’’ filmleri Kubrick’in kiilt filmleri arasindadir.
Buna ek olarak, Darren Aronofsky’nin yénetmenligini yaptig1 *‘Bir Riiya I¢in Agit”,
David Fincher’in yonetmenligini listlendigi ‘‘Doviis Kuliibii”’, Peter Weir’in yonettigi
“Truman Show’’ ve Martin Scorsese’in yonettigi ‘‘Taxi Driver’’ ve David Lynch’in
““Kayip Otoban’’ filmleri de sinemadaki kiilt filmler arasinda sayilabilir (Fenwick,
2017). Bu filmler dénemin dinamikleri hakkinda bilgi veren ve donemin yasam
sartlarim sorgulatan filmlerdir. Ozellikle ‘‘Kibar Feyzo’’ filminden sonra pek ¢ok kez
filmin izleyicileri filmin detaylar1 hakkinda tartismis ve yonetmenin asil olarak neyi
anlatmak istedigi hakkinda cesitli fikirler 6ne stirmiislerdir. Buradan yola ¢ikarak Tiirk
sinemasinda dnemli bir yere sahip olan Kemal Sunal’in pek cok kiilt filme imza att1g1

soylenebilir.

Kemal Sunal’in rol aldig1 birgok film kiilt film olarak goriilebilir. Ozellikle dénemin

siyaset, politika ve toplumsal dinamiklerini elestirel nitelikte olan ‘‘Kibar Feyzo’’,
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“Copgiiler Krali’” ve ““Kapicilar Krali>” filmeri giildiirii niteliginde olan ‘‘Hababam
Sinift”’ filmi bu kiilt filmler arasindadir. Tiirk sinemasinda kiilt filmlere 6rnek olarak
“Battal Gazi’’, ““Turist Omer Uzay Yolunda’’, ‘‘Malkogoglu>, *‘Tarkan’’,

“G.0.R.A”’ ve ‘““Vizontele’’ filmleri 6rnek verilebilir.

Kemal Sunal filmleri 5 baslik altinda incelenebilmektedir:

1. Arzu Film Ekoll: Tath Dillim, Giillii Geliyor Giillii gibi filmlerde figiiranlik ve
yardimci oyunculuk yapmistir. Hababam Sinifi serisinde ise bu dénemin sonlarina
yaklasir.

2. Koy Filmleri Donemi: Davaro, Salako gibi sive komigine dayali filmlerdir bunlar
3. Natuk Baytan Dénemi: Sakar Sakir gibi Leslie Nielsen taz1 gag komedi filmleridir
bunlarda.

4. Duzeyli Guldurd: Doktor Civanim, Katma Deger Saban gibi filmlerde kendisini akli
basinda yapilan haksizliklarla miicadele eden birey roliinde goriiriiz.

5. Toplumsal Taslama: Duttiirii Diinya, Ogretmen gibi filmleri bu dSnemde yapmustir.

Toplumun ezilen bireylerini canlandirir.

Sonug olarak, kiilt filmler bazen herkesin ¢ok sevdigi ve defalarca izledigi, bazen daha
sonra kiymeti bilinen ve biiyiik bir kitleye hitap eden, bazen de kiigiik bir kesimin
defalarca izleyip, repliklerini ezberledigi ve fiirlinlerini satin aldigr filmler
olabilmektedir.

2.4 Sinemada Turler ve Komedi Turu

Sinemada tiir kavrami sektorel bir terimdir. Tiirler, sektoriin yaptig1 islerin ayrilmasini
saglayan ve izleyicinin de bu ayrimlar ile kendi arz ve taleplerini olusturan bir

sistemdir. Tiirler ¢cok islevseldir. Izleyicilerin talebini hangi ydnde artarsa sektor de o
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izleyicilere gore tiirlere yonelir. Ciinkii tiirler ayn1 zamanda filmlerin standartlarini
seyircinin isteklerine gore olgeklerini belirler. Bir film gcekmeden 6nce ne tur bir film
cekilmesi planlanmast gerekir. Cilinkii ¢ekilecek filmin tiirii bilinmezse izleyicinin

talepleri anlasilamaz. Izleyicinin talepleri de yapilmasi gereken isi de belirler (Moine,

2009).

1900’11 yillarda bazi film planlari seyirciye daha fazla yakinlasabilmek icin filmleri
tiirlere ayirmistir. Manzaralar, spor goriintiileri, eglence goriintiileri, asker goriintiileri,
demiryolu ve tren goriintiileri, denizcilik manzarali, {inlii kisilerin goriintiileri, toren
ylriiytisleri ve tiyatrolar bu tiir ayrimlari arasindadir. Bu tiir ayrimlar giiniimiize kadar
gelmistir. Tirler tiim yapimcilarin sektorel olarak ne tiir filmler ¢ekecegini ve bu
tirlerin de Ol¢eklendirebilecek ve standartlagtirilabilecek ¢alismalart kapsamaktadir.

Tiirlere ayrima izleyiciye de rahatlik saglar ve segebilmelerini kolaylastirir (Prozhiko,

2018).

Zaman igerisinde sektor tirleri belirlemistir. Bu tiirleri belirlerken de seyircinin
talepleri gbz Oniline alinmustir. Seyirciler eglenmek, giilmek, diisiinmek, iyi vakit
gecirmek, heyecanlanmak, sasirmak, sevmek, rahatlamak yani kisacasi duygularim
hareketlendirmek i¢in sinema filmlerini izlerler. Bu nedenle sinema insanlarin

duygularin1 harekete gecirmenin, bilgilendirmenin yollarindan biridir (Tasker, 2021).

Film tiirii ayn1 zamanda disiplinlerarasi caligmaya da olanak tanir. Bu sekilde film bir
metin olarak kabul edilebilir ve farkli "okuma" bigimlerine agik hale gelir. Jim Kitses,
Claude Levi-Strauss'un yapisalci yaklagimini popiiler film tiiriine ilk uygulayanlardan
biriydi. "...tur filmleri efsaneler gibidir. Kulttrler ve bireylerin kulttrlerle olan
iligkileriyle ilgili 6nemli ve bazen celisen davranislar ritiielistik bir bigimde tekrarlanir
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ve her izleyici bu ¢atisan degerleri anlamaya galistyor gibi goriiniir. Ornegin, korku
filmlerinde paranormal olaylara inanma ve inanmamanin oynadigi rol islenir. Sadece
bir¢ok tiir i¢in evrensel olan insani degerler degil, tarihi ve kiiltiirel degeri olan yerel
ve Ozel alanlar da eklenebilir. Film turlerinden bir tanesi kurmaca olarak
adlandirilabilir. Kurmaca filmlerde karsilastigimiz baglica film tiirleri dram,
bilimkurgu, miizikal, komedi, korku, savas, western, animasyon, kara filmdir (Mehal

ve ark., 2021).

19. yiizyilin ikinci yarisinda ortaya ¢ikan sinemanin neden ortaya ¢iktig1 sorusu, onun
ontolojisini anlamak agisindan baslangi¢ noktasidir. Ronesans dncesi donemde sanat,
Mutlak olanla bir iligki kurma bi¢imiyken, Ronesans sonrasi donem, Tanri’dan
uzaklasip insan1 merkeze alan bir donem olmustur. Kapitalist ve materyalist sistemin
bir sonucu olan hiz, herhangi bir nesnenin ya da fikrin derinine niifliz etme imkanini
insanin elinden alir. Amagclanan da budur. Insan siirekli bir degisim sunarak tiiketime
sevk etmektir. Amag, maddi olanin sundugu gegici hazlarin etkisiyle sarhos etmektir.
Ayilmasina firsat vermeden bir yenisini sunar. Bir c¢esit uyusturma olarak da
diisiiniilebilir. Aragsallastirilmamis saf sinema bu noktada tam olarak uyandirma islevi
gormektedir. Burada ¢esitli menfaatler i¢in kitleleri manipiile etmek amaciyla yapilan
aracsallastirilmis sinema bu ¢alismanin kapsami disindadir. Bu sinemaya Hollywood
sinemasi en iyi ornek teskil etmektedir. Duygusal alana ¢ekmek suretiyle izleyiciye
kendini onaylatan sinema anlayis1 da bu calismanin kapsami disindadir. izleyiciyi bu
alana ¢ekmek, mandy1 indirgemek oldugundan izleyicide bir biling sigramasi

yaratmaz.

Sinemay1 bir bagka sanat dali olan tiyatroyla karsilastirdigimizda onun sinemadan

onemli farklarla ayrildig1 goriiliir. En 6nemli fark mekan farkidir. Tiyatro statik bir
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mekan oldugundan seyirci ile kurdugu iligkiyi de statik bulur. Seyirci mekanin gergek
degil mizansen oldugunu bilir. Statik mekan sahne digin1 da tamamen 6ldiirmektedir.
Bu durum seyircinin olaylar ve kisilerle butlin olmasini engeller. Filmdeki mekan
algilamasi ise kadraj i¢i ve kadraj disin1 kapsamasi sebebiyle dinamiktir. “Tiyatronun
kadraj i¢i mekani statik, kadraj dis1 ise oliidiir.” (Giilsen, 2016). Y6netmen Robert
Bresson tiyatroyu sinemanin tam zittinda konumlandirir. Bu anlamda tiyatronun,
sinemadaki gergeklik algisina gore, daha sahte olarak nitelendirebilecegimiz bir sanat

formu oldugunu sdyleyebiliriz.

France Farago tiyatroyu temsilin arketipi olarak tanimlamistir. Tiyatronun tamamen
oyuncuya bagimli olmasi sebebiyle de oyuncunun yorumu o&ne ¢ikarak, hayatin
yorumlanamaz yonl goz ardi edilir. Oyuncuya bagl olmayan zaman disar1 atilir.
Tiyatronun zamani ayni zamanda kronolojiktir. Film zamani ise kaydedilerek
seyircinin tecrilbbe anma denk getirilen bir zamandir. Tiyatroda odak oyuncunun
yorumudur. Bu da seyircinin diislince ve duygularinin kanalize edilerek bir bakima
dikte edilmesidir, denilebilir. Filmde ise aslolan ydnetmendir. Bircok yodnetmen,
oyuncunun filmi yasayabilmesi i¢in senaryonun tamamini vermek yerine, sadece
oynayacagi bolimi vermektedir. Bresson, “Oyunculuk tiyatroya 6zgii pespaye bir
sanattir.” (Schrader, 2017) derken psikolojik oyunculugun manevi olandan
uzaklastirdig1 diislincesindedir. Gergek hayatta insanin konusurken sdyledigi seyle
ilgilendigi i¢in oyuncunun da tonlama ve anlam yiliklemekten kaginmasimi ve
ifadesizligi zorunlu bulur. Cilinkii bu oyuncunun yorumu demektir. Oyuncu sadece
replikleri soylemelidir. Bu ylizden de Bresson, filmlerinde karakterle ortlisen birini

bulmaya ¢aligmistir.
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Film tiirii tice ayrilir: Bunlar temaya gore film tirleri, izleyiciye gore film turleri ve
formata gore film tiirleridir. Formatina gore film tiirli film yapimina goére odaklanir.
Temaya gore film tiirlerine dahil olan komedi tiiriinde ise bircok alt baglik
bulunmaktadir. Bu alt bashiklardan birka¢1 askeri komedi, absiird? komedi, dini
komedi film tirleri, kara mizah filmleri ve parodi filmlerini saymak mudmkanddr.
Bununla birlikte romantik komedi, yanlisliklar komedisi ve zombi komedi film tiirtidiir
(Costanzo, 2020). Kemal Sunal’in 6zellikle ¢ikis yaptigi ‘‘Hababam Sinifi’’ gibi
filmleri komedi tirtine dahildir.

2.5 Kemal Sunal’in Hayat Hikayesi

Tiirk sinemasinin gelmis gegmis en biiylik oyuncu ve komedyenlerinden olan Kemal
Sunal, beyaz perdeye yeni bir soluk getirmis ve Kemal Sunal filmleri olarak
adlandirilan bir donemi ve kavrami zihinlere yerlestirmistir. Kemal Sunal izleyici
karsisina kimi zaman Apti ya da Sakir kimi zaman da Saban olarak ¢ikmistir (Ding,
2020). Fakat Tiirk halki Kemal Sunal’1 ilk kez ‘‘Inek Saban’’ olarak izlemis, daha
sonra yaptig1 filmlerde ‘‘Saban’’ olarak benimsemistir. Kemal Sunal, son yillarinda
bu isimden uzaklagmak istese de Tiirk izleyici Kemal Sunal’t hep bu isimle

ozdeslestirmistir (Unal, 2019).

1944 yiliin Kasim sabah1 dogan Kemal Sunal, ailesinin ilk ¢ocugudur. Malatya’dan
Istanbul’a gogen bir ailenin evladidir. ilerleyen yillarda Kemal Sunal’m Cengiz ve
Cemil isminde iki erkek kardesi daha diinyaya gelir. Kemal Sunal yoksul bir ailede
bliytimiistiir. Kemal Sunal’in ¢ocukluk c¢aginda igedoniik bir yapisinin oldugu bilinir.
Mimar Sinan Ilkégretim Okulu’nda ilkdgretim egitimini tamamladiktan sonra lise
egitimini Vefa Lisesi’nde tamamlar. Bu lisede Kemal Sunal okulun tiyatro boliimiine

yazilir. Tiyatro boliimiinde 6zellikle taklit yetenegi ile 6n plana ¢ikar. Bununla birlikte,
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Kemal Sunal’in Vefa Lisesi yillar1 ¢cok parlak degildir. Heniiz ortadgretim birinci
siifta derslerinden basarisiz olarak sinifta kalir. Oyle ki Kemal Sunal ancak 11 yilda

Vefa Lisesi’nden mezun olabilmistir (Unal, 2010).

Felsefe O0gretmeninin gayretiyle Miisfik Kenter ile tanisan Kemal Sunal Kenter
Tiyatrosu’nda kii¢iik roller almaya baslamistir. Ardindan Ulvi Uraz Tiyatrosu, Ayfer
Feray Tiyatrosu ve Devekusu Kabere Tiyatrosu’nda ¢alismistir. Devekusu Kabere
Tiyatrosu, Kemal Sunal i¢in hayatinin doniim noktas1 olmustur. Zeki Alasya, Metin
Akpinar gibi usta oyuncularin yaninda kiigiik rollerde yer alir ancak izleyici onu her
gordiigiinde giilmekten kendini alamaz (Aktu, 2018).

2.6 Kemal Sunal Tiyatrosu ve Sinemasi

Sanat hayatina amator olarak Vefa Lisesi'nde “Zoraki Tabip” adli tiyatro oyunuyla
basladi. Lise 6grenimi sirasinda oynadiklar1 bir oyunla "Aksam Gazetesi Lise Tiyatro
Yarigmasi"nda "En Iyi Karakter Oyuncusu" secildi. Belkis Balkir'in Miisfik Kenter'le
tanigmasinin ardindan Kenterler Tiyatrosu'nda profesyonel oyuncu olarak c¢alismaya
baslayan sanat¢inin bu tiyatrodaki ilk rolii “Fadik kiz1”dir. Burada 150 lira maas alan
sanatc1, daha sonra ayni tiyatroda "Deli Ibrahim" roliinii oynadi ve maas1 300 lira oldu.
Buradan ayrilarak Ulvi Uraz Tiyatrosu'na tasinan sanat¢i 4 yil boyunca bu tiyatroda
sahne ald1. Bu tiyatroda Ispinoz adli eserinde Orhan Kemal karakterini canlandirmustir.
Daha sonra "Muhafiz Murtaza" oyununda bekg¢iyi, oyunun ikinci perdesinde ise bir
kahvehaneyi canlandirmistir. Bu tiyatrodan ayrilarak Ayfer Feray Tiyatrosu'na taginan
sanatct bir yi1l burada c¢alisti. Son tiyatro deneyimi olan Devekusu Kabare
Tiyatrosu'nda 1500 lira maas alan sanatgi, artik daha biiytik rollerde oynamaya basladi.
Daha 6nce sinemaya giden Zeki Alasya, 'Diin-bugiin' adli oyunu oynarken yeni filmi

icin aradig1 oyuncular1 segmesi i¢in onu bu tiyatroya davet etti. Bu oyun sirasinda
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Kemal Sunal' ¢gok seven Ertem Egilmez, ilk sinema deneyimi olan Tatli Dillim'de yer

almaya karar verir.

Ertem Egilmez Kemal Sunal’1 kesfettikten sonra Kemal Sunal’1 bir filminde oynatmak
tizere sete davet eder. Kemal Sunal’in ilk filmi 1972 yilinda ¢ekilmistir. Bu filmin ad1
‘Tath Dillim’’dir. Ertem Egilmez bu filmde Kemal Sunal’in uzun boyundan dolay1
Tartk Akan’in basketbolcu arkadasi roliinli kendisine vermistir. Uzun bir sahnesi
olmamasina karsin filmdeki etkisi oldukca dikkat ¢ekicidir. Zira izleyici sinemada ne
zaman Kemal Sunal’1 gére kahkahalara bogulmaktadir. Egilmezz, giderek filmlerinde

Kemal Sunal’a daha ¢ok rol vermeye baslamistir (Merig, 2020).

Ertem Egilmez bu filmden sonra Kemal Sunal’t ‘‘Canim Kardesim’’ filminde rol
vermistir. Dramatik yapisiyla dikkat ¢eken Kemal Sunal yine kisa roliine karsin ¢ok
basarili bir karakter ¢izer (Yilmaz ve Zengin, 2019). Ertem Egilmez’in bir sonraki
filmi ‘“Mavi Boncuk’’ filminde Tarik Akan, Emel Saym, Miinir Ozkul ve Zeki
Alasya’nin yaninda Kemal Sunal’a rol vermistir. Bu filmde Kemal Sunal diger

filmlerine kiyasla daha fazla siire almistir (Sunal, 1998).

Ertem Egilmez sanatsal yonii kadar ticari bakis agis1 da genis olan bir yonetmendir. lyi
gbzlemledigi sinema izleyicisinin nelere giildiigiinii nelere agladigini ¢ok iy1 bilir.
Filmlerine adapte ettigi Kayseri sivesi cok sevilince bunu devam ettirmek ister. ‘‘Salak
Milyoner’ filmi bu sekilde ortaya ¢ikmistir. Ardindan da ‘‘Kdyden indim Sehire”’
filmini ¢eker. Kemal Sunal bu iki filmde Zeki Alasya, Metin Akpmnar ve Halit
Akgetepe ile birlikte ¢ok iyi bir performans sergilemistir. Ustelik bu isimlerin yanina

ilk kez bir kadin oyuncu eklenir. Bu kadinin ismi Meral Zeren’dir. Meral Zeren, Turk
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insaninin en ¢ok giildiigii filmlerde Kemal Sunal’a eslik etmistir (Oztiirk ve Demir,

2021).

Ayni1 y1l Kemal Sunal’a ilk kez bir bas rol verilir. Bu defa yonetmen Atif Yilmaz’dir.
Atif Yilmaz ‘‘Salako’’ filminde Kemal Sunal’a bas rol verir. Ardindan Kemal Sunal,
farkli bir yonetmen olan Zeki Okten ile ‘‘Hanzo’’ ve ‘‘Saskin Damat’’ filminde rol

alir. Kemal Sunal bu filmlerde bas rol olarak gorev almistir (Ozer ve Yarar, 2018).

1975 yilt hem Tiirk sinema tarihi hem de Kemal Sunal i¢in parlak bir y1l olarak tarihe
geemistir. Clinkii Ertem Egilmez ‘‘Hababam Sinifi”’ filmini ¢eker. Uzun yillar bir
efsane olarak anilan bu filmde, Kemal Sunal’da dahil olmak {izere tiim oyunculara esit
rol dagitimi yapmistir. Bu filmde Tarik Akan, Miinir Ozkul, Adile Nasit, Halit
Akcetepe ve Kemal Sunal’dan olusan ana kadronun yani sira yan karakterler gazete
ilan1 ile se¢ilmistir. Herkesin renkli okul yillar1 oldugu fikrinden yola ¢ikan Ertem
Egilmez ¢ok iyi bir sinerji yakalayarak bu film ile izleyiciyi sinemaya ¢ekmeyi
basarmistir. Fakat bu filmin Kemal Sunal agisindan en biiyiik 6zelligi isminin daha

sonraki yillarda ¢‘Inek Saban’’ ya da ‘‘Saban’ olarak anilacak olmasidir (Kanat, 2015).

1976 yili Kemal Sunal sinemasinin da degisim yil1 olmustur. Bu yil rol aldig1 6 farkl
filmde bes ayr1 yonetmenle calisarak kendi performasinda yiikselise geger. Siit
Kardesler ve Hababam Sinifi Uyaniyor filmlerinde Ertem Egilmez, Tosun Pasa
filminde Kartal Tibet, Sahte Kabaday: filminde Natuk Baytan, Merakli Kofteci
filminde Ergin Orbey ve Kapicilar Krali filminde Zeki Okten ile birlikte ¢aligmustir.
Ozellikle Kapicilar Krali filminde Kemal Sunal, ilk kez saf karakterden 6teye ¢ikarak
uyanik ve zeki bir bagka karakteri canlandirmistir. Bu sayede o yilki Altin Portakal En

Iyi Erkek Oyuncu Odiili'nii almistir. Bu noktadan sonra Kemal Sunal, tim
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yonetmenlerin ¢aligmak istedigi bir oyuncu olmustur. Kendi deyimi ile at surati,
giiliisii ve oyunculugu ona Tiirk halkinin ¢ok giilecegi bir sohret vermistir (Cakici ve

Doganay, 2022).

1977 ve 1978 Kemal Sunal filmlerinin yeni bir ekol baslattigi yillardir. Y6netmen
Natuk Baytan ile calisan Kemal Sunal, Tiirk izleyicisine farkli filmler sunmustur.
Natuk Baytan c¢ekim teknigi ve kullandigi absiirt mizahi ile diger yonetmenlerden
ayrilmaktadir. Saban karakterini saf ama kurnaz karakter haline getirmistir. Bu
filmlerde Saban, kotii adamlart mizahi bir dil ile yenmekte ve halkin kahramani
olmaktadir. Ustelik Natuk Baytan, gecekondu, karaborsa ve yokluk gibi o yillarin
toplumsal yaralarin1 beyaz perdeye yansitmigtir. Bu 6zellik Kemal Sunal’it Saban

karakterinden ¢ikararak bir kahraman Saban haline getirmistir (Erogle ve Yilmaz Ekiz,

2019).

Aymi yillarda farkli yonetmenler ile de calisan Kemal Sunal 6zellikle Zeki Okten ile
cektigi Copeiiler Krali genis kadrosu ile dikkat ¢eker. Ardindan Kibar Feyzo filmi
gelir. Bu film Kemal Sunal’in en basarili filmlerinden birisi olmustur. Filmin en
belirgin 6zelligi sol egilimli politik durusudur. Kemal Sunal politik filmlerde oynasa
da izleyici onu hi¢bir zaman sagc1 ya da solcu olarak algilamamistir. Tm taraflar

tarafindan oldukca sevilen bir oyuncu haline gelmistir (Giines ve Baylan, 2016).

1979 yil1 Kemal Sunal i¢in absiirt komedi filmlerinin devami seklinde ge¢mistir. Natuk
Bayran ile ¢ekilen Korkusuz Korkak filmi bu yil ¢ekilmistir ve izleyici tarafindan
begeni toplamistir. Ayni yil ¢ekilen Umudumuz Saban ve Sark Biilbiilii filmleri de
izleyiciyi hem giildiiren hem de toplumsal yaralara isaret eden filmler olarak tarihe
geemistir (Glingor, 2014).
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1980 yilinda Tirkiye’de gerceklesen askeri darbe Kemal Sunal filmlerini de
etkilemistir. O gilinlerde yonetmen ve oyuncular sansiire maruz kalir. Sanat¢ilar yurt
disina kagmaya baglar. Bu durumdan belki de Kemal Sunal en saglam ¢ikmay1 basarir.
Ciinkii Kemal Sunal zaman zaman politik filmlerde oynasa da kutuplagsmadan ve
etkinliklerden her zaman uzak kalmistir. Kemal Sunal sadece isi ile evi arasinda bir
hayat kurmus ve filmlerinin aksine ¢ok az giilen, az ve 6z konusan ve sade yasamay1

seven bir kisilige sahiptir (Becerikli, 2019).

Kemal Sunal 1980°’li yillarda ekonomik sikintilarin, tek diizeligin ve yasaklarin
getirdigi ortamda en ¢ok rol alan oyunculardan birisidir. Bu yillarda ¢ekilen filmlerin
kalitesi 1970’11 yillara gore ciddi anlamda diismiistiir. Ancak Kemal Sunal her seye
karsin Tiirk insanmi giildiirmeyi basarmistir. Gol Krali, Devlet Kusu, Davaro, Ug
Kagite1, Kanli Nigar ve Yedi Bela Hiisni gibi filmler en ¢ok talep goren filmler

olmustur (Yildirim, 2017).

1983 ve daha sonraki yillarda Kemal Sunal filmlerinde yonetmen Kartal Tibet etkisi
goriiliir. Yillarca oyunculuk yapan Kartal Tibet, Kemal Sunal ile toplam 26 film
cekmigstir. En Biiylik Saban, Carikli Milyoner, Sabaniye, Orta Direk Saban, Sosyete
Saban, Sen Dul Saban, Saban Pabucu Yarim, Keriz, Katma Deger Saban ve Gurbetci
Saban bu filmler arasindadir. Kartal Tibet hemen hemen her filminde Kemal Sunal
ismi ile anilan Saban karakterinden filmler iiretmistir. Ancak 1985 yilinda ¢ektigi
Gurbetgi Saban filmi Kemal Sunal’in Saban karakterini oynadig: son film olmustur.

Ciinkii sanatc1 iizerine yapisan Saban karakterinden sikilmistir (Ince ve Y1lmaz, 2020).

1986 yilinda Kemal Sunal, Deli Deli Kiipeli isimli bir uyarlama filminde oynar. Bu
film o yillarin Tiirkiye’sinde etkili bir siyasi taglama olarak izleyicinin karsisina ¢ikar.
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Bu her anlamda basaril1 bir filmdir (Ertiirk, 2020). Daha sonra rol aldig1 filmler vasati
pek gecemez. Kemal Sunal 1980°1i yillar1 genellikle vasat filmler ile gecirmistir.
1970’11 yillarda oynadigi her film neredeyse efsane olmustur ancak son filmleri bu
basariy1 yakalayamaz. 1988 yilinda oynadigi Polizei ve Duttiri Diinya kalitesi ile
diger filmlerinden ayrilsa da 1970’li yillarin klasik olmus filmlerin bagarisina

yaklagamaz (Kocak, 2017).

Ardindan Talih Kusu, Giilen Adam, Abuk Subuk Bir Film ve Varyemez filmleri gelir.
1990’11 yillarin bagi artik 6zel televizyon kanallarinin ortaya ¢iktigi bir zaman dilimi
olmustur. Televizyon izleyicisi bu yillarda Kemal Sunal filmlerini zirveye tasir. O
yillarda reyting almak Kemal Sunal filmleri ile miimkiin olmaktadir. Bu yillarda usta
aktor Bay Kamber, Saban ile Sirin ve Saban Askerde gibi dizilerde sekiz y1l boyunca

rol alir (Odkem, 2014).

1999 yilinda yonetmen Sinan Cetin’in ¢ektigi Propaganda filmi Kemal Sunal’in son
filmi olmustur. Film kimi zaman mizahi kimi zaman da dramatik filmleri ile olduk¢a
basarili olmustur. Filmin en belirgin 6zelligi Kemal Sunal’in ilk kez degisen

sinemasidir (Argin, 2020).

Kemal Sunal Balalayka filmi i¢in Trabzon’a giderken ucakta kalp krizi gecirir ve 2000
yilinin 3 Temmuz’unda 56 yasinda vefat eder. Bu beklenmedik olim Tirk

izleyicisinde derin bir tiziintiiye neden olur (Ozant ve Kelleci, 2021).

Sonug olarak, Tiirk sinemasinin 6nemli isimleri arasinda yer alan Kemal Sunal, Tiirk
Sinema Sanati'nda "Kemal Sunal Sinemasi1" olgusunun yaraticis1 olarak kabul

edilebilir. Ozellikle gtldur trd ile dikkat ceken Kemal Sunal, ekol sahibi bir oyuncu
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olarak tanimlanabilir. Toplumu anlatirken sonuna kadar yerel olan, giildiiriirken de
elestiren bir oyuncudur. Sinemanin daha ¢ok yOnetmen sinemast olarak
algilanmasindan 6tiirli birgok oyuncu yonetmenin gerisinde kalmistir. Fakat Kemal
Sunal bir oyuncu olarak bu ihmale ugramayan nadir oyunculardan biri olarak
sayilabilir. Giildiirii tiirliniin dogasinda da var olan oyuncunun 6n planda olmasi ile

birlikte, Kemal Sunal bir ikon haline gelmistir (Ozon, 1995).

Sinemacilar Dénemi’nin baslamasi ile birlikte, yeni bir sinemaci nesli ve sinemaya
yeni bir bakis a¢is1 ortaya ¢ikar. Bu bakis agis1 ise sinema diliyle dykiiler anlatmay1
hedeflemektedir (Scognamillo, 2010). S6z konusu durum biitiin tiirlere yansidig gibi
giildiirii tlirline de yansir. Baslarda kaba mizah olarak karsimiza ¢ikan giildiirG tlrt
Sinemacilar Donemi ile birlikte hem giildiirii hem de mesaj igeren bir sanat dali olarak
karsimiza cikacaktir. ilk kez Tatli Dillim (1972) filmi ile izleyici karsisinda gikan
Kemal Sunal, 1973-1974 yillarinda “Giillii Geliyor Giillii, Canim Kardesim ve Yalanci
Yarim” filmlerinde de boy gdstermistir. Kemal Sunal'in asil ¢ikis noktas1 ise 1974
yilinda giildiiri furyasinin zirve yapmasi ile baslayacaktir. Ertem Egilmez'in
yonetmen, Kemal Sunal'in oyuncu olarak Tiirk Sinemasi'nda bir ikon ve ekol olarak

yillarca konusulacak ytikselisi 1974 yilinda baslar (Kuruoglu, 2011).

Arzu Film gildiirtileri ve Kemal Sunal filmleri, yeni bir giildiirii anlayisin1 ortaya
cikarmuslardir. Kemal Sunal; Hasret, Kéyden Indim Sehire, Mavi Boncuk, Salako, Oh
Olsun, Salak Milyoner filmleriyle biitiin iilke tarafindan taninir ve sevilir. Ertem
Egilmez'in yonetmenligini yaptig1 filmler icerisinde sosyal konu ve sorunlara isaret
edilir fakat reel-politik baglamda filmler icerisinde kendisine yer bulmaz. Ertem
Egilmez ve Kemal Sunal'in birlikte yapmis oldugu filmlerde yer alan gecekondu,

parasizlik gibi temalarin toplumsal ¢evre ve tema olarak daha 6nce bu kadar basarili
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bir bicimde betimlenmedigi yorumu yapilabilir. Kemal Sunal i¢in asil doniim noktas1
Ertem Egilmez'in baslatmis oldugu Hababam Sinifi serisidir. Bu seri, toplum
icerisinde yasanan biitiin ¢atigmalarin ve problemlerin, karsilikli olarak sevgi, saygi ve
anlayis ile c¢oziilebilecegi mesajin1 seyirciye olduk¢a net bir bigimde vermistir

(Pekman, 2010).

Kemal Sunal kendisi ile yapilan bir roportajda su sozlere yer vermistir: “Nasil
bilmiyorum, gergek bir sahnede kendimi seyirciler arasinda buldum. Ses
Tiyatrosu'ndaki ilk rolim c¢ok kisaydi. Sahnede ii¢ dakika kaliyordum ya da
kalmamigtim. Bu kadar sdyledigimi hatirlamiyorum. Sahnenin bir ucundan girip diger
ucundan ¢ikiyordum. Ne yaptigimi tam olarak hatirlamiyorum; ama seyirci giillmekten
kiriliyor. Bundan bende hoslaniyorum. Bildiginiz gibi o gilin insanlar1 giildiirmeyi
seviyorum. Tiyatroya neden devam etmediniz sorusu, “Film tiyatro provalarini
engelliyordu. Rahatsiz etmeye basladigimda, birakmanin benim i¢in daha iyi olacagini
distindim."

2.6.1 Kemal Sunal ve Sanat Yasami

Metin Akpinar, Kemal Sunal’1 sdyle anlatmaktadir: “Sinemanin devidir. Halkin ve
toplumun derdiyle uyusuyor. Bazen sermaye, bazen gii¢, baz1 zamansa bilek olur,
yurek olur, halk olur, topluluk olur, maddiyat olur ve siyasi otorite olur. Bir yolunu

bulur ve onlar gibi olur. Gerektigi yerde halkin 6ctinti alir.”’

Burgak Evren, Kemal Sunal“m “Saban’’ tiplemesinden ve “Kemal Sunal’’ ismi
zikredildiginde insanlarda yaptig1 cagrisimlart su sekilde anlatmaktadir: Halka mal
olmus bir sanatciy1, hele hele Kemal Sunal gibi birini bir ¢irpida tanimlamak miimkiin
degildir. Bunun nedeni; onu herkesin ¢ok iyi bilmesinden dolay1 oldugu gibi, bu bilme

olgusunun i¢indeki heniiz yeterince agiga ¢ikmamis- kirilmamis gizlerde saklidir.
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Herkesi giildliren adami nasil, hangi yonleriyle 6ne ¢ikarip tanimlayabiliriz ki? Onu
yeterince tanimlamak icin giildiirii olgusunun ¢ok eskilerine geleneksel Osmanli
dramatik sanatlarin ana unsurlart olan meddahtan ortaoyununa incelenmesi

gerekmektedir.

Ik olarak “Fadik Kiz1” ve “Deli Ibrahim” gibi Kent Oyunculari’nin oyunlarindaki
oyuncularla birlikte rol alir. Buradan ayrilarak Pendik Tiyatrosu'na katilir. Daha
sonrasinda ise, Orhan lyiler'in "Sarkici Kiz" oyununda da rol alir. Sunal “Pendik
Tiyatrosu’'ndan” ayrildiktan sonra 1967-1970 yillar1 arasinda “Ulvi Uraz
Tiyatrosu”nda oynar. “Ulvi Uraz Tiyatrosu”nda da oldukc¢a basarili tiyatro
oyunculariyla birlikte oynayan usta sanat¢1 yer degistirerek “Ulvi Uraz” tiyatrosundan
ayrilarak “Devekusu Kabare Tiyatrosu™na geger ve gelecekte sik sik birlikte olacagi
tinlii sanatgilarla calisir. Profesyonel oyunculuk kariyerini daha ¢ok beyaz perdede
gdsteren Sunal, bu profesyonelligin temelini ise tiyatroda kazandi. Miinir Ozkul ve
Ertem Egilmez'in "Diin Bugiin" oyunuyla Devekusu Kabare Tiyatrosu'na gelmesiyle

birlikte hayat1 degisen Kemal Sunal'in tiyatro hayati tam olarak o giin sona erdi.

Kemal Sunal klasikleri, biitiin itilmelerin arkasindaki sosyal ¢eliskileri, bu itilmenin
bahanesi diizleminde tutarak, (6rnegin: bu diizen boyle olmasaydi ben simdi kdylimde
mutlu mutlu yastyordum tezlerine hi¢ kap1 aralamayarak) karakteristik 6zelliklerinin
vazgecilmez bir 0gesini ayaga dikerler. Ciinkii Saban, icine istemeden yollandigi
diizene, yer yer Sarlo-vari bir terorle karsilik verir; yer yer ve asil Marx-Kardesler

Ornegi, anarsiyi bu diizene egemen kilar (Pekman, 2010).

Kemal Sunal baz1 dizilerde de rol almistir. Bu diziler diisiik biitgelidir ve donemin
cesitli kanallarinda gosterilir. Sanatci, dizilerin ¢ok hizli ¢ekildigini, senaryolarin ¢gok
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hizli olusturuldugunu ve dizilerin sanatgilarin yeteneklerini kor ettigini sik sik dile
getirdi. Bu diziler 1992'de Saygilar Bizden, 1993°te Saban Askerde, 1994’te Bay.
Kamber ve son olarak 1997'de Saban ile Sirin'dir.

2.6.2 Kemal Sunal Karakterleri ve Tiplemeleri

Kemal Sunal, yagam1 boyunca birgok karaktere hayat vermistir. Bu karakterler Tiirk
Sinemasinda ge¢miste ve bugiin halen biiyiik 6nem tagimaktadirlar.

2.6.2.1 Saban Tiplemesi

Sekil 1: Kemal Sunal’in Hababém Sinifi Filminden Bir Sahnesi

Sunal, tezinde, Saban karakterine "anarsist", "sistem karsit1" ve "anti-kahraman"
seklindeki yorumlara hak veriyor. "Saban filmleri ekonomik sikinti i¢indeki halki
guldirtp tekrar isine, evine, hayata baglayan filmlerdir. Kemal Sunal filmleri halka,
iktidarin vermedigi huzuru vermistir" ifadelerini kullanmistir. Ayrica Kemal Sunal,
“Iktidarlar sayemde ayakta duruyorlar, gecekonduda oturanlar patlamiyorsa bunun

sebebi Kemal Sunal'dir.” cimlelerini kuracak kadar da cesurdur.
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Kemal Sunal, Saban tiplemesini bir¢ok filmde canlandirmistir. Bu filmlerden bir tanesi
de Tosun Paga’dir. Senaryosu Yavuz Tugrul tarafindan yazilan Tosun Pasa filminde
Telliogullar1 ve Seferogullar1 yesil vadi i¢in mucadele etmektedir. Bdlgenin
kendilerine verilmesi i¢in her iki taraf da ‘‘Daver Bey’’ karakterinin kiz1 Leyla’y1 gelin
olarak almak istemektedirler. Bunun gerc¢eklesmesi i¢in Telliogullart evin usagi
Saban’1, Tosun Pasa kiligina sokarak Daver Bey’i ikna etmeye ¢alismaktadir. Kemal
Sunal, sahte Tosun Paga karakteri ile devleserek iilke genelinde biiyliik begeni

toplamistir.

Saban tiplemesinin canlandirildig1 diger bir film ise “‘Siit Kardesler’’ filmidir. Bu film
anlattig1 donemin atmosferini miithis detaylar ve iist diizey oyunculuklar ile sunmay1
bagarmis bir filmdir. Ertem Egilmez’in yonettigi bu film, Hiiseyin Rahmi Giirpinar’in
““‘Gulyabani’’ romanindan uyarlanirmistir. Filmde bir bahriyeli olarak goriilen Saban

karakteri, Saban’1n siit annesinin daveti iizerine istanbul’a gelir ve olaylar gelisir.

1981-1985 yillar1 arasinda pek ¢ok "Saban" filmi ¢ekildi. Bu filmler Sunal sinemasi
adina kaliteden yoksun olsa da izleyenleri giildiirmeyi basaran yapimlar olarak tarihe
gecti. 1981 yilinda Ug Kagitci'da Natuk Baytan, Kanli Nigar'da Memduh Un ve
Davaro'da Kartal Tibet ile calisan sanat¢1, ayrica {i¢ filmde rol aldi. 1982 yilinda iki
filmde rol alan Sunal'in bu filmleri Yedi Bela Hiisnii (Natuk Baytan) ve Doktor
Civanim'dir (Kartal Tibet). Sanat¢iya Yedi Bela Hiisnii filminde Oya Aydogan eslik
etti. 1983 yilinda Tokatg1, (Natuk Baytan) Kilibik, (Ugur Inan) The Biggest Saban
(Eagle Tibet) ve Carikli Millionaire (Eagle Tibet) dizilerinde rol aldi. Filmde Nevra
Serezli'ye eslik etti. 1983 yilinda oldugu gibi, 1984 ve 1985 yillarinda agirlikli olarak
Kartal Tibet ile ¢alisan sanat¢i, bu donemde bir¢ok "Saban" filminde rol aldi. 1984

yilinda Sabaniye, (Kartal Tibet) Postaci, (Memduh Un) Ortadirek Saban, (Kartal
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Tibet) Atla Gel Saban (Natuk Baytan) filmleri ¢ekildi. Postaci filminde Sunal'a Fatma
Girik eslik etti. 1985, “Saban” filmlerinden sonuncusu Gurbet¢i Saban'in ¢ekildigi
yild1 ve sanat¢i toplam alti filmde rol aldi. Biitiin bu filmlerde yonetmen Kartal
Tibet'tir. Bu donem sanatgiya eslik eden isimler ise Perihan Savas, Nevra Serezli ve

Mige Akyamag olmustur.

Saban tiplemesinin en popiiler oldugu film ise ‘‘Hababam Smifi’’ filmindeki Inek
Saban karakteridir. Rifat Ilgaz’in bu eserinde Kemal Sunal, Inek Saban karakterini o
kadar iyi canlandirmstir ki bu filmden sonra halk Kemal Sunal’1 Inek Saban karakteri
ile biitiinlestirmistir. inek Saban, ailelerinin paralariyla &zel bir okulda okuyan ancak
haylazliklari ile Hababam Sinifi olarak nam salmis bir sinifin safiyesidir. Her ne kadar
kizsa da arkadaslar1 ona inek demeye devam eder. Sunal’in Saban adi ile
0zdeslesmesine ve baska karakterleri oynadigi bir¢ok filmin afiginde de Saban ismiyle

yer almasini saglayan bu karakter Tiirk halkinin biiyiik begenisini toplamistir.

Kemal Sunal Yesilgam’da Saban karakteri ile bilinse bile, Saban rollerinin ¢ok 6tesine
kendisini tagimistir. Genglik yillarinda komediye yatkin yiizii, yaslandik¢a ciddi bir
ifade biirlinmiis; o da komedi disinda da hiinerlerini gostermistir. Saban karakteri
aslinda ¢ogu kisinin giildiigii bir karakter olsa da, bir ¢ok bakimdan ciddi bir anti
kahraman figuriidir. Saban, klasik kahramanlar gibi harika, kasl, miikkemmel diistinen
ve miikemmel aksiyonlar i¢inde hareket eden bir figiir degildir. Aksine goriiniisii
alistlmisin digindadir, gorsel olarak olagan bir begeniye hitap etmez ama miithis bir
auraya sahiptir. Kemal Sunal, saban karakterine olduk¢a derin bir katman eklemistir.
Saban oldukca saf oldugu kadar, bazen bilgece laflar eden ve bilgece tavirlar alan,
maddi refah1 diisiinmeden reddedebilen, toplumun ikiytiizlii ve samimiyetsiz yanlariyla

alay gecen bir anti kahramandir. Hem kahramanin kendisidir hem de kahraman
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olmakla dalga geger. Zaman zaman giiliing duruma diisse de filmin sonunda tiim k&t
karakterleri gulung duruma surukler ve bazen mutlu sonla biter hikayesi, bazen ise
sunulan tim konforu elinin tersiyle iter. Kemal Sunal, Saban gibi bir role, derinlik
katabilecek nadir sanat¢ilardan birisidir. Saban'in 6tesinde hiciv, politik mizah, kara
mizah alaninda ciddi filmlerdeki roliinde hakkini vermistir.

2.6.2.2 Hanzo Karakteri

Sekil 2: Kemal Sunal’in Hanzo Filminden Bir Sahnesi

1975 yilinda ¢ekilmis filmde Hanzo karakteri, Kemal Sunal tarafindan
canlandirilmaktadir. Hanzo, vahsi dogada yakalanmis ve incelenmek iizere Tiirk
doktorlarina emanet edilmis bir yabanidir. Doktorlar Hanzo’nun hayvanlar tarafindan
yetistirilmis bir insan oldugunu diisiinmektedir. Hanzo’ya, Kemal Sunal’in ¢ok iyi

oyunculugu ile birlikte Tiirk Tarzan’1 sifat1 verilmistir.
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2.6.2.3 Sakar Sakir Karakteri

»

‘ P

Sekil 3 Kemal Sunal’in Sakar Sakir Filminden Bir Sahnesi

-~

Kemal Sunal’in canlandirdigt en basarili karakterlerden birisi olan Sakar Sakir,
Kayseri’de sakarlig1 ile herkesi bezdirmis olan Sakir’in 6len amcasindan kalan miras1
almak igin Istanbul’a gidisi anlatilir. Sakir, yolda sakarlig1 nedeni ile bagma birgok
olay acar. Bu filmde Sakar Sakir’e eslik eden ‘‘Gardirop Fuat’” karakteri de filmi daha

komik olmasini saglayan karakterler arasindadir.
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2.6.2.4 Apti Sakrak Karakteri

Kemal Sunal’in canlandirdig1 Apti Sakrak karakteri Copgiiler Krali filminde karsimiza
cikmaktadir. Birgok kiilt replik bulunan bu eserde Apti’nin zabita memuru ile olan
catigmalar1 ve Hacer’e olan agki giildiirii niteliginde seyirciye sunulur. Filmde Apti,
Hacer i¢in her seyi yapmasima ragmen Hacer ona ylz vermez. Bu durum, Apti bir

sarkici olarak iinlenip, sohret kazaninca degisir.
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2.6.2.5 Zubuk Karakteri

Aziz Nesin’in ayn1 ismi tasiyan hiciv romanindan uyarlanan filmde Kemal Sunal
farkl1 bir tarz ile izleyici karsisina ¢ikar. ¢’ Ibrahim Ziibiikzade’* karakteri her dénemin
politik diinyasinda var olan karaktersiz bir siyaset adamidir. Genellikle 1yi ve saf
karakterleri oynayan Kemal Sunal, bu karakteri beyaz perdeye ¢ok iyi bir sekilde

aktararak ¢ok iyi bir oyuncu oldugunu tekrar gostermistir.
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2.6.2.6 Seyyit Karakteri

Sekil 6: Kemal Sunal’m Kapicilar Krali Filminden Bir Sahnesi

Kemal Sunal’im “‘Kapicilar Krali”> filminde canlandirdigi Seyyit karakterini
canlandirmaktadir. Kemal Sunal bu filmde sark kurnazi bir kapiciy1
canlandirmaktadir. Bu film replikleri ve ince islenmis ayrintilar1 ile hafizalara
kazinmistir. Kapici Seyyit, dogmamis ¢ocugunu yanda bulunan apartmanin kapicisi
yapmay1 hedefleyecek kadar plan yapabilmektedir. Filmde apartman sakinlerinin ist
kattan alt kata dogru dagilimi sasirtict metaforlar igerir. Seyyit, bu apartmanda
herkesin birbiri ile iliskisini saglayan ve bu iligskilerden ¢ikar elde etmeyi hedefleyen

cok orijinal bir karakter olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
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2.6.2.7 Feyzo Karakteri

1988’e kadar yasakli bir film olan Kibar Feyzo’da Kemal Sunal’in oynadigi bu
karakter, seyirciye doniik olarak yasadigi her seyi anlatir ve filmin sonunda seyirciye
soru sorar. Filmde kullanilan bu anlatim teknigi seyirciyi hakim yerine koyar. Feyzo
karakteri ¢iirlimiis diizeni tek tek anlatir. Bu karakter, Kemal Sunal’in oynadigi diger
karakterler kadar saf olmasa da kdydeki iyi niyetli insanlarin agalik diizenine kars1
nasil ezildigini ¢ok iy1 bir sekilde anlatir.

2.6.3 Sinema Doénemi

Sinema kariyerinin baslangicina bakildiginda, siiphesiz Ertem Egilmez’in katkilari
karsimiza ¢ikmaktadir. Kemal Sunal'in sinema hayatinin baslangicinda Ertem Egilmez
cok bliytiik rol oynamistir. Giiler yiizlii karakteri, kendine has tavirlar1 ve nevi sahsina
miinhasir kisiligi ile ilk filmden itibaren seyircinin kalbini kazanmay1 basarmistir.
Ekranda gordiigii ilgi sayesinde yonetmenlerin ve senaristlerin dikkatlerini tizerinde
topladi. Doneminin sanat diinyasinin odagi da Sunal'a cevrildi. Yoksul bir ailede

bliyliyen Sunal, bu durumdan hig¢ de sikayet¢i degildir. Cocuklugu boyunca oldukca
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sakin bir insan olan Sunal, lisede ise sakinligi degisir ve aktif bir gen¢ olur. Sunal
déneminin oldukga popiiler bir lisesi olan “Vefa Lisesi’nde okuduktan sonra, Marmara
Universitesi iletisim Fakiiltesi'ni kazanir. Oyunculuk kariyerini, kendisini kesfetmis
olan ve cesaretlendiren Felsefe Ogretmenine bor¢lu oldugunu belirtir. Felsefe
Ogretmeni onu bir tiyatrodan digerine gotiirlip kaydettirmis, hatta bununla da kalmay1p
Kemal Sunal'in babasini da ikna etmistir. Sinemalarda baslayan bu seriiven beyaz
perdede ustalikla slirmiistiir. Daha sonrasinda ise evlenir ve iki ¢ocugu olur. Yan
rollerden bosa gittigini anlaymca oynadig1 diger filmlerde basrol olarak yer almaya
baslar. Basrol oynadig1 bu filmlerde ise ana karakter komedileri meydana gelmistir

(Sunal, 2001).

Ertem Egilmez'in yonetmis oldugu ve 1973 yilinda ¢ekilmis olan "Tatli Dillim" adli
sinema filmiyle sinemaya adim att1. Genis bir oyuncu kadrosuyla filmlerde rol almaya
basladi. Tiirk sinemasinin en biiyiik komedyenleri arasinda yer alan Kemal Sunal, ard1
ardina yer aldig1 filmlerde biiyiik basarilara imza atmistir. Yer aldig1 filmlerde sik sik
naif, sansa sahip ama iyi kalpli karakterleri oynamistir. 1976'da "Kapicilarin Krali"
filmindeki basaristyla 1977'de Antalya Film Festivali'nde "Altin Portakal En Iyi Erkek
Oyuncu" &diiliinii kazandi. Ustlendigi rolleri basartyla canlandiran Sunal, aymi
zamanda aranan bir yiiz olmay1 da basardi. Yesilgam'in komedi filmlerinde parildayan
usta oyuncu, beyazperdenin vazgecilmez bir parcasi haline geldi. Sunal, yarattig
karakterler ve karakterlerle sizi giildiiren ve diisiindiiren miikemmel bir olusum
olusturmus. Birka¢ filmde yardimci oyuncu olarak yer aldiktan sonra kendi adin
tasidig1 filmlerde yer almustir. {lk yillarinda sadece komedi filmlerinde rol alsa da daha
sonra sosyal mesaj igerikli filmlerde rol almistir. Sosyal filmler gibi ilk donem komedi

filmleri de sosyal mesajlar igceriyordu.
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Filmlerindeki kot karakterleri hile yaparak alt etmesiyle Gnlenen bu karakter tim
evlere konuk olmustur. Bu filmleri elestiriden uzak tutan en biiylik etkenlerden biri

Sunal'in tiim Saban filmlerinin mutlu sonla bitmesidir (Sunal, 2001).

Kemal Sunal, koseyi donenlerin ve toplumsal hatalarin ortaya ¢iktigi filmlerde rol
almaya baglar. Kemal Sunal'da naiflik ile aptallik ve zeka arasinda farkli bir aksanla
oynayan iyi niyetli bir karakterdir-(Teksoy, 2015). Sunal'in Tiirkiye'nin igini 1sitan

giiliimsemesi de bundan sonra kesfedilir.

Seks filmlerinin yapildig1 yillarda Ertem Egilmez ile aile iliskilerinin oldugu komedi
filmleri baglamistir. Rifat Ilgaz'dan uyarlanan "Hababam Sinifi" (1975) ile komedi
sinemast yeniden gruplaniyor. Kemal Sunal, koseyi donenlerin ve toplumsal

yozlagmanin iglendigi filmlerde rol almaya baslar.

Sunal bir roportajinda “Filmlerinizi izlerken kendinize giiler misiniz?”’ seklindeki
soruyu soyle yanitlar: “Kendime ¢ok nadir giilerim. Ozel hayatimda ¢ok az konusan,
¢ok soguk bir adamim. Duygulu ve hassas bir insanimdir. Bagkalarinin iizerinde bile
durmayacagi olaylar, beni ¢ok etkileyebilir. Bir cocugun aglamasina ya da bir kedinin
acligia, kisaca tiim canlilarin c¢aresizligine ve umutsuzluguna onlardan fazla
liziiliirim. Insanlari giildiirmek igin acilarina da aglayabilmek gerektigini
distiniirim.”’

2.7 Kemal Sunal Filmlerinde Toplumsal Elestiri

Kemal Sunal filmlerinde toplumsal elestiriler ve sistem elestirisi gormek miimkiindiir.
Bu elestirilerden bir tanesi baslik parasi konusuna yoneliktir. Baslik parasi s6z konusu
oldugunda kadinlar i¢in hep “mal”, evlilik i¢in “satilan”, evlenecek erkekler i¢in

“miisteri” sozciikleri kullanilir. Ancak siirgiinde Istanbul'a giden Feyzo, sehirde baslik
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parast diye bir seyin olmadigini 6grenir. Kadinlarin sehirde "mal" degil, "kadin"
oldugunu 6grenir. Baslik parasi olmadan birbirini seven insanlarin evlendigini goriir.
Hatta bu konuda bir kanun ¢iktigini 6grenir ama koy yerlesimi oldugu i¢in kanun oraya
ulagsmamistir. Bunu 6grenen ve kdye donen Feyzo, bu olay1 tiim kdye bildirmis ve
koyluleri isyan ettirmistir. Koyiin kadinlar1 arasinda kulaktan kulaga yayilan bir isyan

baslamistir.

Agalik sistemi ve baslik parasina karsi isyanin sona ermesi Maho Aga icin kotii
sonuglanir. Ustiine iistliik, Feyzo'nun mahkemedeki savunmasi da dgretici ve elestirel
bir sekilde sona erer: "Suglu kim?". Kemal Sunal sinemasini genel olarak
inceledigimizde, sosyal bir esans sikmaya c¢alisan yakin donem Yesilgam olarak
adlandirilan donemden oldukga farkli bir 6rnek olusturdugu ifade edilebilir. Kemal
Sunal ve Sarlo benzetmesi olduk¢a yaygin olsa da arada belirgin bir fark vardir. Sarlo

titopik bir cografyada yasarken, Kemal Sunal genelde kirsalda bir yerde yasamaktadir.

Kibar Feyzo filminde ayrica koylii-kentli ayriminda degisen sosyo-ekonomik kosullar
sonucu topraga bagli yasamlarini terk edip (yahut ¢esitli nedenlerle terk etmek zorunda
kalip) kente yerlesen kdyliiler yoksulluklarini derinlestirerek boyutunu degistirir. Yani
koyden kente go¢ eden simif-alti yoksullarinin enformel sektorlerde caligmasi
sonucunu dogurur. Zor sartlar altinda hicbir hayat giivencesi olmada calisan ve ¢ogu
zaman c¢alisma mekéanlar1 ve yasam alanlar1 ayni olan bu kesim i¢in modern yasamin
bir pargas1 olabilmek neredeyse imkansizdir. Zaten onlar bunu higbir zaman istemez
tek istedikleri ya evlerine ekmek gotirmek veya kdyde deli divane asik olduklari
sevdiklerini alabilmek icin baslik parasi denklestirmek i¢in ugrasir. Kibar Feyzo
sermayeyi ve giicli elinde tutan otorite odaginin (varsil kesimin), yoksul insanlar1 kul

olarak gdrmesi ve bu yolla istedigi her seyi yaptirmasi ayrica temel olan haklarimi
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kullandirirken bile velinimet gibi davranmasi egemen olanin aslinda kim oldugunun
resmini gizer bizlere. Clinkii sistem, dislanma, elverissiz yagam alani, siddete maruz
kalma, temel haklardan yararlanmada yoksunluk dngorir. Bu da sisteme eklemlenme
sorunu yasayan yoksul kesimin yasam alanlarinda otomatik olarak diskalifiye
olmalarina neden olur. Kemal Sunal doneminde var olan bu toplumsal sorunlari bu
film araciligi ile basarili bir sekilde 151k tutmustur. Diger bir ifade ile Kemal Sunal
filmlerinde anlatildig1 {izere, goriinen gergekligin Otesindeki bir gergeklige isaret
edilmektedir. Bu anlamda filmin farkli biling seviyelerine hitap ettigini ve ayr1 ayr1 her
insanin deneyimine agik oldugunu soyleyebiliriz. Alegori ile goriinen gercekligin ¢ok
Otesine gotiirebilen ¢ok anlamlilik vardir. Bu 6zelligi de onu herkesin deneyimine agik

hale getirmektedir.

Sarlo sinemasi ile benzestigi nokta ise disolma o6zelligi soyut ve islevsel bir disa
doniismektedir. Bu diga doniisiim ise ile meydana gelir. Kemal Sunal'in oynadigi
filmlerden birinde, kdylinde gonliinii kaptirdig1 kiz ve baslik parasi olmadigi i¢in
evlenemedigi kiz s6z konusu sosyal iligkilere 6rnek gosterilebilir. Kemal Sunal'in
baslik parasini elde etmek i¢in kente gitmesi ise disa doniis siirecinin bir parcasi olarak
ifade edilebilir. Bu durum toplumsal mesaj baglaminda incelendiginde ise, sosyal bir
problemi izleyicinin direkt olarak algilamayacagi bir bicimde izleyiciye
yansitmaktadir. Kemal Sunal sinemasindaki filmler incelendiginde sosyal mesaj,
sosyal celiski vb. gibi gercekleri barmdirdigi gériilebilir. Ozellikle doneminde
elestirdigi  sosyolojik, politik ve diger problemlerin temel 0Ozelligini Sarlo
sinemasindan veya Marx kardesler drneginden dile geldigi ifade edilebilir. Ozellikle
film o6rneklemleri incelendiginde, neredeyse biitlin kurum ve kuruluslar, pozisyonlar,

makamlar vb. yikict bir anarsik hedef halindedir. Kemal Sunal'in bu tutumunu
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stirdiirebilmesi ve kendine toplum igerisinde ayr1 bir yer edinmesi, kendine tutunacak
bir yer aramamasi olabilir. Kemal Sunal ile ilgili biyografik ve otobiyografik
caligmalarda belirtildigi gibi, her ne kadar Kemal Sunal sinemaya gectiginde ilk
filmleri salt komedi filmleri olsa da daha sonrasinda sosyal icerikli filmlere
yonelmistir. Ilk filmlerinde de toplumsal mesajlar yer alsa da, sosyal mesaj icerikli
filmlerin temelinde mesajin topluma iletilmesi yer almaktadir. Kemal Sunal filmlerine
yonelik Dr. Nazli Kirmizi'nin yapmis oldugu bir ¢alismada, Kemal Sunal filmlerinin
ve ve Kemal Sunal ile 6zdeslesmis olan Saban'a ragbet gérmesinin sebepleri arasinda
birtakim sosyolojik sebeplerin oldugu ifade edilmektedir. Bu sebeplerden en temeli
olarak 1960 ve 75'li yillar arasindaki ve halen siirmekte olan kirsal kesimden biiyiik
kente go¢ hareketi olarak ifade edilmektedir. Toplum tarafindan oldukg¢a begeni
toplayan Saban filmleri, Hababam Sinifi'nin yani sira, Sabanoglu Saban (1977), En

Biiyiik Saban (1983) gibi filmleri ile bir seri haline donligsmiistiir.

Glinlimiiz toplum problemleri arasinda sayilabilecek olan siniflar arasi farklilasma
Kemal Sunal filmlerinde sik sik dile getirilmistir. Koy kent karmasasi, kirsal
kesimdeki insanlarin kendi c¢eliskileri, kdyden kente go¢ edildikten sonra iist tabaka
olarak tanimlanan sosyal sinif tarafindan ezilme gibi problemler dile getirilmistir.
Kemal Sunal filmlerinin konular1 benzer fakat isimleri degisik ve karakteristik 6zellik
olarak ise, saf goziikerek cin gibi ¢arpmasidir. Fimlerinde Kemal Sunal kendi
cevresinden farkli bir toplumsal ¢evrenin igerisine girer ve ¢ok biiyiik bir cogunlukla
yoksul ve kirsal bir ¢evreden kente go¢ eder. Diger bir karakteristik 6zellik ise,
filmlerde Kemal Sunal'in evlenmek isteyecegi fakat problemler yasadig: kadinlar ve

filmlerin olmazsa olmazi kotli adamlar. Kemal Sunal bu kotii adamlar1 yenip sevdigi
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kadina ulagsmak icin yer yer hile yapar ve kotii adamlar1 alt edip sevdigi kadin ile

evlenir ve Mutlu Son'a ulasir.

Kemal Sunal't hala giiniimiizde bile izleniyor kilan sey ise, ele alinan konularin
eskimeyen konular olmasi ve ele alinig bi¢imlerinin oldukga carpict olmasidir. Ayrica
Kemal Sunal'in karakter olarak saf, samimi ve sicakkanli olmas1 da kendisini topluma
fazlasiyla sevdiren oOzellikler arasinda yer almaktadir. Kemal Sunal filmlerinin
giinlimiizde hala izleniyor olmasi, tiiketim toplumuna izleyiciyi yormadan ve
diistinmeden mesajin aktarilabilmesi ve Kemal Sunal filmlerinde yer alan karakterlerin
toplumun her kesiminde giindelik hayatta karsilagilan bireylerden olusmasi olarak
ifade edilebilir.

2.8 Kemal Sunal’in Hatiralari

Sunal, 6zel hayat1 ve kariyeri boyunca yaptig1 yolculuklarda her zaman kara araglarini
tercih etmis, ugak ve deniz araglarindan korktugunu ifade etmistir. Cesitli festivallerde
0diil torenlerine kara araciyla ulasamayan sanat¢inin fobisi, yasami boyunca
iistesinden gelemedigi bir korku olarak kaldi. 3 Temmuz 2000'de Balalayka filminin
cekimlerine katildign Trabzon ucaginda kalp krizi gecirdi. Oliimiiniin bir dizi ihmal

zincirinden dolay1 oldugu diisiiniiliiyor.

Milliyet ve Hurriyet gazetelerinin haberine gore, ucaktaki personel ilk yardim
konusunda bilgisizdi ve ¢agrilan ambulansta doktor yoktu. "Uluslararas1 Hastane"
hastanesine kaldirilan sanat¢inin doktoru, Sunal'in kalp hastasi oldugunu belirterek
kalp ilaglar1 kullandigini agikladi. NTV'nin haberine gére Kemal Sunal ile ayni ugakta
bulunan DSP Istanbul Milletvekili Erol Al, sanat¢inin liimiinde agir bir ihmal ve

thmal oldugunu belirtti. Ugagin kabin ekibi, sanat¢iya miidahale edemeyeceklerini
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belirterek, "Bunun i¢in bir egitimimiz yok, sadece rahatlamaya ¢alistik" dedi. Saglik
ekiplerinin 12 dakikada ucaga ulagmasi ve sanat¢inin 35 dakika sonra ugaktan
indirilerek hastaneye gotiiriilmesiyle ilgili ¢esitli aciklamalarda bulunuldu. Bu

aciklamalar ve havalimaninda alinan saglik 6nlemleri yetersiz goriilmektedir.

Sanatc1 igin ilk toren Atatiirk Kiiltiir Merkezi'nde yapildi. Toren, sanatginin
cenazesinin ailesinin yerine getirilmesiyle saat 08.30'da sahneye ¢ikarilmasiyla

basladi.

AKM'den kaldirilan Sunal'in cenazesine giimrilk memurlari, polis bandiyla Tesvikiye
Camii'ne gotirildi. 1999 yilinda g¢ekilen Propaganda filminde "Gimruk Gorevlisi
Mehdi" karakterini canlandiran Sunal, ogluyla birlikte istanbul Giimriilk Muhafaza
Miidiirligii'nden alt1 fotograf tasidi. Taksim'den Tesvikiye Camii'ne kortej sevenler
yogun ilgi nedeniyle camiye ulasmakta giicliik ¢ekti. Ogle namazinn ardindan kilman
cenaze namazinda polis yogun ilgi nedeniyle giivenlik onlemi aldi ve glimriik
gorevlileri tabut basinda nobet tuttu. Cenaze namazinin ardindan elleri iizerinde
Rumeli Caddesi'ne tasinan sanat¢inin cenazesi, otomobile bindirilerek Zincirlikuyu
Mezarligi'na dogru yola ¢ikti. Sunal'in adi, 6limiinden hemen sonra sokaklara,

sokaklara ve duraklara verildi.

Oliimiinden sonra anisin1 yasatmak i¢in cesitli kurum ve yerlesimlere isim verilmistir.
11 Kasim 2014 tarihinde Kemal Sunal'in dogum giiniine 6zel bir doodle hazirlayip
Google Tiirk¢e arama motorunda yayinladi. IETT, 3 Temmuz 2015 tarihinde sadakat

kapsaminda Kemal Sunal isimli durag: diizenledi.
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Bolim 3

YONTEM

Bu calisma betimleyici bir ¢alismadir. izleyici odakli yapilacak olan bu arastimada
niteliksel yontem kullanilmistir. Calisma giliniimiiz genglerinin Kemal Sunal filmlerini
ve karakterlerini yorumlari, goriisleri ve diistinceleri ile ilgili oldugundan niteliktel
arastirma teknigi ile yiiriitiilmistiir. Arastirmada yapilandirilmis roportaj teknigi
kullanilarak onceden hazirlanmis sorular katilimecilara yonlendirilmistir. Kisilere
kartopu teknigi ile ulasilmis ve toplam 20 kisi ile ses kaydi yapilarak goriismeler

kaydedilmistir. Ses kayitlar1 daha sonra transkipt haline getirilmistir.

Gerceklestirilen tez ¢alismasi niteliksel bir ¢alismadir ve yapilandirilmig bir goriisme
teknigine dayanmaktadir. Gozlem, yar1 yapilandirilmis ve yapilandirilmis goriismeler
aracilifiyla veri toplayarak ve sdylem, icerik ve meta analizi gibi tekniklerle ile
toplanan verilerin analiz edildigi yontem nitel veri analizi ydntemi olarak
adlandirilmaktadir (Celik ve ark., 2020). Niteliksel calismalar bugiinden gec¢mise
bakmay1 amaclar (Celik ve ark., 2020).

3.1 Arastirmanin Metodolojisi

Yapilan ¢aligmada genglerin goziinde ikon haline gelmis Kemal Sunal ve repliklerini
giiniimiiz ile nasil iliskilendirildigi konusunda tanimlayicit bir c¢alisma yapilmasi
amaglanmistir. Arastirmada niteliksel arastirma yontemi kullanilmistir. Nitel veri
analizi, ¢alisilan konu iizerinde anlam ¢ikarmaya ve yorum getirmeye dayali olan

icerik analizi ile nitel bir veri analizi yonteminin kullanildig1 ifade edilebilir (Sonmez,
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2011). Yapilan ¢alismada 20 yetiskin ile yapilandirilmis goriisme gergeklestirilmistir.
Katilimcilara Kemal Sunal filmlerine ve canlandirdig1 karakterle yonelik acik uglu
sorular sorulmustur. Bu goriismelerden yola ¢ikarak igerik analizi gergeklestirilmis ve
cesitli temalar belirlenmistir. Bu baglamda arastirmanin nitel veri analizi yontemine
uygun oldugu ifade edilebilir.

3.2 Yapilandirilmis Soru Yonergesi ve Goriismeler

Bu calisma, Kemal Sunal filmlerinin gengler tarafindan izlenme ve alimlama
aligkanliklarin1 arastirmaktadir. Bu baglamda bireylerin demografik bilgilerine,
televizyon izleme sikliklarina ve Kemal Sunal filmlerini izleme aligkanliklarina

bakarak bir analiz gelistirilmistir.

Genel olarak, goriismelerin “bilgiyi aktarmak icin tek yonlii bir iletisim hatt1” oldugu
diisiiniiliir (Holstein ve Gubrium, 1995). Bagka bir deyisle, goriisiilen kisi bilgi verir
ve goriismeci bu bilgiyi toplar ve slre¢ burada sona erer. Bu tip gériisme tarzinin
dezavantaj1 ise goriisme silirecine ve goriismeden elde edilen verilere herhangi bir
derinlik katmaz. Bunu agmak i¢in goriismeyi yapan ile goriismeci arasinda anlamin
tiretildigi dogal bir konugma olmalidir. “Cift yonli bilgilendirme yolu” ve iki taraf
arasindaki etkilesimin yolu a¢ik olmalidir. (Holstein ve Gubrium, 1995) ve bu
etkilesim goriismeyi “aktif” hale getirir. Geleneksel goriisme tiirlerinde gortisiilen kisi
pasiftir ve cogu goriisme tiirii goriisiilen kisi hakkinda varsayimda bulunur (Holstein
ve Gubrium, 1995). Ayrica bu tiir goriismeler, goriisiilen kisiyi sadece bilgi verecek
bir katilime1 olarak gorlr. Ancak, bu arastirma ile durum bdyle degil. Goriigmeci,
anlamin olugmasi i¢in gorisiilen kisiyle “gelisen bir olay orglisii olan kisileraras1 bir
drama” (Holstein ve Gubrium, 1995) olusturmalidir. Anlamlar, “yorumlayici pratigin

nasil ve ne oldugu arasindaki etkilesim” yoluyla yaratilir (Holstein ve Gubrium, 1995).
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Bu aragtirma i¢in goriisiilen kisiyle kisilerarasi bir dram yaratmak, bir baska deyisle
goriismenin iki tarafi arasinda Kemal Sunal ve filmleri hakkinda anlam yaratmak

mimkun olmustur.

Goriismeler, goriismeci ile goriisiilen kisi arasinda anlam yaratilmasi gerekli
oldugundan, goriisiilen kisiyi yalnizca bilgi veren katilimci olarak gormek dogru
degildir. Her bir goriisme ve her bir katilimct anlam olusturma siirecine dahil olur.
Ayrica goriismenin yar1 yapilandirmig olmasi da goriisme yapan arastirmaciya
katilimcinin yarattigi anlam iizerinden yeni sorular sorabilmesini olanakli kilar.
Buradaki fikir, goriigmelerden elde edilen bilgilerin nasil kirlendigi ile ilgili degil,

goriismenin arastirmayla ilgili bilgilere nasil 1s1k tuttugu ile ilgili olmalidir.

Gortismelerden Once, veri toplamak i¢in bir yol olusturmak i¢in birkag anahtar soru
hazirlanmistir. Ancak bu sorular degistirilmeye ve goriisme olusturulan yoldan farkli
bir yone gittiginde yeni sorular eklenmeye hazirdir. Bu, arastirmacinin dnceden
hazirlanmis sorulara takilip kalmayacagi icin goriismeyi daha dogal hale getirir.
Ayrica olabildigince yapilandirilmamis gitmenin nedeni Kemal Sunal'in izleyicileriyle

giinliik gibi tartisarak veri toplamaktir.

Bu arastirma goriisme teknigine dayali oldugundan, toplanan verilerin goriisiilen
kisilerin Kemal Sunal ve filmleri hakkinda ne diisiindiikleri {izerine oldugu anlamina
gelir. Bu yontem, arastirmactya kilavuzlarda ne yapacagini tek tek sdylemez. Bunun
yerine, arastirmaciy1 verilere geri donerek arastirma boyunca yon degistirmeye tesvik

eder (Chamberlain, 2008).
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3.3 Arastirma Réportajlari ile Ilgili Notlar

Arastirmada kullanilan veri toplama araglari, katilimcilara soézlii olarak sunulmus
“‘yapilandirilmis roportaj’” sorulart ve ‘‘sozlii onam’’dan olusmaktadir. Arastirmaya
roportajlaria toplam 20 kisi katilmistir. Bu katilimeilarin 7°si kadin ve 13’1 erkektir.
Her bir katilmer ile ortalama 30-35 dakika roportaj gerceklestirilmistir.
Katilimcilardan cinsiyet, yasi, egitim diizeyi ve TV izleme siiresi gibi demografik
bilgiler alindiktan sonra Kemal Sunal ile ilgili 13 soru sorulmustur. Bu sorular tezin

bulgular kisminda sunulmaktadir.

Aragtirmanin ~ 6rneklemi  olusturulurken  kartopu arastirma = yOnteminden
faydalanilmistir. Kartopu arastirma yonteminde, evrendeki bir bireyle iletisime gegilir
ve iletisime gegilen bireyin yardimi ile yine ayn1 yontem ile iletisim kurulur (Yagar ve
Dokme, 2018). Aragtirmacinin sahsen ulastigi katilimcilarin da kisisel baglantilarini
kullanarak daha fazla katilimciya ulasilmak hedeflenmistir. Bu sekilde aragtirmanin
ornekleminin kartopu etkisine benzer olarak, zincirleme bir bigcimde biylyen bir
orneklem halini alir. Arastirmaya bu baglamda benzer entelektiiel birikime sahip

bireylerden doniit alinabilecegi diisiintilmiistiir.

Bu tezin arastirma modeli olusturulurken, arastirma siirecine olumsuz bir etkisi olan
Covid-19 pandemisinin getirdigi kisitlamalar da g6z 6niinde bulundurulmustur. Tezin
calisma gurubu ile olan etkilesimi Covid-19 kisitlamalar1 sebebi ile ¢evrimici olarak
yapilmistir. Yapilandirilmis sorulardan olusan goriisme formu ile, goriismeler
cevrimigi bir platform olan ‘‘Google Meet’’ iizerinden gerceklestirilmistir. S6z konusu
goriismeler hem sesli hem de goriintiilii olarak kayit altina alinmistir. Onemli bir nokta

olarak ise, caligmaya katilacak olan bireylerin goniilliilik esasina dayali olarak
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calismaya katildiklarin1 belirtmeleri istenmistir. Yapilandirilmig sorular arasinda
herhangi bir mahremiyet veya hassas bir soru olmamasindan 6tiirii katilimcilardan
sadece sozll onay alinmig olmasi yeterli olarak diistinlilmiistiir.

3.4 Verilerin Analizi

Gergeklestirilen arastirmada katilimcilarin verdikleri yanitlar transkript formatina
doniistiiriildiikten sonra igerik analizi gerceklestirilmistir. Igerik analizi, sosyal bilim
caligmalarinda kullanilan ve katilimcilarin yanitlarinda tekrarlanan Oriintiileri tespit
ederek, ortak temalar1 ortaya ¢ikarmayi amaglayan niteliksel bir analiz yontemidir
(Selguk ve ark., 2014). Mevcut tez ¢alismasinda 20 katilimcmin Kemal Sunal
filmlerine yonelik goriisleri alinmis ve katilimeilarin ifade ettigi tekrarlanan riintiiler
tespit edilerek c¢esitli temalar olusturulmaya c¢alisilmistir. Buna bagli olarak,
gerceklestirilen igerik analizinin yapilan aragtirmanin yapisina uygun ve aragtirmanin

niteliksel bir ¢calisma oldugu diigiiniilmektedir.
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Bolum 4

BULGULAR VE ANALIZ

Kemal Sunal filmlerine ve karakterlerine bugiinden bakmak amaciyla yapilan bu
arastirmada 20 yetigkin (13 erkek 7 kadin) ile goriisme gerceklestirilmistir. Bu
goriismeler boyunca tiim katilimcilara Kemal Sunal filmlerine yonelik a¢ik uglu

sorular sorulmustur. Bu sorulara verilen yanitlar icerik analizi ile degerlendirilmistir.

Katilimcilara sorulan sorular goriisme baglami icerisinde farkli sekilde ifade edilse de
her biri Kemal Sunal filmlerini giinlimiiz perspektifinden incelemek amaci
dogrultusunda sorulmustur. Yapilandirilmis goriisme formundaki ilgili sorular
strastyla su sekildedir:
e Kemal Sunal filmlerini hangi platformlar araciligiyla izliyorsunuz?
e Kemal Sunal filmlerini hatirladiginiz kadariyla saymaniz miimkiin miidiir?
e Ik izlediginiz Kemal Sunal filmi hangisidir (Nerede ve kiminle izlediginizi
hatirliyor musunuz)?
e Kemal Sunal filmini ilk izlediginiz yasmmzi hatirhyor musunuz?
Hatirliyorsaniz belirtebilir misiniz?
e Kemal Sunal filmlerinden birini veya birkacini izlerken duygu-diisiince
durumunuzu kisa bir sekilde tanimlayabilir misiniz?
e Guncel olarak hala Kemal Sunal filmlerini izliyor musunuz? Eger cevabiniz

evet ise, nedenini agiklar misiniz?

e En cok hangi Kemal Sunal filmini izlediniz? Neden bu film?
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e En etkilendiginiz Kemal Sunal filmi veya karakteri hangisidir? Neden?

e Kemal Sunal filmlerinin giiniimiizle olan iliskisini nasil yorumlarsiniz?

e Kemal Sunal filmlerinin glinlimiizde hala izleniyor olmasini bir izleyici olarak
nasil tanimlarsiniz (neye baglarsiniz)?

e (ilniimiizde yasanan kiiltiirel veya politik olaylarin Kemal Sunal filmlerinde
bir tasvirine rastladiniz mi1? Bugiin yasanan olaylar ile filmler arasinda bir iligki

kurabiliyor musunuz?

Arastirmaya dahil edilen katilimcilarin gizliligini korumak amaciyla K1, K2,
K3...K20 seklinde kodlanmistir. Bu kodlama, goriisme yapilan katilimcilarin
siralamast esas alinarak yapilmustir. Ornegin, ilk griisme yapilan katilimer K1, ikinci
goriisme yapilan katilimc1 K2 seklinde kodlanmistir. Gorlismer gergeklestiren

goriismeci ise G seklinde kodlanmustir.

Arastirmanin bu boliimiinde 6ncelikli olarak arastirmaya dahil edilen 20 katilimcinin
demografik bilgileri, daha sonra yapilan goriismelerin transkriptleri ve son olarak bu
transkriptlerden yola c¢ikarak yapilan igerik analizi sunulmustur. Katilimcilardan
demografik bilgi olarak cinsiyet, yas, egitim durumu ve giinde kag saat televizyon
izledigi bilgileri alinmistir. Bu demografik bilgilere yonelik bilgilere Tablo 1.’den

ulasilabilmektedir.
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4.1 Katihmcilarin Demografik Bilgileri

Tablo 1: Katilimcilarin Demografik Bilgileri

Kodlar Cinsiyet Yas Egitim Durumu TV izleme Siiresi
K1 Erkek 27 Lisans 1-4 saat arast
K2 Kadin 27 Lisans 4 saat ve Uzeri
K3 Erkek 28 Lisans Izlemiyorum
K4 Kadin 25 Lisans 1-4 saat arasi
K5 Kadin 21 Lisans 4 saat ve Uzeri
K6 Kadin 25 Lisans 1-4 saat arasi
K7 Erkek 25 Yuksek Lisans 1-4 saat arasi
K8 Erkek 28 Lisans 1-4 saat arasi
K9 Erkek 21 Lisans 1-4 saat arast

K10 Erkek 25 Lisans 1-4 saat arast
K11 Kadin 20 Lisans 4 saat ve Uzeri
K12 Kadin 25 Yiksek Lisans [zlemiyorum
K13 Erkek 27 Lisans 4 saat ve Uzeri
K14 Erkek 27 Lisans [zlemiyorum
K15 Erkek 27 Lisans 1-4 saat arasi
K16 Erkek 26 Lisans 1-4 saat arast
K17 Erkek 28 Lisans 1-4 saat arasi
K18 Erkek 24 Lisans 4 saat ve Uzeri
K19 Kadin 25 Lisans 1-4 saat arast
K20 Erkek 21 Lisans 1-4 saat arasi

Tablo 1. incelendiginde arastirmaya dahil edilen 20 katilimcinin 7’si (%35) kadin ve
13’1 (%65) erkektir. Bu katilimeilarin 18’inin (%90) egitim diizeyi lisans ve 2’sinin
(%10) egitim diizeyi ylksek lisanstir. Ayrica katilimcilardan 3’i (%]15) televizyon
izlemedigini ifade ederken, 12’si (%60) 1-4 saat arasi televizyon izledigini ve 5’1

(%25) 4 saat ve lzeri (%15) televizyon izledigini belirtmistir.
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4.2 Icerik Analizi

Yapilan goriismeler sonucunda katilimcilardan ¢esitli yanitlar alinmigtir. Bu yanitlara
bakildiginda “Kemal Sunal Filmlerine ve Karakterlerine Bugiinden Bakmak’’
icerigine yonelik 5 farkli temalarin oldugu goriilmiistiir. Aragtirmaci tarafindan bu

icerige yonelik temalar tablo haline getirilmistir.

Tablo 2: “Kemal Sunal Filmlerine ve Karakterlerine Bugiinden Bakmak’’ Icerigine
Mliskin Bulgular

Temalar Katimcilar
Aile ortamina uygunluk K1, K3, K4, K6, K7, K8, K10
K14, K15, K16, K18, K19, K20
Komik/eglenceli/keyifli unsurlar K1, K2, K6, K9, K11, K12, K17,
K19
Elestirel yap1 K1, K2, K7, K14
Giinlimiiz sorunlart ile iliskisellik K2, K3, K9, K10, K12, K14, K16
Erisilebilirlik ve Tanisiklik K1, K4, K8, K10, K13, K15,
K18, K19, K20

Yapilan goriismeler araciligiyla, Kemal Sunal Filmlerine ve Karakterlerine Bugunden
Bakmak igerigine yonelik 5 farkli temanin 6ne ¢iktigi sonucuna ulagilmistir. Bu
temalar; aile ortamina uygunluk, komik/eglenceli unsurlar, elestirel yapi, giiniimiiz
sorunlari ile iliskisellik, erisilebilirlik ve tanisiklik olarak siralanabilmektedir.

4.2.1 Aile Ortamina Uygunluk Temasina Yonelik Bulgular

Aile ortamma uygunluk temasi, katilimcilarin Kemal Sunal filmlerini kimlerle
izleyebileceklerine yonelik bilgi saglamaktadir. Bircok katilimer annesi, babasi ya da
diger aile tiiyeleriyle birlikte Kemal Sunal filmlerini birlikte izleyebilecegini

vurgulamistir. Ornegin, Ilk izlediginiz Kemal Sunal filmi hangisidir (Nerede ve
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Kiminle izlediginizi hatirliyor musunuz)? sorusuna, K1 olarak kodlanan katilimci

“Copgiiler Krali. Ailemle birlikte evde izledim.’’ yanitin1 vermistir.

K3 ise ayni soruya ‘‘Hababam Swnifi, ailemle evde’’ yanitini vermistir. K4, < ‘Hababam
swifint izlemistim. Ailecek izlemistik.”’; K7 ‘‘Ailemle evimizde, televizyonda Hababam
Sumifiydi.””; K8, “‘Ailemle kiiciikken TV ‘de izlemistim, Hababam Sunifi.””; K9, “‘Ilk
izledigimi hatirlamiyorum. Genelde ailemle izliyoruz.’’; K10, “‘Argo kullanmadan
giildiiriiyor, giildiiriirken diigiindiiriiyor’’; K14, “Sanmirim Tosun Pagaydi. Ailemle
birlikte ¢ok kiigiik yaslarda izlemistim’’; K15, “‘Sanirim Tosun Paga, aile ortaminda
izlemistim.”’; K19, “‘Kiraci filmini evde ailemle izledim.’’ ve K20, ‘5 yaslarindaydim
ailemle izledim sanirim ama net olarak hatirlayamiyorum.’’ seklinde goriislerini ifade
etmislerdir. Ayrica K6, ‘‘Annemle izledigimi hatirlyyorum Hababam Sinifiydi.””; K16,
“Hababam swnifi evde babamlarla izlemistim.’’; K18, “‘Sabanoglu Sabani izlemistik
babamla birlikte. Babam ¢ok severdi eski filmleri izlemeyi.”” ve K12, ‘‘Hababam sinifi

dedem ile.”’ yanit1 ile aile temasina vurgu yapilmstir.

Tiim bu yanitlardan yola ¢ikarak Kemal Sunal filmlerinin ve Kemal Sunal’in hayat
verdigi film karakterlerinin ev ortaminda, diger aile iiyeleriyle ve ebeveynlerle birlikte
izlendigi goriilmektedir. Burdan hareketle giiniimiizde de aile yapisina uygun filmler
olarak degerlendirildigi ifade edilebilir.

4.2.2 Komik/Eglenceli/Keyifli Unsurlar Temasina Yonelik Bulgular
Gergeklestirilen igerik analizinde, arastirmaci tarafindan ulasilan ikinci tema, Kemal
Sunal filmlerinin glinlimiizde hala komik/eglenceli/keyifli unsurlar barindirdigina
yonelik goriis birligidir. Bu tema bircok katilimci tarafindan dile getirilmistir. Ornegin
K1, en ¢ok hangi Kemal Sunal filmini izlediniz? Neden bu film? sorusuna, ‘‘Kibar

Feyzo. Cok komik hala daha denk gelince ¢ok giilerim.”’ yanitini vermistir.
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K2 olarak kodlanan katilimci ise en etkilendiginiz Kemal Sunal filmi veya karakteri
hangisidir? Neden? sorusuna ‘‘Hababam sinifindaki Inek Saban karakteri. Cok komik
oldugu i¢in her izledigimde hosuma giderdi.’’ ile diistincesini belirtmistir. K4, Kemal
Sunal filmlerinden birini veya birkagini izlerken duygu-diisiince durumunuzu kisa bir
sekilde tanimlayabilir misiniz? sorusuna ‘‘Duygu olarak ¢ok komikti yani ifadesiz bir
sekilde izlemek miimkiin degildi.’’ yaniti ile Kemal Sunal filmlerinin komik oldugunu

ifade etmistir.

K11, ““Cok egleniyorum ve giiliiyorum. Kesinlikle ¢caglar asan bir giildiirii anlayisina
sahip bir diisiince bicimidir’’; K9, ‘‘Tercihen acip izlemiyorum denk gelirse
bakiyorum. Komik buluyorum’’; K3, “‘Samimiyet ve ictenlikle oldugunu
diistintiyorum.’’; K6, “Yani izlerken hep ylziimde bir gtlumseme ile izliyorum.”’; K5,

‘‘Bazen ¢ok gulerken bazen ¢ok Gzullyorum.’ yanitlari ile Kemal Sunal filmlerinden

keyif aldiklarini belirtmislerdir.

)

Dokuzuncu katilimcr olan K9 da ayni soruya benzer sekilde ‘‘Komik buluyorum’
yanitint vermistir. K11 de “’Atla gel Saban filmindeki Saban karakteri ¢ok komikti ve
eglenceliydi.’’ cevabi ile Kemal Sunal filmlerinin komik tarafina vurgu yapmustir.
K12, Kemal Sunal filmlerini kast ederek ‘‘Komik oldugu icin izlemeyi severdim.’’
cevabi ile bu filmlerin komedi yoniiniin gii¢lii olduguna isaret etmektedir. K17 olarak
kodlanan katilimcit da bu filmler igin ‘O zamanlar sadece komiklik olarak

diigtiniiyordum. Simdi baska ama o zaman sadece komik oldugu icin izlerdim.’’

seklinde bir yorumlama yapmustir.

K6’da inek Saban karakteri igin “‘Samirim Hababam simfi diyebilirim oradaki
oynadigi karakter ¢ok eglenceliydi ve c¢ok giildiiriiyordu beni.”’ yodninde bir
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degerlendirme yapmustir. K19, Kemal Sunal filmlerinin komedi yoni i¢in ‘‘Hababam
swifi, o yaslarda bende ogrenciydim bu seri filmi gayet eglenceli ve komik gelirdi.’’

cevabini vermistir.

Katilimeilarin tim bu yanitlar birlikte degerlendirildiginde Kemal Sunal filmlerinin
ve canlandirdig1 karakterlerin giiniimiizde de insanlar1 giildiiren tarafin1 korudugunu
ve insanlarin Kemal Sunal filmlerini izlemekten keyif aldigin1 sdylemek miimkiindiir.
Buradan yola ¢ikarak, Kemal Sunal filmlerinin cinsiyetgilik ve cinsellik igermedigi ve
insanlarin yiiziinde tebessiim olusturup, zaman zaman kahkaha atmalarini saglayabilen
naif komediler oldugu ifade edilebilir.

4.2.3 Elestirel Yap1 Temasina Yonelik Bulgular

Yapilan goriismeler aracilifiyla iiciincii temanin Kemal Sunal filmlerinin sisteme
yonelik elestirel yapist oldugu sonucuna ulagilmistir. K1, Kemal Sunal filmlerinin
elestirel yapisina yonelik “‘Sistem elestirileri giintimiizde hala yasaniyor.’’ seklinde

bir yorumlamada bulunmustur.

K2 ise ““Sosyal medyada gezdigimde hep oniime Kemal Sunal'in ge¢mis filmlerindeki
kisa kesitleri ¢ikiyor ve simdiki ekonomiyi bile o zamandan ¢ok giizel bir sekilde
elestiriyor ve orneklerine denk geliyorum.’’ yoniinde bir degerlendirme yaparak bu

temaya katkida bulunmustur.

Kemal sunal filmlerinin elestirelligi biitiin filmi izlemekten ¢ok parcalarin sosyal

medyada dolasimindan kaynaklaniyor.

K7, Kemal Sunal filmlerinden birini veya birkacin1 izlerken duygu-diisiince

durumunuzu kisa bir sekilde tanimlayabilir misiniz? sorusuna ‘‘Bir yandan
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eglendirirken diger yandan hiiziinlendiren veya diistindiiren aslinda sisteme elestirel
eserler.”” yanit1 ile Kemal Sunal filmlerinin elestirel yoniine vurgu yapmaktadir. K14
ise glinimiizde Kemal Sunal gibi filmlerin artik olmadigini isaret ederek su yorumu
yapmistir:  “‘Filmlerinde karsilastigi bircok adaletsizligin haksizligin karsisinda
durmugstur Kemal Sunal. Giintimiizde donemini bu kadar iyi yansitan bu kadar elestirel
filmler maalesef ¢tkmiyor.”” ve “‘Ashinda ¢ok benzer seyler. Filmlerinde karsilastigt
bircok adaletsizligin haksizligin karsisinda durmustur Kemal Sunal. Giintimiizde
donemini bu kadar iyi yansitan bu kadar elestirel filmler maalesef ¢ikmiyor.’’
yanitlarini vermistir. Buradan yola ¢ikarak, Kemal Sunal filmlerinin nostaljik

unsurlari i¢erisinde barindirdigi ve sisteme yonelik elestiri yaptig1 ifade edilebilir.

Katilimcilarin bu yanitlarindan yola ¢ikarak Kemal Sunal filmlerinin elestirel yoniiniin
giiniimiizde de insanlar tarafindan kabul edildigini ve bireylerin giinlik yasam
icerisinde deneyimledigi sikintilarin bu elestirel diisiince yapisi ile 6zdeslestirildigi
sOylenebilmektedir.

4.2.4 Giiniimiiz Sorunlan ile liskisellik Temasma Yénelik Bulgular

Yapilan tez ¢alismasinda dordiincU tema giliniimiiz sorunlar1 ile iligkisellik olarak
belirlenmistir. Buna gore, katilimcilardan bazilar1 giiniimiizde {ilkemizde yasanan
miilteci durumuna, siyasi problemlere ve ekonomik sorunlarin daha 6nce Kemal Sunal
filmlerinde islendigini ve bu nedenle Kemal Sunal filmlerinin giinimizde toplum
tarafindan deneyimlenen problemler ile iliskili oldugu ifade edilmistir. Ornegin K3,
Sizce Kemal Sunal filmlerinin verdigi veya vermek istedigi mesajlar gliniimiiz
toplumuna 151k tutuyor mu? sorusuna ‘‘Su zamanlarda en ¢ok hatirlanan: Kiraci filmi
olsa gerek. Yabancilara verilen evierin Tiirklere verilmemesi ve yiiksek kira bedelleri

giintimiizde de bir hayli fazla.”” yanitin1 vererek giinlimiizde yasanan ekonomik
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problemlere vurgu yapmistir. Glintimiizde tilkemizde ve Tiirkiye’de yiiksek enflasyon
nedeniyle satin alma giicii diistiigiinden dolay1 bireyler temel yasam gereksinimlerini
karsilamakta zorlanmaktadir. Birgok televizyon kanali ve gazetelerde sik¢a belirtildigi
lizere giin gectikge tlilkemiz ekonomisi kotilesmekte ve bu soruna ¢oziim

Uretilememektedir.

K9, hem ekonomik sorunlara hem de miilteci durumuna iliskin yaptig1 ‘‘Ge¢mise
doniik Araplarin su an iilkemizde hakimiyet kurmasi ile alakalr bir filmi vardi. Evi
kiralarken Arap daha fazla para verdigi icin Arap’a kiralamasi’’ yorum ile Kemal

Sunal filmlerinin giinim{z sorunlari ile iligkili oldugunu belirtmistir.

K10, benzer sekilde *‘Gegenlerde kiraci filmi repligine denk geldim giiniimiizde hala
degismeyen seyler onun yasadigi donemlerde de aslinda sorunumuzmus.’” yorumunu
yaparak glinlimiiz sorunlarinin daha 6nceden Kemal Sunal filmlerinde islendigini

sOylemistir.

K12, “‘Kendimde su anda bir kiract olarak. Kiraci filminde Kemal Sunal’in siirekli
kira yiikselten ev sahibiyle arasindaki iletisimde su an ¢ok benzerlik gosteriyor. Yillar
gecmesine ragmen bizde hala ayni sikintilar: giiniimiizde yasamaktayiz. Muazzam bir
ileri goriisliiliik mii diyeyim, bilemedim yani.’’ yorumu ile bireylerin yakin zamanda
deneyimledigi ekonomik problemlerin Kemal Sunal filmlerinde anlatildigini ifade

etmistir.

Buna ek olarak, Kemal Sunal filmlerinin guniimiiz toplum sorunlarini anlattig1 i¢in
oldukea ileri goriislii oldugunu ifade eden katilimeilar da mevcuttur. K2, Kemal Sunal

filmleri hakkinda *‘ Cogu filmini giiniimiize bakinca ileri gériisli buluyorum. Ozellikle
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Tiirkiye ekonomisinde. Sosyal medyada gezdigimde hep oniime Kemal Sunal'in ge¢mis
filmlerindeki kisa kesitleri ¢ikiyor ve simdiki ekonomiye bile o zamandan ¢ok giizel bir
sekilde elestiriyor ve orneklerine denk geliyorum.’’ yorumu ile bu temaya katkida

bulunmustur.

K14’te ““Mizaht gergekten ¢ok iyi. Mizahin yaninda donemin yasanan sosyokiiltiirel
ve sosyoekonomik olaylari izleyiciye ¢ok iyi yansitiyor. Ben bir iktisat¢i oldugum igin
donemin ekonomik kosullarint da net bir sekilde gorebiliyorum. Adeta donemine ayna
tutan essiz yapitlar.”’ yaptigi yorumla Kemal Sunal filmlerinin ginimiiz ekonomik

problemlerini yansittigini diisiinmektedir.

K16 ise ““Su an ki yonetimin halki somiirmesi ile Ziibiik filmindeki konu birebir
aynmidir. Bundan dolayt da kesinlikle yasanan olaylar ve film arasinda iligki vardir.”’
yorumu ile glinlimiizde yasanilan politik problemlerin Kemal Sunal filmlerinde daha

once islendigi seklinde bir degerlendirme yapmustir.

Buna ek olarak, K20, ‘“Ozellikle koy taraflarindan sehirlere gogen insanlarin
cahilliginden faydalanilmas: giiniimiizde de devam ediyor. Saf olan insanlarin
kandirilmasi, garibanin hor goriilmesi aym sekilde siiriiyor.”’; K19, ‘‘Kemal Sunal 'in
gercekgi bir karakter olmasina kendi hayatindaki dobraligi ve i¢ diinyasinin
giizelligini  filmlerinde de yansitip izleyicilerine en samimi haliyle gegirdigini
diistiniiyorum.’”; K12, * Evet kuruyorum. Ornek olarak sunu séyleyebilirim. Kendimde
su anda bir kiraci olarak. Kiraci filminde Kemal Sunal’in siirekli kira yiikselten ev
sahibiyle arasindaki iletisimde su an ¢ok benzerlik gosteriyor. Yillar gecmesine
ragmen bizde hala aymi sikintilari giintimiizde yasamaktayiz. Muazzam bir ileri
goriisliiliik mii diyeyim bilemedim yani.’’; K10, ‘‘Gegenlerde kiract filmi repligine
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denk geldim giiniimiizde hala degismeyen seyler onun yasadigi donemlerde de aslinda
sorunumuzmus. Ayni sekilde once ki soruda bahsettigim gibi egitim sistemi
sorunlart.”’; K9, “‘Cok iyi wsik tutuyor ama o 15181 gérecek toplum maalesef yok
denilecek kadar az.’’; K8, ‘‘Tarzi ¢ok farkli ve dedigim gibi eski olmasina ragmen
giincel olaylarda bile Kemal Sunal’dan bir par¢a bulabiliyorsunuz.’’; K7,
““Insanlarda hem nostaljik bir bag kurmus olmasi hem de yonetimsel, sistemsel bir ¢cok
sorunu Kemal Sunal’in farkli karakterle yasayarak izleyenlerin izledikleri filmlerde
kendilerinden bir sey bulmasina bagliyorum.’’; K4, “*Evet rastladim. Ornek olarak
kiract filmini soyleyebilirim. Giiniimiizdeki giincel sikintilardan, kiiltiirel olarak
¢opgiiler kralindaki memurun ¢opgiiyii asagilamalart da buna bir ornek tasir.
Giiniimiizde de maalesef boyle asagilayict tavirlar insanlar tarafindan din, dil, rk
olarak yapiliyor.’” yanitlari ile Kemal Sunal filmlerinde sunulan unsurlarin giiniimiiz

ile siki1 bir bag1 oldugunu ifade etmislerdir.

Katilimcilarin yanitlar incelendiginde Kemal Sunal filmlerinde anlatilan toplumsal
problemlerin giinlimiizde devam ettigi sOylenebilmektedir. Kemal Sunal filmlerinin
tizerinden uzun zaman gegmesine ragmen o donem yasanan problemlerin giiniimiizde
devam etmesi bireylerin bu filmler ile 6zdesim kurmasini saglamaktadir.

4.2.5 Erisilebilirlik ve Tamisiklik Temasina Yonelik Bulgular

Yapilan arastirmada Kemal Sunal filmlerine yonelik tanimlanan son tema sosyal
medya ile ulagilabilirlik temasidir. Katilimcilarin birgogu gegmiste Kemal Sunal
filmlerini televizyon araciligi ile izlerken giiniimiizde Instagram, Twitter, Youtube,
Facebook, Tiktok ve Netflix gibi sosyal medya platformlar1 araciligiryla Kemal Sunal
filmlerini ya da film kesitlerini izlediklerini dile getirmislerdir. Kemal Sunal filmlerine

ait karakterleri veya replikleri takip ettiginiz bir platform var mi? Var ise ornek
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verebilir misiniz? sorusuna K1, ‘‘Instagram ve Tiktok tan replikleri takip ediyorum
evet.”” yanitt ile sosyal medya platformlarindan Kemal Sunal filmlerini izledigini

belirtmistir. K4 bu soruya, ‘‘Instagram ve Twitter.’’ yanitint vermistir.

K8 ayn1 soruya “Evet, Instagram’da hala takip ettigim bazi sayfalar bu filmlerin
repliklerini paylasiyor.’” yamitini verirken, K13 de ‘‘Instagram ve Youtube iizerinden
takip ediyorum.’’ cevabini vermistir. K19 bu soruyu ““Twitter ve Instagram.’’ seklinde
yanmitlanuigtir. K18 ise “‘Evet, Facebook.’’ cevabint vermistir. Goriilecegi gibi
katilimcilar filmlerin tamamini degil bazi fragramanlarini sosyal medya tizerinden

izleyerek erigsmekte ve tanigiklik kurmaktadir.

Kemal Sunal filmlerini hangi platformlar araciligiyla izliyorsunuz? sorusuna K15,
“TV ve Youtube.’’ yamitimi vermistir. K20’de “’Bazi Youtube kanallarinda kesitleri
izliyorum.”’ yanitiyla sosyal medya araciligryla Kemal Sunal film kesitlerini takip
ettigini belirtmistir. K10, bu soruya ‘‘Genelde televizyon bazen Netflix.”’ yaniti ile
goriis bildirmistir. Katilimcilar Kemal Sunal filmlerini ya da kesitlerini izledigi en

yaygin sosyal platformu olarak sirasiyla Instagram ve Youtube yanitin1 vermislerdir.

Gunumuzde yeni medya ve sosyal medya oldugu i¢in Kemal Sunal filmlerinin bu
platformlar araciligiyla takip edilmesi yaygindir. Katilimeilarin verdikleri yanitlar da
bu goriisli destekleyici niteliktedir. Katilimcilarin 12°si bu platformlar araciligiyla
Kemal Sunal filmlerini ya da Kemal Sunal filmlerinin kesitlerini takip ettigini

belirtirken, 8’1 bu konu hakkinda herhangi bir goriis bildirmemistir.
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Sonug olarak, yapilan igerik analizi ile Kemal Sunal filmleri ve karakterleri glinimiiz
bakis acis1 degerlendirilmeye c¢alisilmis ve yapilan degerlendirmeler kategori halinde

sistematik sekilde mevcut tez ¢alismasinda sunulmustur.
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Bolium 5

SONUC

Kemal Sunal filmlerine ve karakterlerine bugiinden bakmak amaciyla yapilan bu
arastirmada toplam 20 yetiskinlik ¢aginda olan birey arastirmaya dahil edilmistir. S6z
konusu bu 20 katilimci kartopu 6rnekleme yontemi ile aragtirmaya katilmistir. Kartopu
ornekleme yontemi nitel bir arastirma yontemidir ve katilimcilara diger Katilimcilar
araciligr ile ulasilmaya calisihir (Yagar ve Dokme, 2018). Bu katilimcilara
yapilandirilmis goriisme formatinda demografik bilgilerine ve Kemal Sunal filmlerine
yonelik cesitli sorular yonlendirilmistir. Katilimcilarin verdigi yanitlar kaydedilmis ve
daha sonra bu yanitlar transkripte doniistiiriilmiistiir. Buradan yola ¢ikarak mevcut
calismanin goriisme teknigine dayali niteliksel bir c¢alisma oldugu ifade
edilebilmektedir. Katilimcilarin yanitlarinin transkripte doniistiiriilme isleminden 6nce
katilimcilarin demografik bilgilerine yonelik frekans analizi gerceklestirilmistir. Bu
frekans analizine gore, s6z konusu 20 katilimecmin 7°si kadin ve 13’1 erkektir. Bu
katilimcilarin 18’inin egitim diizeyi lisans ve 2’sinin egitim diizeyi yiiksek lisanstir.
Ayrica katilimcilardan 3’1 televizyon izlemedigini ifade ederken, 12’si 1-4 saat aras1

televizyon izledigini ve 5 tanesi 4 saat ve iizeri televizyon izledigini belirtmistir.

Katilimeilarin demografik bilgileri tanimladiktan sonra verilen yanitlar transkript
seklinde yaziya dokiilmistiir. Katilimcilarin gizliligini korumak amaciyla her bir

katilimcei i¢in K1, K2, K3...K20 seklinde bir kodlama gerceklestirilmistir.
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Gergeklestirilen analizde, ‘‘Kemal Sunal Filmlerine ve Karakterlerine Buglnden
Bakmak’’ icerigi i¢in 5 farkli temanin oldugu saptanmistir. Bu temalar sirasiyla; aile
ortamina uygunluk, komik/eglenceli unsurlar, elestirel yapi, gliniimiiz sorunlar ile

iligkisellik ve erisilebilirlik ve tanisiklik seklindedir.

Katilimcilarin birgogu Kemal Sunal filmlerinin aile tiyeleriyle izlenebilecek filmler
olduklarini diisiinmektedirler. Televizyon ve sinemada Kemal Sunal giildiiriisii
incelendiginde bazen kumar oynayan bir memur, bazen bir 6gretmenken bazen de bir
lise 0grencisidir. Dolayistyla Tiirk halkinin kendisiyle kolaylikla 6zdesim kurabilecegi
bir¢ok karakteri farkli filmlerde canlandirdigi ifade edilebilir. Kemal Sunal’in halkin
icinden bu kadar farkli karakteri iyi canlandirabilme becerisinden dolay1 onu izleyen
bireylerin Kemal Sunal’1 ailesinden birisi olarak olabilecegi ve bireylerin ailesiyle
Kemal Sunal’in filmlerini rahat bir sekilde izleyebildigi diisiiniilmektedir. Kemal
Sunal’in filmlerinde canlandirdigi rollerin bir¢ogu (6gretmen, 6grenci, memur, ev
gecindiren bir baba...) giiniimiizde de varligin1 korumaktadir. Bu baglamda, Kemal
Sunal filmleri i¢in ‘aile ortamina uygunluk’ temasinin ge¢miste oldugu gibi

glinlimiizde de hala gegerli olmasi beklenebilecek bir sonug olarak goriilmektedir.

Yapilan arastirma kapsaminda ulasilan ikinci tema komik/eglenceli/keyifli unsurlar
temas1 olmustur. Katilimcilar bu temaya iliskin yanitlar verirken 6zellikle Hababam
Sinifi  serisinde Kemal Sunal’m canlandirdigi Inek Saban karakterinden
bahsetmislerdir. Bunun yani sira bu temaya iligkin katilimcilar kendilerini ifade
ederken, Davaro, Atla Gel Saban filmindeki Niyazi karakteri ya da Copgiiler Krali
filmindeki Apti karakteri de anlatilan diger karakterler arasindadir. Kemal Sunal,
““Salako’’, ‘‘Merakli Kofteci’’, ‘“Kapicilar Krali’’, ‘‘Copciiler Krali”’, ‘‘Hababam

Sinifr”’... gibi Tiirk Sinemasi’nda giildiirii film tiiriinlin gelisimine ve siirdiiriilmesine
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katki saglayan bir¢ok filme imza atmistir (Onaran, 1994). Bu nedenle katilimcilarin
giiniimiizde de Kemal Sunal’in filmlerini agirlik olarak komik ya da eglenceli olarak

degerlendirmesi dogal olarak goriilmektedir.

Mevcut tez ¢alismasinda ii¢lincii tema olarak Kemal Sunal’in filmlerinde sundugu
sistem elestirisi karsimiza ¢ikmaktadir. Tiirk Sinemas: 6zellikle 1970-1980 yillari
arasinda giildiirii tiirli filmlerinde toplumsal elestireye ve sistem elestirisine yer
vermistir (Onaran, 1994). Toplumsal ve sistem elestirinin yer aldig giildiirii tiirtindeki
bir¢ok filmde Kemal Sunal da yer almaktadir. ‘Kibar Feyzo’, “‘Ziibiik’’, ‘‘Kapicilar
Krali”’ ve ““‘Devlet Kusu’’ bu filmler arasindadir. Arastirmaya dahil edilen katilimeilar
tarafindan da Ozellikle Kibar Feyzo filmine vurgu yapilarak Kemal Sunal’in
filmlerinde yaptig1 toplumsal ve sistem elestirisinin glinlimiizde de gegerli oldugu
ifade edilmistir. Bunun yani sira Ziibiik ve Kibar Kapicilar Krali gibi diger sistem

elestirisi olan filmler de katilimcilar tarafindan belirtilmistir.

Gergeklestirilen igerik analizine gore, tespit edilen dordiincii tema Kemal Sunal
filmlerinin giiniimiizde 06zellikle {ilkemizde karsilagilabilen sorunlarla olan
iliskiselliktir. Bu tema baslig1r altinda katilimcilar tarafindan tekrarli bir sekilde
ekonomik problemler dile getirilmistir. Kemal Sunal’in rol aldig1 ¢ ‘Kiract’’ filmi 6rnek
gosterilmistir. Bu filmde Kemal Sunal, Kerim isimli bir karakteri canlandirmakta ve
bircok maddi zorlukla karsilasmaktadir. Kerim karakteri 6zellikle barinma ihtiyaci
konusunda problemler yasamaktadir. Giliniimiizde de 0Ozellikle yabanci uyruklu
bireylerin giin gectikge artmasi sonucunda bireyler barinma konusunda problemler
yasayabilmektedirler. ‘‘Kirac1’” filmi aracilig1 ile miilteci problemine de Katilimcilar
tarafindan deginilmistir. Dolayistyla bu film ile katilimcilarin kendisi arasinda bir

6zdesim kurmasi beklenebilir. Buna ek olarak, yasanan siyasi ve politik problemlere
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ornek olarak ““Ziibiik’’ filmi farkli katilimcilar tarafindan tekrarli sekilde 6rnek olarak

gosterilmistir.

Arastirma kapsaminda ulasilan son tema ise erisilebilirlik ve tanisiklik temasidir.
Bilgisayar ve internet kullaniminin yayginlagsmasindan énce Kemal Sunal eserlerine
ulagilabilecek araglarin sinema ve televizyon oldugu soylenebilir. Bu durum, Kemal
Sunal’in veya baska bir sanatginin herhangi bir filmine ulagimi sinirlandiran bir
durumdur. Bir karakteri canlandiran aktorii daha iyi anlayabilmek adina bir filmi
birkag kez izlemek gerekebilmektedir. Gegmiste filmlere sadece sinema ve televizyon
araciligr ile ulasma imkanindan dolay1 bir smnirlama séz konusu oldugu ve bu
sinirlamanin gegmiste Kemal Sunal’1t daha iyi anlamak adina bir engel olusturdugu
sOylenebilmektedir. Bununla birlikte, 6zellikle bilgisayar, internet ve sosyal medya
araglariin kullanimi arttiktan sonra film veya film kesitlerine ulasmak daha kolay hale
gelmistir. Dolayisiyla giiniimiizde sosyal medya ve internet araciligiyla Kemal Sunal
filmlerine ulasmak ¢ok daha kolay hale gelmistir. Bu durumun da Kemal Sunal’1 ve
Kemal Sunal’in hayat verdigi karakterlerin anlasilmast konusunda kolaylik

saglayacagi seklinde degerlendirilmektedir.

Buna ek olarak, giinuimiizde komedi filmleri hakaret, sert sdylemler veya cinsellik gibi
unsurlar icerirken Kemal Sunal filmlerinde bu 6gelere ¢cok fazla rastlanmamaktadir.
Televizyonda ve sinemada Kemal Sunal giildiiriisii daha ¢ok iyi, saf karakterin bagina
gelen bir dizi olaydan meydana gelmektedir. Karakter bu olaylardan kurtulmak igin
caba igerisindeyken bir¢ok giildiirii unsuru meydana gelir ve bu sekilde izleyiciye
ulasir. Yapilan tez ¢alismasmin sonuglar1 da bu duruma isaret etmektedir. Ornegin,

aragtirma sonucunda Kemal Sunal filmlerinin tiim aile iyeleriyle birlikte
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izlenebilecegi bulunmustur. Bu durum da Kemal Sunal filmlerinin u¢ ya da sert
sOylemler olmadan tiim yas gruplarina esit bir sekilde ulasabildigini gostermektedir.

Ayrica, glinlimiiz gengleri yaklagik 90 dakikalik Kemal Sunal filmlerini izlemek yerine
cesitli sosyal medya platformlar1 aracilifiyla kisa kisa kesitlerini izleyip, giilmek
istemektedirler. Bu durumun giinimiiz genglerinin her seyi ¢ok hizli bir sekilde
tiketmesinin ve tiketim toplumunun bir yansimasi niteliginde oldugu

distiniilmektedir.

Buna ilave olarak, sinemanin diger sanatlardan farkli olarak ortaya koydugu en 6nemli
sey, zamani yakalamak olmustur. Sinemanin simdi de isliyor olmasi en 6nemli 6zelligi
olarak goriilmiistiir. Hayattaki deneyimler insanin varolus yolculugu olarak
tanimlandiginda, sinirli insan yagaminda ona siirsiz deneyim yasatmasi, sinemanin
en biiyik imkanlarindan olmustur. Sinema bu yitirilmis zamani yakalamstir.
Sinemanin simdi de isliyor olmasi onu halle bulusturur. Kemal Sunal filmlerinin de
hem doneminin hem de gliniimiiziin ruhunu yakaladig: elde edilen sonuglar araciligi

ile gosterilmistir.

Sonug olarak, yapilan tez calismasinda 20 katilimer ile goriisiilerek Kemal Sunal’in
filmlerine ve film karakterlerine giinlimiiz perspektifinden bakilmaya ve
degerlendirilmeye ¢alisilmistir. Bu degerlendirmenin yapilabilmesi i¢in icerik analizi
gerceklestirilmis ve raporlandirilmistir. Bu analizin sonucunda ise aile ortamina
uygunluk, komik/eglenceli unsurlar, elestirel yapi, glinimiiz sorunlar ile iligkisellik,
erisilebilirlik ve tanisiklik gibi cesitli temalar elde edilmistir. Elde edilen bu sonucun
genisletilmesi icin gelecekte benzer konularda calisma yapacak arastirmacilara

sonuclarini nicel arastirma yontemleri ile de desteklemesi ve drneklemin evreni daha
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giiclii bir sekilde temsil edebilmesi adina daha genis bir 6rneklem grubuna ulagmasi

onerilmektedir.
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Ek 1: Yapilandirilmis Goriisme On Bilgi Formu

Sayin Katilimci;

Bu 6n bilgi formu, Yiiksek Lisans tez ¢alismasi kapsaminda “Kemal Sunal Filmleri
ve Karakterlerine Bugiinden Bakmak” konulu calismanin nitel bir arastirma
yontemi olan yapilandirilmis goriisme Oncesi tarafinizi bilgilendirmek amaciyla
olusturulmustur. Oncelikle aranacak kriterlerden birkac1 ise, Kemal Sunal filmlerinden
birini veya birkag¢ini izlemis olmaniz ve 18-30 yas araligi igerisinde bulunmanizdir.
Goriisme siireci kayit altina alinacak ve goriismelerden elde edilen veriler sadece s6z
konusu Yiiksek Lisans tez ¢alismasina katki olarak ¢ikarim noktasinda kullanilacaktir.
Gortismeye katilan bireyler tarafindan olusabilecek istek dogrultusunda, s6z konusu

goriisme yok edilecektir. Simdiden katiliminz i¢in tesekkiir ederim.

Goriisme Esnasinda Sorulacak Sorular:

1. Cinsiyetiniz?
Kadin — Erkek — Diger

2. Yasimiz?

3. Egitim Durumunuz?
Lisans — Yuksek Lisans — Doktora

4. Ogrenim Gordiigiiniiz Bolim ...

5. @Gilinde ortalama olarak kag saat televizyon vb. Film izleme mecralari
kullantyorsunuz?

[zlemiyorum - 1 — 4 saat aras1 — 4 saat ve tizeri

6. Bugiine kadar Kemal Sunal filmlerinden birisini veya bir kagin1 izlediniz mi?
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10.

11.

12.

13.

14.

15.

16.

17.

18.

Kemal Sunal filmlerini hangi platformlar araciligiyla izliyorsunuz?

Bu filmleri hatirladiginiz kadartyla saymaniz miimkiin miidiir?

ilk izlediginiz Kemal Sunal filmi hangisidir (Nerede ve Kiminle izlediginizi
hatirliyor musunuz)?

Kemal Sunal filmlerinden birini veya birkagini izlerken duygu-diisiince
durumunuzu kisa bir sekilde tanimlayabilir misiniz?

Giincel olarak hala Kemal Sunal filmlerini izliyor musunuz? Eger cevabiniz
evet ise, nedenini agiklar misiniz?

En ¢ok hangi Kemal Sunal filmini izlediniz? Neden bu film?

En etkilendiginiz Kemal Sunal filmi veya karakteri hangisidir? Neden?
Kemal Sunal filmlerinin giiniimiizle olan iliskisini nasil yorumlarsiniz?
Kemal Sunal filmlerinin giiniimiizde hala izleniyor olmasin bir izleyici
olarak nasil tanimlarsiniz(neye baglarsiniz)?

Sizce Kemal Sunal filmlerinin verdigi veya vermek istedigi mesajlar
glinlimiiz toplumuna 151k tutuyor mu?

Gilinlimiizde yasanan kiiltiirel veya politik olaylarin Kemal Sunal filmlerinde
bir tasvirine rastladiniz mi1? bugiin yasanan olaylar ile filmler arasinda bir
iliski kurabiliyor musunuz?

Kemal Sunal filmlerine ait karakterleri veya replikleri takip ettiginiz bir

platform var m1? Var ise 6rnek verebilir misiniz?
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Ek 2: Kemal Sunal Filmografisi

YIL
1999
1993
1991
1990
1990
1990
1990
1989
1989
1988
1988
1988
1988
1988
1988
1988
1987
1987
1987
1986
1986
1986
1986
1986
1985
1985
1985
1985
1985

FILM
Propaganda
Saban Askerde
Varyemez

Abuk Sabuk Bir Film

Boynu Bukuk Kiheylan

Gulen Adam
Koltuk Belasi
Talih Kusu
Zehir Hafiye
Bigkin

Datttra Dinya
Polizei

Sevimli Hirsiz
Uyanik Gazeteci
Ogretmen

Inatci

Japon Isi

Kiract
Yakisikli
Davaci

Deli Deli Kipeli
Garip

Tarzan Rifki
Yoksul

Gurbetgi Saban
Katma Deger Saban
Keriz

Sosyete Saban

Saban Papucu Yarim

ROLU

Saban

Ragip Elibol
Ademoglu
Kiheylan
Yusuf Saplak
Osman Abali
Cemal

Ali / Kemal
Mehmet

Ali Ekber
Metin Mertoglu
Ali

Husnu

Bayram

Veysel

Kerim

Selim

Deli Kaymakam
Kemal

Rifki

Saban

Saban

Zulfu

Saban Aga/ Dilaver

Saban
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https://www.beyazperde.com/filmler/film-21325/
https://www.beyazperde.com/filmler/film-212699/
https://www.beyazperde.com/filmler/film-274489/
https://www.beyazperde.com/filmler/film-212226/
https://www.beyazperde.com/filmler/film-274488/
https://www.beyazperde.com/filmler/film-209813/
https://www.beyazperde.com/filmler/film-274485/
https://www.beyazperde.com/filmler/film-274449/
https://www.beyazperde.com/filmler/film-274447/
https://www.beyazperde.com/filmler/film-274444/
https://www.beyazperde.com/filmler/film-212704/
https://www.beyazperde.com/filmler/film-212225/
https://www.beyazperde.com/filmler/film-274403/
https://www.beyazperde.com/filmler/film-274402/
https://www.beyazperde.com/filmler/film-274404/
https://www.beyazperde.com/filmler/film-274433/
https://www.beyazperde.com/filmler/film-261589/
https://www.beyazperde.com/filmler/film-274401/
https://www.beyazperde.com/filmler/film-274390/
https://www.beyazperde.com/filmler/film-215900/
https://www.beyazperde.com/filmler/film-274389/
https://www.beyazperde.com/filmler/film-213400/
https://www.beyazperde.com/filmler/film-274385/
https://www.beyazperde.com/filmler/film-212703/
https://www.beyazperde.com/filmler/film-274277/
https://www.beyazperde.com/filmler/film-274275/
https://www.beyazperde.com/filmler/film-274255/
https://www.beyazperde.com/filmler/film-274247/
https://www.beyazperde.com/filmler/film-274252/

YIL

1985
1984
1984
1984
1984
1983
1983
1983
1983
1982
1982
1981
1981
1981
1981
1980
1980
1980
1979
1979
1979
1979
1979
1978
1978
1978
1978
1978
1978
1977

FILM

Sen Dul Saban
Atla Gel Saban
Ortadirek Saban
Postaci

Sabaniye

En Biiyiik Saban
Kilibik

Tokatc1

Carikli Milyoner
Doktor Civanim
Yedi Bela Hisnu
Davaro

Gol Kralt

Kanli Nigar
Uckagitct
Devlet Kusu
Gerzek Saban
Zibuk

Bekgiler Krali

Dokunmayin Sabanima

Korkusuz Korkak
Umudumuz Saban
Sark Biilbiili
Avanak Apdi
Kibar Feyzo

Koseyi Donen Adam

Yz Numarali Adam
Inek Saban

Iyi Aile Cocugu

Hababam Sinifi Tatilde

ROLU
Saban
Niyazi
Saban
Adem
Saban/Sabaniye
Saban
Kamil
Osman
Bayram
Kemal
Husnu

Memo Davaro

Mustafa

[brahim Ziibiikzade
Milayim Sert

Kibar Feyzo

Saban

Inek Saban
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https://www.beyazperde.com/filmler/film-274249/
https://www.beyazperde.com/filmler/film-257004/
https://www.beyazperde.com/filmler/film-274246/
https://www.beyazperde.com/filmler/film-213403/
https://www.beyazperde.com/filmler/film-210242/
https://www.beyazperde.com/filmler/film-274211/
https://www.beyazperde.com/filmler/film-274210/
https://www.beyazperde.com/filmler/film-274202/
https://www.beyazperde.com/filmler/film-274244/
https://www.beyazperde.com/filmler/film-274201/
https://www.beyazperde.com/filmler/film-274200/
https://www.beyazperde.com/filmler/film-187124/
https://www.beyazperde.com/filmler/film-242214/
https://www.beyazperde.com/filmler/film-213405/
https://www.beyazperde.com/filmler/film-274105/
https://www.beyazperde.com/filmler/film-213407/
https://www.beyazperde.com/filmler/film-274104/
https://www.beyazperde.com/filmler/film-253961/
https://www.beyazperde.com/filmler/film-274103/
https://www.beyazperde.com/filmler/film-274096/
https://www.beyazperde.com/filmler/film-272434/
https://www.beyazperde.com/filmler/film-274083/
https://www.beyazperde.com/filmler/film-274084/
https://www.beyazperde.com/filmler/film-274061/
https://www.beyazperde.com/filmler/film-187034/
https://www.beyazperde.com/filmler/film-213456/
https://www.beyazperde.com/filmler/film-273160/
https://www.beyazperde.com/filmler/film-274060/
https://www.beyazperde.com/filmler/film-274058/
https://www.beyazperde.com/filmler/film-186609/

YIL
1977
1977
1977
1977
1977

1976

1976
1976
1976
1976
1976
1975
1975
1975
1974
1974
1974
1974
1974
1973
1973
1973
1973
1972

FiLM

Hababam Sinifi Uyaniyor

Sakar Sakir
Copciiler Krali
Ibo ile Giilliisah
Sabanoglu Saban

Hababam Sinift Sinifta

Kaldi

Kapicilar Krali
Merakl1 Kofteci
Sahte Kabaday1

Siit Kardesler
Tosun Pasa
Hababam Sinifi
Hanzo

Saskin Damat
Hasret

K&yden Indim Sehire
Mavi Boncuk
Salak Milyoner
Salako

Canim Kardesim
Gullu Geliyor Gullu
Oh Olsun

Yalanct Yarim

Tatl1 Dillim

ROLU
Inek Saban
Abdi Sakrak
ibo

Saban

Inek Saban

Saban
Saban/Tosun Pasa
Inek Saban

Saffet
Kaymakam Cafer

Saffet

Yolcu

Ferdi Haznedar

Kemal
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https://www.beyazperde.com/filmler/film-186610/
https://www.beyazperde.com/filmler/film-274046/
https://www.beyazperde.com/filmler/film-199160/
https://www.beyazperde.com/filmler/film-213069/
https://www.beyazperde.com/filmler/film-186845/
https://www.beyazperde.com/filmler/film-187146/
https://www.beyazperde.com/filmler/film-187146/
https://www.beyazperde.com/filmler/film-212702/
https://www.beyazperde.com/filmler/film-274040/
https://www.beyazperde.com/filmler/film-265888/
https://www.beyazperde.com/filmler/film-186849/
https://www.beyazperde.com/filmler/film-186522/
https://www.beyazperde.com/filmler/film-186607/
https://www.beyazperde.com/filmler/film-274011/
https://www.beyazperde.com/filmler/film-265885/
https://www.beyazperde.com/filmler/film-272822/
https://www.beyazperde.com/filmler/film-187039/
https://www.beyazperde.com/filmler/film-186811/
https://www.beyazperde.com/filmler/film-186807/
https://www.beyazperde.com/filmler/film-272823/
https://www.beyazperde.com/filmler/film-204596/
https://www.beyazperde.com/filmler/film-272820/
https://www.beyazperde.com/filmler/film-214205/
https://www.beyazperde.com/filmler/film-186545/
https://www.beyazperde.com/filmler/film-262650/

