Dogal fotograflar bizi biz yapiyor
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Haberiniz olmadan, dogal haliniz ile ¢ekilen kareler duygularinizi, mimiklerinizi
ve hareketlerinizi daha giizel yansitiyor. Ancak isin icersine poz vermek girince,
yiizde sahte bir giiliimseme, viicutta dogal olmayan bir durus ve gozlerde yalanci
bir bakis beliriyor.

Gazetecilerin olmazsa olmaz malzemeleri arasinda, kalem, not defteri, ses
kayit cihazi ve fotograf makinesi geliyor. Ozellikle fotograf makinesi
gazetecinin sahit oldugu veya taniklik ettigi olayl okuyucularina
aktarabilmesi adina onemlidir. Gazeteciler olaylari fotograflarken soz
konusu habere gergeklik ve guvenirlik katabilmek i¢in ugras verirler.
Boylece basin sektorunde fotograf bir anlamda gergekligi bizlere sunan bir
0ge olarak ele alinir. Hedef kitle basinda yer alan birgok fotografi bu goz ile
algilar ve gercgeklige taniklik ettigini dusunur.

Okumuyoruz, bakiyoruz

Bundan dolayidir ki, bircogumuz gazeteleri okumuyoruz. Gazeteyi elimize
alip, sayfalarini geviriyoruz ve haberlere konu olan fotograflara bakiyoruz.
Gazetenin sadece iri puntolarla yazilmis mansetlerine ve fotograflarina
bakmak, gazeteyi okumakla es degerde gorulmemeli. Fotograflarin
zihnimizde daha fazla yer ettigini ve unutulmadigini g6z onune alirsak,
fotografin gucunu bir kez daha hatirlamaliyiz. Fotograflar zihnimizi mesgul
eden bu kadar guglu materyaller olmalarina ragmen, gazetecilerin fotograf
etigi konusunda tartismalari devam ediyor. Ozellikle silahli catismalarin
yasandigi bir bolgede gazetecilik yaptiginiz zaman, etrafinizda olup biten
her sey size fotografini gekebileceginiz 6zneler olarak goriunmeye basliyor.
Bir bagka degisle duygularinizi ve tecrubelerinizi yasadiginiz ortama
vermek yerine, "en iyi haberci" olmak adina etrafinizda olup bitenleri
goruntllemeye baslarsiniz. Bu biraz da gazetecilik mesleginin tarafsizlik
ilkesinden gelen bir davranis yapisidir.



Savasin goriilnmeyen yuzuni

Ornegin 1968 yilinda Vietnam'da fotografci Eddie Adams tarafindan yillar
once ¢ekilen ve gunumuze kadar ulasan bir fotograf, gazetecilerin savas
sirasinda meslek olarak ne kadar zor durumda kaldiklarini gosteriyor. Bir
asker sivil bir kisinin basina tabancayi dayiyor ve fotograf¢ci Eddie Adams
bu anin fotografini cekiyor. S6z konusu fotograf sayesinde Eddie Adams
bizlere savasin gorinmeyen yuzunu gosterdigi ve kamuoyunu
bilgilendirdigi icin 6dul de kazaniyor. Bu fotograf ayrica kamuoyunun bir
baska durumu goérmesini ve dusunmesini de sagliyor. Yazar Susan Sontag
"On Photography" (Fotograf Uzerine) isimli kitabinda da belirttigi gibi,
fotografci olarak o ani goruntilemek isterken makinenizi elinize almaniz ve
pozisyon almaniz, elinde silahi tutan kisiye su mesaji veriyor: "Tetigi ¢ek,
ben de fotografi gekeyim". Bir baska degisle bir nevi fotograf¢i ani
goruntulemek isterken ve olaya tarafsiz bir goz ile yaklagirken, o siddetin
uygulanmasini da tesvik ediyor. Olayla ilgili su soruyu da sormak mumkun:
"Fotografc¢i ani gorintulemese, bu olay yasanmayacak miydi?" Cevabiniz
ister evet ister hayir olsun, burada Susan Sontag'in bakis agisi
fotografcinin ahlaki durusu ile ilgili olsa gerek. Olayla ilgili fotografi cekenin
"pasif' durusu Sontag'i rahatsiz ediyor. Sonrasinda bu fotograf sayesinde
diinya kamuoyunun dikkati Vietnam'a gekiliyor. Oncesinde bir seyler
yapabilmek mumkdn mi? Bugun dahi tartisilan bir konu olmaya devam
ediyor.

Yagl boya tablosu yapar gibi

Basinda galigsan sayfa sekreterleri veya sayfa tasarimcilari genellikle
"poz/sabit" fotograflar yerine "hareketli/dogal" fotograflari daha fazla tercih
ediyorlar. Bunun en temel nedeni ise; hareketli ve dogal fotograflarin
sayfaya verecegi dogallik ve rahatliktir. Kendi yasaminizi bir disunun, en
fazla begendiginiz fotograflar dogal olanlardir. Sizin haberiniz olmadan,
dogal haliniz ile gekilen kareler duygularinizi, mimiklerinizi ve hareketlerinizi
daha guzel yansitiyor. Ancak igin igersine poz vermek girince, ylizde sahte
bir gulimseme, vucutta dogal olmayan bir durus ve gozlerde yalanci bir
bakig beliriyor. Poz verilmis karelerde, sanki yagl boya tablosu yapar gibi,



cekecegimiz fotografin her milimini hesaplayarak ve organize ederek
¢ekiyoruz. Bunlari moda fotograflarinda gérmemiz mimkin. Zaten moda
fotografcilarinin birgogu yagli boya sanatinin geleneklerinden etkilendigini
soylemeliyiz. Moda fotograf¢ilari da yagli boyada oldugu gibi fotograf
O0znelerine poz verdiriyorlar ve fotografin nasil gorinecegini, daha fotografi
cekmeden kafalarinda kurguluyorlar.

Poz fotograflar gercekligi yok ediyor

Basinda en fazla hareketli ve dogal fotograflar dikkatimi ¢cekiyor. Kibris Turk
basininda bu tur fotograflara rastlamak nadir oluyor. Bircok basin
kurulusunun birakin fotografcisinin bulunmadigini, gazetecisi bile yok.
Kadrosunda fotograf¢i ve gazeteci bulunmayan bu kuruluslar, haliyle
ajanslardan kendilerine servis edilen daha sabit fotograflar tercih ediyorlar.
Bu noktada suna da inananlardanim, poz fotograflar yani kurgulanmisg
fotograflar gerceklik konusunda sorunlu fotograflar olarak kargimiza gikiyor.
Ornegin bir kigiyi ele alalim; kameraya poz verdigi zaman o kisinin
duygularini yok ediyoruz. Mutsuz ise mutlu gosterilmesi gibi. Boylece siz
aslinda o ana taniklik etmiyorsunuz da mevcut durumu kurgulayip
degistiriyorsunuz. Bu gazetecilik mesleginde hig istenilmeyen ve kabul
edilmeyen bir durumdur.

Vicdanimiz ve ahlakimiz ile hareket

Konuyu 6zetlersek, gazetecilik meslegdinde fotografcilarin yeri ve 6nemi
yadsinamaz. Tarihe taniklik etmemizin en buyuk yardimcilari olduklarini
dile getirmeliyiz. Fotografcilarin tarafsiz ve objektif olma ugruna ahlak ve
vicdanlarini kaybetmelerini veya gizlemeleri ise kabul edilebilir durumlar
olmuyor. Yukarida verilen orneklerde, "fotograf¢ilar kendi Uzerine duseni
yapmistir ve kamuoyunu bilgilendirmigtir" diyebiliriz. Burada bir haklilik payi
da bulunuyor. Benim gorusum, gazetecilerin de fotografcilarin da toplumun
bir parcasi olduklari ve fotografini ¢gektikleri haberini yaptiklari konulardan
sorumlu olduklari noktasidir. Boylece haberini yaptigimiz, fotografini
cektigimiz her konuda vicdanimiz ve ahlakimiz ile hareket edebiliriz.



