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0z

Post-modern bir yaklasimla her seyin kocaman bir metinler yigimi oldugu
diisiincesi, imajlarin duygu ve diisiince aktarimlar1 agisindan okunabilmesini 6nemli
kilmaktadir. Tarihsel avangard ve kavramsal sanatla birlikte sanatin aragsallagmasi,
toplumu doniistirmek icin yabancilasmaya karsi bir iletisim aract olarak
kullanilmasi, bu baglamda giindelik hayat pratikleriyle bulusturulmasi, tez
kapsaminda okumaya agilan bir metin sunmaktadir. Bu diyalojik metin, aragtirma
kapsaminda sokak sanatinin kamusal alandaki yansimalar1 ve giindelik yasamla olan
iletisimidir. Bu kapsamda arastirmada Orneklem olarak Kuzey Letkosa’nin Surigi
bolgesiyle, bu bolgede izinli sokak sanatiyla {iretilen imajlar ve bu imajlar tireten
Yuka Blend organizasyonu segilmistir.

Arastirmada nitel desen kullanilmaktadir. Bu baglamda yontem olarak
fenomenoloji ve gostergebilimden faydalanilmistir. Fenomenoloji alaninda Yuka
Blend’e yonelik Dervis Zeybek, Mathieu Devavry, Zed40 ve Duygu Meren ile yar1
yapilandirilmis miilakatlar gergeklestirilmistir. Dervis Zeybek (Organizator-dans
egitmeni), Mathieu Dervavry ve Zed40 (imaj lireten sokak sanatcilari) ile roportaj
yapilmasinin sebebi Yuka Blend’in dogumu itibariyle pratik alanda olusumun
merkezinde yer almalaridir. Duygu Meren ise, arastirmaciin iletisimsel agi
cercevesinde bildigi, profesyonel anlamda gelirini sanattan karsilamayan ancak Yuka
Blend Sokak Fesitivalleri’'nde imaj iiretiminde bulunan bir katilimcidir. Bununla
birlikte miilakatlarda elde edilen anahtar kelimeleri ve temalar1 i¢erisinde barindiran
imajlar icerisinden ise 8 tane secilerek, gostergebilimsel analiz gerceklestirilmistir.
Bunun yani sira secilen imajlarin bulundugu bolgelerde c¢alisan ve ikamet eden —Ki

bu baglamda imajlarla giindelik hayati sirasinda aktif veya pasif olarak etkilesimde



bulunacag diisiiniilen— kisilerden rastgele olarak secilen 10 katilimciyla da yar
yapilandirilmis miilakatlar gergeklestirilmistir. Miilakatlar ¢cevrim i¢i veya yiizylize
yapilmistir. Roportajlardan edilen veriler ise Dey’in nitel veri analizi yontemine
gore irdelenmistir.

Aragtirmada sokak sanati faaliyetlerini ve bdlgeye olan yansimalarini
irdelemek i¢in Biirger’in avangard kuramindan, Adorno’nun kiiltiir endiistrisi
kuramindan ve Lefebvre’nin kent (sehir) hakki kuramindan faydalanilmstir.
Arastirmada nitel deseni tamamlayan paradigma ise neo-marksizmdir.

Arastirmanin sonu¢ kisminda goriiniir kilinan parcaciklar (fragmanlar) icin
ise; Yuka Blend’in sermaye-iktidar ortaklifinca iist bir fantazmagori igerisine
cekildigi, ana akimlasan izinli sokak sanatinin Kuzey Lefkosa Surigi’nin
mutenalagmasina yonelen parametreler icerisinde olabilecegi ve bununla ironik bir
sekilde bolgede olusabilecek panoptik ayrigmalarin  engellenmesi adina rol

oynabildigi diistiniilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Sokak sanati, Yuka Blend, kent, avangard kurami,

mutenalasma.



ABSTRACT

With a post-modern approach, the idea that everything is a huge stack of texts
makes it important to understand images in terms of emotion and thought transfers.
Also, these texts open a variety of readings in terms of the instrumentalization of art
together with historical avant-garde and conceptual art, its use as a communication
tool against alienation to transform society, its bringing together with daily life
practices, and the finding of pieces of its manifestos in social movements. Within the
scope of this research, the dialogical text is the communication of street art and
public life. In addition, the research focuses on the walled city of Nicosia, street art
which are produced legally, and Yuka Blend which organize the production of the
street art.

Phenomenology and semiotics are employed as a qualitative methodology in
this study. In terms of Yuka Blend, semi-structured interviews conducted with Dervis
Zeybek, Mathieu Devavry, Zed40 and Duygu Meren, to cover the phenomenological
element of this research. Dervis Zeybek (organizer and dance instructor), Mathieu
Dervarvy and Zed 40 (street artist) are chosen because they have been actively
involved in the development of Yuka Blend from the beginning. Reseracher knows
Duygu Meren from his communication network, also she is an artist who does not
earn her living with street art production. The themes and keywords extracted from
the interviews are used to choose and analyse eight street art images produced by
Yuka Blend. What is more, semi-structured interviews are conducted with ten people
who live and work in the area where these art works are present. These participants

are chosen randomly and they interact with the images actively or passively. The



interviews are done online or with face-to face interaction. The data is analized
through the Dey qualitative analysis methodology.

In order to examine street art and the impact on the area, Biirger’s avantgarde
theory, Adorno’s theory on cultural industry, and Lefebvre’s theory on the city are
employed. The research is based on the Neo-Marxist paradigm.

The outcome of the research are based on the following visible fragments:
Yuka Blend is absorbed by the political and financial power’s higher
phantasmagoria, mainstream legal street art is thought to be within the parameters of
the gentrification of North-Nicosia and ironically Yuka Blend plays an important role

in blocking the panoptic division.

Keywords: Street art, Yuka Blend, city, avant-garde theory, gentrification.
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Bolum 1

GIRIS

Diislincenin diga vurumu olarak imajlar; Derrida’nin (2014) her seyin
kocaman bir metinler yigmi olduguna dair diisiincesiyle de ele alindiginda,
iletisimsel okuma materyali olarak diisiince ve diislincenin arta alanlariyla birlikte
disa vurumuna dair olduk¢a 6nemli bir olgudur (Aysever, 2004; Derrida, 2014).
Diisiince ile imajlar arasindaki iligkiyi isaret eden diger bir 6nemli yaklagim ise,
diisiincenin zamanda ve mekanda realize edilmesi olarak ele alinmasidir ve bu durum
imajlarin (imgelerin) varliksal alani ve anlami sekillendiriciligine dair bir ¢agri
niteligi tasimaktadir (Baker, 2011). Zamanda ve mekanda imler zinciri olarak
giindelik hayati sarmalayan imajlar, tasidiklar iletilerle birlikte kamusal alan
igerisinde yer alirlar. Bu baglamda kentler; kendisini, icerdigi imgesel 6zellikleriyle
bir sdylemler dizgesi ve okunabilecek kompleks bir metin olarak ortaya koymaktadir
(Erdonmez&Aki, 2005; Alver, 2012).

Kentler, kapitalist modernite icerisinde egemen siniflarin (sermaye ve iktidar)
ideolojik ve kiiltiirel tahakkiimiinde yeniden ve yeniden yapilandirilma grisimlerine
karsin, genis halk kitlelerinin toplumsal hareketleri ve kiiltiirel-siyasal doniisiim i¢in
sokak pratigiyle bulusturulan sanatin da miicadele alanidir (Lefebvre; 2018; Calisir,
2016; Biirger, 2019). Bu baglamda tez kapsaminda ele alinacak olan konu da sokak

sanatinin giindelik yasamla olan iletisimi bulunmaktadir.



1.1 Arastirmanin Problemi ve Konusu

Aragtirmanin problemi; sokak sanati ile giindelik hayata olan yansimalarini
icermektedir. Bu baglamda arastirmanin konusu; sokak sanatinin Kibris’in
Kuzey’indeki devinimini ve bu devinim igerisinde iiretimlerde bulundugu imajlarla
bolgeye yonelik etkilesimidir. Bu kapsamda tez igerisindeki temel fenomen; egemen
erklerle (iktidar-sermaye) halk arasinda imgeler agisindan bir hegemonya sahasi olan
kentlerin g¢ehresinin déniisiimiinde yer edinen sokak sanati ve imajlaridir. Ozetle
arastirmada; Avrupa’nin son boliinmiis baskenti olan Lefkosa’nin Kuzey’inde,
Suri¢i’nde gerceklestirilen sokak sanati faaliyetleri ile bdolgeye olan yansimalari
tartisilmaktadir. Bu tartisma igerisinde orneklem olarak Yuka Blend olusumu ve
trettigi imajlar ile Lefkosa Suri¢i belirlenmistir. Boylesi bir belirlemedeki temel
etken ise Yuka Blend’in nicelik anlaminda en yiiksek imaj liretimini Kuzey Lefkosa
Suri¢i’nde gergeklestirmis olmasidir (YukaMag, 2020). Ote yandan Lefkosa
Suri¢i’nin tarihsel derinlik igerisinde ev sahipligi yaptig1 ¢ok kiiltiirliiliik, farkli etnik
kokenlerin izlerini tasimasi ve 1963 itibariyle Yesil Hat adiyla sinir ¢izilmesiyle
fiilen boliinmiis olan Kibris adasinda Lefkosa’da ¢eper konumuna gelmesi, siireg
icerisinde go¢menlerin agirlikli olarak ikamet ettigi bolge haline gelmesi gibi ¢ok
katmanli yapis1 (Berkay, 2014; Dolunay&Kegeci, 2017), sokak sanati ve bdlgeye
olan yansimalarinda degerli bulgular ortaya koyabilir. Ayrica bu verileri saglikli
okuyabilmek adma arastirmanin yapildigi cografya itibariyle Kibris’la ilgili
deginilmesi gereken bazi hususlar da vardir.

Ocelikle Kibris’in 1960’da Ingiliz sémiirge yonetiminden ¢ikip Kibris
Cumbhuriyeti olarak ilan edilmesi dnemli bir nirengi noktasidir. Zira kurulan Kibris
Cumhuriyeti’nde Kibrisli Rumlar ve Kibrishi Tiirkler anayasal diizeyde resmi olan

paydaslardir (Anderson, 2008). Ancak Anderson (2008)’¢ gore; hem Kibris



Cumbhuriyeti’nin kurulus asamasinda anayasanin uluslararasi alanda Ingiltere,
Yunanistan, Tiirkiye ve ABD’nin miidahil olusu ve BM’nin ¢esitli etkileriyle
olusmus olmasi, hem de garantorliik anlasmas1 kapsaminda Ingiltere, Yunanistan ve
Tirkiye’nin adaya askeri anlamda miidahale edebilme haklarinin bulunmasi; Kibris
adasinda Kibrisli Tiirkler ve Kibrisli Rumlar’in  kendi kaderlerini tayin edebilme
haklarinuin devre dis1 birakilmasiin pratige gecirilen resmi formiiliidiir (Anderson,
2008). Bu diizen cergevesinde esasen Ingiltere, somiirge miihriinii ¢oklu aktorlerle
birlikte kurulan bu formiile devretmistir ve bunun karsiliginda Kibris gibi jeopolitik
anlamda onemli bir cografyada askeri iisler elde etmeyi de ihmal etmemistir
(Anderson, 2008). Ayrica 1963°de adada cereyan eden ¢atigsmalar ve bu ¢atigmalarin
mayasinda bulunup bu catismalara kendi ¢ikarlarina yonelik yon vermek adina
calisgan garantér iilkelerin ve ABD’nin gizli servislerince yiiriittiikkleri faaliyetler
bulunmaktadir (Anderson, 2008). Netice itibariyle 1963°de Yesil Hat ile adanin fiilen
ikiye boliinmesi, Kibris sorununda garantér iilkeler (Ingiltere, Tiirkiye, Yunanistan),
ABD ve yant sira BM’nin istlendikleri alanlar-uygulamalar, iki biiyiik anlati olan
kapitalizm ve komiinizm eksenindeki ideolojik savas ve bunun Kibris’daki
yansimalar1 ve bu baglamda NATO’nun c¢ikarlari, 1974’deki savas, 1975’de Kibris
Tiirk Federe Devleti’nin kurulmasi, ancak 1983°de —sadece Tiirkiye nin tanidigi,
bagimsiz bir devlet olarak lanse edilen— Kuzey Kibris Tiirk Cumhuriyeti’nin ilan1 ve
bu baglamda adada Kibris’li Tiirklere yonelik uluslararasi arenada izolasyon ve
ambargolarin uygulantyor olmasi, 2003’de ise smir kapilarinin  agilmaya
baslamasiyla 57 yildir boliinmiis bir adada olmalar itibariyle sinirlarin Gtesinde
yasayan iki toplumun birbiriyle yeniden siire¢ igerisinde bir ¢ok yonde etkilesime
baslamis olmasi, Kibris Cumhuriyeti’nin AB’ye kabulii, ¢calisma kapsaminda olasi

elde edilebilecek bir takim verilerin alimlanabilmesi ve uzaydan gelmediginin



kavranabilmeisi agisindan 6nem arz etmektedir (Anderson, 2008; Kasim, 2007;
Hiidaoglu, 2012).
1.2 Arastirmamin Kavramsal Kuramsal Art Alam

Giliniimiiz sokak sanatina yonelik elestirel bir okuma yapabilmek adina,
20.yy’da sanat1 toplumsal doniisiim i¢in bir ara¢ olarak kullanan avangard sanatin
temel disticesi ve iliskide oldugu mefhumlarini serimlemek yerinde olacaktir. Bu
kapsamda sanatla hayat pratigini bulusturma ¢abasi igerisinde sanatsal, toplumsal ve
siyasal alanda burjuva etkisini yikima girisen tarihsel avangard (dadaizm ve
stirrealizm) ile, 1957°de dogumunu gergeklestiren sitiiasyonist enternasyonel énemli
nirengi noktalaridir (Biirger, 2019; Bilginer, 2018).

Bununla birlikte sanat1 yasam pratigiyle birlestirme c¢abalarinin kaynastig
noktalardaki imajlar ise; grafiti, duvar resimleri, estelasyon, hazir nesnelerin
dontistiiriilmesi, sticker-stencil, kolaj, dolayli montaj, poster (Biirger, 2019; Bal,
2014) ve 20.yy’in son ceyregiyle giindeme gelen kiiltiir karistiriciligi, meme
savaslar1 gibi tiretimler kamusal alanin —ve igerisindeki kiiltiiriin, egemen siniflarn
ideolojilerinin— fethini igerir (Dery, 2020; Duranay, 2017; Tiirkoglu, 2015). Bu fetih,
déterneument ile ilintilidir.

Détournement, Situationist (Durumcular) tarafindan gelistirilmis metin
iiretim tekniklerinden biridir. Détournement’in anlami; yikma, ters ¢evirme,
yozlagtirma gibi karsiliklara gelse de, Durumcular, Détournement’t
zimmetine ge¢irme anlamiyla kullanirlar. Bu baglamda kiiltiir endiistrisinin
bir {irliniinii ya da propoganda malzemesini alip, zimmetlerine gecirip, metni
ilk iiretenin ideolojisinin karsit1 olarak kullanirlar. Mevcut bir reklam afisi,
mevcut bir propoganda slogani, mevcut bir ¢izgi roman bandi

Détournement’in  kullanabilecegi  malzemelerdir.  (Duranay, 2019,
Enformasyon Caginda Alternatif Medya Ders Notlar1)

Détournement merkezli yapi-sokiim veya tarithsel avangardin sokak
performanslarmin (happening’lerinin) —ki bu happeningler; “Izleyicinin katkisin

gerektiren, Onceden hazirlanmamis bir sanat yaratis1 ortaya koymaya calisan



gosteri”’lerdir  (Ragon’dan aktaran Yorgancioglu, 2016, s.84)— hedefinde
yabancilasmanin tersyiiz edilmesi eregi bulunur. Bu erek, sanat kurumuna ve
toplumsal hayatin mistifikasyonuna kars1 gergeklestirilir (Biirger, 2019).

Marx & Engels (1992)’1n “camera obscura” metaforuyla bahsettigi iizere ters
diisen goriintii imgesi ve “metafetisizmi” iizerine bireyin cisimlesen emeginin kisisel
ve kollektif tiretim siirecine yabancilagsma hali, hakim ekonomi politigin (fordist
kapitalizmin) bi¢tigi yasamin bir yanlis bilincidir (Marx&Engels 1992, s.42; Marx,
2003, ss.75-87). Egemen ideolojilerle perdelenen adeta bir hiilyadir ve o hiilyanin
methumu ise “mistifikasyon” olarak terimlenmistir ve yabancilagsma ile yanlis biling
biribirini besleyerek var etmektedir (Purvis, Hunt, 2014, s.14). Benjamin (2002) ise,
tarihsel metaryalizm igerisinde nesnel olarak ortaya konulmak istenen bu methumu
daha oteye gotiirerek “fantazmagori” terimini kullanir (Benjamin, 2002, s.94). Zira
“fantazmagori, yani aldatict goriintii” (Benjamin, 2002, s.24), tarihsellik icerisinde
siire gelen coklu mistifikasyonlarin kollektif bilingdisina dair diyalektik imgesini
etkiler (Benjamin, 2002). Benjamin’in (2002) Pasajlar yapitina giris metni yazan
Tiedeman ise, fantazmagori ile Marx’in (2003) meta fetisizmiyle belirtmis oldugu
yanilsamact goriingii (yanlis biling) a¢imlamalarinin zaten ayni seyi isaret etmis
oldugunu dile getirmistir (Benjamin, 2002; Marx, 2003).

Kapital'in fetisizm bdliimiinde, kapitalist {iretim kosullar1 altinda emege
damgasini vuran “belli bir toplumsal iligki”ye ait iinlii satirlarda, bu iligkinin

insanlar ac¢isindan “nesneler iligkisinin fantazmagorik bir goriiniime”
biiriinmesi oldugundan s6z edilmistir. (Benjamin, 2002, s.25)

Burada mistifikasyonla fantazmagorinin tez kapsaminda ayni anlamda
kullanilmamasinin nedeni; Benjamin’in (2002) siirrealizmden etkilenerek ge¢cmisin
imgelerinin simdi icerisinde kendisini anlik pariltilar olarak sundugunu savladig
tarih felsefesi yaklagimidir (Benjamin, 2002). Bu yaklasimda aranan imgeler aslinda

fragmanlardir. Bu fragmanlar, fantazmagoriler igerisinde yer alan parcaciklardir ve



her bir parcacik kendi icerisinde, kendisine ickin mistifikasyonlardan katisiksiz
degildir (Benjamin, 2002). Bu baglamda Benjamin’in (2002) 19.yy Paris’ine
baktiginda fragmanlardan (imgelerden) faydalanarak ortaya koymaya calistigi
fantazmagori hali, yukarida da belirtildigi {izere tarihsellik icerisinde ¢oklu
mistifikasyonlar igererek kendisini ihtiva etmektedir (Benjamin, 2002). Burada
kastedilen tarihsellik ig¢erisinde var olan birikimi Benjamin (2002) K.Lee’nin eseri
olan Angelos Novus (Tarih Melegi) metaforuyla nitelemektedir.
(...) Tarihin melegi de boyle goziikmelidir. Yiiziinii gegmise ¢evirmistir.
Bizim bir olaylar zinciri gordiiglimiiz noktada, o tek bir felaket goriir,
yikintilar1 birbiri {istiine yi1gip, onun ayaklari dibine firlatan bir felaket.
Melek, biiyiik bir olasilikla orada kalmak, oliileri diriltmek, par¢alanmig
olant yeniden bir araya getirmek ister. Ama cennetten esen bir firtina
kanatlarina dolanmistir ve bu firtina Oylesine giigliidiir ki, melek artik
kanatlarim1 kapayamaz. Firtina onu siirekli olarak sirtin1 donmiis oldugu
gelecege dogru siriikler; Oniindeki yikinti  yigimmi ise goge dogru
yiikselmektedir. Bizim ilerleme diye adlandirdigimiz, iste bu firtinadir.
(Benjamin, 2002, s.42)

Netice itibariyle yasam pratigi ile sanati bir araya getirmeyi hedefleyen
avangard sanat, gerek mistifikasyon, gerekse fantazmagori diistiniildiigiinde
yabancilasmaya karsi miicadele ederek yanilsamanin yarattigi yanlis bilinci tahrip
etmeyi hedeflemistir. Bunu ise sanat kurumuna saldirarak yapar. Zira sanat kurumu,
sanat1 yagam pratiginden koparmis ve burjuva estetiginin eliyle siyasal angajman
olarak bu egemen smifin etkisi altinda kalmistir (Biirger, 2019). Bu noktada
yabancilasmaya karst miicadele etmek icin ‘katharsis’in yap1 sokiimii avangard
sanatin hedefinde yer almaktadir. Bu kapsamda Antik Yunan’dan giiniimiize gelen
‘katharsis’ kavramini serimlemek ise yerinde olacaktir.

‘Katharsis’ kavramimin Tirkce’ye ‘arinma’ olarak ¢evrilmesi ve
terimlesmesi  aslima  uygundur ve  Grekge’sinde oldugu  gibi

temizleme/temizlenme, paklasma, saflasma anlamlarini igermektedir. (Can,
2006, s.63)



Yukaridaki pasajdan sonra su soruyu sormak da yerinde olacaktir: Arinilacak
olan sey nedir? Bu baglamda Aristoteles’in (1987) “tregedya”nin islevi iizerine
yazdig1 satirlara bakmak gerekir: “Tragedyanin 6devi, uyandirdigr acima ve korku
duygulariyla ruhu tutkulardan temizlemektir (Katharsis)” (Aristoteles, 1987, s.22).
Tragedya bir tiyatro anlatis1 olarak giindelik hayatin duyumsamalarinin dogurdugu
duygulanimlart mimetik iliskiler kurarak aktarir (Aristoteles, 1987). Bu aktarim
pratiginde okurlara (izleyenler, dinleyenler, okurlar vb.), islenen Oykiiye yonelik
tutarli bir son sunar. Ancak bu durum okurlarin (izleyenler, dinleyenler, okurlar vb.)
kahramanlarla kendilerini 6zdeslestirerek edilgenlesmelerine de yol acabilmektedir
ve bu baglamda okurun yabancilagmadan uyandirilmasi i¢in katharsis yap1 sokiime
ugratilmalidir (Tiirkoglu, 2015). Bu baglamda katharsis’in yap1 sokiimii kapsaminda
yabancilasmaya karsi miicadele alaninda yanlis bilincin tahrip edilmesine yonelik
Oonemli bir pratik ise Brecht vd. (2006)’in ‘epik tiyatrosunda’ goriilmektedir
(Tirkoglu, 2015; Brecht vd., 2006). Bu noktada izledigi karakterle 6zdesleserek
edilgen konuma ge¢cme egiliminde olan seyirciyi sasirtarak ve bdylelikle bilinci
soklayarak gilindelik hayatin igerisindeki yabancilasmis zihninin uyandirilmasiyla
mistifikasyon  ve fantazmagorinin arta alaninda kalan gergegin kavranmasi
hedeflenir. Boylelikle bireyler toplumsal siirecler icerisinde pasifize edilen benligini
kavrar, elestirir ve etken 6zne konumuna gecebilir, ki bu durum ise, giindelik hayatin
akisinin kesintilere ugratilmasini igerir. Bu kesintilere ugratma, soklama hali, —
avangard sanatlara elestirel yaklasarak mimetik temelle organik sanat yapitini
gercekei sanat olarak kabul eden goriislerin aksine— esash (gercek¢i) olan sanattir
(Brecht vd., 2006). Brecht vd. (2006), bahsetmis oldugu sanat pratiginin
uygulanisiyla ilgili ise sunu soyler: “(...) sanatgiya, fantazisini, Ozgiinliigiinii,

mizacini, yaratma yetisini kullanma hakki taniyacagiz” (Brecht vd., 2006, s.163).



Tim bu “yabancilastirmadan yabancilastirma” (Tiirkoglu, 2015, s.157) veya —tez
kapsaminda kullanilacak olan degimiyle— hali hazirda var olan ‘yabancilasmanin
yabancilastirilmasi’ ¢abasi, Baker’e (2015) gore; sanat yapitiyla Ozdeslik
kurmaksizin mesafelenerek elestirel diisiincenin ¢alistirllmasini igermektedir (Baker,
2015). Bu noktadan hareketle avangardin igerisinde onemli bir yer olan montaj
mefhumuna iletisimsel etkilesim agisindan bakmak da yerinde olacaktir; “(...)
modernlikte her sey, kurumlarimiz, fikirlerimiz, sehirlerimiz, dolayisiyla imajlarimiz
montajdan ibarettir (Baker, 2015, ss.16-17). Burada bahsi gegen biitiinciil montaj
(dolaysiz montaj)’la aktarilan mistifikasyon ve fantazmagoriyi olusturan goriingiidiir.
Avangard sanat yapiti ise dolayli motaji kullanarak akis1 kesintilere ugratir ve
icerisindeki her bir parcacigi biitliniin tahakkiimiinden de kurtararak onlara 6zne
olma hakki, 6zerklik verir. Bu durum ise mistifikasyon ve fantazmagoriyle olusan
yabancilagmanin yap1 sokiimiiniin ilgili eser tizerindeki pratigidir (Biirger, 2019).

Bu noktaya dek 20.yy’da sanati sokak pratigiyle birlestiren avangard sanatin
yabancilasmayr tahrip etmek icin iligkide oldugu one ¢ikan mefhumlar
(mistifikasyon, fantazmagori, katharsis, déterneument) serimlenmistir. Bu
serimlemenin geregi ise; tez kapsaminda ‘avangard kuram’la birlikte glinlimiiz sokak
sanat1 lizerinde elestirel bir okuma yapabilme eregidir. Bu baglamda avangard
sanatin tretimlerde bulunurken iliskide oldugu gerilla iletisimi ve gilinlimiiz sokak
sanatinin ¢ikis noktasindaki muhalif durusuyla sekillenen gerilla art’tan bahsetmek
gerekir.

Gerila iletisimi; imajlarin olusturulmasindan dagitimina kadar izinsizlik ilkesi
tizerine kurulu olup, ucuz maliyet, viral dagilim ve kar amaci giitmemeyi
igcermektedir (Duranay, 2019, Enformasyon Caginda Alternatif Medya Ders Notlart).

Bu baglamda gerilla iletisimi, sermaye-iktidar ortakliginca ana akim olarak



sekillenen kitle iletisiminin kirilmasi, sokak sanatiyla birlikte kentin mistifiye edilen
egemen soyleminin kirilmasi ve kesintilere ugratilmasi i¢in 6nem arz etmektedir.
Mural (duvar resimleri), grafiti’ler, stiker’lar, kiiltiir karistiriciligi vb. —daha genel
ifadeyle ‘gerilla art’— ile ‘deternoument’ mefhumu diisiintildiiglinde, bu pratiklerle
birlikte kent hayatinin egemen ideoloji nezdindeki montajina ¢omak sokulmasi s6z
konusudur (Karaca, 2018). Bu noktada belirgin olan nirengi noktasi ‘izinsizlik’
mefhumudur. Zira ‘gerilla art” tipki tarihsel avangardda oldugu gibi sanat kurumuna
ve egemen siyasal angajmana bagkaldir1 icerir. Bu baskaldir1 ise mistifikasyon,
fantazmagori ve yabancilasma diyalojisinde yer edinen burjuva merkezli egemen
ideolojinin ters yiiz edilmesi cabasidir. Ozetle; hakim simf tarafindan degerliymis
gibi sunulan ideolojisinin “boktan bir armagana” doniistiiriilmesidir (Zizek, 2005,
s.175). Buradaki ‘boktan’ nitelemesi anlamsal ¢ift ylizeyi ile; hem hakim smiflarin
kitleler iizerinde genel kanaatleri sekillendirdigi egemen ideolojilerinin
olumsuzlanmasini igerir, hem de bu egemen ideolojlerin ‘deterurnement’a ugratilarak
ters yliz edilmesiyle olusan yeni diisiincenin, egemen siniflar i¢in halihazirdaki
statikolarina yonelik tehdit olusturmasiyla olumlanmasmi igerir (Unal, 2019;
Ozen&Eken, 2017; Zizek, 2005).

Ote yandan sanatcinin tualinin kentlerin duvarlarina doniistiigii sokak
sanatinin giiniimiizde siyasi ve ekonomik erkle isbirligi icerisinde izinli yapildig:
projeler de mevcuttur. Bu baglamda giinlimiiz sokak sanatiyla ilgili bu durumu
yorumlayabilmek adina, 20.yy’da avangard sanatin tahrip etmeye yoneldigi sanat
kurumu tarafindan siireg igerisinde kabul goriilmesiyle ilgili iliskiye bakmakta fayda
vardir. Biirger (2019), avangardin basarisinin basarisizlik oldugunu diisiinmektedir
(Biirger, 2019). Boylesi bir diyalektik diisiinceyi ele alacak olursak; avangard bir

eserin —veya gilinlimiiz sokak sanati pratiklerinin— ana akim tarafindan kabul



gormeye baslamasi; kendi zamani igerisinde egemen olan sanat tahliiliiniin ve neyin
sanat eseri olduguna dair verili niteliklerinin doniistiiriilebildigine isarettir ve bu
durum burjuva merkezli sanat estetigine karsi bir basaridir (Biirger, 2019). Ancak
ana akim tarafindan bu yonde kabul goriilme hali; siire¢ igerisinde hem avangard
sanatin, hem de giinliimiiz sokak sanatinin ¢ikis noktasinda bulunan muhalif eksenin
ehlilestirebildigini de igerir. Zira bu noktada bir direnis alan1 olarak dogan avangard
sanat ve sokak sanati, sermaye ve kurumlar tarafindan igsellestirilip desteklenerek,
burjuva merkezli egemen ideoloji icerisinde kapitalizm ile onun tiirevlerinin ¢ikarlar
dogrultusunda kiiltiir endiistrisiyle kitlelesir (Biirger, 2019; Adorno, 2007). Netice
itibariyle bu Kkitlelestirilme hali, sanat ile hayati kaynastirmistir ancak bunu
gerceklestiren mekanizma kapitalizm olmustur ve bu durum; gerek avangard sanatta,
gerekse sokak sanatinda sanatin baskaldir1 olarak aragsallastrilma halinin yenilgisi
olarak okunabilir (Biirger, 2019) ancak yani1 sira ofansif bir bagskaldiriyr
hedeflemeyen kimi sokak sanati faaliyetleri icin ise bir basar1 olarak da okunabilir
(Biirger, 2019).

Tez kapsaminda irdelenecek ‘Yuka Blend’ olusumu da Kuzey Kibris’da ana
akim tarafindan kabul gérmiis, sistem igerisinde izinli olarak gerceklestiren sokak
sanat1 faaliyetlerini igerir. Yuka(Blend)Mag’da (2020) belirtildigi lizere uluslararasi
boyuta da ulasan Yuka Blend Sokak Festivalleri; ilki 2016°da ikincisi 2017°de birer
giinliik, ticlinciisii ise 2018’de bir hafta siirmek suretiyle gerceklestirilmistir. 2019°da
ise Arabahmet mahallesinde market (pazar) olgusuyla bir festival diizenlenmistir.
Lefkosa Suri¢i’'nde gerceklestirilen festivallerle; Suri¢i’nin c¢ehresinin sokak
sanatiyla yapilan imajlarla dontistiiriilmesi, bélgenin binlerce yillik tarihiyle bir ¢ok
medeniyete ev sahipligi yapmis olmasiyla birlikte gegmisten gelen mahalle kiiltiiriine

ve kayboldugu diisiiniilen yasamsal deneyimin ruhuna, eskiyle yeninin karisimiyla

10



cok Kkiiltiirlii bir doniisiim hedeflenmistir (YukaMag, 2020). Ayrica ‘festival
turizmiyle’ adanin tanitimina alternatif ¢oziimler sunuldugu da ifade edilmistir
(YukaMag, 2020).

Bununla birlikte Yuka Blend Sokak Festivalleri’nde iiretilen imajlar kentsel
aralarda —Lefkosa Suri¢i’nde oldugu gibi hafiza mekanlariyla igige gegen diyalog
mekanlarinda— bireylerin bilissellikleriyle, bir soylem olarak okunabilecek kentle ve
toplumsal yasamla diyalojik iliski ig¢erisindedir (Nora, 2006; Akay&Akalin, 2018).
Zira imajlar; siyasal, sosyo-psikolojik, sosyo-ekonomik, sosyo-kiiltiirel ve duygularin
bellek aktarimi agisindan igerisinde iletiler barindirabilmektedir. Bu iletiler imgesel
ozellik igerir ve ona bakanin tahayyiil, duyusal, bilissel pratigini kiskirtir (Baker,
2015).

Bir imaj kesinlikle tek yonlii degildir: basit bir “ylizeye” indirgenemez, buna
ragmen biz ondaki biitiin yayilimlari, Oriintiileri ve boyutlar1 kavramak
zorundayiz. Bizler “sec¢ici” varliklar olmamiza ragmen, bir imaj bize asla
biitiin cephelerini ve iligkilerini gostermediginden se¢imimizi “aktif’ sekilde
yapmak zorundayizdir (bu ilk basta 6nemli 6lglide bir algi meselesidir), ve
buna bagli olarak, Walter Benjamin’in ¢ok derin gozleminde

orneklendirdigi iizere, imajlar inceden inceye “fikirler” olmaya yonelirler.
(Baker, 2015, s.214)

Yukaridaki pasajda belirtilen kapsamda imajlarin fikirlere doniisiimii veya
fikirlerin imajlara doniisiimii “kavramsal sanat”ta kendisini arta alanlariyla birlikte
iletilerini okumaya agmaktadir (Bagatir, 2012, 5.26).

Netice itibariyle ‘serimlenen methumlar (mistifikasyon, fantazmagori,
yabancilasma, deteurnement), avangard sanat ile sokak sanati arasindaki baglamlar
ve bir sdylem olarak sokak sanatiyla olusturulan imajlar ile onlar1 igeren kentin
okunabilir bir metin olmasi; tez kapsaminda Kuzey Lefkosa Suri¢i’nde sokak sanati

ve bolgeye olan yansimalar1 agisindan kendisini irdelenmeye agmaktadir.
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1.3 Arastirmanin Kuramsal Cercevesi

Arastirma da kuramsal ¢ergeve olarak; sokak sanati faaliyetlerini ve bolgeye
olan yansimalarini irdelemek i¢in Biirger (2019)’in avangard kuramindan, Adorno
(2007)’nun kiltiir endiistrisi kuramindan ve Lefebvre (2018)’nin kent (sehir) hakki

kuramindan faydalanilmstir.
1.4 Arastirmanin Deseni

Aragtirmada nitel desen kullanilmaktadir. Bu baglamda ydntem olarak
fenomenoloji ve gostergebilimden faydalanilmistir. Fenomenoloji alaninda Yuka
Blend’e yonelik Dervis Zeybek, Mathieu Devavry, Zed40 ve Duygu Meren ile yari
yapilandirilmis miilakatlar gerceklestirilmistir. Dervis Zeybek, Mathieu Dervavry ve
Zed40 ile roportaj yapilmasinin sebebi Yuka Blend’in dogumu itibariyle pratik
alanda olusumun merkezinde yer almalarndir. Duygu Meren ise, arastirmacinin
iletisimsel ag1 ¢ergevesinde bildigi, profesyonel anlamda gelirini sanatan
karsilamayan ancak Yuka Blend Sokak Fesitivalleri’nde imaj iiretiminde bulunan bir
katilimcidir. Bununla birlikte miilakatlarda elde edilen anahtar kelimeleri ve temalari
icerisinde barindiran imajlar igerisinden ise 8 tane segilerek, gostergebilimsel analiz
gerceklestirilmistir. Bunun yani sira secilen imajlarin bulundugu bélgelerde ¢alisan
ve ikamet eden —ki bu baglamda imajlarla giindelik hayati sirasinda aktif veya pasif
olarak etkilesimde bulunacagi diisiiniilen— kisilerden rastgele olarak secilen 10
katilmciyla da yar1 yapilandirilmis miilakatlar gergeklestirilmistir. Miilakatlar
cevrim i¢i veya ylizylize yapilmistir.

Nitel desen arastirmanin kuramsal ger¢evesi ve neo-marksist paradigmayla

tamamlanmuistir.
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1.5 Calismanin Amaci ve Arastirma Sorulari

Calismanin amaci; bir sdylem olarak kendisini okumaya agan kent olgusu
igerisinde sokak sanati faaliyetlerinin ve olusturdugu imajlarin, bulundugu bélgeyle
olan iletisimine yoOnelik okuma yaparak elde edilebilecek parcaciklar1 goriiniir
kilmaktir. Bu erek dogrultusunda tez kapsaminda yanit aranan arastirma sorulari ise
sOyledir:

e Arastirma kapsaminda Lefkosa’nin Suri¢ci bdlgesinden segilen
imajlarin tasidig iletiler neleri isaret etmektedir?

e Lefkosa Suri¢i’nde Yuka Blend ile onun tarafindan sokak sanatiyla
olusturulan imajlarin 6zellikleri nelerdir?

¢ Yuka Blend Festivalleri ve sokak sanatiyla yaratilan imajlar, Lefkosa
Surigi'ne kent ve iletisimsel etkilesim baglaminda nasil

yansimaktadir?
1.6 Calismanin Onemi

Ana akimda da kabul goren 6rnekleri baglaminda sokak sanatinin ve onun
kentle ve dolayisiyla giindelik yasamla olan iletisimine yonelik usavurma yapilmast,
Kuzey Lefkosa Suri¢i’nin devinimine yonelik bazi parg¢aciklart ve bunun yani sira bir
metin olarak kendisini okumaya agan kent baglaminda cesitli iletileri goriiniir

kilabilir.
1.7 Arastirmanin Sinirhhiklar:

Aragtirmanin  temel smirliligt bu ¢alismanin  Kibris’in - Kuzey’inde
yapilmasidir. Oysa  sokak sanatinin Avrupa’nin son bdoliinmiis baskenti olan
Letkosa’daki devinimleri igerisinde Kibris’in Giiney’i de bulunmaktadir. Secilen
kuramsal ¢ergeve ve paradigma da g¢alismanin diger bir sinirliligidir. Bununla birlikte
bolge sakinleriyle yapilan roportajlarda dlgegin kiiciik olmasi da diislintildiigiinde
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isim, soyisim gibi kimlik bilgilerinin yani sira kisilerin yas veya cinsiyetleri gibi

veriler tizerinden de tez kapsminda degerlendirme yapilmamustir.
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Boliim 2

LITERATUR TARAMASI

Tezin birinci bolimiinde bahsedilen arastirma konusu ve serimlenen
mefhumlar ¢ergevesinde bu boliimde post-modern diisiincede her seyin okumaya
acik metinler oldugu yaklagimi baglaminda; oncelikle metin kavrami ve imajlardan
bahsedilmektedir. Bu kapsamda toplumsal hayatta egemen olan erklerin (sermaye ve
iktidarin) olusturdugu imajlarla toplum nezdindeki kanaatlerin  yonetimi de
aciklanarak, bu durum mistifikasyon kavramiyla elestirel agidan iliskilendirilmistir.
Bu iliski ¢ergevesinde olusan yabancilasmaya karsi miicadele alaninda ise avangard
sanata yoOnelik aktarimlar yapilmistir. Ardindan ¢ikis noktasi itibariyle avangard
sanatta oldugu gibi bir bagkaldir1 iceren ve bunu egemen ideojik, sanatsal ve kiiliirel
kodlara kars1 muhalif durusuyla sergileyen ancak giiniimiizde ana akim igerisinde de
yer alabilen sokak sanati1 ele alinmistir. Son olarak ise, sokak sanatinin kentle olan
iliskisi baglaminda kent hakki kuramina yonelik aktarimlar yapilmistir. Bu baglamda
arastirma konusu nezdinde kendisini okumaya ag¢an metne yonelik baglamlar
acimlanmistir.  Bu baglamlar agimlanirken de arastirmada kullanilacak olan
kuramsal cerceve literatilir taramasi igerisine eritilmistir. Bunun yani sira bu boliimde
sunulan ornekler, olgular, terimler, mefhumlar ve irdelemelere dair agimlamalar

yapilirken elestirel okumalara dair ¢esitlenen farkl teorilerden de faydalanilmistir.
2.1 Bir Diyaloji Olarak Metin Kavrami, Imajlar ve Mistifikasyon
Pahali isleriyle tanman popiiler ingiliz sanatgt Damien Hirst'iin Sali giinii bir

Mayfair galerisinin vitrinine yerlestirdigi enstalasyon g¢aligmasi, ayni gece,
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eseri ¢op sandigini sdyleyen bir temizlik gorevlisi tarafindan kaldirilip ¢ope
?ggl‘dolu kahve fincanlari, sigara izmaritleriyle dolu kiil tablalari, bos bira
sigeleri, lizerinde boya bulasig1 olan bir palet, sdvale, merdiven, firgalar,
seker ambalajlar1 ve yere yayilmis gazetelerden olusan eser Eyestorm
Galerisi'nin sergi acilist Oncesinde diizenledigi V.I.P galasinda tanittig
siirlt sayidaki eserin temel pargasiydi. (Kuspit, 2010, s.13)

Yukaridaki pasajda temizlik gorevlisinin gérdiigli sey sadece bir ¢Op yigini
olmustur. Ama o aslinda bir enstalasyon ¢alismasidir. Ancak temizlilk gérevlisinin
gordiigli sey onun agisindan eser degilse o halde nedir? Cop diye nitelendirdigi seyler
hangi mefhumu isaret etmektedir? Sunu sdylemek miinkiindiir ki temizlik
gorevlisinin  gordiigli ¢Op yigmi esasen imajlar biitliinidir. CoOp olarak
anlamlandirilabilecek bir ¢ok imajin bir araya getirdigi bir metin (Mutlu, 2012).
Netice itibariyle bu baglami agimlamak i¢in de su soruyu sormak gerekir: Metin
kavrami ve imaj (imge) nedir?

Metni yalnizca yazili bir nesne veya yazi olarak géren goriiste 6ne ¢ikan sey
metin kavraminin aragsallastirilmasidir. Bu durum modernist perspektifi niteler; ki
modernizm, hemen her seyin tanimlanip c¢ercevelenebildigi, regelendirilebildigi,
hesaplanabildigi, olgular veya mehhumlar iizerine sinir ayrimlarinin netlestirildigi bir
bakis agisidir (ilter, 2017). Oysa yukaridaki alintida kendi igerisinde 6zerk olabilecek
olan imajlarin bir araya gelerek olusturdugu goriingiiniin okunabilen bir metin
oldugu ve herseyin kocaman birer metinler yigimi oldugunu ifade eden post-modern
perspektif de vardir (Mutlu, 2012). Metin kavrami {lizerine tezin benimsemis oldugu
bu post-modern perspektife gore ise hemen hersey kendisini okumaya agan birer
metindir (Aysever, 2004). Bu noktada, herhngi bir odanin dekore edilisi, insanlarin
giyim tarzlari, herhangi bir video, fotograf, miizik albiimii, melodiler, filmler, yazilar,

posterler, reklamlar, afisler, tabelalar, kentler, mimari, toplumsal hareketler, “savas,

devrim, siyasal gosteri, se¢im, kisisel iligkiler” ve akla gelebilecek yasamsal deneyim
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alanina dair hemen hersey lizerine okuma yapilabilecek (irdelenebilecek) metinlerdir
(Mutlu, 2012, s.224).

Imaj kavramu ise etimolojik koken olarak Fransizca’dan dilimize gelmistir ve
“resim, suret, gorilintii sOzcligiinden alintidir”
(https://www.etimolojiturkce.com/kelime/imaj). Imaj (imge); “gercekligin ya fiziksel
olarak (bir resim ya da fotografta oldugu gibi), ya da imgelemsel olarak (yazin yada
miizikte oldugu gibi) gorsel temsili” (Mutlu, 2012, s.163) olarak tanimlanir ve ayni1
zamanda da yine kendisini okumaya agan birer metindir. imajin kendisinin metin
oldugu durumlarin disinda, 6zerk imajlarin bir araya gelerek, bir biri {izerine
eklemlenerek olusturdugu metinler ve bu metinlerin de bir biri tizerine eklemlenerek
olusturdugu metinler y18in1 ise “metinler arasilik” kurami veya “diyaloji” mefthumu
ile agimlanir (Ekiz, 2007, s.124; Bahktin, ss.51-52). Her ikisinede verilebilecek
yegane Orneklerden birisi ise ‘palimpsest’tir. Palimpsest, iizerine yazi yazilabilen ve
silinip tekrar yazilabilen, hayvan derisinden yapilmis olan bir ¢esit parsomendir ve
orta ¢agda papiriislarin erisiminin-dolagiminin az, ticari degerinin ise yiiksek oldugu
bu donemde siklikla kullanilmistir. Bu palimpsestlerin iizerine yazi yeniden
islenirken alt tabakada kalan yazilarm izleri ise varhigini korur. Iste bu iz takibi ve
palimpsestin igerdiklerinin zamanin dikey kesitiyle beraber katman katman olusu,
palimpsesti bir nesne olarak tam anlamiyla metinlerasiligl anlatan bir metafor haline
getirir (Annaud, 1986). Bu noktadan hareketle bir metnin igine eritilmis olan
iletilerde baska metinlerle konustugu, transfer halinde oldugu, doniisiim, devinim
halinde oldugu ve buna dair ¢dziimlemelerin okumalar acisindan yapilabilirligi
imlenir (Bulut, 2018; Mutlu, 2012). Ayni nitelik Bahktin’e (2001) gore; sozciikler ve
diller aras1 iligkilerde ac¢imlanir. Her bir sozciik kendi lizerinde o giine dek yaratilan

kiiltiirel anlam atiflar1 ve kullanimlarla ile hinca hing doludur ve yine kendisine
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yonelecek olan bir sdylemle hem kendisine igkin hem de sdylemin olsurken geg¢irmis
oldugu yasamsal deneyim alanina yonelik diyalojik iliskiler igerisindedir. Aym
durum diller i¢cinde gecerlidir. Bu baglamda dillerde kendilerine i¢kin daha yerel ve
kiltiirel, kimi zamansa kiiresel iligkilerle olusabilecek olan diller aras1 diyalojik iliski
igerisindedir (Bakhtin, 2001).

Imajlar ve metinler yukarida basedildigi iizere birbirleriyle girift iliskiler
kurarak giindelik hayatin igerisinde goriingiiler olustururlar. Bu goriingiiler
icerdikleri ideolojilerle —ki bu ideolojiler gizlenmis de olabilir— kiiltiirel ve biligssel
alan1 hakim ekonomi politigin (kapitalizmin) giiclendirilmesi i¢in giindelik hayatta
yogunlastirilmis bir sekilde yer alarak, egemen olan iktidar-sermaye ortakligiyla
hegemonya sahast olusturur (Yaylagiil, 2006; Okur, 2015). Burada olusurulan
hegemonya ile azinligin (iktidar-sermaye) cogunluga karsi tahakkiimii s6z konusu
olmaktadir ve bu tahakkiim, fiziksel siddet kullnilmaksizin kiiltiirel ve biligssel alanin
kontroliiyle diistinsel alanda riza olusturularak meydana getirilir (Yaylagiil, 2006;
Okur, 2015).

Ote yandan imajlarm ve her tiirlii gdstergelerin egemen kesimler tarafindan
kullanimina yonelik elestirel yaklagimla ortaya konan bir diger methum ise ‘ayartma’
kavramidir ve bu kavram igerisinde simiilakr imajlar yine rizanin olusturulmasina
hizmet etmektedir (Baudrillard, 2011).

2.1.1 Ayartma, Simiilakr imaj ve Simiilasyon
Bir zorunluluk olarak ayartma milenyum c¢aginda modern bireyin yasamini
stirdiirebilmesi i¢in gereken cazibe ve hazzi saglar. Simgesel diizende
bicimlere egemen olan ayartma, kodlara, imajlara ve gostergelere
kusursuzluk katmakta ve hiper-gergegi perdeleyerek pazarlamaktadir.
Yiiksek teknolojinin etkisi, toplumsal statii ve kusursuz goriiniimii saglamak
adina moda, medya, cinsellik, reklam ve marka adi altinda gostergeler
iiretirken, ayartma kendini bu unsurlar lizerinden daha giiclii kilmaktadir.
Medya araciligi ile ayartilan imgeler, kitlelerin ydnlendirilmesinde rol

oynamakta, moda ve makyaj ile insan goriiniimii ve ontolojisi simiilakr’a
doniismektedir. (Okuyan, Taslaman, 2018, s.40)
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Bu noktadan hareketle ayartma kavrami, egemen olan neoliberel ekonomi-
politigin (iktidar sermaye ortakliginin) siiregelen tiiketim histerisini, kanaatlerini,
kiltiirel kodlarin1 medya materyalleriyle yaratilan imajlar ve o imajlarin i¢indeki
gizil ideoloji ile siirdiirmektedir. Bu kapsamda iireyen simulakrlar veya simiilakr
imajlar ise GDO’suyla oynanmis tohumlar misali yayilim gostererek gergekligin
temsillerini  perdelemek surctiyle giindelik hayati  simiilasyon evrenine
dontstiirmektedir (Baudrillard, 2011). Nitekim simiilakr; kendisini gerceklik yerine
koyarak, gerceklik olarak algilanmak istenen goriintiidiir (Baudrillard, 2011).

Bununla birlikte simiilasyonun elestirel okumasina dair verilecek etkileyici
bir drnek olarak ise 1988 yapimi ‘Yasiyorlar’ filminden bahsetmek yerinde olacaktir
(Carpenter, 1988). Ayrica ‘Sapigin ideoloji Rehberi’ adli belgesel ise ‘Yastyorlar’
filmine deginerek iktidarlarin gizil mesajlarin1 imajlar iizerinden nasil saklayarak
ideolojik varliklarin1  siirdiirdiigiinii  anlatir  (Fiennes, 2012). Nitekim filmde
kahramanimiz sokakta buldugu bir karton kutu dolusu giines gozliiklerinden birini
takar. Gozliikk burada marksist paradigmanin metaforudur. Bu metafor sayesinde artik
gazeteler, dergiler, reklam panolar1 ve bir ¢ok medya materyali ayartma kavramina
uygun imajlarindan yoksun, igerisinde barindirdigi gizil mesajlariyla gériinmeye
baglar (Fiennes, 2012). Filmin en carpici distopik 6zelligi ise, hakikatin ancak adeta
bir biyili gozlik yardimiyla sSimiilakr imajlarin  arkasindaki  gergekligi
gosterebilmesidir (Baudrillard, 2011). Nitekim siirekli takilmas1 olanaksiz olan giines
gozIligli metaforu, gerceklik temsillerini belli uyanis araliklarinda gosterirken, geri
kalan siire ise hipergergekligin (simiilasyonun) kapsadigi, gerek nesenel gerekse
siber alanda imaj bombardimanlarim1 giindelik yasamimizda devam ettigini
nitelemektedir (Finnes 2012). Imajlarin ydnetimiyle ortaya cakan metinler ve bu

metinlerle donatilmig bireylerin icerisinde yasadiklar1 ‘habitus’lar1 (yasamsal
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deneyim alanlar1) kisilerin  biligsel siireclerinde egemen smiflarin  varligim

siirdiirmelerine olanak taniyacak kanaatlerin iiretimine etki etmektedir (Palabiyik,

2011; Baudrillard, 2011).

2.1.2 Kanaat Yonetimi ve Mistifikasyon
Platon, bilgi ile saniya aklin iki ayr1 durumu olarak baktigi gibi, bu iki
durumu karsilayan nesnelere de iki ayri durumda (hiyerarsik olarak)
bakmaktadir. Bilgide Platon igin az bilme ya da ¢ok bilme s6z konusu
degildir. Platon bilgide kesinlik oldugunu bir sey ya da durumun ya
bilinecegini ya da bilenemeyecegini belirtir. Ve bu durum i¢in de yeterli ve
zorunlu kosullarin olmasi aksi durumda ise bilgi durumunun séz konusu
olamayacagimi belirtir. Nitekim Platon’un diializminin dogasinda da sani

diizeyinde epistemeden soz edilemez; aymi sekilde idealar diizeyinde de
sanidan s6z edilemez. (Demir’den aktaran Karatas, 2019, 5.259)

Bilgiyi kanaatlerden ayiran yegana 6zelligi onun nesnellik ve kesinlik 6zelligi
tagimasidir. Nesnel bilgi (bilimsel bilgi); birikim halinde uzun siireglerle ortaya ¢ikan
bir olgudur (Kuhn, 1991). Bu noktada ise bilgiyle kanaat arasinda keskin bir ayrim
goriilmektedir. Kanaatler, kisinin igerisinde bulundugu toplumla ilintili sosyolojik
edinimlerinden 6ziimsedigi kanilardir. Nesnellik nosyonundan yoksun olan bu
kanilar, kanaat yOnetimini elinde bulunduran egemenlerin (iktidar-sermaye)
tahakkiimiindedir (Karatas, 2015).

Althusser’e (2000) gore; sistematik olarak carpitilan etkilesim icerisinde
toplumsala i¢kin olan bireyler, iktidar tarafindan egemen olan diizenin devamlilig
acisindan bir takim aygitlarla sekillendirilmeye ¢alisilir. Bu aygitlar; din, okul, aile,
hukuk, siyasal sistem, sendikalar, medya, kiiltir gibi devletin ideolojik aygitlart
(DIA) olarak hizmet verir (Althusser, 2000). Bunlarin icerisinde ana akim medyanin
uluslar1 dahi asan yapisi, holdinglesen yapidaki miilkiyet iligkileri, tekellesmesi,
agirlikli olarak reklam gelirlerinden kar elde etmesi —ki bu durumda reklam veren
sirketlerin giidiimiinde imajlar, enformasyonlar ve kanaatler sekillenebilmektedir—

ve iktidarin onayladigi uzmanlara (dokzosoftlara; kanaat teknisyenlerine) kanaat
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tiretimi i¢in medyada yer agilmasi —ki bu durum ise; kapitalist girisim olan ana akim
medyanin, serbest pazar iizerinde etki alan1 olan iktidarlarla dirsek temas1 igerisinde
olmasindan kaynaklanmaktadir— kurulu diizenin devamliligi yoniinde biligsel
stirecleri mistifiye etmektedir (Herman&Chomsky, 2012).
Siyaset  Meydani gibi  programlara bakin: Bunlarda bir “kamu
tartigmasi”ndan ¢ok, yine medya tarafindan glindeme getirilmis belirli
sayidaki konuda kaba bir aklama-karalama faaliyetinin yiiritildigiini
goriiyoruz. Disarida kimin ne kadar konusma ozgiirliigli varsa program
sirasinda da ayni oranda Ozgiirliige sahiptir. Baska bir deyisle, siyasetci
demagojisini, akademisyen etkisiz ukalaligini, “halk™ temsilen c¢agrilan
kisiler de “sokagin sesleri” diyebilecegimiz bir bastirilmis (asla kaale
alinmayan) istekler, talepler, protestolar bombardimanini rahat rahat yapip
durur. Ozel ya da devlete ait medya kuruluslarinin aralarinda bu agidan
herhangi bir karsithgmn bulunmadigi da besbelli. “Iyi program”in ¢ok
seyredilen, ¢ok satan —giinlimiiz “piyasa ideolojisi” uyarinca— program
anlamma gelmesi ve bundan bagka higbir anlama gelmemesi, baska bir
kritere ~ boyun  egmemesi  s6zkonusudur  bugiin. (Baker, 1995,

https://birikimdergisi.com/dergiler/birikim/1/sayi-68-69-aralik-ocak-
1995/2268/medyaya-nasil-direnilir/4590)

Yukaridaki pasajdan hareketle, medyanin ekonomi politigi ve kanaatlerin
tiretilmesi diisiiniildiigiinde, tezin 1.boliimiinde aciklanan mistifikasyonun medya
tizerinden nasil gergeklestirildigi gortilebilir. Bu mistifikasyonlarla kanaatlerin
sekillendirilmesi yabancilasmanin ve gilindelik hayatin gercekligini perdeleyen
yanilsamanin devamliligimi saglamaktadir, ¢iinkii topluluklar bilgiden ziyade
kanaatler lizerinden egilimlerini ortaya koymaktadir (Duranay, 2020; Karatas, 2019).
Ayrica dijital medya teknolojileriyle sosyal medya mecralarinda dolagima giren ve
kullnicilarin hem iiretici hem de tiiketici olarak siber alani besledigi imajlarda
kanaatlere etki etmektedir (Duranay, 2020)

Devletin ideolojik aygit1 olarak c¢alisan bir diger unsur okula bakacak olursak
ise, tipk1 medyanin yaptig1 bilissel etki gibi bireyin kendisine ickin olan arzu itkisiyle
bir 6zne olarak olusumunu, mevcut ekonomi-politik ve siyasal diizenin tahakkiimii

altinda sekillendirdigi Althusser (2020) tarafindan ifade edilir ve bu noktada
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miifredatlar, personeller, egitimin sistemsel diyagrami, iktidar elinin tornasindan
cikar (Althusser, 2000).

Netice itibariyle billissel siireclerin iktidar-sermaye ortakliginin devamliligini
saglayacak sekilde riza gosterdilerek olusturulmasinda yaratilan imajlar ve kanaatler;
tezin 1. boliimiinde bahsedilen mistifikasyon mefhumuyla ilintilidir ve bu noktada
kiltiirel kodlarin iktidar-sermaye ortakliginin lehine olacak sekilde bigimlendirilmesi
s0z konusudur (Okur, 2015). Olusturulan imajlar ve kanaatlerle toplumun diger
sosyo-ekonomik kesimlerinde burjuva 6zentisini doguran ve giiya esitlik olgusuyla
smiflar1  varlik yarigina dahil eden bir iliizyon igerisinde yabancilagsma
olusturulmaktadir (Dagtas, 2013).

Bu noktada mistifikasyona ve yabancilagsmaya kars1 miicadele de avangard
sanat 0ne ¢ikmis ve bireyin katharsis halinde devam eden yasamsal deneyim
alanlarini sanat kurumuna saldirarak ve sanati giindelik hayat patigiyle birlestirerek
kapitalist moderniteyi yapi-sokiime ugratmayi hedeflemistir (Biirger, 2019). Ayrica
avangardin otesinde politik sokak sanati ve kimi imajlar da kiiltiir karigtiricilig ile

ideoloji eksenli olarak yanilsamayi ters yiiz etmeyi amag edinmektedir (Dery, 2020).
2.2 Politik Sanat: Avangard

Avangard Fransizca kokenli olup, ‘Oncli’ anlamma gelmektedir
(https://www.etimolojiturkce.com/kelime/avangard). Oncii  birlikler igin askeri
terminolojide kullanilan ‘avangard’i sanat alaninda kullanan ilk isim ise Saint-
Simon’dur (Tezcan, 2018). 19.yy’da sekillenen avangard, akilsallig1 merkeze alarak,
Fransiz ihtilalinin esitlik, Ozgiirlik, adalet gibi kavramlarinin temelinde ve
endiistrilesmenin toplumun gelismesindeki roliine de vurgu yaparak bir toplum
modeli yaratmay1 hedeflemistir (Tezcan, 2018). 1. Diinya savasiyla birlikte ise bu

model ¢okiise gegmis, insan merkezli diinyada ussalciligin savas karsisindaki acizligi
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goriilerek modernizmin biiyiik anlatilarina ve burjuva merkezli egemen kapitalist
kiltiirel hayata ve onun sanatina karsilik Biirger’in (2019) tarihsel avangard diye
nitelendirdigi dadaizm ve pesi sira siirrealizm gibi akimlar goriilmiistiir (Biirger,
2019; Oztiirk, 2020). Bu iki akimdan once ortaya ¢kan fiitiirizm de ise sanayi
devriminin ardindan makinelesmenin, hizin ve hareketin merkeze alindig
gorilmektedir. Fiitliristler ayrica savas yoluyla toplumlarin sekillendirilebilecegini de
diistiniirler (Oztiirk, 2020).
Diinyanin ihtisaminin yeni bir giizellikle zenginlestirildigini beyan ederiz:
hizin giizelligi. Kaputu patlayict nefesi olan yilanlar gibi biiyiik tiiplerle
sislenmis bir yaris otomobili ... makineli tiifek atesiyle ¢alisan kiikreyen bir
motorlu araba, Semadirek Zaferi'nden daha giizeldir. (...)Yizyillarim en ug
noktasindayiz! Imkansizin gizemli panjurlarini  agmamiz  gerektiginde
arkaya bakmanin ne faydasi var? Diin Zaman ve Uzay 06ldii. Zaten sonsuz,
her yerde mevcut hizi yarattigimiz i¢in, zaten mutlakta yasiyoruz. Diinya
icin tek ¢are olan savasi yiiceltmek istiyoruz... (Marinetti, 19009,

https://sites.google.com/site/kunstfilosofiesite/Home/texts/marinetti-the-
futurist-manifesto-1909)

Marinetti’nin 6nciiliigiinde olusturulan fiitiirist akimin Italya’da 1. Diinya
Savas1 oOncesi 20.yy’in baglarinda ortaya c¢ikmast ve sanayi deviriminin
arglimanlarini olumlamasi ise tesadiif degildir (Aliyazicioglu, 2010).

Bu dénemde Italya, ekonomik ve teknolojik agidan az gelismis, politik
acidan bir dagmikligin ve kismen bagimhihigm (italya’nin bazi bélgeleri
Avusturya tarafindan isgal edilmistir) ve diisiinsel yasamda agik bir
durgunlugun egemen oldugu bir iilke konumunda idi. Bir yandan ulusal
birlik i¢in c¢abalayan kimi biiyiik kentsoylular (Avusturya ile olan savas
durumu), diger yandan endﬁstrilesme ve modernlesme ile birlikte gercek
durumlarinin diizelecegine inanan Italya’nin kuzeyindeki sosyalist isciler
arasindan Kkisiler, fiitlirizm taraftarlar arasina katiliyorlardi. (Brauneck’den
aktaran Aliyazicioglu, 2010, s.18)

Fiitliristler eserlerinde makinalarin  sesleriyle icra edilen miizikler,
akiskanligin, dinamizmin ve hareketin 6ne ¢ikarildigi tablolar, kisa avangard
oyunlarinda (tiyatrolarinda, happeninglerinde) aniden okunan manifestolarin oldugu

performanslar, edebiyat alaninda yazinlar iiretmisler ve bunlar1 egemen olarak kabul

gbren sanatin yapisini bozarak ortaya koymuslardir (Oztiirk, 2020). 2. Diinya
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Savasi’na gelinen siiregte ise Marinetti onderligindeki fiitiirizm, Mussolini ile fasist
birlik igerisinde yer almistir (Can, 2009; Dénmez&Kurtulus, 2017).

Ote yandan Birinci Diinya Savasi’yla birlikte modernizmin biiyiik
anlatilarinin (6zgiirliik, esitlik, adalet vb. gibi) yikilmaya baslamasi —ki 2. Diinya
savagiyla birlikte bu yikim, yani aklin ¢Okiisi doruk noktasina varmistir—
ussalciligin (rasyonalizmin) savas karsisisndaki acizligi ile ortaya ¢ikan Dadaizm ise,
sanat1 akil ve mantigin tekelinden kurtarmay1 hedeflemistir (Biirger, 2019). Akil ve
mantik olarak gosterilen degerlerin ¢oktiigiinii diistinen dadacilar, anlamsizligin
aktarimiyla izleyicilerin hosuna gitmeyecek gergeklikler sunarak  toplumsal
yabancilagsmaya kars1 ve savasla birlikte felaketi getiren burjuva egemenligine karsi
sanati kullanarak miicadele etmistir (Oztiirk, 2020). Bu noktada dadaizmin
sanayilesmenin karanlik yiiziinii gérdiigiinii de sdylemek miimkiindiir (Aliyazicioglu,
2010).

1. Diinya Savasi’na dahil olmayan Isvigre’de “Cabaret Voltaire isimli bir
kabare-gece kuliibii, savas karsit1 olan; Hugo Ball, Emmy Hennings, Tristan Tzara,
Marchel Janco, Hans Arp, Arthur Segal gibi isimlerin toplanma yeri haline gelmistir”
(Demirkol’dan aktaran Baskici&Solenay, 2012, s.37). Savas karsit1 bir hareket olan
dadaizm, burjuva degerlerinin tekelinde olan sanat kurumuna ve toplumsal normlara
karst yapr sokiicii bir yaklasimla estetik kaygi gilitmeyen eserler {retmistir
(Baskici&Solenay, 2012; Biirger, 2019).

Dadaizm, geleneksel sanata karsi olan estetik durumlar, rastlantisallik
sonucu olusan olaylari, kurallarin olmayisint savunan; ve var olan sanat,
savas, toplum, gelenek, din ve ahlaki degerleri reddeden ve bunlar1 hafife
alan bir akimdir. Dadaizm, yaratic1 ve soyut sanati canlandirma, yeniden
hareket kazandirma arayisi i¢indedir. Dadaistlere gore, Dada bir sanat akimi

degil 6zellikle sanata karst duran bir kavramdir. Ciinkii Dadaistler estetik
kayg1 giitmeyen eserler ortaya koymaktadir. (Baskici&Sdlenay, 2012, s.37)
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Yukaridaki pasajda da deginildigi {izere toplumsal etkilesime dair yapilarin
elestirisini yapan dadaizm, bilingdisin1 kullanarak ussalciligi merkeze koyan ve
insanlig1 savas gibi felaketlere go6tiiren modernist yaklasimin yanilsamaci
goriingiisiinii ters yiiz etmeyi hedeflemistir (Umer, 2013). Gayet tabi dadacilar
modernizmin disinda degildir, zira heniiz o yillarda literature girmemis olmasina
ragmen post-modernizm de modernin disinda uzaydan Oylece gelen bir diisiiniis
degildir, neticede 0; modernin i¢inde ama hesaplanabilir bir yerinde ve nitelikte
olmayan, modernizm i¢in kanser hiicresi olan durumlardir (ilter, 2006).

Ote yandan dadaistler ussalcilig1 ters yiiz ederken ancak bilingdisinin sonsuz
tiretimine agilan kapilarindan 6zgiirligiin var olabilecegi diisinmektedir ve gayet
tabii bu yaklasim, temsile dayali olan Freudyen psikanalizin elestirisini de
beraberinde getirmektedir (Umer, 2013).

Freudyen psikanaliz baba, anne ve ¢ocuktan olusan temsile dayali bir modelle
sekillenir (oidepus kompleksi) ve rasyonlizmin merkezde yer alabilmesi icin ego;
stiper ego ile id arasindaki ussalct dengeyi gozetir (Say, 2017; Zizek, 2011). Zira id,
ickin arzularin ve libidinal enerjinin fantazilerini icerirken, sliperego ise “toplumsal
bastirma arzusu, toplumun taleplerinin temsilcisidir” (Zizek, 2011, s.25) ve id’in
Ozgiir 6znenin olusuna yonelik itkisine tahakkiim edendir (Zizek, 2011). Oidepus
kompleksinde ise kiz gocugu babasini, erkek ¢ocugu ise annesini elde etmek ve hatta
erkek cocugu babasiyla girdigi iktidar miicadelesinde babay1 6ldiirme egilimindedir
seklinde betimlenir (Say, 2017). Temsile ve yapilara bagli bu psikanalizin
elestirilmek suretiyle bilingdisinin, id’in 6zgiirlerstirici gliciine vurgu yapmak ise,
dadaizmin temsile dayali mimetik eserlerden olusan geleneksel burjuvazi eksenli
sanat estetigini yapi-sokiime ugratma eregiyle ve ussalciligin savas karsisindaki

acizligiyle yarattig1 dekadansin elestirisiyle birlesir (Oztiirk, 2020).
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Bilingdisin1 iist gerceklik olarak one siirerek, nesnel gercekligin kendine
yabancilagsmis bir yanilsama tezahiirii oldugunu One siiren bir diger akim ise
stirrealizmdir (Batur, 2020).

Gordiigimiiz seylerin Otesindeki asil gergek “iist gercek™tir. Felsefede
gercek diinyay: 6teleyen ilk diisiiniir Antik donemde Platon olmustur. Onun
magara alegorisi tek tanrili dinlerin insan1 yeryliziinden koparip goksel bir
diinyaya tagimasinin kokeninde yer alir. Platon gordiigiimiiz seylerin
yalnizca gercegin basit bir yansimasindan ibaret oldugunu One siirerek,

gergeklik algisina ilk metafizik darbeyi vurmustur. (Batur, 2020, ss.165-
166)

Dadaizmin nihilist baskaldirisinin devinimiyle olusan siirrealizm, toplumsala
dair iitopya olusturmaktan da ka¢inmamistir ve bu hareketin igerisinde yer alan
sanatgilar komiiist parti iiyesi olmuslardir (Aslan, 2015). Dadaizmin nihilist
olumsuzlamasindan uzaklagip, tretilen eserlerle siirrealist bakigin olumlamaya
yonelmesinin  temelinde ise Duchamp yer almaktadir  (https://www.e-
skop.com/skopdergi/surrealizm-mit-ve-modernite/1937). Giindelik hayatin
icerisindeki hazir nesnelere yiliklenen imgelemi doniistiirerek ona bir sanat eseri atfi
kazandiran Duchamp, kapitalist liretim modelinde iiretilen bu nesnelere bir nevi yeni
bir 6zerklik kazandirmis olur ve hem burjuva merkezli sanat kurumunu tahrip eder
hem de onun toplumsala ickin degerlerini, kurumlarini, normlarin, iriinlerini yapi-
sokiime ugratir (Ilkyaz, 2013). Bu noktada imgelemin doniistiiriilmesi ve nesnenin
kendisine atfedilen endiistri toplumunun bictigi degerden 6zerkleserek uzaklasmasi o
nesene veya o nesne lizerindeki diger dolayli montaj unsuru nesnelerin 6zerkligi ve
gorece Ozgiirliiglinii niteler (Biirger, 2019). Bu baglamda doniistiiriilen imgelem ile
Ozgiirlik arasinda bir bag kurulur ve bu yontemde bireyler iizerindeki 6zgiirlesme
denklemine siirrealistler tarafindan bilingdist —id’in dretimleri— eklenererek;
imgelem, Ozgiirliik, bilingdist liggeni olusturulur (Tirker&Cokokumus, 2014). Bu

ticgende yaratilan iiretimler igerisinde psikanalizdeki serbest ¢agrisim tekniiginden
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devsirilerek, psisik (ruhsal) otomatizm ile eserler iiretilmistir (Tiirker&Cokokumus,
2014).
Serbest cagrisimda kisinin aklina gelenleri baski ve yonlendirme olmadan,
biling disindaki haliyle ifade etmeleri, gergekiistiiciiliikte karsiligin

otomatizm kavraminda, baska bir deyisle sanatgilarin i¢lerinden geldigi gibi
eserlerini olusturmalar1 seklinde bulmustur. (Yelmen, 2018, s.22)

Nitekim siirrealizmin 6nciisii Breton (2009), ruhsal otomatizmle siirrealizm
arasindaki iligkiyi; mantik kontroliiniin disinda olan ve beraberinde estetik veya
ahlaki normlarin prangalarindan kurtulmus, ozgiirliik¢ii bir yaraticilik olarak
gormektedir (Breton, 2009).

Psisik otomatizm ile edebiyat alaninda otomatik yazi teknigini olusturan
slirrealizmde; “Philippe Soupault ve André Breton’un birlikte ¢ikardiklar1 ‘Manyetik
Alanlar’ adli kitaplar1 bu uygulamanin en 6nemli 6rneklerindendir” (Aslan, 2015,
s.44).

(...) Donek ev kan kaybediyor. Herkes bir atesi sever ve gogiin rengi
degistiginde bu birinin 6limii demektir. Tiim bunlarin iyilesmesi i¢in ne
umut edebiliriz? Baska bir adam koku diikkaninin 6niinde duruyor ve
uzaklarda giimbiirdeyen davullarin sesini dinliyordu. Baginin {izerinden
stiziilen gece, adamin omuzlarma ¢okiip soluklaniyor. Siradan vantilatorler
indirimde, sikilmislar ve daha fazla meyve vermeyecekler. (Breton ve
Soupault’tan aktaran Duranay, 2014, s.128)

Yukaridaki pasajda da goriildiigii lizere otomatik yazi yonteminde serbest
cagrisimla olusturulan imgelemler her biri 6zerk fragman (parcacik) olabilecek
sekilde birbirleriyle mesafelenerek hem 6zerk hem de tiimsel farkli gerceklikler
olusturmaktadir (Breton, 2009). Tiim bu mesafelenebilen 6zerk fragmanlarin
kullanimiyla olusturulan bir dizi eserler ise —kKi fotograf (foto montaj), kolaj, dolayli
montaj, siirrealist veya dadaist sinema Ornekleri, hazir nesenelerin kullanimi, miizik
ve ¢izilen resimlerde de bunlar1 gorebiliriz— alegorik eserlerdir (Biirger, 2019). Bu

noktada sanat; mimetik unsurla salt estetigin aktarildigi organik eser anlayisinin

avangard taarfindan tahrip edilmesiyle ve olusturulan alegorik eserler araciligiyla

27



bireyleri hem biitiin hem de 6zerk fragmanlar iizerine kavramsal diisiinme pratigine
itmektedir (Bagatir, 2011). Bu yoOntemle sanat; organik eserin Kkatharsisinden
uyandirilan bireylerin icerisinde yasadiklar1 diinya {izerindeki burjuva merkezli
normlarim  yanilsamasindan  kollektif  Olgiide  uyandirilmasi  anlaminda
islevsellesmektedir (Biirger, 2019). Avangard sanat bunu yazili manifestolariyla da
deklare etmektedir (Artun, 2011). Bu noktada kavramsal sanat terimi olusmakta ve
sanat; methumlarin iizerine diisiinmek, beraberinde giindelik hayata dair elestirel
iletilerin 6zerk imgelerle olusturulan okunabilir metinler halinde aktarilmasi adina
aracsallasmaktadir (Koca, 2017). Bu kapsamda onciil olan parametre sanat eserinin
biricikligi, yani Benjamin’in (2002) ifade ettigi iizere “aura” methumu degildir
(Benjamin, 2002, s.238). Benjamin (2002) i¢in aura (hale) iizerine diisiinmek
‘Teknigin Olanaklartyla Yeniden Uretilebildigi Cagda Sanat Yapit® adli
makalesinden yoksun ele alinamaz (Benjamin, 2002). Bu makalesinde Benjamin
(2002), teknik olanaklarla ¢ogaltilabilir sanat yapiti meselesini sanata herkesin
ulagabilmesi anlaminda bir gelisim olarak gérmesine ragmen, Adorno’nun (2006)
elestirilerini de dikkate aldiktan sonra, ancak bir kopya olabilecek ¢ogaltilmig sanat
yapitinin orjin olanmin ‘aura’sindan yoksun oldugu sonucuna varir (Benjamin, 2002;
Adorno vd., 2006). Bu baglamda biricik olan, aura’s1 olan; orjin olan sanat eseridir
(Benjamin, 2002). Bu noktada bir kez daha altin1 ¢izmek gerekir ki sanati burjuva
merkezli miizelerin ve galerilerin gdzetiminden ¢ikarip sokak pratigiyle bulusturarak,
burjuva ve kapitalist toplum merkezli yabancilasmaya karsi miicadeleye girisen
avangard ise biricikliklik methumunu doniistiirerek —ki bu doniisiim; eserin degil,
eser sahibinin bireysel iiretiminin biricikligi anlamina gelir— yukarida bahsedildigi
lizere sanata yeni bir alan agarak onu aragsallastirmistir (Biirger, 2019; Ozeskici,

2019). Kavramsal sanat olarak karsimiza c¢ikan bu duruma dair verilecek yegane
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ornekler arasinda hazir nesenelerin kullanimi gelir (Biirger, 2019). Bu kapsamda
Duchamp’a parantez agmak gerekirse, O’nun eserlerinde kullandig1 hazir nesnelerle
olusturdugu 6zerk imgelerin kavramsal bombardimanlari; endiistiri toplumunun ilgili
nesne iizerinde yarattig1 meta fetisi kaynakli yabancilasmanin, nesnenin halihazirdaki
kapitalist degerlerinden ozgiirlestirilerek kurtarilmasini igerir (Biirger, 2019). Bu
durum ise, hem burjuva merkezli sanat kurumunun elestirisine, hem kapitalist toplum

normlarinin elestirisine ve kimi zamansa biling disina dair iletilerin aktarimini

meydana getirir (Biirger, 2019; Kuspit, 2010).

Gorsel 1: Duchamp’in ‘Cesme (Fountain)’ adli eseri
(https://www.sfmoma.org/read/discussion-questions-marcel-duchamp-fountain/)
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Gorsel 2: Duchamp’in ‘Bekarlar1 Tarafindan Cirilgiplak Soyulan Gelin’ veya
bir diger adiyla ‘Biiyiik Cam’ adli eseri (http://www.gazetebilkent.com/marcel-
duchamp-tembelligin-sanati-mi-modern-sanat-devrimi-mi/)

Netice itibariyle yukaridaki fotograflarla Ornekleri gosterilen eserler gibi
avangard olan sanat yapitlar1 da bir slire sonra miicadele ettigi sanat kurumu
tarafindan kabul gorerek miizelerde biriciklesmeye baslamistir (Biirger, 2019). Bu
deneyimleri goz ardi etmeyen sitiiasyonistler (durumcular) ise, bu donglyii

kirabilmek adina sanat yapmamay1 ve durumlar ingaa etmeyi hedeflemistir (Debord,

2011).

30


http://www.gazetebilkent.com/marcel-duchamp-tembelligin-sanati-mi-modern-sanat-devrimi-mi/
http://www.gazetebilkent.com/marcel-duchamp-tembelligin-sanati-mi-modern-sanat-devrimi-mi/

2.2.1 Sitiiasyonist Hareket
Sitiiasyonist ~ Enternasyonel i¢ ufak Avrupali grup tarafindan
olusturulmustur. Letrist Enternasyonal 1952’de Italya’da kurulmus olup
Fransa kokenlidir. IMIB (The International Movement for an Imaginist
Bauhaus ) 1953°te kurulmus olup Italya kokenlidir ve CoBrA 1948°de

kurulmus olup, Kopenhag, Briiksel ve Amsterdam kokenlidir. (Bodson
vd.’inden aktaran Yetim, 2018, s.10)

Iki Diinya Savasr’nin ardindan 1957°de gerceklestirilen Sitiiasyonist
Enternasyonel (ES), diinyayr doniistiirme ve ozgiirlilk vurgusunun altini ¢izmistir
(Debord, 2011). Iki kutuplu diinyada Bati’da burjuva merkezli kapitalist
muhafazakarlagma ile Dogu’da Stalinizm etkisiyle deforme olmus realist sosyalizm
arasinda Ozgiirliik¢ii bir sosyalist toplum vurgusu eregiyle etkin bir avangard hareket
olarak karsimiza c¢ikan sitiiasyonist hareket, giindelik hayatin pratklerini durumlar
insaa ederek doniistiirmeyi hedefleyerek toplumsal yabancilagsmaya karsi miicadele
etmistir (G6k&Aydin, 2020; Debord, 2011; Yetim, 2018). Bu baglamda yasama
gecirdikleri eylemsel pratikler icerisinde ‘birlestirici kentgilik, psikocografya, oyun,
deteurnement, dérive, hiper politik propaganda ve ortamlarin ingaasi’ gibi kavramlari
temel almislardir (Debord, 2011).

Sitliasyonistler ‘birlestirici kent¢ilik’ i¢in ‘deterunement’ kavramini One
cikararak hareket etmistir. Bu noktada ‘deterunement’; kent¢iligin, mimarligin
bilinen formlarn1 zimmetine gecirerek doniistiirmeyi ve ayni1 zamanda konvensiyonel
sanatin ve sanat algisinin da doniistiiriilmesini hedeflemektedir (Debord, 2011;
Yetim, 2018). Zira tezin giris boliimiinde de alintilandig lizere ‘deteunement’;
“yikma, ters cevirme, yozlastima” gibi anlamlarindan ziyade herhangi bir kiiltiir
endiistirisi Uriinlinii “zimmetine gegirerek” onu baslangictaki ideolojisinin karsiti
olarak dontstiirtip kullanma pratigidir (Duranay, 2019, Enformasyon Caginda

Alternatif Medya Ders Notlar1). Bu baglamda deteuremen’in en biiyiik gilicii “cifte
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anlam” tasimasidir, ¢iinkii icerisinde hem eski unsurlar1 tasir, ama ayni1 zamanda
elestirel tahribatla yeni unsurlarini da barindirir (Debord, 2011, s.317).

Mimaride ve mimariyle yaratilan kiiltiir ise kapitalist modernitenin pratigine
attir ve igerisinde bu yonde psikocografik etkiler icerir (Nieuwenhuys, 2011).
Bununla birlikte “lizerine onca laf edilen bitiinsel sanat, kendini ancak kentgilik
diizeyinde somutlastirabilir. Ama bodyle bir sanat artik estetigin geleneksel higbir
tanimina uymayacaktir” (Debord, 2011, s.298).

Ote yandan birlestirici kentcilikte iki unsur one ¢ikmaktadir. Bunlardan
birincisi olusturulmak istenen kentin bizatihi kendisinin alegorik bir eser olmasi, bir
digeri ise bu kent igerisinde devinimin = sitiiasyonlarin  (durumlarin)
deneyimlenmesiyle siirekli bir olus halinde, yaratim icerisinde olmasidir (Debord,

2011).
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Gorsel 3: Constant’1n birlestirici kentgilik i¢in gelistirdigi ‘Yeni Babil® projesi
(https://www.e-skop.com/skopbulten/situasyonistler-ve-sanat/4703)
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Birinci unsur, kenti meydana getiren her bir semtin avangard algeorik
eserlerde goriildiigli gibi hem 6zerk hem de biitiine uyumlu birer fragman (pargacik)
olarak goriilmesini igerir (Debord, 2011). Bu onciil ilgili semtin ¢evresindeki diger
uyumlardan farkli kendine 6zel bir uyum dogurabilmesi anlamina gelir ki; burada
uyumdan kasit; oyunlastirilmis sitiiasyonlarla bireylerin gosterece§i uyum ve
kapitalist modernitenin olusturdugu toplumsal isboliimii ¢ergevesinde sekillenen,
saatin boyundurugu altinda dikte edilen, pranga vurulan hayatin yapi sokiime
ugratilarak 6zgiirlestirilmesidir (Debord, 2011; Bal, 2012).

Ikinci unsur da ise siirekli devinimlenen “olus” mefhumu &ne c¢ikmaktadir
(Deleuze ve Guattari’den aktaran Aracagok, 2015, s.17). Bu noktada bireyler,
kendilerine bicilen ve mimetik iliskiyle dayatilan “Orgiitleme diizleminin”
formlarindan siyrilarak, yaratilan sitiiasyonlarla —adeta birer “flaneur” gibi kentin
icerisinde gezinmek suretiyle— etkilesime girer ve kendini 6zgiir, etken bir 6zne
olarak kurar (Deleuze ve Guattari’den aktaran Aracagok, 2015, s.17; Benjamin,

2002, ss.98-99; Bal, 2012).

2.2.1.1 Gogebelik, Dérive, Oyun ve Bos Zaman Diyalojisi

Cesitli ortamlar arasindaki hizli bir gegis teknigi olarak da adlandirabilen
dérive, klasik gezinti kavramindan farkli olarak psikolojik etkilerin
farkindaligin1 igerir ve oyunbaz-yapict bir tavir sergilemektedir. Modern
sehrin iki bolgesini ayiran mesafenin (mesafeyi fiziksel olarak almaksizin)
psikocografik eklemlenmelerinin ilk incelemelerine olanak taniyan
dérive’in, onlarin baslica gegis eksenlerini, ¢ikislarini ve savunmalarinin
anlagilmasimi sagladigi belirtilebilir. Dérive’in bir veya daha fazla insanin
belli bir siire boyunca, iligkilerini, alismalarini, bos zaman aktivitelerini, tiim
olagan hareket eylem ve giidiilerini birakmalar1 kosuluyla, kendilerini
bolgenin cekiciligine ve orada vardiklar1 karsilagmalara birakma eylemi
olarak da tarif edilmesi miimkiindiir. (Yetim, 2018, s.18)

Dérive’in bir devinim, olus halinde devamliliginin olabilmesi i¢in Yeni
Babil’deki gogebelik, yalnizca bireyler i¢in degil aym1 zamanda sitiiasyonlarin

(durumlarin, ortamlarin) ingaast igin de gecerlidir (Bal, 2012). Bu noktada
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mekanlarin ihtiva ettigi psikocagrafik yiiklemeler igerisinde, oyunbaz ve aymi
zamanda da gbgebe sitliasyonlar kurulur ve boylelikle modernitenin receteleyerek
¢izmis oldugu ve kendisini var edebilmek igin siirekli bir tekrar igerisinde yineledigi
yasam tarzinin doniistiiriilmesi hedeflenir (Debord, 2011). Her bir oyunbaz sitiiasyon
(durum, ortam); bireylerin etken olarak katilimini igerir —ki boylelikle artik herkes
iretken birer sanat¢idir. Ancak ortada sanat kurumu tarafindan ogitiiliip
ehlilestirilbilecek bir sanat eseri de yoktur— ve sitiiasyonist hareket yabancilasmaya
kars1 bu sekilde miicadele edererek, bireylerin kapitalist yasam kiiltiirii icerisindeki
edilgenligini yok edip, yapma-etme kudretini “(potentia agendi)” fark etmesini
saglamay1 hedefler (Debord, 2011; Baker, 2015, ss.183-184). Bu baglami biraz daha
acmak gerekirse; temsili demokrasilerde iktidara gelen otoritenin yasam bic¢imi
dayatlamalarinin temelinde yatan nosyon, aslen toplumu olusturan bireylere 6zgii
olan potentia agendi (yapma-etme) kudretini kendisine atfetme girisimidir (Baker,
2015).
Spinoza’nin “iktidar” ile “gili¢” arasinda yaptig1r bir ayrim var. Birincisi,
iktidar bizi giiclerimizden ayr1 diisiiren, yani bizim giliciimiizii azaltan bir
mekanizmadir, diizenektir, buna potestas diyor. Yani bir hiikiimranlk giict,
ya da bir toplumsal sézlesmeyle -o devirde bdyle seyler varsayiliyordu,
Hobbes, Locke tarafindan- bir egemene devredilen yapip etme giicii, bizim
elimizden kagar. Toplumun elinden kagip gider ve bir devlete, bir
hiikkiimranlik aygitina bunu kullanma yetkesi verilir. Ikincisi, bunu
kullanabilme yetkesinin ona, egemene verilmis olmasi, bunu onun da
kullanabilecegi anlamia gelmez; ¢iinkii gercek anlamda yapip etme
giiclerimizle, faaliyet gili¢lerimizle ve kendi Ozgiirliiglimiizii iiretebilme,

yaratabilme giiglerimizle alakasi yoktur agik¢asi o potestas dedigimizin,
timiiyle varsayimsaldir. (Baker, 2015, s5.183-184)

Varsayimsal olan potestas in Otesinde gergek anlamda yapma-etme kudreti
olarak ifade edilen potentia agendi ise; her varligin ve bireyin, kendisini ontolojik
olarak siirdiirebilmesine yonelik faaliyetlerdir, ki bu faaliyetler; 6znenin kurulusunu
giidiileyen, 6zgilirlesmesini ve devinimini saglayan arzu itkisi igerir (Baker, 2015).

Bu noktada gerek yapma-etme kudretinin ve gerekse oyun kavramlarinin burjuva
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merkezli kapitalist modernite tarafindan bireylerin bos zamanini ele gecirme
girisimlerine yonelik kurdugu sisteme karsi sitiiasyonist hareket tarafindan aktif
pratik olarak kullanildig1 goriilmektedir (Debord, 2011). Zira bos zaman burjuva
merkezli sistemin meydana getirdigi kiiltlir endiistirisi tarfindan isgal altindadir.
(Adorno, 2007). Kapitalist sistemin devamliligi igin olusturulan yasam tarzi
bireylerin kollektif emeklerine yabancilasmasi ve sermayederlerin daha fazla
kazanmasi adina herseyin tiiketilebilir hale gelmesiyle devamlilik igerisindedir —Ki bu
devamlilikta toplum; yabancilasmanin mistifikasyonu igerisinde reklamlarin,
filmlerin, tnliilerin, medyanin edilgen tiiketici piyonlaridir (Adorno 2007). Bos
zamani dolduracak olan oyun mefthmu ise, TV sovlarinda rekabet {izerine kurulur ve
bireyler bu sekilde sadece onlara gosterilenleri izleyerek yasamlar1 {izerine
edilginlesir (Debord, 2011; Debord, 1996).
Izleyicinin (kendi bilingsiz etkinliginin sonucu olan) seyredilen nesneye
yabancilagsmasi soyle ifade edilir: Izleyici ne kadar ¢ok seyrederse o kadar
az yasar; kendisini egemen ihtiya¢ imajlarinda bulmayi1 ne kadar kabul
ederse kendi varolusunu ve kendi arzularini o kadar az anlar. Gdsterinin
etkin insan karsisindaki dissalligi, kendi davraniglarinin artik bu insana
degil, bu davramislar1 ona sunan bir bagkasina ait olmas gergeginde ortaya
cikar. Iste bu yiizden izleyici higbir yerde kendini evinde hissetmez, ¢linkii
gosteri her yerdedir. (Debord, 1996, s.22)

Debourd’un (1996) ‘gosteri toplumu’ olarak kuramsallastirdigi bu toplumsal
yasam modeli elestirisi i¢in, yine Debourd’un (2011) onderi oldugu sitiiasyonist
hareket adina 6zgiirlesme mefthumu, bireyin etken 6zne haline gelebilmesi agisindan
olduk¢a 6nem arz eder (Debourd, 2011). Bu noktada gergeklestirilen sitiiasyonlar ise
Ozneyi etkenlestiren oyunlariyla dzgiirlestirici dinamik igerir (Debord, 2011).

Sitliasyon tam olarak nedir? Gereksinilen, daha yiiksek bir oyun, ya da tam
ifadeyle insan varolusu olarak bilinen su oyun i¢in bir uyaricidir. Tiim

iilkelerden devrimci oyuncular giindelik hayatin tarih oncesi doneminden
cikmak tizere SE’de birlesebilirler. (Debord, 2011, s.321)
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SE (Sitliasyonist Enternasyonel) i¢in sitiiasyonlarin ingaasiyla uyarilan
ortamda, oyun kavrami bireyi etken kilip Ozgiirlesmye gotiirecek fakindaligi
yaratarak yabancilasmaninn ters yiiz edilmesini saglayacak yontemdir (Debord,
2011). Boylelikle bos zaman; hakim kapitalist modernitenin bigtigi kiiltiir endiistirisi
tirtinlerin edilgen tiiketiminden kurtarilacaktir (Adorno, 2007). Bu baglamda ‘oyun’,
lizerinde yaratilan mistifikasyonun dagitilmasi gereken bir olgu olarak da karsimiza
¢ikmaktadir (Debord, 2011; Bakhtin, 2001).

Sitliasyon ve oyun diyalojisine tarihten 6rnek vermek gerekirse Otagag’daki
‘delilik Festivalleri’ne bakilabilir. Zira bu festivaller toplumsal yasamin parodilerinin
yaratildig1 ve iktidar ile onun yarattig1 kurallarin, sistemin, kiiltiirel normlarin grotesk
imgelerle elestirildigi karnavallar olarak karsimiza c¢ikmaktadir (Bakhtin, 2001).
Bakhtin (2001) bu karnavallara devrimci bir nosyon yiiklemektedir, —ki her ne kadar
iktidarlarin belirledigi zaman dilimince iktidarin toplumun desarj1 i¢in miisaade ettigi
izinle yapiliyor da olsa— icerisinde barindirdigr Ozgiirlestirici etken nedeniyle
Ortagag’in monark kosullar1 diislintildiglinde bunu kavrayabilmek miimkiindiir
(Bakhtin, 2001). Burada bahsi gegen Ozgiirlestirici etken ise; monarsinin ve tanri
merkezli diinyanin ortaya koydugu toplumsal ve ahlaki nomlarin yapi-sokiime
ugratilmasidir ki bunu yaparken de bireyler maske takarak hem anonim olabilmekte,
hem de aslinda maskenin ardindaki 6znenin kim olduguyla yiizlesebilme firsati
yakalayabilmektedir (Bakhtin, 2001). Kiiltiir endiistirisinin bos zaman etkinligini
yalnizca katharsis’e hizmet eden sakil eglence normlar1 ve kapializminde temelinde
yatan rekabat oOnciiliine indirgedigi oyun mefthumu disiiniildiigiinde; ‘bos zaman’in
ve ‘oyun’un bireylerin Ozgiirlesmesi adina sermayenin tekelinden kurtarilmasi
onciiliiniin SE i¢in nekadar 6nemli oldugu anlasilabilmektedir (Adorno, 2007

Debord, 2011).
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Yaptiklar1 pratikle, yayinladiklar1 manifesto ve raporlarla, kuruluslarindan
itibaren toplumsal doniisiim i¢in ihtiya¢ duyulan devrimci pratikle i¢ice olduklarinin
altin1 ¢izen SE, bireylerin etken 0zne olarak Ozgilirlesmesi yolunda ylriittiigi
faaliyetlerinin yansimalarinmi 1968 Mayis Hareketleriyle devrimci radikal miicadele
igerisinde gorme sansi bulur (https://www.e-skop.com/skopbulten/1968-devrimi-ve-

situasyonistler/1426).
2.3 1968 Mayis Hareketleri ve Sitiiasyonistler: Fransa

Fransa’da, bugiine dek Stalinizm’e Bati’dan indirilmis en agir darbeyi vuran
devrimci durumun zenginligi, is¢ilerin hiyerarsiyi, meta toplumunu, hayatta
kalma ilkesini ve gosteriyi elestiren bir hareketi kendi inisiyatifleriyle ele
gecirmis olmalarindan bellidir. Ayrica, sitiiasyonist kuramin 1967 nin son
giinlerinde yaymnlanan iki kitabinda yer alan ifadelerin, Mayis
ayaklanmasindaki en ileri unsurlar tarafindan Paris’te ve bazi tasra
kentlerinde duvarlara yazildigin1 da kaydetmek gerekiyor. Sitliasyonist
kuram, beklendigi tiizere, kitleleri saran pratik bir giice donlismisti.
(https://www.e-skop.com/skopbulten/1968-devrimi-ve-situasyonistler/1426)

Yukaridaki alintida da dile getirildigi {izere sitiiasyonist hareket, kitlelerin
etken 0zneler olabilmeleri i¢in ortaya koyduklarin pratik ¢abalarini, dergi yayinlarinn
igerisinde yer alan manifesto ve topluma dair sunduklar1 raporlarin kabul goriistiniin
yansimalarini Mayis 1968 Fransa’sinda, radikal devrimci hareketlerin igerisinde
duvar yazilar1 ve doniisen kent yasaminda nesnel anlamda gorebilmistir (Biirger,
2019).

Paris’te kentlilerin birdenbire ayaklanarak kent hayatina damgasini vurmasi,
bir détournement hareketi, kitlevi bir situasyon olarak goriiliir. “Situasyonist
kent” bir diisten ibaret olmadigini kanitlamaktadir: Herkes isini giliciinli
birakmais, basina buyruk, kenti turlamaktadir (dérive); kentin akilci devinimi
icinde hi¢bir zaman karsilagsmalari miimkiin olmayan yiginlarla Paris’li hep
birlikte cosmakta, devrimci eylemlere katilmakta, kolektif bir yaraticilik
eseri vermektedir; iktidar onlarin kurdugu ve kendi kendini yoneten
konseylerdedir... Bu topluca oynanan bir oyun, bunaltict kent hayatinin
estetiklestirilmesi, “sokakta siirrealizm”, bir festival degil de nedir? (30
Mayis 1968, Isgallarin Siirdiiriilmesi Konseyi’nden aktaran Artun,
http://www.aliartun.com/yazilar/sanat-ve-1968-bahari-bir-kronoloji/)
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1960’11 yillarda kent merkezli cereyan eden ve 1968’de devrimci hareket
olarak zirvesine ulasan toplumsal hareketliligi algilamak i¢in toplumsal hareketlerin
doniisen yapisina bakmakta fayda vardir. 1968 Mayis hareketlerine kadar is¢i sinifi
eksenli, ekonomi politik merkezli, hiyerarsik yapili, orgiitlii devam eden toplumsal
hareketler, 1960’1 yillarda diinyanin farkli cografyalarinda radikal feministler, Afro
Amerikanlar, punk’lar, LGBTI bireyler ve hippiler gibi alternatif (alt) kiiltiir
hareketleriyle hak taleplerine smif eksenli somut ekonomik taleplerin Otesinde
degerler yiiklemislerdir (Duranay, 2014). Agirlikli olarak alternatif  kiiltiirel
kimliksel degerlerin modernizmin tek diize olarak insan yasamini smirlayan
kaliplarini catlatarak kirmasiyla olusan konjonktiir pozitivizm eksenli konvensiyonel
sosyoloji tarafindan yapilarla okunan toplumun disina ¢ikildigint gostermistir
(Duranay, 2014). Toplumsala ickin bu degisimler post-modern okumalar1 ¢agirmais,
Deleuze ve Guattari’nin (1993) rizom kurami bu noktada agiklayici olmustur
(Deleuze&Guattari, 1993; Duranay, 2014; Duranay, 2017). Bu kurama gore yeni
toplum, modernizmin hesaplanabilir regetelenebilir ¢ergevelerinin 6tesinde, tipki bir
agacin kok saplari (rizomu) gibi, tahmin edilemez, 6ngoriilemez, toplumsal siniflarin
—isci sinifi (proletarya) ve burjuva gibi— alisila gelmis ¢atismalarindan farkli olarak
cereyan eder (Deleuze, Guattari, 1993; Duranay, 2014; Duranay, 2017; ilter, 2006).
1968 Mayis hareketlerine gelindiginde ise kok saplar her yerdedir ve kent merkezini
isgal etmistir. Arzulanilan 6zgiirliikk ve devrimci itki, 6grencilerin, bilis is¢ilerinin ve
proletaryanin eylemleriyle, icerisinde farklilasan mottolar barindiran, hiyerarsik
olarak orgiitlii olmayan yapilarin, hedeflerin ve taleplerin biraradaligidir (Duranay,
2014; Duranay, 2017; Oztiirk, 2018). Ancak bu noktada Fransa’da dokuz milyon
is¢inin lilke genelinde iiretimi durma noktasna getiren genel greviyle, birer bilis

(kafa) is¢isi olarak yetismekte olan Ogrencilerin devrimci protestoda biraraya
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gelmesi bilingli midir? Ogrencilerin mi devrim yapmak igin iscilere, yoksa is¢ilerin
mi somut ekonomik kosullarina yonelik taleplerini gerceklestirebilmek ig¢in
Ogrencilere ihtiyaci vardir? Yoksa bu sadece bir karsilasma hali midir?

Althusser’e (1969) gore, 1968 Mayis hareketleri 6grenci hareketleriyle isci
sinifi eylemlerinin karsilagsmasidir (Althusser, 1969). Zira her iki hareket arasinda
mottolar arasindaki farkliliklar, hedefler arasisndaki farkliliklar: da isaret etmektedir.
Bu baglamda 6grenci hareketi igerisinde yer alan unsurlarin (bilis iscileri, kimi
aydinlar ve sanatgilarda dahil) 6ne ¢ikardigi sdylemler kendilerini is¢ilere de dnciiliik
edebilecek olarak gordiikleri top yekiin bir devrimi niteler. Oysa Fransa’da 20.yy’in
en sert genel grevini gergeklestiren isciler ise, iitopik gordiikleri devrimden ziyade
calisma kosullarinin iyilestirilmesine yonelik somut ekonomik talepler ve hiikiimetin
degistrilmesi eregindedir (Althusser, 1969; Oztiirk, 2018).

Ote yandan 1968 Fransa’sinda Mayis Hareketlerinde yer alan dgrenciler, 2.
Diinya Savasi sonrasi yapilandirilan refah devleti uygulamalarindan faydalanamayan
nesildir, ¢iinkii caligma hakki kapsaminda is¢ilerin de elde ettigi haklar ve refah
devleti zaten gelmekte olan neoliberalizm adina erozyona ugramaktadir (Standing,
2019; Giirdas, 2020; Oztiirk, 2017). Bu baglamda Althusser’e (1969) gore, evrensel
siyasal ve ilkesel mottolarin ardinda yatan gercekse top yekiin bir toplumsal-kiiltiirel
devrimden 6te esasen ekonomi politikdir (Althusser, 1969). Bununla birlikte sanayi
devrimi sonrasi is¢ilerin uzun yillar boyunca siire gelen eylem pratigi ve sinif bilinci
dstiniilecek olursa; proletaryanin ‘iggal et’ eylem pratigi alanindaki tecriibelerinden
faydalanmaya ve is¢ilerin yaptigr genel grevin giiciine ihtiya¢ duyan ise dgrenci
hareketidir (Althusser, 1969). Zira aydinlanma devrimiyle birlikte merkeze yerlesen
ussalciligin defacto alanlarimi heniliz géremeyen rasyonel avangardin sosyal sanat

siyasetiyle toplumu doniistiirme eregi ve burjuvazinin sermaye yoOnetimi alaninda
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monarklara kars1 daha genis imtiyazlara ulagsmak adina hedefleri diisiintildiigiinde;
1848 devrim hareketleri igerisinde bazi orta smiflar ve koyliilerde olmak iizere is¢i
simifi eylemlerine ve bu eylmemler igerisinde yer alan Ogrencilere destek
vermislerdir (Biirger, 2019). Ancak monarsi karsisinda elde edilen kismi zaferin
ardindan kurulan gecici hiikiimetlerde elde ettikleri tavizlerin ardindan kitle korkusu
yasayan destek¢i unsurlar —ki burada eses unsur burjuvazi— is¢i smifi ve 6grencileri
terk etmislerdir (Biirger, 2019). Nitekim ayni yiizyil i¢erisinde 1871°de kurulan Paris
Komiini’nin, iktidara tekrar gelen monarsi tarafindan katledilisi de; burjuvazinin
liberalizm c¢atis1 altinda silirdiirmeye c¢alistigit kendi kazanimlarmmi da alasagi
edebilecegini diisiindiigii kitle korkusunun bir o6rnegidir (Biirger, 2019; Le Bon,
1997; Wallerstein, 2000). Tim bu deneyimleri heybesinde biriktiren proletarya (is¢i
siifl) ise, gelisen slirecte iitopyalardan beslenen devrim diisiinceleri yerine somut
ekonomik kazanimlar i¢in miicadele etmeyi daha gii¢lii bir sekilde merkeze alarak,
20.yy’1n is¢i sinifi direnisini sekillendirmistir (Biirger, 2019; Tezcan, 2018).

Netice itibariyle sitliasyonist hareket ile 1968 Mayis hareketleri arasindaki
iliskiye doniilecek oldugunda ise; 1968 Mayis Hareketlerinde gergekligin bir ¢ok
yiizeyinin igerisindeki temsillerin icerisinde yer alan 6grenciler, bilis is¢ileri, kimi
aydinlar ve sanat¢ilar nezdinde sitiliasyonistlerin manifestolari, mottolar1 ve dérive
pratikleri eylem sahasinda kapitalist modernitenin kent yasamim isgale ugratacak
sekilde belirmistir, ancak konvensiyonel sosyolojinin devrimci 6znesi olan is¢i sinifi
i¢in ise gecmiste yasadiklarindan edindikleri deneyimlerinden 6tiirii bu durum gecerli

degildir (Debord, 2011; Althusser, 1969; Oztiirk, 2018).

2.4 Sokak Sanati

Ana akim anlamiyla sokak sanati olarak anilan her bir imajin (tez kapsaminda

grafiti ve mural) temelinde, esasen sokak pratiginde gerceklestirilen sanatin bireysel
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veya tikelci ptotest dogusuna aykir1 olarak, sanat kurumlar1 ve otoritenin kabulu ile
onu ehlilestirmesi yatmaktadir (Erdem, 2018; Biirger, 2019). Bu baglamda
modernizm c¢ercevesinde baslangig itibariyle makro politik elestirilerden uzak olan,
aksine bireyci veya tikel bir kimlikle ben de buradayim diyen alternatif (alt) kiiltiirel
protesto pratigi olan grafiti, tarihsel avangardin  devrimci hedeflerine sahip
olamamasina ragmen yine de modern kapitalist toplum diizeni i¢in tehdit olarak
goriilmesinden Otiirli, statikonun kiiltiirel sistemi igerisinde egemenler tarafindan
eritilme yoluna gidilmistir (Erdem, 2018; Biirger, 2019). Gayet tabi bir diger bakis
acistyla sokakta yapilan her sanat faaliyeti (miizik, enstelasyon, pandomim, tiyatro,
kukla sanat1 vb. gibi) sokak sanati olarak da goriilmektedir (Erdem, 2018). Sokak
sanatinin izinli olup olamama ayrimiyla ele alinmasinin sebebi ise, neolibeal
politikalara bagkaldir1 icerisinde olan ve izinsiz bir protest durus sergilemesinden
otirii ‘gerilla art’ olarak ayriksanan terimin varligindan kaynaklanmaktadir
(Kurtoglu, 2019). Gerilla art (sanat) tipk: gerilla iletisiminde de oldugu gibi sisteme
kars1 muhalif durusunu (kentlerde izinsiz iirettigi imajlar1 var edebilme pratigi
diisiiniildiiglinde) alternatif ¢ozlimlerle aktarma halidir —ki bu baglamda sanat
alaninda gerilla art’in kendisinin bir gerilla iletisimi 6rnegi oldugu da diisiiniilebilir
(Duranay, 2021, Alternatif Medya Teknikleri Ders Notlart).

Gerek sanat gerek iletisim alaninda ‘gerilla’ s6zciigiiniin militarist bir terim
olarak algilanmamasi gerektiginin altin1 ¢izmekle beraber, hem gerilla art, hem
gerilla iletisimi; toplumsala ickin dinamiklerin elestirisi olarak yaymak istedikleri
iletileri, ana akim sanat uygulamalarina (galeriler, miizeler, sergiler) ve ana akim
medyaya —iiretim, igerik, dagitim sahalarinda— alternatifler tireterek var etmektedir

(Unal, 2019; Karaca, 2018; Duranay, 2021; Cetinbas, 2017). Cikis noktas itibariyle
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bir gerilla art olan grafiti ise, sokak sanatina evrilen siire¢ diisiiniildiigiin de 6nemli
bir nirengi noktasidir (Karaca, 2018).

“Grafiti, Latince’de “yazmak” anlamma gelen “grafik”ten tiiretilmistir.
Italyanca “duvar yazis1” anlamma gelen “graffito” ile iliskili olup kelime olarak
“cizmek” anlamina gelir” (Aydin, 2020, s.239). Zira graffito terimi, 1851'de ortaya
c¢ikarilan Antik Pompei Kenti’ndeki duvar yazilarina verilen addir (Erdem, 2018).

Eski Misir'da yolculuk esnasinda, gegilen yerlerin duvarlarina iz birakilirdi.
Bunun bir baska Ornegi de Vikingler’de goriiliir. Vikingler, Istanbul’a

geldiklerinde Ayasofya'nin galeri korkuluklarina, ‘x was here’ graffitilerini
kazimiglardi. (Cakir’dan aktaran Erdem, 2018, s.5)

Grafitinin ¢ikis noktasi modern Otesi gecmise ve antik caglara kadar
dayanmasina karsin tez kapsaminda ise, modernizm igerisinde beliren grafiti esas
alinmaktadir.

1950°lerle baslayip 1960’I1 yillarin alternatif (alt) kiiltiir hareketlerinde bir
ifade bicimi olarak kent duvarlarini, metrolari, istasyonlari, trenleri ‘deteurnement’
ederek doniistiiren grafitilerin icerisinde ‘ben’ veya ‘biz de buradayiz’ tutkusu yer
almaktadir (Erdem, 2018). ‘Ben buradayimin’ karsiligi, kentin mubhtelif yerlerini
tag’layarak —bir nevi bireyin grafiti olarak imzasin1 koyarak— olusturdugu imajlarda

goriilmektedir.
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A
Gorsel 4: “Taki 183 — New York metrosuna yaptigi ¢alismas1” (Erdem, 2018, s. 23;

https://www.pinterest.es/pin/159455643029258210/)

Yukaridaki gorselde goriildiigli lizere takma adini bir grafiti imzas1 olarak
yazma eylemi (tag’lama), diizene karsi protest bir durus olmakla birlikte, ticari
kiltiirel ortamin igerisinde reklam ve panolarda goriinemeyen, nesnelesen hayatlarin
ontolojik olarak kendilerini goriiniir kilabilme arzusudur da —ki ayrica bu bir bakima
daha dar kapsamli tikelliklere (diger grafiti iiretici gruplarina) gonderme yapma
hareketi olarak da goriiliir (Erdem, 2018; Gokova, 2020). Bununla birlikte ‘biz
buraday1z’ tavri ise, kapitalist modernitenin olusturdugu kent yapisi igerisinde,
merkezden uzakta birakilmis kent ¢eperlerinde gelisen kimi alternatif (alt) kiiltiirel
hareketlerin —ki grafiti alaninda hip hop kiiltiiriiniin agirhgmi gbéz Oniinde
bulundurarak— kendilerini imajlarla kent merkezinde goriiniir kilma pratigidir
(Erdem, 2018; Selvi&Koca, 2016).

Grafitiden sokak sanatina evrilen siirecte grafitiyi de i¢ine alacak sekilde daha

genis tekniklerin kullanildig1 sokak sanati —ama tiim eserleri degil, bazi iiretimleri—

43


https://www.pinterest.es/pin/159455643029258210/

ve —izinsiz tahripkar olmasi sebebiyle— gerilla art ise, makro siyasal konularda;
‘Berlin Duvar1’ 6rneginde ve Banksy’nin eserlerinde goriildiigii iizere egemen olan
sosyo-politik yapilara elestirel yaklasmaktadir (Karaca, 2018).

Bu baglamda burjuva merkezli kapitalist modernizmin dayattig1 kaliplara ve
deger yargilarina bir protest durus olarak beliren grafiti ve yan sira 6zellikle gerilla
art siifina girebilecek sokak sanati; hem 1960’11 yillardaki toplumsal hareketlerde
hem de 2l.yy’da ‘occupy (isgal et)’ formunda gerceklesen yeni toplumsal
hareketlerde kente biraktiklar1 imajlarla muhalif iletilerini dolagima sokmaktadir

(Demir, 2018; Erdem, 2018).

Grafiti bugiinkii bilinen anlamiyla 1960’larin sivil haklar ve politik
hareketlerin 6n planda oldugu savas karsiti eylemlerin etkili bir ifadesi
olarak ortaya c¢ikmistir. Dogu Almanya’da yasayanlarin Bati Almanya’ya
kagmalarimi engellemek amaciyla 1961 yilinda yapilip 1990 yilinda yikilan
Berlin Duvari’na yapilan grafitiler, toplumsal hafizay1 canli tutmada politik
bir tavir olarak grafitinin yerini gosteren yapilardan biridir. (Demir, 2018,
s.21)

Gorsel 5: Berlin Duvari Erdem, 2018;
https://tr.pinterest.com/pin/543035667549419285/)
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Gorsel 6: “Berlin Duvari / Therry Noir Marcel Duchamp’la tinlenmis “pisuar1”
Berlin Duvarina yerlestirmesi” (Erdem, 2018, s.21).

Grafitiden baglayarak daha da genis tekniklerin kullanildigr ve gorsel
anlatimin —yazilama islemiyle baslayan— klasik grafitiye nazaran daha 6n planda
oldugu, bununla beraber yazinsal 6geleride igerisinde barindiran sokak sanatinin
birden fazla duyuya hitap eden yami (gorsel, yazinsal kombinasyonlar) bireyler
iizerindeki etkisini de arttirmaktadir (Sakar, 2021).

Bununla birlikte sokak sanati dogrudan politik olmak eregiyle hareket
ettiginde kullandig1 yontemlerden 6n plana ¢ikanlar ise stencil (sablon) ve sticker
(¢cikartma)’dir (Unal, 2019). Zira sosyo-ekonomik ve politik konjonktiire muhalif
olurken; izinsiz, etkileyici, yaratici imaj tiretimi ig¢in zaman simirlidir —Ki zaten bu
Ozellikleriyle bizatihi gerilla art’tir— ve iktidarin giivenlik giiclerine karsi tetikte
olmak gerekmektedir (Unal, 2019).

Bununla birlikte sokak sanati alaninda —tez kapsaminda— gerilla art’in

yarattig1 farkliliklara deginilmesinin temelinde ise kiiltiir endiistirisi bulunmaktadir
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ve bu noktayr agimlamak adina Banksy onemli bir 6rnek teskil etmektedir (Adorno,
2007; Ozen&Eken, 2017).

Politik alanda mubhalif olan sokak sanatinin 6nde gelen isimlerinden olan
Banksy’nin eserleri ve diger sokak sanati eserlerinin de siire¢ icerisinde ¢agdas sanat
tarafindan kabul goriip galeri, miize ve sergilere yerlesmesi, yliksek ticretlere
elitistlere (ultra zenginlere) satiglarinin yapilmasi, tarihsel avangardin sanat
kurumunu tahrip etmek eregiyle yola ¢ikmasina karsin modern sanat tarafindan
biriciklestirilmesiyle aynilik gostermektedir (Selvi&Koca, 2016; Ozen&Eken, 2017;
Biirger, 2019; Banksy, 2010).

Baslangicta muhalif durusundan otiirii grafitilerin ve genel adiyla sokak
sanatinin yasaklanmasina yonelik yasalar ¢ikaran iktidarlar, bir siire sonra sokak
sanatinin neoliberal ilkeler dolgrultusunda pazarlanmasi girisimine yonelmistir
(Aydin, 2020). Bu noktada gerilla art ile sokak sanati1 arasinda izinli olup olamama
veya bir baska okumayla dogrudan politik olup olmama tercihine yonelik farkl
yaklasimlar arasinda gerilim olugmustur. Kendilerini gerilla sanatgisi olarak gorenler
iktidar-sermaye ortakliginin iznine tabi olarak iiretim yapmay:1 redederken, kimi
sanatcilar ise, yerel yonetimlerin ve sermayenin destegiyle diizenlenen sokak sanati
festivallerinde boy gdstermekten cekinmemis, kendilerine gosterilen duvarlarin
lizerinde uzun siire calisabilme firsati bulabilmelerinden dolay1 estetik ve ticari
kaygilarini da 6n plana ¢ikaran eserler liretebilmislerdir. Boylelikle zaman kaygisinin
yasanmamasindan Otiirii grafitilerin yani sirav dev duvar resimleri, yani ‘mural’lar da
sokak sanati icerisinde yayginlagmistir (https://www.e-
skop.com/skopbulten/graffitinin-tarihsel-gelisimi-protesto-aracindan-yatirim-

aracina/2301).
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Ote yandan mural’in tarihine bakildiginda ise magara resimlerinden basladig
on goriilmekte ve bir propaganda araci olarak kapitalizme kars1 Meksika Devrimi
sonrasi 20.yy’in ilk c¢eyreginde devlet tarafindan sistematik olarak kulllanildig1 da
bilinmektedir (Basyurt, 2019).

1922°de, Diego Rivera, Frida Kahlo, David Alfaro Siqueiros ve baska geng
sanatcilarla birlikte Teknik Isciler, Ressamlar ve Heykeltiraslar Sendikasi’ni
kurdu. Bir sanat¢i sendikasi ile politik bir orgiit hiicresinin gerilimli
birlikteliginden dogan sendika kisa siirede Meksikali milliyetgi sanatgilarin
sOzclisl haline geldi. Sendikanin manifestosunda, yeni, “kékeninde yerli (ve
0ziinde Amerikan yerlisi)” bir sanat; “herkes i¢in, miicadeleci ve egitici” bir
sanat cagrisinda bulunuluyordu. Manifestoda, ayrica, sendikanin sanatini
“ylizyillardir asagilanan yerli irklara; {istleri tarafindan birer cellada ¢evrilen
askerlere; zenginlerin zulmiine ugrayan is¢i ve kdoyliilere, ve burjuvaziye
dalkavukluk yapmayan entelektiiellere” adayacag ifade ediliyordu. Bu yeni
sanatin baslica 114 mecrasi miiral olacakti — yoksullarin tablolara verecek

parasi yoktu belki ama kamusal sanat herkese agikti. (Hutton’dan aktaran
Bagyurt, 2017, ss.113-114)

Giliniimiize gelindiginde ise izinli ve neoliberal sermayenin destekledigi birer
kiiltiir endiistirisi tiriinii olarak sokak sanati festivallerinde 6n plana ¢ikan mural
tretimleri ise, kent markalasmasina hizmet etmektedir. Bu etkinliklere bir 6rnek
olarak uluslararasi nitelik tasiyan Mural Istanbul Festivali gosterilebilir (Evcil, Usal,
2020). Ayrica buna ek olarak diinya iizerinde sokak sanatinin izinli iiretimine agilan
duvarlarin haritalandig1 https://www.legal-
walls.net/#lat=47.5378&Ing=8.773270000000025&zoom=2 linkli bir de internet
sitesi varhigmi siirdiirmektedir. Tiim bu gelismelerin temelinde ise neoliberal
pazarlama adina bir kentin festval turizmiyle ilgi odagi olmasi ve sokak sanati
tiriinleriyle ilgili bolgelerinin (nispeten aslinda hakir goriilen yoksul bolgelerinin)
yatinm g¢ekmesi —bir bakima mutenalastirilmasi— eregi bulunmaktadir ve bu ¢aba
egemen olan iktidar-sermaye ortaklig1 igin yeni rant kapilarinin olusmasi anlamina
da gelmektedir (https://www.e-skop.com/skopbulten/graffitinin-tarihsel-gelisimi-

protesto-aracindan-yatirim-aracina/2301).
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Sistemin sokak sanatini kendi adina kullanmasina yonelik verilebilecek kritik
bir 6rnek ise Kreuzberg’dir. Berlin duvar1 yikilmadan evvel kent ¢eperinde bulunan
ve Tirkiye’den go¢ eden iscilerin getto hayati yasadiklar1 bdélge, duvarin
yikilmasinin ardindan bir anda Almanya’nin bagkentinin merkezinde yer almaya
baslamistir. Bélgenin sokak sanati iiretimleriyle mutenalagsmasi ve yatinm ¢ekmesi
bolge sakini olan go¢menlerin baska bolgere (yeni ¢eperlere) tasinmasina yonelik
politik erekler de giindeme getirmistir (https://www.e-
skop.com/skopbulten/graffitinin-tarihsel-gelisimi-protesto-aracindan-yatirim-
aracina/2301). Netice itibariyle son ana baslikta deginilecek olan kent kuramlari
icerisinde yer alan merkez-ceper gerilimi ve neoliberal kentsel doniisiim, kiiltiir
endustirisini  kullanarak, metalasan sokak sanatin1 da avcunun i¢inde tutma
girisimindedir (Adorno, 2007; Aydin, 2020).

Ozetle Adorno’ya (2007) gore; kiiltiir endiistirisi; sanati, bos zaman
etkinliklerini ve eglenceyi de tekelinde tutup, kendisine alternatif olarak tiireyen her
hareketi nihayetinde kapitalist hedefler 6l¢iisiinde —kentlerin yeniden yapilandiilmasi
da dahil olmak iizere— metalastirirarak birer tiiketim iirlinii haline getirir ve bdylece
kapitalist sistem, alternatifin alternatifsizligini de satisa sunar (Adorno, 2007).

2.4.1 Kuzey Kibris’da Sokak Sanati: Yuka Blend Ornegi

Tezin giris boliimiinde de deginildigi tizere ilki 2016°da ikincisi 2017°de birer
ginliik, Uglinciisii ise 2018’de bir hafta siirmek suretiyle Yuka Blend Sokak
Festivalleri Lefkosa Surigi bolgesinde gergeklesmistir. 2019°da ise market (pazar)
olgusuyla Arabahmet mahallesinde 2018’e¢ goére daha dar kapsamli bir festival
diizenlenmistir. Bu festivallerde one ¢ikan unsurlar ise; doniisiim, ¢oklu kiiltiirlerin
biraradaligi, ‘eski’ ile ‘yeni’nin harmanlanmasi, Suri¢i bolgesinin ge¢cmisten gelen

mahalle kiiltiiriiyle yeniden bulusturulmasi, sanata dez avantajli gruplar da dahil
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olmak {tizere herkesin ulasabilmesi ve yasama dair paylasimda bulunabilmesi
olmustur (YukaMag, 2020).

Gergeklestirilen sokak festivallerinde yerel yonetimle isbirligi yapilmis, 2018
yilindaki festivalde ise gesitli sermaye gruplarindan da sponsorlar alinmustir. zinli
olarak gercgeklestirilen bu festivallerde yukarida bahsedilen toplumsal ve kiiltiirel
hedeferin yani sira, hem sanatgilara iiretim yapma ve karsiliginda para kazanma
olanaklar1, hem de festival turizmi ile adanin tanittimina fayda saglama hedefleri de
yer almistir. Bu minvalde Lefkosa Suri¢i’nde 100’{in iizerinde imaj iiretilmis ve
uluslararast  boyutta sanatgilar bir araya gelmistir (YukaMag, 2020;
https://yukablendblog.wordpress.com/about/) .

Yuka Blend’in 6nciisii Dervis Zeybek, Kibris Postasi gazetesine 2020 yilinda
vermis oldugu bir réportajda sdyle demistir:

Kisa tanim yapmak ¢ok zor ama biraz zorlayacak olursam; temelinde
doniisim yatiyor. Kisisel donlisimiimiizii, YukaBlend sayesinde; sokak
kiiltiirtiyle, sanatla topluma yayabiliyoruz. Bu doniisiime o6nce Surlari¢i’nde
basladik. Sokakta sanat, sokakta dans... Bunlar sayesinde insanlarin
kafasin1 biraz degistirebildigimize inantyorum. Artik insanlar Surlari¢i’ne
girerken korkmuyor, renkli ve gilizel seyler oldugunu biliyorlar.
(https://www kibrispostasi.com/c128-Y ASAM/n345108-yuka-blend-ruhu-
lefkeye-uzaniyor-lefkeye-ne-kadar-gidersek-o-kadar-bizimdir)

Yukaridaki alintida “Artik insanlar Surlarigi’ne girerken korkmuyor”
tiimcesinin  altinda ise bolgenin Kibris’in bagkentinde ¢izilen sinirda yer aliyor
olmast ve gocmenlerin agirlikli olarak yasadigi, gettolasmanin gergeklestigi bir
yerlesim yeri olmasi yatmaktadir (Berkay, 2014).

Son olarak Yuka Blend isminin nereden geldigine deginmek gerekirse ise;
“Yuka’nin, sicak, kuru ve c¢orak bdlgelerde yetisen, bulundugu ortama uyum
saglayabilen bir bitki olmas1” (https://yukablendblog.wordpress.com/about/) ve ayni

zamanda Sibirya yakinlarinda buzullarda otuzdokuz bin yillik mamutun bulunmasi,

bu mamutun 6-11 yaslar1 arasinda bir bebek olmasi ve ona Yuka isminin verilmesi;
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ilgili olusum tarafindan yeniden dogusu ve biiylimeyi simgelemesi anlamina
yorumlanarak degerlendirilmistir. Ozetle hem bir bitki olarak uyumu temsil etmesi
hem de yeniden dogusu ve biiyiimeyi temsil etmesi Yuka Blend olusumu tarafindan
ismen de benimsenmesine neden olmustur (YukaMag, 2020).

‘Blend’ sozctigii ise, Tiirkge’deki anlamiyla harmanlamak, karisim ve uyum
saglamak olarak karsimiza ¢ikmaktadir ve bu baglamda Yuka Blend’in eski ile
yeninin uyumu ve harmanlanmasi adina benimsenmistir (YukaMag, 2020;

https://yukablendblog.wordpress.com/about/)
2.5 Kent (Sehir) Hakki

Tezin merkezinde yer alan yeni toplumsal hareketler ve sokak sanatinin kent
merkezli olmasi, aralarindaki iligkinin elestirel okumasinin yapabilmesi adina kent
(sehir) hakki kuramini da ¢agirmaktadir.

Chicago Okulu’nun kent arastirmalarinda; kentin kendisinin yasayan bir
organizma olarak merkez ceper rekabeti icerisinde birbirini var ettigi ve bu iki
methumla gelisim gosterdigi belirtilir. Bu noktada ki rekabet olgusu kent
merkezindeki ticari hakimiyete dayali merkeze yerlesme rekabetidir (Turut&Ozgiir,
2018).

Marksist okumayr merkeze alan M. Castells ise, liberal perspektifle
‘birakiniz yapsinlar’ ve ‘serbest piyasa’ mefthumlariyla benzesim igerisinde olan bu
yaklagimi elestirmis, rekabetin esit kosullar altinda olmadigin1 imlemistir. Belirleyici
ana aktor olarak sermayedarlar ve devletin ortakliginin, kapitalizme hizmet edecek
sekilde kenti yeniden ve yeniden sekillendirdigini belirtmistir (Turut, Ozgiir, 2018).

Kent iizerine Lefebvre’nin (2018) sehir (kent) hakki kurami da; kenti
kapitalizme ve egemen giiclerine hizmet edecek sekilde ekonomik, politik, sosyal

diizeyde sekillendiren sermaye-iktidar ortakliginin elinden bu giiclin alinmasi
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gerektigini merkeze alir. Kentin asil sahibi, seckinlerin disinda kalan, onun ¢esitli
katmanlardan olusan sakinleri, Kitleleri ve is¢i simifidir. Kentin asil sahipleri
ekonomik, politik, sosyal ve Kkiiltiirel bir ¢ok etmenle kenti canli kilmaktadir
(Lefebvre, 2018). Nitekim toplumsal hareketlerin (protestolarin) kent merkezlerinde
baslamasi da bu yonde anlamlidir (Lefebvre, 2018; Calisir, 2016).

21.yy’da ise neoliberalizm ve onun finans kapitalinin kentleri sekillendirme
cabasmin ekonomi politik acidan yap1 sOkiimiinde; calisma hakkinin erozyona
ugratilmasi, refah devletinin yikilmasi, sosyal, sendikal hukuksal haklarin erozyona
ugramasi gibi gelismelerle olusan prekerlesme (giivencesizlesme) séz konusudur.
Giivencesizlestirilen is¢iler toplulugu prekarya olarak adlandirilir (Standing, 2019).
Bu toplulukta giivencesizlik ekseninde diisiik licrete ¢alisan beyaz yakali ofis ve
banka sektorii emekcilerinden emekli maasi yetmedigi i¢in calismaya devam
edenlere, ‘fast-food’ zincirlerinde calisan hizmet sektorii zincir iscilerine, seks
is¢ilerine, yar1 zamanli akademisyenlere, giindelikgilere, gé¢gmenlere, miiltecilere,
siginmacilara, kacaklara ve taseron iscilere kadar uzanan, Ornekleri daha da
arttirilabilecek olan genis bir kesim yer alir (Standing, 2019).

Kentlerin her yeniden sekillendirilmesinde ise, giivencesizlesen, tageronlagsan
is¢iler, giindelikgiler, neoliberal toplumun en yoksul kesimleri, bir veya birkag¢ nesil
oncesinden gelmis olan go¢menler, kendi yasadiklar1 yerlerin yeni merkez olarak
olusturulmasindan &tiirii daha farkli kent ¢eperlerine itilir (Coban, vd., 2018).

Ceperlerdeki oOtekiler, egemen elitist sermayedarlarin yalnizca rant avindan
degil, ayrica kitle korkusundan miitevellit de uzaklastirilmistir. Nitekim kitle korkusu
da tarihten gelen onemli bir mefhumdur. Le Bon’a (1997) gore; kitleler kor giiclerdir,

barbardir, uygarliklarin yikimi i¢in tehdit unsurudur (Le Bon, 1997).
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Bununla birlikte kitle korkusu ve potansiyel tehdit (olasi su¢ olgusunu)
diistinen elitistler, sermayedarlar, burjuvalar, kii¢iik burjuvalar ve kimi girisimciler,
mutenalastirtlan —ki tez kapsaminda alternatif kiiltiirel harcketlerin de sermaye
iktidar ortaklig1 tarafindan sokak sanati 6rneginde goriildiigii iizere bu hedef icin
kulllanildigindan bahsedilmistir— kentsel doniistimle yerlerinden edilip yeni ¢eperlere
ittikleri insanlarin arazilerinde insa ettikleri veya edilen, yiiksek giivenlikli, kamerali,
korunakli, duvarlarla ¢evrili, i¢ine kapanan evlerde yasarlar. Kent tizerindeki politik
sekillendirme de bdylece panoptikonu isaret eder (Sentiirk, 2016). Boylelikle farkli
katmanlarin, smiflarin , kesimlerin arasindaki olas1 kent etkilesimi daha da koparilir.
Olusturulan yeni merkezler, sermaye-iktidar ortakliginca isgal edilirken, merkez-
ceper geriliminde ki otekilik halleri ise artig gosterir (Sentiirk, 2016). Netice
itibariyle kent hakki baglaminda bireylerin yasadiklar1 ¢evreyi kendileri ve
etkilesimde olduklar1 kiiltiirel diyalojiyle doniistiirme pratikleri de bodylece gasp
edilmis olur (Lefebvre, 2018).

Ozetle tez kapsaminda Lefkosa Surici’nde yer alan gdg¢menler ve ok
kiiltiirlilik diistiniildiigiinde, Yuka Blend’in sokak sanatiyla olusturdugu imajlar ile
bolge sakinlerinin etkilesimi ise kent haki baglaminda 6nem arz eder (Berkay, 2014;

Kurtulus&Purkis, 2014; Lefebvre, 2018).
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Boliim 3

YONTEM

Tezin 3. Dbolimiini olusturan alanlar igerisinde arastirmanin konusu,
aragtirmanin yontemi, arastirmanin evreni ve orneklemi, veri analiz kategorileri ve
arastirma bulgularinin degerlendirilmesi yer almaktadir. Bu boliimde agiklanan konu
bagliklariyla arastirmada olusturulan nitel desendeki yontem detaylandrilmaktadir.

Birinci boliimde belirtildigi lizere temelde ele alinan olgu kentlerde yer alan
ve kamusal alanda olusturulan, kentin ¢ehresini doniistiiren sokak sanati faaliyetleri
ve imajlaridir. Bu baglamda sokak sanatinin kente ve giindelik hayata yonelik
yansimalart da arastirmada yer alan tartismayr agmaktadir. Kentin icerisinde
barindirdig1 ve cehresini doniistiiren bu imajlara igkin bir sdylem olarak kendisini
nasil ortaya koydugu ve bu imajlar1 olusturan sokak sanatinin sosyolojik, kiiltiirel,
politik, ekonomik konjonktiirlerle iliskisi diisiiniildiigiinde — ortaya ¢ikacak olan
metni okuma ¢abasi tezin temel motivasyonudur. Zira “R.Barthes’a gore kent bir
sOylemdir, bu da o kentte yasayanlarin dilidir” (Erdonmez&Aki, 2005, s.75). Ancak
tez kapsaminda bir kentin biitiin bir imajinin agimlanmast s6z konusu degildir. Bu
baglamda arastirmada Lefkosa Suri¢i’ndeki sokak sanati1 faaliyetleri ve olusturdugu
imajlar esas alinmistir.

Ote yandan arastirmada evrensele ydnlendirilebilecek bir nicel sonug elde
etme girsiminin aksine, daha derinlikli bir analize olanak taninabilmesi adina,
fenomenoloji ve gostergebilimden faydalanilarak nitel desen kullanilmistir. Bu

kapsamda fenomenoloji alaninda; yiizylize ve c¢evrim ig¢i yar1 yapilandirilmig
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derinlemesine miilakatlar gergeklestirilmistir. Elde edilen anahtar kelimeler ve

temalarla iliskili olan imajlar tizerinde gostergebilimsel analiz uygulanmuistir.
3.1 Arastirmanin Konusu ve Orneklemi

Aragtirma, sanat1 yasam pratigiyle birlestiren sokak sanatinin siire¢ igerisinde
ana akim tarafindan da kabul gordiigii Ornekler de dustiniilerek; izinli olarak
gerceklestirilen sokak sanati faaliyetlerin giindelik yasamla olan iletisimi ve bu
baglamda kente olan yansimalari ve {iretilen imajlara yonelik okumalarini
icermektedir. Aragtirmada 0rneklem olarak Yuka Blend olusumu ve {irettigi imajlar
ile Lefkosa Surigi belirlenmistir. Boylesi bir belirlemedeki temel etken ise Yuka
Blend’in nicelik anlaminda en yiiksek imaj iiretimini Kuzey Lefkosa Surigi’nde
gerceklestirmis olmasidir (YukaMag, 2020). Ote yandan Lefkosa Surici’nin tarihsel
derinlik icerisinde ev sahipligi yaptig1 ¢ok kiiltiirliiliik, farkli etnik kokenlerin izlerini
tagimas1 ve 1963 itibariyle Yesil Hat adiyla sinir ¢izilmesiyle fiilen boliinmiis olan
Kibris adasinda Avrupa’nin son bdéliinmiis baskenti Lefkosa’da ¢eper konumuna
gelmesi, siire¢ igerisinde gogmenlerin agirlikli olarak ikamet ettigi bolge haline
gelmesi gibi ¢ok katmanli yapisi (Berkay, 2014; Dolunay&Kegeci, 2017), sokak
sanat1 ve bolgeye olan yansimalarinda degerli bulgular ortaya koyabilir.

3.2 Arastirmanin Yontemi

Calismada nitel arastirma yontemi kullanilmistir. Nitel arastirma modelleri
sayilar tlizerinden niceliksel genellemelerle sonuca ulagsmak yerine, ¢ok daha
karmasik iliskilerin Ozellesebilen odak alanlarinin  agimlanmasina olanak
tanimaktadir (Creswell, 2017). Bu kapsamda nitel arastirmalarda laboratuvar ve
onun kosullu degiskenlerince belirlenen deneysellik yer almaz.

Nitel calismalar icerisinde sosyal ve beseri bilimlere dair; fenomenoloji,

anlati  arastirmasi, etnografi, kuram olusturma ve durum calismalar

54



gorilebilmektedir (Creswell, 2017). Bu alanlarda elde edilen veriler ise, gozlem,
dokiiman analizi ve miilakatlara dayanir (Ataseven, 2012).

Nitel c¢alismalarin ortaya c¢ikisindaki temel paradigmatik doniigim ise
pozitivizme aternatif olarak gelismistir. Zira pozitivizme gore; diinya mekanik bir
saat gibi algilanir ve olgulara dair her sey oOlciilebilirdir (Yanik, 2010), ancak
‘Olctilebilen sey sosyal ve beseri bilimlerde insandan katisiksiz olabilir mi?’ sorusunu
dikkate almak gerekir. Bu baglamda bilgiyi insandan ayristiran, sosyal ve beseri alani
matematiksel bir perspektifle ele alan pozitivizm, Frankfurt Okulu tarafindan
olgulara yaklasirken yiizeysel kalmakla, indirgemeci olmakla nitelenmis ve
toplumsala dair karmasik iliskilerin Oriintiilerini giin yiiziine ¢ikartamadagi saviyla
elestirilmektedir (Demir, 2009; Yanik, 2010).

Bununla birlikte sosyal ve beseri alanlarda kendi icin de oOzellesebilen
durumlarin analizi; gergekligin farkli ylizeylerinin ve deneyimlerinin olabilirligini
nitel ¢aligmalarla goriiniir kilmaktadir. Bu baglamda yorumlayici veya olusturmaci
cat1 paradigmalarin1 kullanan nitel ¢alismalar da biricik dogru ve onun bireyler ile
tikelliklerin algisindan bagimsizlig: kabul gormemektedir (Ataseven, 2012).

Serimlenen bilgiler 1518inda aragtirmanin  yontemi iki hat {izerinden
ilerlemektedir. Birinci hatta fenomenolojiden faydalanilmustir. ikinci hatta ise ilk
hatta bagli olarak gostergebilim kullanilmistir.

Imajlar iizerinde gostergebilimsel analiz yapabilmek i¢in Lefkosa Surigi’nde
12 Aralik 2020 tarihinde saha ¢alismasi yapilmis ve toplamda 135 imajin fotgraflar

cekilerek sokak isimleriyle haritalandirma islemi yapilmistir.
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3.2.1 Fenomenoloji

Fenemonoloji alaninda 6rneklem g¢ergevesinde Yuka Blend’e yonelik Dervis
Zeybek, Mathieu Devavry, Zed40 ve Duygu Meren ile yar1 yapilandirilmig
miilakatlar gerceklestirilmistir. Dervis Zeybek, Mathieu Dervavry ve Zed40 ile
rOportaj yapilmasimin sebebi Yuka Blend’in dogumu itibariyle pratik alanda
olusumun merkezinde yer almalaridir. Duygu Meren ise, arastirmacinin iletisimsel
ag1 cergevesinde bildigi, profesyonel anlamda gelirini sanatan karsilamayan ancak
Yuka Blend Sokak Fesitivalleri’nde imaj tiretiminde bulunan bir katilimcidir. Bunun
yant sira tezin birinici boliimiinde arastirma deseni bagligi altinda da ifade edildigi
gibi; gostergebilimsel analiz i¢in segilecek imajlarin bulundugu bolgelerde ¢alisan ve
ikamet eden —ki bu baglamda imajlarla giindelik hayati sirasinda aktif veya pasif
olarak etkilesimde bulunacagi diisiiniilen— kisilerden rastgele olarak secilen 10
katilimciyla da yar1 yapilandirilmis miilakatlar gergeklestirilmistir. Miilakatlar
gevrim i¢i veya yiizyiize yapilmistir. ROportajlardan elde edilen veriler ise Dey’in
nitel veri analizi yontemine gore irdelenmistir.

Yapilan miilakatlar ¢ergevesinde toplamda 285 dk 17 sn’lik ses kaydi alinmis,
kayitlarin toplamda 14,5 saat siiren birebir desifrelerine ise tezin ek kisminda yer
verilmistir.

Arastimada fenomenolojinin yontem olarak kullanilma nedeni; bireylerin,
arastirmanin temelinde yer alan sokak saant1 ve giindelik yasamla olan iletisimine
dair deneyimsel iliskileridir. Zira fenomenolojide s6z konusu olguyla bir takim
iliskiler icerisinde olan bireylerin deneyimlerinden faydalanilarak, ilgili olgu veya
olgularin temeline dair agimlamalar yapilabilmektedir (Creswell, 2017).

(...) bir fenomonoloji arastirmacisinin  amaci, inceledigi  sosyal
siirecin/olgunun “ne oldugu”, “nasil oldugu”, “ne anlama geldigi” ve

“deneyimleyenler tarafindan hangi ortak anlamlarla temsil edildigini”
anlamaya ¢alismaktir. (Celik&Baykal&Memur, 2020, s.383)
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Bu kapsamda toplanan veriler asagida yer alan sekil 1°deki veri analiz
sistemine tabi tutulmustur. Bu yaklasimda verilerin tanimlanmasi, siniflandirilmasi

ve aralarinda baglantilar kurulmasi esastir (Celik&Baykal&Memur, 2020).

Tanimlama

Baglantikurma v Smiflandirma

Sekil 1: Dey’in “Nitel veri analizinin dongiisel gosterimi”
(Celik&Baykal&Memur, 2020, s.381).

Bununla birlikte arastirmada tanimlama ve siniflandirmalarin yapilabilmesi
icin  arastirma sorularindan ve aragtirmanin kuramsal-kavramsal yapisindan
faydalanilarak cerceve olusturulmustur. Olusturulan bu cercevede arastirmanin
amacina uygun olacak sekilde iic temel kategori belirlenmistir. Bunlar; iletisel
nitelik, yapisal nitelik ve imgesel niteliktir. iletisel boyut ‘ne sdylendigine’, yapisal
boyut ‘nasil sdylendigine’ imgesel boyut ise ‘ne anlama’ geldiklerine dair bulgular
igcermektedir.

Bu kategoriler ¢ercevesinde yar1 yapilandirilmis ylizylize miilakatlardan
toplanan veriler irdelenerek baglantilar kurulmus, tanimlama ve siiflandirma islemi
icin yukarida belirtilen kategorilere yerlestirmeler yapilmis ve neticede anahtar
kelimeler ile temalar da olusturulmustur. Bu anahtar kelimeler ve temalardan ise

gostergebilimsel analize tabi tutulacak imajlar belirlenmistir
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3.2.2 Gostergebilim

Sassure’un gostergebilim anlayisinda gostergeler gosteren ve gosterilen
ikililigi lizerinden okunur (Caglar, 2012). Buna gore gosterenler gosterilenleriyle
esleserek gostergenin igerigini olusturur. Buna bildirisim gostergebilimi denir
(Goksel, vd., 2013).

Ote yandan gosterge anlamlandirilma siireclerindeki devinimiyle ele
alindiginda yorumlayanin devreye girdigi iiggenleme modeliyle ise (Karaman, 2017);
“bir gosterge diizeninde anlamin asla elde edilemeyecegi, anlamin gdstergeler
zincirinde sonsuza dek kayip gidecegi diisiincesi” (Goksel, vd., 2013, s.18) filizlenir.

Bununla beraber metin kavrami iizerine bati metafiziginin logosentrik (s6z
merkezci) diisiince yapisinin Derrida (2014) tarafindan yazinin logos’a olan
istiinliigiiyle yap1 sokiime ugrattigi merkeze alinarak, herseyin sinirsiz anlam
atiflariyla okunabilir metinlerden olustugu ifade edilmektedir (Derrida, 2014). Bu
noktada logosentrik diisiince yapisini serimlemek i¢in logos’un ne olduguna bakmak
yerinde olacaktir.

Logos, eski Yunanca “s6z sOylemek, okumak™ fiilinden tiiremistir ve “sdz,
sOylem, kelam” gibi anlamlara gelmektedir
(https://www.etimolojiturkce.com/kelime/logos). Logos igerisinde doga
kanununlarma atifla tanrisal bir hakikat icerir (Erhat, 1996). Bu tanrisal hakikat
gostergeler evreninde askin gosterilen olarak nitelenir (Derrida, 2014). Bu baglamda
Derrida (2014), logos merkezcilige yap1 sokiimii gerceklestirirken gosterge iizerine
ileri siirtilen gosteren gosterilen ikililigi lizerinden gostergelerin okunmasini, askin
bir gosterilenin olamayacagini savlayarak ters yiiz etmistir. Bu noktadan hareketle bir
imin (gosterenin) baska bir ime (gosterene) gonderme yaptidi izler oyunu devreye

girmektedir ve Derrida (2014) bunu “sozlik” ornegiyle metaforlayarak her bir
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sOzcuglin baska bir sézcligii isaret ettigi sinirsiz isaretler zincirini betimler (Derrida,
2014, s.472; Aysever, 2004). Derrida (2014)’da smirsiz imler zinciri ve anlam
atfininin icerisinde devinen iki 6nemli methum ise “iz” ve — ‘a’ ile — “différance”dir
(Derrida, 2014, s.38 ve s.56). Différance; Oteleme, geri atma, erteleme olarak
karsimiza cikar ve bu ise nihayi anlamin siirekli 6telenmeden miitevellit ilgili
gostergede kapanamayacagi, sonlanamayacagi, ilgili gostergenin zaman ve uzam
igerisinde siirekli farkli — ki bu da ‘e’ ile “différence”m; fark, ayrim, baskalik
anlamma gonderme icerir — anlam atiflarina farkli gondergelerle maruz
kalabilecegini ve neticede herhangi bir imin kendine 6zdes askin bir gosterileninin
olamayacagini niteler (Derrida, 2014, s.38 ve s.56; Aydinalp, 2017; Akdeniz, 2012;
Goksel, vd., 2013). Bu noktada sonsuzluga giden ¢ok anlamlilik devinimi izler oyunu
olarak acimlanir (Aysever, 2004). Derrida (2014) anlamin mutlak kokeni araniyorsa
tim bu izlerin sinirsizliginin tamami olabilecegini imler ve bu da “su demektir Ki, bir
kez daha, genel olarak anlamin mutlak kokeni yoktur. iz, goziikmeyi ve imlemeyi
acan Oteleme (différance)'dir” (Derrida, 2014, s.100).

Arastirma kapsaminda gdsterenler arasinda okuma yapilarak gostergebilimsel
analiz yapilmaktadir. Ancak bdylesi bir ¢oziimlemede yapilacak yorumlarin
baglamlarinin kurulabilmesi adina Eco’nun (2003) gdostergebilimsel yaklagimi
referans alinmaktadir (Eco, 2003).

Eco’nun (2003) belirttigi iizere; yazarin niyeti (ki bu arastirma kapsaminda
Yuka Blend’in ortaya koydugu niyet) ve metnin niyeti ile okurun niyeti arasindaki
diyalektik bag 6nem arz etmektedir (Eco, 2003). Burada okur, yorumlama yaparken
metnin niyetine yonelik tahminlerde bulunurken, ilgili metin ise “6rnek okurunu
iiretmek icin tasarlanmistir” (Eco, 2003, s.74). Ornek okurun sonsuz tahminlerde

bulunabilecek olmas1 kabul edilmekle birlikte, bu sonsuz tahminlerin yazarin, metnin

59



ve ilgili okurun niyetinden (yani amaglarindan) baglamsal anlamda katisiksiz olamaz
(Eco, 2003). Bu baglamsal anlamadaki katisiksiz olamama hali; sonsuz tahminlerde
bulunabilme —bir nevi smirsiz anlam atiflarina yonelik— pratigi; yazarin, metnin ve
okurun niyetinin ara kesiti olarak belirler (Eco, 2003).

3.3 Arastirmanin Evreni ve Orneklemi

Arastirmaya dair evren terimi ‘null (bos, hi¢, gecersiz, hiikiimsiiz)’ niteligi
tasimaktadir. Zira birinci boliimde; arastirmanin konusu ve eregi iizerine
arastirmanin merkeze aldigi usavurma cercevesinde goriiniir kilinmas1 hedeflenen
sey fragmanlar yani parcaciklardir. Nitekim bu boliimde de ifade edildigi iizere
uygulanan nitel metot cergevesinde evrensele dair bir gonderme yapma hedefi
bulunmamaktadir (Feyerabend, 1999). Bu noktadan hareketle ‘arastirmanin evreni’
sOzciik 6begine dair herhangi bir karsilik verilmeyecektir.

Bununla birlikte tez kapsaminda birinci bolimde de ifade edildigi {izere;
arastirmada Orneklem olarak Yuka Blend olusumu ve fiirettigi imajlar ile Lefkosa
Suri¢i bolgesi olarak sinirlandirilmistir. Boylesi bir belirlemedeki temel etken ise
Yuka Blend’in nicelik anlaminda en yiliksek imaj iretimini Kuzey Lefkosa
Suri¢i’nde gerceklestirmis olmasidir (YukaMag, 2020). Ote yandan Lefkosa
Suri¢i’nin tarihsel derinlik igerisinde ev sahipligi yaptig1 ¢ok kiiltiirliiliik, farkli etnik
kokenlerin izlerini tasimasi ve 1963 itibariyle Yesil Hat adiyla sir ¢izilmesiyle
fiilen boliinmiis olan Kibris adasinda Lefkosa’da ¢eper konumuna gelmesi, siireg
icerisinde go¢menlerin agirlikli olarak ikamet ettigi bolge haline gelmesi gibi ¢ok
katmanli yapis1 (Berkay, 2014; Dolunay&Kegeci, 2017), sokak sanat1 ve bdlgeye

olan yansimalarinda degerli bulgular ortaya koyabilir.
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3.4 Réportlar i¢in Veri Analiz Kategorileri

Roportajlar igin veri analiz kategorileri; iletisel nitelik, yapisal nitelik ve
imgesel niteliktir. (Celik&Baykal&Memur, 2020). Iletisel nitelik ‘ne sdylendigini’,
yapisal nitelik ‘nasil sdylendigini’, imgesel nitelik ise ‘ne anlama geldigini’
belirlemektedir (bkz. b6lim 3.2.1, s.57). Bu sekilde yapilan kategorilendirme ile ne
anlama geldiklerine yonelik yapilan siniflandirmanin ardindan yorumlama safthasina
gecilmistir. Kategorilendirme, siniflandirma ve yorumlama i¢in Dey’in nitel veri
analiz dongiisiinden faydalanilmistir (bkz. boliim 3.2.1, s.57). Ayrica buna ek olarak
katilimcilarin ortak deneyim alanlari i¢in roportajlardan anahtar kelimeler ve temalar

da ¢ikarak, analiz baglaminda faydalanilmaktadir (Celik&Baykal&Memur, 2020).
3.5 Arastirma Bulgularinin Degerlendirilmesi

Bulgularin degerlendirilmesi adina arastirmanin kuramsal c¢ercevesiyle
birlikte diisiiniilerek veriler lizerinde su temel sorularin yanitlar1 aranmistir:
Gostergebilimsel analiz i¢in secilen imajlara yonelik:
e Bu imajlar neler soyliiyor? (iletisel nitelik)
Gostergebilimsel analiz icin secilen imajlarin ¢evresinde yasayan ve calisan
10 kisiyle yapilan miilakatlara yonelik;
e Lefkosa Surigi’ndeki imajlar, arastirmaya katilan bolge sakinleri i¢in
ne ifade etmektedir? (Imgesel nielik)
o Lefkosa Surici’nin imajlarla ¢ehresinin  doniisiimiinde bolge
sakinlerinin rolleri olmus mudur? (Imgesel ve yapisal nitelik)
e Arastirmaya katilan bolge sakinlerinin yasamsal deneyimleriyle bu
imajlar ortiisityor mu? (Iletisel nitelik)
Yuka Blend’de yer alan 4 kisiyle yapilan miilakatlara yonelik:

e Yuka Blend ne ifade ediyor? (iletisel nitelik)
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Yuka Blend gerceklestirdigi faaliyetler c¢ercevesinde kendisini nasil
tanimlryor? (imgesel nitelik)

Yuka Blend Festivallerinin yapisal 6zelligi nedir? (Yapisal ve imgesel
nitelik)

Yuka Blend neler sagliyor? (Yapisal nitelik)
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Bolim 4

ANALIZ VE BULGULAR

Bu boliimde ilkin fenomenoloji alaninda yapilan rdportajlarin analizi
yapilmis ve bulgular kuramsal ¢er¢eve nezdinde degerlendirilmistir. Ardindan ortaya
cikarilan anahtar kelimeler ve temalar nezdinde segilen ve Yuka Blend tarafindan

olusturulan 8 imaj tizerinde gostergebilimsel analiz yapilmstir.
4.1 Fenomenoloji Alam

Bu alanda yapilan roportajlarin analizinde sadece Yuka Blend tarafindan
roportaj veren katilimcilarin isimleri ag¢iklanmistir. Bu  kisilerin isim  ve
soyisimlerinin veya takma isimlerinin kullanilmasina yonelik roportajda kayitlara
gecmis onaylar1 bulunmaktadir. Bolge sakinleriyle yapilan roporajlarda ise
katilimeilarin kimlik bilgileri gizli tutulmustur. Ayrica 6lgegin kiiciik olmasindan
dolay1 kimlik bilgilerinin anlasilmamasi adina katilimcilar; yas, cinsiyet gibi verilerle
tez i¢erisinde One ¢ikarilmamaistir.

4.1.1 Yuka Blend’e Yonelik Roportajlarin Veri Analiz Tablolar
Dervis Zeybek ile gergeklesitirlen roportajin ¢éziimlemesinden tablo 1’deki

veriler kategorizelestirilerek temalar ¢ikarilmistir.
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Tablo 1: Dervis Zeybek roportaji i¢in verilerin kategorizasyonu

letisel Nitelik Imgesel Nitelik Yapisal Nitelik
- Dolayl politik - Toplumsal doniisiim - lzinli sanat
- Farkli kesimlerin - Toplum - Festival formu
biraradalig1 miihendisligi - Finans destegi
- Doniisiim - Birey odaklilik
- Kiiresel sistem
elestirisi

Anahtar Kelimeler: Doniisiim, kapsayicilik, iiretim, spiritiiellik

Temalar: Farkliliklarin biraradaligi, birey odaklilik, kiiresel sistem elestirisi

Dervis Zeybek’le yapilan roportaja dair 6ne c¢ikan hususlar igerisindeki
nirengi noktasi doniisiim kavramidir. Bu kavam ¢ercevesinde kiiresel sistemin
giindelik  hayatta yaratmis oldugu bilisssel sorunlarin  doniistiiriilmesi
hedeflenmektedir. Bu hedef icerisinde toplumsal doniisiimde yer almaktadir, bu
beraberinde toplum miihendisligine de gémndermeler igerebilir. Bu baglamda Yuka
Blend’in hali hazirda dogrudan politik bir sdylem gelistirme gailesi yoktur. Devis
Zeybek bunu su sozleriyle dile getirmistir:

“(...) bu anlattigimiz projeyle ile ilgili genel olarak sosyopolitik de var
icinde. Ciinkii bir toplumun yapilandiriimasindan bahsediyor. Ne demek yani nasil?
Toplumu degistirecek. Toplumu degistirmek diigiince anlaminda da miidahale
etmektir bazi zamanda, ama buna ¢ok naif bir dille miidahale etmek. Kimseyi
diirtmeden.”

Birey odaklilik ise; Yuka Blend’in bireylerin sorunlarmin ¢dzlimiine ve
bilissel doniisiimiine yonelmesiyle ilintilidir.

Yapisal nitelikte ortaya ¢ikan izinli faaliyetler olmasi, festival formu ve
finans destegi ise yine yukaridaki alintidan da anlagilabilecegi lizere Yuka Blend’in

doniisiim eregine yonelik ofansif bir tavir takinmak istememesi baglaminda tutarlilik
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icerir. Bu kapsamda farkliliklarin bir aradaligi ise, Yuka Blend’in kapsayiciliiyla
iligkilidir:

“7’den 70’e insan olur mu bir festivalde? Panayir degil bu. I¢inde her tiirlii
degisik tadr bulabilecegin bir festival. Her ¢esit insan. En biiyiik ozelligi de budur.
Bunu bozmamak igin temel bazi seyler. Cok ofansiv seyler istemeyiz. Zaten siyasal
bir mesaj, ¢ok isntense konuda bir dokunus yapmak istersek farkli adimlar atariz.
Bunlari da yapariz. Ama festivalin imajint bozmadan festivali paket seklinde, Giiney
ve Kuzey'i icine alacak sekilde devam ettirmek icin siirekli simirlarimiz oldu. Onun
disinda, freedir insanlar. Sanatgi, free derken, sanat¢i buraya geldiginde elinde
kagitla gelmez. Duvar nerededir, ¢evresindeki insanlar hepsiyle birebir ilgilenirim.
Bu mahalle nasildir, biz nelere 6nem veririz bu proje olarak, nedir énceliklerimiz?
Bu festivalin yapilma amaci nedir? Bunlari bire bir artiste aktaririz.” / Dervig
Zeybek

Roportaja dair gerek tablolastirilan veriler gerekse nirengi noktalara dair
yukaridaki alintilamalardan yola ¢ikilarak 6zetle sunu ifade edebilmek miimkiindiir:
Yuka Blend avagard’in somut alandaki deteurnement kavramini, agresif ve ofansif
olmayan pratiklerle, kiiresel sistemin insanlar lizerinde olusturmus oldugu bilisssel
sorunlara yonelik yumusak gecisler hedeflemektedir. Bu durum avangard
kuramindaki avangardin bagskaldir1 i¢geren uygulamalarinda yer edinen deteurnement
pratiklerini somut sahadan soyut sahaya yoneltilmesini isaret etmektedir (Biirger,
2019). Ayrica kurumlar ve kimi sermayeler tarafindan Yuka Blend’in siireg
igerisinde finans destegi alarak ana akimda kabul gérmesi ise, kiiltiir endiistrisinin
alternatif olarak baslayan olusumlari kendi sahasi igerisine ¢ekebildigine 6rnek teskil

etmektedir (Adorno, 2007).
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Zed40 kodadl sanatgi ile yapilan goriismede elde edilen kategoriler tablo

2’de gosterilmektedir.

Tablo 2: Zed40 roportaji igin verilerin kategorizasyonu

Ietisel Nitelik Imgesel Nitelik Yapisal Nitelik
- Sokak  sanatinin - Sosyal projeler - Sanatin iletisim
toplumsalligi - Sanatcilarin tanitimi araci olmasi
- Sanat-reklam ve taninmasi - Topluluk etkinligi
elestirisi - Sokagin kimligi - Sokak eglencesi
- Yuka Blend - Eski ile yeninin
Festivalinin harmanlanmasi
gosteris  yoniiniin - Hiimanist ilkeler ve
elestirisi portreler
- Modern  mimari
yapilarin elestirisi

Anahtar Kelimeler: Toplumsallik, harmanlagma, eski ve yeni

Temalar: Sokak ve kimlik, sosyal proje, gosteris elestirisi, hiimanist ilkeler

Zed40’la yapilan roportaja dair One cikan hususlar igerisindeki nirengi
noktalarinda; sokak sanatinin toplumsalligi ve Yuka Blend’in ana akim tarafindan
kabul gormeye baglamasiyla olusan tartigmalar bulunmaktadir. Bu noktada sokak
sanatin1 toplumsallifi noktasinda ilgili pratigin icra edildigi bolgeye, bolgede
yasayan insanlara ve o sokagin kimligine dair sanat¢inin {stlenmesi gereken
sorumluluklarla ilgilidir. Yuka Blend’in ana akimlasarak izinli faaliyetler olarak
gerceklestirilebilmesi ise, sokak sanatinin ve bu alanda Ozellikle yeni yetisen
genglerin sanatg1 olarak taninmasina olan katkisini isaret etmektedir. Bu durum Yuka
Blend’in toplumsal konulara sanat ve sanat bazli iiretim ve birey odakli yaklagimiyla
da ortiismektedir. Bunun yani sira eski ile yeninin harmanlagsmasina yonelik diislince
ise, temalar igerisinde yer alan hiimanist ilkeleri beraberinde cagirmaktadir. Bu
noktada Zed40’1n Lefkosa Suri¢i’ne hiimanist ilkeler gercevesinde giindelik hayata

katki sunan insanlarin portrelerine yonelik gerceklestirdigi calisma buna veriebilecek
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orneklerden birdir. Yukaridaki tabloda arastirmanin kuramsal gergevesiyle ilntili
olarak elestiriye agilabilecek 6nemli bir nokta ise Zed40’1n gosteris elestirisidir:

“Yani ben sahsen ¢ok biiyiik miizisyenlerin getirtilmesine karsiydim ¢iinkii
festivalin gosteris tarafi degil kiiltiirel tarafi daha yogun olmaliydi yani mesela sokak
miizisyeni olmadik¢a bence sokak sanati festivalinde béoyle gosterisli isimlerin
olmamasi gerekirdi. Daha fazla sokak kiiltiiriine yonelik bir festival olmasini tercih
ederdim ama yine de bu projeye saygim ¢ok biiyiik ¢iinkii bu benim icin en biiyiik
anlami sanat¢ilara yaptigr katkidir Yuka Blend Festivali’nin. O festival sayesinde
pek c¢ok sanat¢i toplumsal anlamda kendine yer buldu, tamindi, iiriinlerini
tirettiklerini insanlara. Bu projenin énemi sanatg¢ilarin taninir hale gelmesiydi ve
tirtinlerini  toplumla  bulusturup ondan sonra da buradan yeni firsatlar
¢tkarabilmesiydi, kendi reklamlarini yapmak igin ortam bulmus olmalariydr Yuka 'nin
onemli olan tarafi.” /Zed40

Yukaridaki alintida goriildiigii tizere ana akimlasma egiliminde olan sokak
sanat1 faaliyetlerinde filizlenen iki 6nemli diisiince vuku bulmaktadir. Bunlardan ilki
sanat¢ilarin sanatci olarak taninmasi yani anakim agisindan mesruiyet kazanmalari,
bir digeri ise kiiltlir endiistrisinin alternatifi kendi igerisine ¢ekerek onun egemen
kanaatler ve ideolojilere karsi iirettigi imajlarla diisiinsel anlamda farkindalik
yaratma etkisini erezyona ugratarak gosteri toplumunun pargast haline getirmesidir

(Adorno, 2007; Debord, 2011).
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Sanat¢1 Mathieu Devavry’nin roportajindan toplanan veriler tablo 3’de yer

almaktadir.

Tablo 3: Mathieu Devavry roportaji i¢in verilerin kategorizasyonu

Iletisel Nitelik Imgesel Nitelik Yapisal Nitelik
- Toplumsal igerme - Toplumun kenara - Kurumsallasmaya
- Dolayh politik itilen  insanlariin yonelis
- Alternatif diinya sanata ¢ekilmesi - Kollektif tiretim
- Farkliliklarin modelinde doniisim
biraradaligi - Genglere kazang
- Yuka  Blend’in olanag1
kurumsallagma ve - Kontrolsiiz biiyiime
finans elestirisi

Anahtar Kelimeler: Toplumsal i¢erme, alternatif diinya, 6tekiler

Tema: Farkliliklarin biraradaligi, kurumsallagsma elestirisi

Yukaridaki tablodan hareketle 6ne ¢ikan unsurlar igerisinde toplumun kenara
itilmis insanlariyla yiiriitilen sokak sanati faaliyetleri ve bu baglamda otkilik
kavraminin olusturdugu sorunlara merhem olma ¢abasi bulunmaktadir. Bu baglamda
anahtar kelimelerden ‘toplumsal icerme’ sdzciik 6begi isaret edilmektedir. Bu durum
beraberinde farkliliklarin biraradalig1 ¢abasi olarak da okunabilir. Biitiin bunlar Yuka
Blend’in alternatif bir olusum olarak 6ne ¢ikan yanlari icerisindedir. Ancak baslangi¢
noktasindaki bu iiretim modelinin —ki igerisinde genclere sanat icra edebilmeyi
Ogretip, sanattan kazang saglama hedefi de vardir— siire¢ igerisinde kuumlarin
destegini alarak olusumun hizli bir ivmeyele biiylimesi ise ilgili roportajda elestirilen
noktalarda yer almakatadir. Mathieu Devavry bu durumu su tiimcelerle ifade
etmektedir:

“Yuka'nin en basinda daha ¢ok direkt sokak sanati seyiyle basladik ve yani

herhangi bir odeme almadan sirf sokak sanati yapabilmek icin basladik.”
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“Yuka Blend bahsettigim sey ¢ocuklarla, miiltecilerle ¢alisip onlar sonra
onlarin ustalagmast meselesi biiyiik bir basariydi ilk baslarda. Ama sonradan
sonraya bunu, bizim yaptigimiz isi belediye sahiplendi, baskalar: sahiplendi bizim ilk
bastaki bagarmmin kurumsallasmayla biraz azaldigint golgelendigini diistiniiyorum.
Farkly kurumlarin kendi mesajlarint vermeye baslamalariyla biraz gélgelendigini
diistintiyorum ilk basta verebildigim, verdigim mesajin.”

Yukaridaki alintilarla da birlikte diisliniildiiglinde Yuka Blend’in ana
akimlagmas1 ve baglangicta toplumsala igkin verilmek istenen mesajlarin
golgelenmesi; daha Onceki tablolar1 irdelerken de dile getirildigi iizere kiiltiir
endiistrisi taarfindan alternatifin alternarifsizlestirildigine yonelik bir isaret olarak
okunabilir (Adorno, 2007)

Yuka Blend imaj {reticilerinden Duygu Meren ile gergeklestirilen

goriismeden desifrelenmis veri ve temalara tablo 4’de yer verilmistir.

Tablo 4: Duygu Meren roportaji i¢in verilerin kategorizasyonu

Iletisel Nitelik Imgesel Nitelik Yapisal Nitelik
- Birliktelik - Uyuyan bir sehrin - Genglerin sanat
- Farkliliklarin uyanist alaninda aktif
biraradaligi - Yenilik, aktif olus, olabilmesi
- Biitlin olmak isyan - Sanatin mesaj araci
- Kibris’mm - Diinyali olmak olmasi
boliinmiisliigiiniin - Sponsorlarin
elestirisi gorunur
kilinmamasi
- Bolge esnafina
reklam olanagi

Anahtar Kelimeler: Birliktelik-biitiin olmak, yenilik-aktif olus-isyan

Temalar: Farkliliklarin biraradaligi, diinyali olmak, Kibris sorunu

Yukaridaki tabloya iliskin 6ne ¢ikan unsurlar igerisinde aktif olus ve bunu
sokak sanati pratikleri icerisinde mevcut statikoya (egemen ideoloji ve kanaatlere)
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kars1 alternatif diisiiniislerle ortaya koabilme nitelikleri gériilmektedir. Bu noktada
Duygu Meren, irettigi imajlarda Kibris’in  bolinmiisliigiinin  elestirisini,
farkliliklarin biraradaligi ve bu baglamda diinyali olmak kavramiyla birlestirerek
yapmaktadir. Sanatin bu baglamdaki birlestirici gilicii ise sanatin toplumsal
meselelere yonelik farkindalik yaratma noktasinda aragsallastirildigina isarettir.
Duygu Meren bu konuda sunlar1 dile getirmistir:

“Sanat, yani her tiirlii sanat alanm zaten bir birliktelik saglar. Yani sanat¢ilar
birlikte olabildigi zaman aslinda daha giiglii mesajlar vermelidir. Zaten sanat bu
rahatsiz olunan herhangi bir sorunda herhangi bir duygunun yansitilabilmesi igin
¢ok giizel bir aragtir.” / Duygu Meren

Yukaridaki alintida sanatin aragsallastirilmasi meselesi igerisinde farkliliklar
barindirsa da avangard sanatta da bulunmaktadir ancak avangard da gerceklestirilen
pratik, bir bagkaldir1 ve genel toplumsal yapi ile burjuva merkezli sanat kurumuna
kars1 tahripkar bir tutum igermektedir (Biirger, 2019). Bu durum ana akim tarafindan
kabul goren orneklerinde sokak santinin mesajlarini dolayl iletiler ve Yuka Blend
orneginde festival fomunda yaratilan iletisimsel etkilesimle ortaya sunduguna
isarettir.

Ote yandan aktif olus ve uyuyan bir sehrin uyandirilmasi noktasin da ise
Duygu Meren’in su sozlerine dikkat etmekte fayda vardir:

“(...) Lefkosa Surlari¢i uzun yillar boyunca terk edilip bir¢ok insanin sehir
disina, hatta iilke disina gog ettigini ve aktivitelerini o sekilde kendilerini idame
ettirebilmek igin o sekilde siirdiirebildiklerini gozlemledik ve Surigi’ne girdigimizde
¢ok tenha, yani sanat alaminda o6zellikle ¢ok aktif olmayan, sanat ve zanaat alaninda,
bir sehir haline doniistii. Daha ¢ok binalardan ibaret eden ve orada yasayan

insanlarla ilgili ama bir faaliyet bir canlilik gézlemlenmiyordu. Dolayisiyla bunu
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uyandirma dedim. Bu, yani bunu aktif etme yani orada insanlar var hatta katki
koyabilecek ¢ok degerli insanlar da var ama bir faaliyete gecebilmeleri i¢cin sanki o
seye, o kivilcima ihtiyaclart vardi Yuka Blend de birazcik bunu sagladi diye
diistintiyorum.” / Duygu Meren

Yukaridaki alinti esasen Letfkosa Suri¢i i¢in bolgede aktif edilebilecek
potentia agenda (yapma etme kudreti) ile ilintilidir (Baker, 2015). Ancak bdylesi bir
girisimde Yuka Blend’in bolge insanina yonelik agirlikli olarak ¢ocuklar ve genglere
yonelmis olmasindan otiirli, kent hakki kuramimna gore bolgenin kendi kiiltiirel
potansiyelini orada yasayan ve agirlikli olarak gé¢menlerden olusan kisilerin kendi
icsel devinimleriyle giindelik hayat pratikleriyle  yansitabilmesine miidahale
icermektedir (Lefebvre, 2018).

Yukaridaki irdelemlerin yan1 sira Yuka Blend festivalinin merkezinden
secilen 4 goriismeci; Dervis Zeybek, Zed40, Mathieu Devavry ve Duygu Meren ile
gerceklestirilen roportajlarin kategoriler olarak birlestirilmis haline ise tablo 5°de yer

verilmistir.
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Tablo 5: Yuka Blend i¢in genel tablo

Tletisel Nitelik Imgesel Nitelik Yapisal Nitelik
- Birliktelik - Uyuyan bir sehrin - Genglerin sanat
- Farkliliklarin uyanisi alaninda aktif
biraradaligi - Yenilik, aktif olus, olabilmesi
- Biitiin olmak isyan - Sponsorlarin goriiniir
- Kibris’m - Diinyali olmak kilinmamast
boliinmisligiiniin - Toplumun Kkenara - Bolge esnafina
elestirisi itilen  insanlarinin reklam olanagi
- Toplumsal igerme sanata ¢ekilmesi - Kurumsallasmaya
- Dolayl politik - Sosyal projeler yonelis
- Alternatif diinya - Sanatgilarin - Kollektif iiretim
- Yuka Blend’in tanitimi ve modelinde doniisiim
kurumsallagsma ve taninmasi - Genglere kazang
finans elestirisi - Sokagin kimligi olanagi
- Sokak sanatinin - Eski ile yeninin - Kontrolsiiz biiylime
toplumsallig1 harmanlanmasi - Sanatin iletigim aract
- Sanat-reklam - Hiimanist ilkeler ve olmasi
elestirisi portreler - Topluluk etkinligi
- Yuka Blend - Toplumsal - Sokak eglencesi
Festivalinin donligiim - izinli sanat
gosteris  yoniiniin - Birey odaklilik - Festival formu
elestirisi - Finans destegi
- Modern  mimari
yapilarin
elestirisi
- Dontistim
- Kiiresel  sistem
elestirisi

Anahtar Kelimeler: Birliktelik-biitiin olmak, yenilik-aktif olus-isyan, toplumsal
icerme, alternatif diinya, 6tekiler, toplumsallik, harmanlagsma, eski ve yeni, doniisiim,
kapsayicilik, iiretim, spiritiiellik

Temalar: Farkliliklarin biraradaligi, diinyali olmak, Kibris sorunu, sokak ve kimlik,
sosyal proje, gOsteris elestirisi, hiimanist ilkeler, birey odaklilik, kiiresel sistem
elestirisi

4.1.2 Bolge Sakinlerine Yonelik Roportajlarin Veri Analiz Tablolar:

Lefkosa Suri¢i’nde arastirma kapsaminda gostergebilimsel analiz i¢in segilen
imajlarin  bulundugu yerlerde ikamet eden ve c¢alisgan 10 bdlge sakini ile
gerceklestirilen miilakatlarin desifresinden elde edilen verilerin kategorizasyonlari ve

belirlenen temalar, her katilimci igin tek tek asagidaki tablolarda gosterilmistir.
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Katilimcilar sirasiyla sdyle kodlanmastir:
Al, A2, A3, A4, A5, A6, A7, A8, A9, Al0.

AT’in verdigi réportajin veri kategorizasyonu tablo 6’da gosterilmektedir.

Tablo 6: A1 roportaji i¢in verilerin kategorizasyonu

Ietisel Nitelik Imgesel Nitelik Yapisal Nitelik
- Bolgede genglerin - Gegmisin - Festivallerin
geri planda kalmis glizellenmesi ekonomik
olmast - Imajlarin giizel girdilerinin yardim
- Bolgenin duygular amach
yoksullugu uyandirmast kullanilmadig1
- Ihtiya¢ sahiplerine - Yardimlagsmanin - Festivallerin
yardim edilmesi Oonemi uzaklagan insanlari
- Paylasim birbirine
kiiltiirtintin yakinlagtirmasi
azalmasi - Festivallere
katilinmis
olunmasti

Anahtar Kelimeler: Yoksulluk, giizel kavrami, yakinlagsma

Temalar: Paylagim kiiltiirti

A1l réportajma yonelik 6ne ¢ikan unsurlar igerisinde 6zellikle iletisel nitelik
kategorisinde bolgenin yoksullugu ve bu baglamda genglerin arka planda kalmasi
ifadeleri yer almaktdir. Bu durum esasen Kibris’ta ve Kibris’in Kuzey’inde hakim
olan statikoyla ilintilidir. Bu ilinti igerisinde gayat tabii siyasal ve ekonomi politik
konjonktiir de bulunmaktadir. Bu konjonktiir icerisinde ise festivallerin yaratmis
oldugu ekonomik katma degerin bolge insanina yansimadigi yoniinde ifadeler yer
almaktadir.

“Festivaller giizel. Bir toplum icin gercekleri, kiiltiirii yansitiyor. Daha once
vapilan, dedelerimizin yaptigit bir iirtinii festivallerde tanmitiyoruz. Genglerimiz
bilmeyebilir. Festival, bir toplulugun kiiltiiriinii yansittigi icin bu festivallerin daha

¢ok olmasi ve buradan gelen kaynaklarin da fakir aile ¢cocuklarina ya da topluma
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yvansimasi gerekir. Ya bir dernege ya da vakifa verilip o vakifin arastirmasiyla
insanlara dagitilmasin istiyorum.” / Al

Yukaridaki alintida festivallerin ekonomik katma degerlerinin bolgeye yeterli
Olclide yansimadiginin yani sira, festivallerin kiiltiirel birer aktarim olarak toplumsal
bellek aktarimi baglaminda Yuka Blend’in —6rnegin portreler ¢alismasi gibi ya da
sanatgilarin veya zanaatkarlarin kendi irettikleri tiriinleri toplumla bulusturabilmesi
diislintildiiglinde— bir ara  kesit olusturabilmesine yonelik isarettir. Ancak
festivallerde yaratilan imajlarin bolgenin yoksullukla nitelenen ekonomik yapisi
diisiiniildiiglinde ve bu yapinin olusumunda Kibris sorunuyla birlikte ge¢cmisten
giinlimiize gelen statiko ve o statikoyu besleyen egemen kanaatler-ideolojiler de
diisiiniildiiginde; Al’in doniistiirme ve potentia agendi (yapma etme kudreti)
baglaminda —kisileri yardim almaya muhtag hale getiren sisteme yonelik— farkindalik
gelistirmektense, yardimlara yonelik girdilerin arttirllmasimi  dile getirmesi
yabancilasma mefhmmunun varligina isarettir (Baker, 2015; Biirger, 2019). Egemen
sistemin biligssel etkileri igerisinde yabancilgsma kavramimin varligimin bilindigi goz
onunda bulundurulursa bu alanda Yuka Blend’in Al i¢in bir uyanisa neden
olamadig goriilmektedir. Ote yandan A1’in festivallere katilim gdstermis olmasi ve
bu baglamda birbirinden uzaklagsan insanlarin birbirine yakinlagmasina yonelik
belirttigi ifadeler ise, Yuka Blend’in farkliliklarin biraradaligina yonelik faaliyetlerini

olumlamaktadir.
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A2’nin verdigi roportajin veri kategorizasyonu tablo 7’da gésterilmektedir.

Tablo 7: A2 réportaji i¢in verilerin kategorizasyonu

Ietisel Nitelik Imgesel Nitelik Yapisal Nitelik
- Festivallerin - Yabancilagsma - Festivalin  ¢ocuk
eglence amacli - Imajlarda kendinden etkinligi olarak
olusu bir sey bulamamak algilanigi

- Imajlar icin giizel
ve ilgi  ¢ekici
nitelemesi

Anahtar Kelimeler: Yabancilasma

Temalar: Fesitval-cocuk etkinligi algisi, festival ve eglence

A2 roportajinda 6ne ¢ikan unsurlar icerisinde yine Al’de goriildiigii lizere
yabancilasma mefthumu bulunmaktadir. Bu durum kiginin kendi yasantisina yonelik
degerlendirmeler yaparken kurmus oldugu su tiimcelerde saklidir:

“Dogal. Farkli bir sey yok. Saat bese kadar buradayim. Besten sonra eve
gidiyoruz. Oyle.” / A2

Ote yandan imajlarin ilgi cekiciligi ve A2’nin imajlarda kendi yasamsal
deneyim alanindan bir sey bulmamasi ise kent hakki kurami baglaminda sorunlu bir
noktadir (Lefebvre, 2018).

“Hayattan bir sey yok. O kadar fazla ilgi ¢ekici ama hayata dair bir sey
degil.” /A2

Bunlarin yan1 sira A2 i¢in festivallerin yalnizca eglence amagli olusu ve bu
baglamda kendisi i¢in sadece c¢ocuk etkinligi olarak goriilmesi; Yuka Blend
faaliyetleri  kapsaminda  biligsel  anlamda  herhangi  bir  farkindalik

deneyimlemediginin isaretidir.
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A3’iin verdigi réportajin veri kategorizasyonu tablo 8’de gosterilmektedir.

Tablo 8: A3 réportaji i¢in verilerin kategorizasyonu

Ietisel Nitelik Imgesel Nitelik Yapisal Nitelik
- Imajlarin  gevreye - Imajlarda kendinden - Festivalin ~ ¢ocuk
renk katmasi bir sey bulamamak etkinligi olarak
- Imajlarm ilgi - Imajlar iizerine irade algilanigi
¢ekici olusu konulmamasi - Festivale pasif
katilim

Anahtar Kelimeler: Pasif katilim

Temalar: Cevreye renk katmak, ilgi cekmek, fesitval-cocuk etkinligi algisi

A3 roportajina dair yukaridaki tabloda 6ne ¢ikan unsurlar igerisinde; imajlarin
ilgi ¢ekmesi, ¢evreye renk katmasi iletisel nitelikler icerisindedir. Ancak imgesel
niteliklerde imajlar tizerinde kendi yasantisindan bir sey bulamamasi ve imajlar
lizerinde irade ortaya koymamis olmasi yine kent hakki kurami gercevesinde
elestiriye aciktir (Lefebvre, 2018). Ote yandan A3 Yuka Blend festivallrine yonelik
festival-cocuk iliskisi anlaminda su tiimceyi ifade etmistir:

“Giizel etkinlikler. Benim de 13 yasinda bir oglum var. Sokakta yapilan bir
etkinlik olunca gitmek ister. Bir sanattir sonu¢ta. Ama bizim hep sonradan haberimiz
oluyor. Yeterli duyuru yapilmiyor mu bilmiyorum ama.” /A3

Yukaridaki alintidan hareketle Yuka Blend’in doniigiime yonelik sosyal igerik
cabalari igerisinde ¢ocuklar1 ve gengleri hedef almasi ve bu baglamda bolge sakinleri
icerisinde ¢ocuk-gen¢ jenersyondan ilgi goriiyor olmasi goriilmektedir. Ayrica
festivallerde ortaya konulan iiretimlerin A3 agisindan sanat olarak yorumlanmasi da
genel kanaat anlaminda sokak sanatinin kaniksanma egiliminde olduguna isaret
olarak goriilebilir. Bu durum sokak sanatinin ana akimlagmasiyla daha 6nce Yuka

Blend tarafinda yapilan réporajlardan da elde edilen veriler 1s18inda; bir bas kaldiri,
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egemen ideolojilerin tersyiiz edilmesi ve yabancilasma-mistifikasyon-fantazmagoriye

kars1 miicadele olarak degil de, festival-eglence denkleminde mesrulagsmasi agisindan

kiiltiir endiistrisinin alternatif olusumlar1 salt bir eglence faaliyetlerine dontistiirme

cabasia génderme igerir (Biirger, 2019; Marx&Engels 1992; Marx, 2003; Benjamin,

2002; Adorno, 2007).

A4’iin verdigi réportajin veri kategorizasyonu tablo 9’de gosterilmektedir.

Tablo 9: A4 roportaji igin verilerin kategorizasyonu

letisel Nitelik Imgesel Nitelik Yapisal Nitelik
- Ekonomik kaygilar Imajlarda kendi - Festivalin, onu
- Festival i¢in kendi kaygilarini yapanlarin
aralarindaki gorememek arasainda oldugunu
eglence sOylemi Festivali eglence diisiinmek
olarak gérmek
Yabancilasma

Kaygi-Fantazmagori
iligkisi

Anahtar Kelimeler: Festival-eglence, yabancilagma, kaygi-fantazmagori

Temalar: Ekonomik kayg1

A4 roportajinda 6ne ¢ikan unsurlar igerisinde, yasadigi ekonomik kaygilar

ve ¢evresinde gbzlemledigi kaygilar igerisinde bir fantazmagori icerisinde oldugu

goriilmektedir. Zira dile getirdigi kaygilarin ve sorunlarin nedeni esasen Kibris’in

Kuzey’inde hakim olan statikodur. Fakat kendisi bu statikonun ge¢mis yillarda da

oldugu ol¢iide devam ettirilmesiyle gozlemledigi ve yasadigi sorunlara yama

yapilabilecegi diislincesindedir. Bu noktada A4’iin su sozlerine dikkat etmek

gereKir:

“Normal bir yasanti. Oyle bizim herhangi bir seyimiz yok. Kendi

vagimizda kavrulmaya ¢alistyoruz. En 6nemli kaygimiz ekonomi.
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Su an ¢ok kotii. Pandemiden otiirii de bu insanlara mesela daha énce
oturum izinlerini zorlastirdilar. Onun icin. Cok insan kacgti buradan. Tiirkiye'ye
gidenler. Oradan benim civarimdan bile 15, 20 aile gitti.

Ortalama 15 yillik olan da var 20 yillik olan da var. Vatandas olan da
gitti. Olamayan da gitti. Ciinkii ekonomi bozulduk¢a insanlarin hayat sartlar
zor. Tutunamryor.” IA4

Yukaridaki alintilar1 dikkate alacak olursak; A4 ekonomik sorunlarla
birlikte oturma iznlerine yonelik olan degisimlerle ilgili diisiincelerinde esasen
problemlere ¢6ziim iiretemeyen statikoyu elestirmektense o statikonun —en
azindan oturma izinleri baglaminda— ge¢misten gelen etkinliginin devamliligini
istemektedir. Bu durum esasen bireylerin sistem igerisinde ¢Oziime katki
sunabilecek noktada tiretkenliginin aranmadigi, aksine pasifize edildiklerinin de
gostergesi olarak okunabilir.

Ote yandan A4’iin festivallere ve iiretilen imajlara yonelik kendi
kaygilarinda bir iz bulmadig1 goriisii ile, festivalleri yapanlarin kendi aralarinda
diizenledikleri bir eglence oldugu goriisii; yasadigr bolgedeki ilgili devinimlere
yonelik dogrudan veya dolayl aktif olmadigin1 gostermektedir. Bu ise kent hakk1
kuram1 ¢ercevesinde ve festivalin yalnizca eglence araci olarak goriilmesinden
otiirti kiiltiir endiistrisi ¢ergevesinde sorunlu noktalardir (Lefebvre, 2018; Adorno,

2007).
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A5’in verdigi roportajin veri kategorizasyonu tablo 10’da gésterilmektedir.

Tablo 10: A5 roportaji igin verilerin kategorizasyonu

Ietisel Nitelik Imgesel Nitelik Yapisal Nitelik
- Yuka Blend’in - Duvarlardaki - Imajlarin Surici’ne
neye hizmet imajlarda kendi disaridaki halk1
ettigini hayatindan bir parca cekmek icin
anlayamamak gérememek yapilmasi
- Ekonomik kaygilar - Imajalrin genel
anlamda halka hitap
etmedigi diislincesi

Anahtar Kelimeler: Ekonomik kaygi

Temalar: Imajlar ve ilgi cekmek

A5 roportajina yonelik verilerilerde bu noktaya dek irdelenen diger bolge
sakini roportajlarinda goriilen ekonomik kaygi ve imajlarin ilgi ¢ekmesi noktasinda
benzerlikler bulunmaktadir. Buna ek olarak Yuka Blend’in neye hizmet ettiginin
anlagilmadigina yonelik gorliste verilmektedir. Ancak imajlarin ilgi ¢ekmesi
noktasinda; imajlarin Lefkosa Surici’ne sur disindaki halkin c¢ekilmesi i¢in
yapildigina yonelik goriis, mutenalagsma devinimine yonelik ipuglar1 tagimaktadir.

“(...) ¢ok bir sanatsal yoniiniin oldugunu da diigiinmiiyorum. Dans¢1, ogrenci
cocuklarin festivallerde gorsellik olsun diye, disardaki halki iceri ¢eksinler diye
yvapildi ama ben genel halka hitap ettigini diistinmiiyorum.” /A5

Yukaridaki alintida bolgedeki kafe-bar isletmelerine yonelik girismcilikteki
devinimde diisiiniildiiglinde, bolgenin mutenalagsmasina yonelik ve bu baglamda
merkez-¢geper denklemine yonelik doniisiimlerin tartismaya ag¢ilmasi noktasinda
onemli  bir  unsur goriilmektedir  (Lefebvre, 2018;  https://www.e-
skop.com/skopbulten/graffitinin-tarihsel-gelisimi-protesto-aracindan-yatirim-

aracina/2301).
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A6°nin verdigi roportajin veri kategorizasyonu tablo 11°de gosterilmektedir.

Tablo 11: A6 roportaji igin verilerin kategorizasyonu

Ietisel Nitelik Imgesel Nitelik Yapisal Nitelik
- Ekonomik kaygilar - Imajlarla giizel - llgili imajlarm izin
kavramu iliskisi alinarak yapilmasi
- Imajlarin ilgi
¢cekmesi
- lgili imajda
kendisinden bir

parca gorebilmek ve
bu baglamda baz

imajlarin ibadeti
temsil ettigini
distinmek

Anahtar Kelimeler: Giizel, ibadet

Temalar: Ekonomik kaygilar, imajlar n ilgi ¢cekmesi, bazi1 imajlarin ibadeti temsil
etmesi

A6 roportajinda One ¢ikan unurlarda yine diger roportajlarlabir takim
benzerlikler goriilmektedir. Imajlarin ilgi ¢ekmesi, imajlarm giizel olarak
nitelenmesi; gorisiilen kisilerin imajlara yonelik grift okumalar yapmadigina ve
mutenalagsma devinimi agisindan imajlarin ilgi ¢ekmesinin yorumlanabilecegine
isarettir. Buna yonelik A6’nin su tiimcelerine dikkat etmekte fayda vardir:

“Gorsel olarak ¢ok giizel duruyor. Diikkani giizellestirdi. (...) Cok gelip
fotograf ¢ekiyorlar burada.” /A6

Ote yandan A6, goriisiilen diger kisilerin aksine baz1 imajlarda kendinden bir
parca olarak ibadet kavramini bulabildigini belirtmistir. Bu durum ise A6’nin bazi
imajlarla ibadet kavrami ekseninde kendi maneviyatina yonelik bir bag kuabildiginin
isaretidir. Bu durum kent hakki kurami c¢ergevesinde olumlama igermektedir

(Lefebvre, 2018).
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AT7’nin verdigi roportajin veri kategorizasyonu tablo 12’de gosterilmektedir.

Tablo 12: A7 roportaji igin verilerin kategorizasyonu

lletisel Nitelik Imgesel Nitelik Yapisal Nitelik
- Ekonomi kaygilar - Imajlarm  degisim - Festivalin kurumlar
- Imajlarin  politik getirmesi giizel tarafindan
mesaji yok olarak sahiplenilmesi
nitelenmektedir

Anahtar Kelimeler: a politik imajlar, Imaj-degisim-giizel

Temalar: Ekonomik kaygilar, Yuka Blend Festivalinin kurumlar tarafindan
sahiplenilmesi

A7 roportajindan 6ne ¢ikan unsurlar igerisinde imajlarin yaratmis oldugu
degisimin giizel olarak nitelenmesi s6z konusudur. Bu baglamda imajlara dair giizel
methumu disinda ¢esitlenebilecek bir okuma yapildigi ilgili roportajda
goriilmemektedir. Ancak imajlarda yasadigi kaygilardan —Ornegin siyasal statii
bazinda ekonomik kaygilar gibi— bir sey bulamamasi ve imajlarin politik mesaj
vermedigine yonelik A7’nin sdyleminde 6nemli bir noktalar bulunmaktadir:

“Bu biraz politik olacak. Bulundugumuz yerde bir statiimiiz yok. Ulke olarak.
Kimligimizin gectigi disarida bir yer yok. Tiirkiye haricinde bizi kaale alan kimse
yok. Tiirkiye’de nasil oluyorsa aynist devam ediyor. Su anki durumu biliyorsun.
Enkazi siirecek. Disaridan gelen bir paramiz, pulumuz sadece Tiirkiye’'den var.
Ilerisi icin stkintilarimiz var. Tiirkiye gibi degil, 6nii acik degil. Tiirkiye de ne pigerse
burada yeniliyor. Giiney acilmis. O da iyi oldu. Insanlar biraz daha genisledi.
Disarya bakis agisi. O sekilde.” AT

“O yénde hi¢ bakmadim. Farklilik oldugundan dolay: dikkat ¢ekti. Hosumuza
da gitti. Bir bayan resmi ¢izmislerdi mesela. O ¢ok hosuma gitti. Giizel. Bence siyasi

bir seyleri de yok. Bire bir insanlarin yasami.” / A7
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Yukaridaki ilk alintida kaygilar ifade edilmektedr. lkinci alintida ise
imajlarda bu kaygilarini goriip géremedigine yonelik goriisler vardir. Bu noktada son
tiimce olarak bire bir insanlarin yagami nitelemesi 6nem arz etmektedir. Bu noktada
A7’nin imajlarin politik mesaj iletmedigi goriisiiyle birebir insanlain yasamina
yonelik ifadeleri ¢elismektedir. Burada politik olanin A7 tarafindan makro politik
meseleler olarak algilandig1 ancak birebir insan yasaminin yani giindelik hayatin ise
zaten makro ve mikro politik olandan katisiksiz olamayacagina yonelik imajlar
tizerinde bir okuma yapmadigini gostermektedir. Bu durum imajlarin politik mesaj
verdigi noktalarda bile bu mesaj1 ortiik olarak verdigini nitelemektedir, ancak bunun
bolge sakinleri tarafindan okunamadigina da isarettir.

A8’in verdigi roportajin veri kategorizasyonu tablo 13’de gosterilmektedir.

Tablo 13: A8 roportaji igin verilerin kategorizasyonu

letisel Nitelik Imgesel Nitelik Yapisal Nitelik
- Birliktelik-imaj - Imajlara giizel - Imajlarin ilgi
nitelemesi ¢ekmesinin esanfa
- Imajlarin ilgi ekonomik katkis1
¢cekmesi

Anahtar Kelimeler: Birliktelik, imaj-giizel

Temalar: Imajlarin ekonomik katkisi, imajlarm ilgi gekmesi

A8 Roportajinda 6ne ¢ikan unsurlar igerisinde; imajlarin genel anlamda giizel
olmasimin yani sira, boélgede bulunan bir imaj iizerine katilimcinin yapmis oldugu
anlik okumada birliktelik ve giizel diistinceler ifade ettigi dile getirilmistir.

“Resimlerin hepsini gérmedim. Ama mesela suray: degerlendireyim sana. Iki
insamn el ele vermis, giizel seyler diistiniiyor mutlaka ki en basit 6rnegi bu. Diger

seyleri resimleri tek tek anlatamam sana.” /A8
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Yukaridaki alintida birliktelik vurgusu, Yuka Blend’in kapsayicilik ve
farkliliklarin biraradaligina yonelik ortaya koydugu ilkeleri niteledigi diisiiniilebilir.

Ote yandan A8 imajlarin ilgi ¢ekmesinin esnafa katki sundugunu da
belirtmektedir.

“En azindan kapilar acildiginda insanlarin ilgisini ¢ekiyor.(...) Insanlar iceri
girdikce bize de yansiyacaktir. Herkes i¢in. Sadece benim icin degil. Tiim esnaflar
icin gegerli bu.” /A8

Yukaridaki alintida esnafa katki koyma noktas1 Yuka Blend Festivalleri’nin
Lefkosa Surici’ndeki ekonomik katma degere yonelik yansimalariyla ilintilidir.
Ancak bu durumun bir sonraki roportajda da goriilecegi iizere kiiciik sanayi
icerisinde yer alan bazi isletmeler i¢in handikap igerdigi diisiiniilmektedir. Yine bu
mesele tez icerisinde bolgenin mutenalagsmasi anlaminda ele alinmaktadir.

A9’un verdigi roportajin veri kategorizasyonu tablo 14’de gosterilmektedir.

Tablo 14: A9 roportaji igin verilerin kategorizasyonu

Iletisel Nitelik Imgesel Nitelik Yapisal Nitelik
- Sanayi esnafinin - Imajlara giizel - Bolgenin
dislanmasi nitelemesi mutenalagsmast
- Imajlarin ilgi - Kafe-bar
cekmesi yatirimlarinin
- Muhtenalagma- artmast
festival iligkisi

Anahtar Kelimeler: imaj-giizel, dislanma

Temalar: Imajlarin ilgi cekmesi, festival-muhtenalasma iliskisi

A9 roportajinda One c¢ikan unsurlar arasinda diger rdportajlarla benzer
noktalar sdyledir: Imajlar icin giizel nitelemesinin yapilmasi, imajlarin ilgi ¢ekmesi

gibi. Ancak bu roportajda one ¢ikan Onemli bir nirengi noktasi ise; katilimcinin
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fesitvallaer ve imajlarin ilgi ¢ekmesiyle ve diikkanlarin bulundugu noktada bu
baglamda artan kafe-bar isletmeleriyle birlikte galismalarinin olmsuz anlamda ironi
igerdigidir.Bu baglamda katilimc1 bu boélgedeki kiiciik sanayi esnafinin dislandigini
ifade etmektedir:

“(..) Insanlar cekmek amagh giizel. Bir nevi de insanlar: kiskirtmak gibi bir
sey oluyor. Insanlar alismis sakinlige. Ama bir bakiyorsun bir festival oluyor, evine
de giremiyorsun, arabana da binemiyorsun. Festivalleri gectik, kafeteryalar ¢ogaldi
burada. Tabi ki olsun, olmasin degil. Burasi senelerdir sanayi olarak yer gegiyor.
Ama bakinca karsida kafeterya. Tabi ki olsun. Ama oncelik olarak ona kars
tammirsa, buradaki ne olacak? 40 senelik diikkan sahibi surlar icerisinden
dislaniyor.” / A9

“Bu bir tehdittir. Calisamaman tehdittir. Mesela mobilya diikkani, toz
ctkarryorsun. Cikacak. Ama karsi tarafa bakiyorsun adam geliyor yemek yiyecek
pasta yiyecek. Bu sefer o magdur oluyor sen magdur oluyorsun. O da seni magdur
ediyor burada.” 7/ 49

Yukaridaki alintilardan hareketle bolgenin mutenalasmasi baglaminda
olusabilecek bir merkez-ceger gerilimi nitelenmektedir. Lefkosa Suri¢i’nin ¢eper
konunmundan kafe-bar isletmeleri girisimleri baglaminda ve bodlgeye olan ilginin
artmas1 baglaminda —ki bu ilgide Yuka Blend’in hedefleri arasinda da yer alan
festival turizmi ve kiiltiir endiistirisiyle faaliyetlerinin kapasitesinin ana akimlasarak
gelismis olmasi— Kentin doniisiimiine yo6nelik bir takim sorunsallart beraberinde
getirmektedir. Bu sorunsallar igerisinde ise ilgili devinim igerisinde A9’un ifade
ettiklerine gore plansizlik 6ne ¢ikmaktadir. Gayet tabii bu durum kent hakki kurami
baglaminda bolgeinsaninin gelecegi agisindan handikap i¢cermektedir (Adorno, 2007;

Lefebvre, 2018).
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A10’un verdigi rOportajin veri kategorizasyonu tablo 15’de gosterilmektedir.

Tablo 15: A10 roportaji i¢in verilerin kategorizasyonu

Ietisel Nitelik Imgesel Nitelik Yapisal Nitelik
- Ekonomik kaygi - Imajlara giizel - Mutenalagma
- Kiiresel sistem nitelemesi - DOntisim
elestirisi - Imajlarin ilgi - llgili imajlarm izin
¢cekmesi alinarak yapilmasi
- Mutenalasma
- Donilisiim

Anahtar Kelimeler: Mutenalasma, doniisiim

Temalar: Ekonomik kaygi, ilgili imaj1 irk¢1 okuma

A10 roportajinda agilabilecek tartigsmalar arasindaki nirengi noktasi yine
mutenalagsma egilimi ve onunla baglantili olarak imajlarin ilgi ¢ekmesidir. A10 bu
konu hakkinda sunlari ifade etmektedir:

“Resimler icin sur igine gelen kitle sayist ¢cok. Gelip bir resim ¢eksin. Bos
duvarimiz ¢ok. Surlar ig¢inde bayagi kepenkli diikkanlar var. Halen kapali. Bence bu
kepenklerin tizerine resimlerin ¢izilmesi ¢ok daha giizel olur.” A 10

“Cok arkadasim var burada, marangoz olsun demirci olsun. Baslarina
gelecegi biliyorlar zaten. Daha sonra bu isi burada yapamayacagini ve sanayi
bolgesine gitmek zorunda kalacagini hepsi bilir ama bir ¢alisma yapilir mi? Sadece
duyumsal olarak daha onceden sanayi bélgesinde buradaki kiiciik esnaf igin yer
ayrildigr soylendi ama hepsi lafta kaldi ¢iinkii bizim hiikiimetlerimiz, o...ya benzer.
Biri yapar biri bozar. Siirekli hiikiimet degisir. Digeri onun verdigi karardi biz
bakacagiz baska bir formiil bulalim diye o insanlart burada stirekli burun buruna
geliriz. Ciinkii temiz bir is degil. Kafe var bar var pastane var disarda oturup bir sey

vesin biri. Ansizin talas gelir, boya kokusu gelir. Bunlarla karsi karsiya geliriz.
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Biiyiik araglar malzeme indirmeye gelir. Masa topla masa ¢ikar siirekli béyle
konularla karsilasiriz.”

Yukaridaki alintilardan anlasilacag lizere bolgede kiigiik sanayi isletmelleri
olarak hizmet veren kesimin mutenalasmadan olumsuz etkilenecegi ve baska yerlere
gitmek zorunda kalacaklar1 goriilmektedir (Lefebvre, 2018). Ayrica bu konudaki
plansizlik da goriilmektedir.

Ote yandan ekonomik kaygilar noktasinda A10, kiiresel sistem elestirisi
yapmaktadir ve tabi kim bu husus Kibris sorununu ve statikonun sorunsallarini da
isaret etmektedir. Bu baglamda imajlar iizerinde yaptigi okuma diisiiniildiiglinde
sadece giizel olarak nitelemesi, imajlarin dolayl politik mesajlarin1 géremedigini

gostermektedir.
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Lefkosa Suri¢i’nde yasayan 10 bolge sakini ile yapilan goriismelerden elde

edilen verilerin genel tablosu ise asagida yer almaktadir (bkz. tablo 16).

Tablo 16: Bolge sakinlerinden alinan roportajlar igin genel tablo

Ietisel Nitelik Imgesel Nitelik Yapisal Nitelik
- Ekonomik kaygilar - Imajlara giizel - Mutenalagma  ve
- Sanayi esnafinin nitelemesi doniistim
dislanmasi - Imajlarin ilgi - Kafe-bar
- Imajlarin  politik ¢cekmesi yatirimlarinin
mesaj1 yok - Muhtenalagsma- artmasi
- Yuka Blend’in fesitval iliskisi - Imajlarin ilgi
neye hizmet - llgili imajda ¢cekmesinin esnafa
ettigini kendisinden bir ekonomik katkisi
anlayamamak parga  gorebilmek: - Festivalin kurumlar
- Festival i¢in kendi ibadet tarafindan
aralarindaki - Duvarlardaki sahiplenilmesi
eglence soylemi imajlarda kendi - Imajlarin halki
- Imajlarin  gevreye hayatindan bir parca Surici'ne  ¢ekmek
renk katmasi gorememek icin yapilmasi
- Bolgede genglerin - Imajalrin genel - Festivalin, onu
geri planda anlamda halka hitap yapanlarin
kalmasi etmedigi diislincesi arasainda oldugunu
- Bolgenin - Festivali eglence diistinmek
yoksullugu olarak gormek - Festivalin  ¢ocuk
- Paylagim - Yabancilagma etkinligi olarak
kiiltiiriiniin - Kaygi-Fantazmagori algilanisgi
azalmasi iliskisi - Festivale pasif
- Imajlar iizerine irade katilim
konulmamasi - Festivallerin
ekonomik
girdilerinin yardim
amacli
kullanilmadig:

- Festivallerin
uzaklasan insanlari
birbirine
yakinlagtirmasi

Anahtar Kelimeler: Mutenalasma, dontisiim, imaj-giizel, dislanma, birliktelik,
ibadet, kaygi-fantazmagori, pasif katilim, yabancilasma, yoksulluk, yakinlasma

Temalar: Ekonomik kaygi, imajlarin ekonomik katkisi, imajlarin ilgi ¢cekmesi,
fesitval-cocuk etkinligi algisi, festival ve eglence, paylasim kiiltiirii
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4.1.3 Doniisiim Araci1 Olarak Sokak Sanati: Yuka Blend

Sanatin bir bagkaldir1 olarak aragsallastirilmasi gerek avangard sanatta
gerekse sokak sanatinda yer edinmistir. Ancak buradaki dikkat edilmesi gereken
ayrim bir disiince sekli olarak muhalif ve donistiiriici nosyonun uygulanis
yontemlerinde degiskenliklerin bulunmasidir. Cikis noktasi itibariyle sokak sanatinda
da yer edinen gerilla tarz1 hali hazirda Yuka Blend 6zelinde yer almamaktadir.
Ancak yapisal alamda izinli bir organizasyon olarak diizenledigi festivallerle Yuka
Blend, sanati bir doniisiim araci olarak kullanmaktadir. Bunu yaparken gerek
avangard sanatta, gerekse gerilla art’ta kullanilan deteurnement methumunun
egemen ideolojilere kars1 sergiledigi ofansif tavir Yuka Blend’de goriilmemektedir:

“Toplumu degistirmek diisiince anlaminda da miidahale etmektir bazi
zamanda ama buna ¢ok naif bir dille miidahale etmek. Kimseyi diirtmeden. Cok giizel
bir ornek veririm ben siirekli. Biz Che Guevara degiliz derim. Biz, Gandi’yiz.” /
Dervis Zeybek

Toplumu doniistiirme noktasinda roportajlardan Yuka Blend’e yonelik bir
biitlin olmak, farkliliklarin biraradaligi, eski mahalle kiiltiiryle ve onun hiimanist
ilkeleriyle yeni olanin harmanlagmasi, bu baglamda farkliliklarin da harmanlagmasi
ve biitlin olmaya yonelik Kibris’in boliinmiisliigliniin elestirisi tablolar {izerinden
okunabilmektedir. Bu baglamda doniisiim kelimesi bir devinim bir aktif olus olarak
gorilmektedir.

Avangard sanatta doniisim yabancilagmanin yapi-sokiimii cabasidir ve
nihayetinde sitiiasyonist harekette de gorildigi tizere toplumsal sistemi devrimci
ereklerle doniistiirmyi igerir. Ancak ana akim tarafindan kabul géren Yuka Blend’e
gelindiginde ise kiiresel bazli hakim ekonomi politik, siyasal diizen ve onlara bagl

olarak gelisen sorunlar igin sosyal projeler tretildigi goriilmektedir. Bu sosyal
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projelerde sanat, birlestirici nosyonuyla aragsallastirilmistir.Bu baglamda her ne
kadar Yuka Blend’de dolayli politik olarak sistem elestirileri olsa da, sistemin
dinamiklerine ofansif anlamda muhalefet etmemesi, bir bakima egemen olan
sermaye-iktidar ortakliginin da isine geldigi diisiiniilebilir.

Bu baglamda Yuka Blend’in geng sanatgilarin yetismesine katki koydugu ve
genglere kazang olanagi saglamasi yapilan festivallerde sanatgi olarak taninmis kabul
edilmis olmalariyla agiklanmaktadir.

“Ben cocuklarla, okullarla, miiltecilerle calistim; daha kenara itilmis,
toplumun kenarina itilmis insanlarla ¢alistim ve onlar benim ¢irakligimi yaptilar ve
bugiin benden égrenenler kendileri profesyonel oldular ve kendileri bu isi yapmaya
basladilar” | Mathieu Devavry

Yukaridaki alinti ayn1 zamanda Yuka Blend’in birey odakli olarak bir
doniisiim sagladigina isarettir. Sanat¢1 olarak kabul edilme hali ise, sokak sanatinin
izinli organizasyonlarla ana akimlagma egilimi icerisinde, ckis noktasindaki
dogrudan politiklesebilen muhalif durusunun ehlilesmesi halinde sistem tarafindan
sanat olarak memnuniyetle kabul goriildiigiine isarettir. Ancak hakim olan siyasal ve
ekonomik diizenin paydaslart (kurumlari) tarafindan bu kabul goriilme hali, Yuka
Blend Sokak Festivalleri’nde uluslararas1 boyutta olusan heterojen yapiyla birlikte
farkli kesimleri biraraya getirerek, dogrudan iletisim ve alternative diisiinceler ile
tasvirlerini kentin duvarlarinin tuallesmesiyle yayabilme olanagi sunmasi, sorunlar
yumag olan statikoya kars1 biligsel siirecleri gelistirebilecek 6nemli de bir pratikdir.
Burasi avangardin basaris1 basarsizligidir tiimcesi disiiniildiigiinde —ki burada tez
kapsaminda Yuka Blend’in avangard olduguna yonelik bir diislincenin

gelistirilmediginin altin1 ¢izmek gerekir—  Yuka Blend’in hedefleri ile ana akim

89



tarafindan kabul goriisii arasinda diyalektik bir bag kurulabilir (Adorno, 2007;
Biirger, 2019).

Toplumsal bellek aktarimi olarak ise Yuka Blend’de yer alan ‘Hatirlamak
Gilizeldir’ projesi kapsaminda yapilan fretilen portreler de agirlikli olarak
dontistiiriicii paradigmay1 giindelik yasatisina baglayan, kentte yasayan iletisim
igerisinde bu baglamda humanist ¢er¢evede rol alan kisilerle donatilmasi, kapitalist
modernitenin yabancilastirarak pasifize ettigi bireylerin giindelik yasam pratiklerinde
yapma-etme kudretleriyle hatirlanmaya deger bireylere doniisebilmeleri eregi icin
Oonem arz etmektedir.

“Kuzey Kibris’ta biz siradan insanlari ikonlastiran bir proje yaptik yani bunu
tahta levhalara yaptik portreler ¢ogu, daha dogrusu nerdeyse hepsi o6lmiis
insanlardi. Bunlar siradan insanlardi: firinciydi, ne bileyim sokakta kalanlara
vardim eden onlara ev bulan biriydi yani kendi sokaklarinda kendi mahallelerinde
onemli olan ama unutulabilecek insanlarin unutulmamasi igin, orada anilmaya
devam etmeleri icin ve gelecek kusaklara da tasinmalart i¢in boyle bir proje yaptik”
| Zed40

Yuka Blend Festivalleri’nin glokal (kiiyerel) yapisina gelecek olursak ise;
Kibris sorunu o6zelinde cografi boliinmiisliiglin vuku buldugu bir adada, smir
cizildikten sonra ¢eper konumuna gelen Lefkosa Surici’ndeki sokak sanat1 devinimi,
tam da sinirin yanibasinda statikoya karsit énemli bir mesaj igerir. Bu baglamda
Suri¢i’nin Kibris sorununa iliskin semiyolojik anlatisi, milliyet ayrimi yapilmaksizin
biraradiligin ve paylasimin vurgulandigir Yuka Blend Sokak Festivalleri’yle ters yiiz
edilen bir mesaj igerir.

“Yuka Blend’in ikinci asamasinda biitiin diinyadan sanat¢ilar dahil edilmeye

calisildi ve bu da ashinda yani artik diinyada milliyet, irk ayrimi yapmak yerine
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aslinda herkesin bir diinyali olarak sanatla bir araya gelebildigini gordiik.
Dolayisiyla oradaki sinirlar artik ne kadar anlamsiz olur, insanlar bu sekilde bir
araya geldiginde bunu da gérmiis olduk. Ciinkii Giiney ’den de gelenler oldu (...)ama
insanlardaki o birlikte olma hissini o sekilde gormiis olduk.” / Duygu Meren
4.1.4 Mutenalasma Kiiltiir Endiistrisi ve Sokak Sanati

Yuka Blend’in bir festival formunda ¢oklu tretimlerini yapisi, dogrudan
politik olamayisi, kurumlarin ve sermayenin destegini alis1 alternatif bir olusum
olarak baslayan organizasyonun Kkiiltiir endistirisi igerisine ¢ekildigi seklinde
okunabilir (Adorno, 2007). Zira otoriteler i¢in bos zaman eglence ile doldurulmalidir
ve insanlar bu festivallerdeki yogun katilimlariyla iktidarlarin yaklagimiyla sosyal
katharsis yasayabilirler ancak gercekte politik olan yoksullasmis bir bdlgenin
sermaye ve kurumlar tarafindan kapitalist anlamda cazibe merkezi haline
dontistiiriilme c¢abasi da olabilir (Debord, 2011; Biirger, 2019; Adorno,2007). Tipki
Kreuzberg 6rnegi gibi; zira bu 6rnekte Berlin duvar1 yikilmadan 6nce Kreuzberg, 2.
Diinya savag1 sonras1 dogan is¢i ag181 sebebiyle Almanya’ya go¢ eden Tiirkiyelilerin
yogunlukla yasadigi yoksul ve gettolasmis bir bolgedir. Berlin duvari ve etrafi ise
sokak sanati faaliyetleriyle (agirlikli olarak grafiti ve ¢ikartmalarla) hem politik
elestirel mesajlar igermis, hem de bolgenin siireg icerisinde bu baglamda renklenip
ilgi ¢ekmesiyle iktidarlarin bolgeyi mutenalastirma girisimine maruz kalmistir ve bu
girisim igerisinde Tirkiyeli go¢menler bolgeden dolayli etkilerle ¢ikarilmaya
calistimistir (Adorno, 2007; https://www.e-skop.com/skopbulten/graffitinin-tarihsel-
gelisimi-protesto-aracindan-yatirim-aracina/2301). Zira mutenalagma egilimi daha
bolge sakinleriyle yapilan roportajlarda goriilmiistiir. Ayrica YukaMag (2020)’de de
Yuka Blend’in festival turizmi ve bdlgenin tanitimina katki sunma hedefleri yer

almaktadir. Burada birbiri igine ge¢mis ¢oklu bir mistifikasyon, yani bir
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fantazmagori oldugundan da bahsedilebilir (Marx&Engels 1992; Marx, 2003;
Benjamin, 2002). Yuka Blend one siirdiigii degerler ve iletilerle alernatif diinyayi
imajlarda bir tist gergeklik olarak sunarken, sistem i¢in ise insanlarin agresif, ofansif
bir sekilde sisteme karsi olmamasi yeterlidir ve bu baglamda bos zamanin eglence
ile dolurulmasi gegerlidir (Adorno,2007). Bu baglamda sistem i¢in gdsterinin devam
etmesi 6nemlidir (Debord, 2011).

Yuka Blend’in ise kiiltiir endistrisinin ¢arklarinda goériilmemek icin kendi
degerleri oOlgiisiinde dikkat ettigi, finans desteginin festival alanlarinda reklama
dontistiirilmemesi konusunda da hasas davrandigi goriilmektedir.

“Mesela toplumda tiretmek isteyen bir kesim var, ama destek bulamiyor ve
kliseleri takip ediyorlar. Ne yapiyorlar, tamdik birini bulup gazeteye gidip. Iste
biiyiik sponsorlar, biiyiik firmalar: bekliyoruz, diinyaya agilacagiz filan ama arabesk
bitmis yani ici gitmis. Yolunu kaybetmisler sponsor arar. Uretken adam bu hale
gelince biter. Ben bunu ¢ektim senelerce. Sirf bu yiizden iicretsiz isler yapmaya
basladim stiidyoyu kurdum sifir iicret ve bir sey dedim kendime Yukaya gelene kadar.
Ben bizi anlayip kiymet vermeyen kimseyle oturmayacagim bile. Yok sponsorluk.
Birine gidersem zaten adimi degistiririm. 6 sene sifir sponsorla ¢alistik. Sifir. 5 TL
almadik kimseden. A¢ da kaldik elektriksiz iki ay yasadim stiidyoda. Sirf o zinciri
kirmak i¢in. Ben ihtiyacim icin sana gelmeyecegim senin gormen lazim ki burada
iireten ¢ok tatl bir grup var. Uriine de bakarsan inanamazsin. Senin bu insanlarin
yaminda olmaya karar vermen lazim bize sponsor olman i¢in. Bu ortam yoktu
Kibris’ta. Su an da tamamen degigmis bir sponsorluk algisi var. Bunu kirdik biz.” /
Dervis Zeybek

Yukaridaki alinti bu konuda takinilan hassas tutumu pekistirmek igin

orneklendirilmistir. Ancak tiim bunlarla birlikte Yuka Blend’in sosyal medya
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hesabinda ise destek saglayan kurumlarin bulundugu gorsel fotograflar zaten

goriilebilmektedir.
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Gorsel 7: Yuka Blend Sponsorlari
(https://www.facebook.com/YukaBlend/photos/a.1923761634594823/197406557289
7762)

Mathieu Devavry’nin kurumlarin destegine iliskin goriisleri ise soyledir:

“Yuka Blend bahsettigim sey ¢ocuklarla, miiltecilerle ¢alisip onlar sonra
onlarin ustalagmast meselesi biiyiik bir basariydi ilk baslarda. Ama sonradan
sonraya bunu, bizim yaptigimiz isi belediye sahiplendi, baskalari sahiplendi bizim ilk

bastaki bagarvmin kurumsallasmayla biraz azaldigini golgelendigini diistiniiyorum.
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Farkly kurumlarin kendi mesajlarint vermeye baslamalariyla biraz gélgelendigini
diistintiyorum ilk basta verebildigim, verdigim mesajin.” / Mathieu Devavry

Yukaridaki alintiy1r biraz daha agmak gerekirse; tez igerisinde daha once de
belirtildigi lizere kiiltiir endistirisi ¢arklarinin sermaye-iktidar ortakliginca gerek
insanlarin ~ igerisinde  bulundugu  mistifikasyon-yabancilasma-fantazmagori
licgeninden uyanmamasi, gerekse alternatif olusumlarin  sokak  sanati
diisiiniildiiglinde festival formlarinda eglence nosyonunun 6ne ¢ikartilarak icerisinde
olusabilecek farkindalik pratiginin zemininin kaydrilmasi, bir nevi i¢inin bosaltilmasi
soz konusudur ki; bu durum alternatifin alternatifsizlestirilmesine isarettir
(Marx&Engels 1992; Marx, 2003; Benjamin, 2002; Adorno, 2007).

Ote yandan bolge sakinleri kapsaminda goriisiilen 10 katilimcida 6ne ¢ikan
unsurlar arasinda; ‘ekonomik ve biirokratik kaygilar, imajlarda goriisiilen insalarin
cogunun kendisinden veya kaygilarindan bir par¢a bulamamasi, tek bir katilimeinin
imajlarin tizerinde kendisinden buldugu pargayla ilgili ibadeti ifade etmesi, imajlarin
dogrudan veya dolayl politik olmadiginin diisiiniilmesi, imajlara yonelik genellikle
giizel nitelemesi yapilmasi, bir katilimer tarafindan imajlarin ilgi ¢ektigi, bolgenin
mutenalagmasi, kii¢iik sanayi esnafinin dislanmasi, festivallere katilmamak ya da
katilinilmigsa da bunun pasif katilim oldugu, goriisiilen bireylerin yabancilagsma
icerisinde oldugu ve kaygilarint bu yonde okuyamadiklari, festivallerin ekonomik
girdilerinin ihtiya¢ sahiplerine dagitilmasi istegi, festival-gocuk etkinligi algisi,
festivalin kurumlar tarafindan sahiplenildigi goriisii, fesitvalin uzaklasan insanlari
yakinlastirdigi, kapsayicilik, bdlgenin yoksullugu, boélge genclerinin geri planda’
kalmasi yer almaktadir.

Imajlarda katilimcilardan (rdportaj yapilan kisilerden) biri hari¢ goriisiilen

kisilerin kendilerinden ya da kaygilarindan bir parca gorememesi sehir (kent) hakki
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kurami ¢ergevesinde imajlarin bulundugu bolge sakininin bdolgenin g¢ehresinin
doniistimiiniin i¢erisine yasamsal deneyimini katamadigini gostermektedir (Lefevbre,
2018). Ayrica imajlarin genellikle sadece glizel olarak nitelenmesi de goriisiilen
kisilerle imajlar arasinda katharsis halinin olduguna isarettir. Bu baglamda
yabancilasmanin tespit edildigi katilimcilar arasinda imajlarin dolayli politik
anlatimlarmin anlagilmadig1 goriilmektedir (Biirger, 2019; Can, 2006; Aristoteles,
1987; Debord, 2011). Asagida paragrafta anlatilmak istenen baglamda imajlar
hakkinda goriisiilen bolge sakinlerinin 6rnek ifadeleri bulunmaktadir:

“Gorsel olarak ¢ok giizel duruyor. Diikkan giizellestirdi.” | A 6

“Disardan giizel goriintiyor gorsel olarak. (...) Hayattan bir sey yok. O kadar
fazla ilgi ¢ekici ama hayata dair bir sey degil.” | A 2

“Cevreye renk katiyor. Temizlik oluyor. Biri resim yapinca daha ¢ok ilgi
cekiyor.” | A 3

“(...) Dansg1, 6grenci ¢ocuklarin festivallerde gérsellik olsun diye, disardaki
halki iceri ¢eksinler diye yapildi ama ben genel halka hitap ettigini diigiinmiiyorum.”
/A5

“Samimi olmak gerekirse benim hosuma gidiyor. Bir evin boyasini bile belli
bir siire degistirince ruhu ferahlyyor. Hep ayni yer. Ayni esnafi ayni yerde. Ufak tefek
duvardaki degisiklikler farkli bir ortam yaratiyor. Ruhumuzu oksuyor. Bence giizel.”’|
A7

Yukaridaki alintilardan 6zellikle sonuncusunda dikkat ¢eken ayni seylerin
tekrar1 ve ayni iglerin varhigi ise, adeta Charlie Chaplin’in Modern Zamanlar
filmindeki fabrika sahnesini diistinmeye ¢agirmaktadir (Chaplin, 1936). Burada da
one c¢ikan yabancilasma mefthumudur. Bu yabancilagma igerisindeki biligsel

yiiklenme bireyin etrafinda olup bitenlere bakarken elestirel anlamda diisiinsel bir
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cabayla cevresini algilamasindan ¢ok, bir takim gorsel degisikleri farklilik olarak
yorumlayip, duyumsal anlamda arinma igerisine girmeye yoneldigini yani katharsisle
yetindigini gostermektedir (Biirger, 2019; Marx, 2003; Aristoteles, 1987).

Festivalin elestirel ekonomi politik yansimasinin ise bélgenin mutenalasmasi
devinimi olarak goriilmektedir (https://www.e-skop.com/skopbulten/graffitinin-
tarihsel-gelisimi-protesto-aracindan-yatirim-aracina/2301). Bu  ise  Lefebvre
(2018)’ye gore, kapitalist sistemin kendisine soylulastiracak ve merkez konumuna
getirecek yeni alanlar agmasiyla 0 bolgedeki insanlarin —Suri¢i 6zelinde kiiciik
sanayi esnafinin— yeni g¢eperlere itilmesine neden olacaktir ve bu kent kuramlari
kapsaminda merkez-¢eper gerilimine isarettir (Lefebvre, 2018).

“Giizel bir sey. Insanlari cekmek amaclh giizel. Bir nevi de insanlar
kiskirtmak gibi bir sey oluyor. Insanlar alismis sakinlige. Ama bir bakiyorsun bir
festival oluyor, evine de giremiyorsun, arabana da binemiyorsun. Festivalleri gectik,
kafeteryalar ¢ogaldr burada. Tabi ki olsun, olmasin degil. Burasi senelerdir sanayi
olarak yer gegiyor. Ama bakinca karsida kafeterya. Tabi ki olsun. Ama oncelik
olarak ona karsi taminirsa, buradaki ne olacak? 40 senelik diikkan sahibi surlar
icerisinden dislaniyor.” | A 9

Ancak 6te yandan festivallerin hizmet sektoriindeki bolge esnafina ekonomik
girdigi sagladig da goriilebilmektedir. Bu durum ise Yuka Blend’in yarattig1 ivime
igerisindeki ekonomik katma degerinin gostergesidir:

“Bence giizel bir sey. En azindan kapilar agildiginda insanlarin ilgisini
cekiyor.(...) Insanlar iceri girdikce bize de yansiyacaktir. Herkes icin. Sadece benim
icin degil. Tiim esnaflar igin gegerli bu.” /A 8

Gortgstilen kisilerin ekonomik kaygilar1 ve bdlgedeki yoksullugun devam

ettigi diisiniildiiglinde; imajlarin ilgi gekmesi, beraberinde bolgeye insan ve sermaye
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¢ekmesi —ki bu alanda turizm faaliyetleri de diistiniilerek— an itibariyle fakir ama
goOsterisli mahalleler yaratmaktadir (https://www.e-skop.com/skopbulten/graffitinin-
tarihsel-gelisimi-protesto-aracindan-yatirim-aracina/2301).

Bununla birlikte goriisiilen kisilerce bolgedeki genclerin geri planda oldugu
goriisii, Yuka Blend’in bireysel anlamda genglerin sanattan para kazanabilecek
boyutta yetisebilmesine yonelik olumlu etkisi oldugunu per¢inlemektedir

Ote yandan Yuka Blend’in ¢oklu iiretimlernin festival formunda olmasi
birbirinden uzaklasan insanlarin biraraya gelmesi, yakinlagsmasi agisindan ise
olumlanmaktadir. Bu durum kent kuramlar1 kapsaminda panoptik ayrismalarin
yaratcagl yarilmanin (6tekilik hallerinin) oniline geg¢ilmesi i¢in olduk¢a Snemlidir.
Zira bu sayede Kibris’in boliinmesiyle birlikte ¢eper konuma diisen Suri¢i’ndeki
insanlarla Lefkosa’nin ve hatta tiim Kibris’in farkli kesimlerinden olan insanlar Yuka
Blend’in kapsayiciligiyla biraraya gelme imkani bulmaktadir (Coban, vd., 2008,

Levent, 2016).
4.2 Gostergebilim Alam

Bu alanda roportajlardan ¢ikarilan anahtar kelimeler ve temalari igerisinde

barindiran 8 imaj lizerinde gostergebilimsel analiz yapilmustir.
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4.2.1 Gorsel 8 I¢in Gostergebilimsel Analiz

NEYIL AYCAN
MFTIN Y

e

Gorsel 8: Beyaz giivercin murali

Gosteren 1 : Beyaz giivercin; konvensiyonel anlamda barigin simgesidir. Bu
durum ise gorselin bulundugu yerin ara bolgeyi ve sinir1 goren yerde oldugu
diisiiniildiiglinde Kibris sorununa anlamsal atfi i¢erir. Ayn1 zamanda baris sdylemini
de isaret etmektedir. Kibris sorununa yonelik anlam atif, gdsteren 2 olan beyaz
giivecinin kanadindan vurulmus olmasina isarettir.

Gosteren 2 : Beyaz giivercinin kanadinin vurulmus olmasi; BM kontrliindeki
ara bolgenin hemen yani basinda bu imajin olmasi diisiiniildiiglinde militarizmin
baris1 golgeledigine ve Kibris sorunundaki ¢oziimsiizliige etki ettigine isarettir. Bu

durum ise gosteren 3 olan karanlik ile ilintilidir.
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Gostren 3 : Duvarin siyah olmasi ve duvardaki kursun izi motifleri; siddetin
ve militarizmin karanlig tetikledigine isarettir. Bu karanlik ise Kibris sorununa
iliskin uzun zamandir siire gelen belirsizligi nitelemektedir.

Gorsel 8’de One c¢ikan anahtar kelimeler ve temalar; baris, Kibris sorunu
elestirisi ve anti militarizmdir.

4.2.2 Gorsel 9 I¢in Gostergebilimsel Analiz

Gorsel 9: Cini sanat1 murali

Gosteren 1: Cini sanat1 figiiri;, Gorsel 9°da bir insan figiiriiniin ellerinden

ruhunu yansitircasina evrene agilan ¢ini sanati figiirii anahtar kelimelerden
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spiriitiiellikle ilgilidir. Cini sanati Osmanli ddéneminde Islam inancindan otiirii
doganin tasvirini giderek simgesel bir boyutta anlatmaya yonelmistir (Karaca, 2020).
Bu baglamda inang ekseninde tinselikle iliskilidir. Tinsellik ve siptliritiel boyut, insan
figiirtiniin uzayda cizilmesiyle dinginlige yonelik olarak evrene dair olan ikinci
gostereni isaret etmektedir.

Gosteren 2: Evren; bir enerji motifi olarak ¢izimin yapildigi kepengi
kaplamaktadir. Evrenin igeriside insan figliriiniin gégiis hizasindaki iki aydinlik —
adeta mistik— noktanin ¢ini sanati figiiriiniin kaynagini tinsellik boyutuyla temsil
etmesi ve c¢ini sanati figiiriinlin ortaya c¢ikmasi; var olusu ve aktif olusu
gostermektedir. Bu aktif olus ise yasamin canliligi agisindan gosteren 3’e yani
licgenlere isaret etmektedir.

Gostren 3: Uggenler; gezegenimizde yasami var eden elementleri temsil
etmektedir. Sol iistteki liggen havayi, sag istteki licgen atesi, sol alttaki liggen suyu,
sag alttaki licgen ise topragi temsil etmektedir (Celikbas, 2018). Yuka Blend’in genis
kapsamli gerceklestirmis oldugu 2018'deki festivalinde elementler ise tema olarak
secilmistir (YukaMag, 2020). ilgili liggen motiflerinin elementleri temsil etmesiyle
birlikte mistik anlami1 da vardir (Celikbas, 2018).

Gorsel 9’un iletisimde oldugu anahtar kelimeler ve temalar; spiritiiellik ve

aktif olustur.
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4.2.3 Gorsel 10 I¢in Gostergebilimsel Analiz

,' -
' 3

Gorsel 10: Afrika kokenli insan murali

Gosteren 1: Afrika kokenli insan figiirii; bu figiir anahtar kelimeler ve temalar
nezdinde otekilik hallerine isarettir. Bu figiiriin bir askeri sinir duvarindan Kibris’in
Giliney’ine dogru bakmasi farkliliklarin ve siirlarin anlamsizligi ile birlikte yasama
istencine yonelik bir ifadedir. Bu ifade, figiirlin yiiziine yansitilan ve sinirlarin

anlamsizligina yonelik atifta bulunan bakisla da ilgilidir. Ayrica bu figiir sinirlarin
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militarizmle olan iligkisini de nitelemektedir. Bu durum ise biitiinciil okuma da
gosteren 2 olarak askeri alan1 (ara bolgeyi) ¢evreleyen duvari isaret etmektedir.

Gosteren 2 : Sinir duvari; Avrupanin boliinmiis son baskenti olan Lefkosa’y1
ve Kibris sorununu nitelemektedir. Bu sorunun kiiresel boyutta olusu ise Afrika
kokenli bir figiirtin varhigiyla gosterilmektedir. Zira o insan figure bir bakima da
AB’ye bakmaktadr. Bu ise kiiresel ¢capta mobilize olam ve go¢ olgusuyla da ilntilidir.
Kiiresellesme ve neoliberalizmin etkisiyle artan yoksulluk ekonomik anlamda refah
seviyesini daha yiiksek oldugu bolgelere dogru mobilizasyonu arttirmaktadir. Aslina
bakilirsa ekonomik anlamda mobilize olma hali sadece modernite icerisindeki
kiiresellesmeden ve ekonomi politik yansimalardan —ki kimi zaman bu sadece
ekonomi politik degil savas veya fasizmden kagis anlaminda da ger¢eklesmektedir—
ibaret degildir. Boccacio’'nun 14.yy da kaleme aldigi Dacemeron adli eserde
Italya’da yeni yeni olusmaya baslayan tiiccarlar siifinin ticaret amacli mobilize
olma halinden de bahsedilmektedir (Boccaccio, 1968).

Gorsel 10’un iletisimde oldugu anahtar kelimeler ve temalar; go¢ olgusu ve
mobilizasyon da disiliniilerek; sinirlain anlamsizhigi,  6tekiliklerin anlamsizligi,
farkliliklarin biraradaligidir. Yani sira farkliliklarin biaradalii anlatilirken 6zellikle
Afrikali figiiriiniin kullanilmasi ise; Kibris’in Kuzey’inde kiiresellesme ve goc
methumuyla birlikte olusan demografik yapinin farkhiliklarin biraradaligia yonelik

heteroglasia mefhumunu isaret etmesidir (Bakhtin, 2001)
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4.2.4 Gorsel 11 i¢in Gostergebilimsel Analiz

—

" —

Gorsel 11: Ates ve suyu temsil eden 2 kadinin murali

Gosteren 1 :Atesi temsilen kirmizi bir kadin figiirii ve suyu temsilen mavi bir
kadin figiirii; bu figirler iki farkli elementi gostermektedir. Suyun atesi
sondiirebilmesi 1ilgili imajda ikili zithgin bir arada bulunabilecegine yonelik
gonderme icerir. Bunun askeri bir duvara yapilmig olmasi ise Kibris’t Kuzey ve
Gliney olarak ikiye bdlen duvara, Kibris sorununa elestirel bir yaklasimdir ve adanin
birlesmesine yonelik bir mesaj igerir. Bir elementin digerini kiil edebilecek
bilesenine ragmen birliktelik vurgusunun imajda yapilmis olmasi farkliliklarin
birarada yasayabilece§i ve yasatabilecegine isarettir. Ayrica figiirlerin kadin
formunda ¢izilmesi ise, askeri duvarda bu imajin oldugu diisiiniildiigiinde yasama ve
yasatma edimine eril dilin elestirisiyle yaklasildigina isarettir. Zira bu durum ise anti

militarizmi nitelemektedir. imajda yasama ve yasatma edimi ise ortada bulusan

103



ellerde agan bir ¢igek motifiyle gosterilmektedir. Bu yasama ve yasatma edimiyle
anti militarist yaklasim gostren 1’1, kadin figiirlerini ¢evreleyen ¢emberdeki zeytin
agaci yapraklari olan gosteren 2’ye gotiirmektedir.

Gosteren 2 : Zeytin agaci yapraklari; imajda barisin semboliidiir ve anahtar
kelimeler ile temalar g¢erg¢evesinde hem baris kavramina hem de birlesik Kibris
istencine gonderme igerir. Yine ayn1 ¢emberde yer alan ‘one’ yazisi ise adanin bir
olmastyla ilintilidir. Bu noktada birlesik Kibris istenci iki elementin ¢emberin
yanlarindaki {izerine yazili olan tiimcelerle metaforik olarak desteklenmektedir. Bu

ise gosteren 2’nin, elementlerin {izerindeki yazilari yani gostren 3’1 isaret etmesidir.

104



Gosteren 3 (simgesel gosterge): Elementlerin tizerindeki yazilar:

Gorsel 12: Gosteren 3 olarak elementlerin lizerindeki yazilar

Bu yazilarda her iki figiiriin {izerinde de elementlerin ismi Tirkce olarak
yazilmistir. Ancak diger yazilar ise; tezin ek kisminda sanatginin verdigi ve ham
goriintli olan, heniliz yaymlanmayan roportaja yonelik alinan goézlem notlarina
(Calisir, 2020) gore yerel bir dildir. Soldaki yazinin sanatginin ifadelerine gore
anlami ‘ates 1sildar’ dir. Burada atesin yakicligina degilde aydinlatici 6zelligine
birligin, biitiinliigiin, adanin birlesmesinin genel tasvri olan imajda parilti olarak
goriilmesine isarettir. Ote yandan sagdaki yazi1 da ise, yine sanat¢imi agiklamasina

gore ‘su akar’ anlamindadir. Bu ise zamanin ve hayatin siirekli bir doniisiim, devinim
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icinde olduguna ve gecmis ideolojilere dayanan Kibris sorununun statikosunun
elestirisidir.

Gorsel 12°nin iletisimde oldugu anahtar kelimeler ve temalar; Kibris sorunu,
birlesik Kibris, farkliliklarin biraradaligi, anti militarism, baris ve statiko elestrisidir.

4.2.5 Gorsel 13 icin Gostergebilimsel Analiz

i

Gorsel | 13 .KelAei')ek/Buda murali

Gosteren 1 : Kelebek; yeniden dogusu niteleyen kelebek motifi, Yunanlilarda
ruhu isaret etmektedir. Ayrica Hristiyan inancinda da yeniden dogusu nitelemektedir
(Alp, 2017). Bu durum ise gosteren 2 olan Buda figiiriinii igaret etmektedir.

Gosteren 2 : Buda figiirli; yeniden dogusun merkezine yerleserek igsel bir
yolculugu ve anahtar kelimelerden olan spiriitiielligi nitelmektedir. Figliriin renkli
kanatlarin arasinda olmast ise farkliliklarin (burada renkler farkliliklar

nitelemektedir) aslinda tinsel ve biligsel diizeyde farklilik olmadigina gondermedir.
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Bu da o6tekiliklerin analamsizligini1 gostermektedir. Burada gosteren 2, gosteren 3’1
yani kanatlar1 isaret etmektedir.

Gosteren 3 : Sag taraftaki kanatta notalar goriilmektedir. Bu notalarin oldugu
kanattaki g6z motifi dingin bir bakis icermektedir. Ayrica sag kanadin iizerinde bir
katmanin daha belirmesi bir bakima sol kanada gore bir katman daha gelisime
isarettir. Bu gelisim ve dingin bakis diisiiniildiigiinde sanatin birey {lizerindeki olumlu
etkisini nitelemektdir. Bu etki birey odaklilikla ilintilidir. Sol kanatta notalarin
olmayist ise oradaki bakisin daha sert ve tatminsiz olusunu nitelemektedir. Bu
baglamda sanatin bireyin dinginligi ve i¢ huzura olan etkisi, ruhsal yolculuguna
etkisinin niteler.

Gorsel 13’1n iletisimde oldugu anahtar kelimeler ve temalar; spiritiiellik,

otekiliklerin anlamsizlig1 ve birey odaklilik tir.
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4.2.6 Gorsel 14 I¢in Gostergebilimsel Analiz

i

| B
amu
ey

1

fmm l

gulﬁ§nl

Gorsel 14: Yavru mamut murali

Gosteren 1: Insan kafasi figurii Salvador Dali’nin tasvirini nitelemektedir.
Zira imajin biitiiniine bakacak olursak Dali’nin eserleriyle benzerlikler yakalanabilir.
Bununla birlikte siirrealist bir ¢alisma oldugu da goriilebilmektedir. Kafanin iginden
bir diislince timsali dogan Filgillerden olan gésteren 2’nin figiirii ise esasen Yuka
Blend’in logosunda da yer alan Yuka adli Sibirya'da buzullarda bulunan 39 bin yillik
bir yavru mamuttur.

Gosteren 2: Yavru mamut figiirii; bu figiir Yuka Blend i¢in yeniden dogusu
temsil etmektedir. Ayrica mamutun filgillerden olmasi baglaminda “beyaz fil
Buda’nin semboliidiir” (Catalbas, 2011, s.53) ve bu baglamda spiriitiiellikle de

iliskilidir Ayrica Hindu kralliginda da halkin refahi adina hiikiimdarin besledigi
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biiyilk beyaz filler vardir (Tanpolat, 2016). Buradaki refah kavrami imajin
Bandabulya’nin duvarina yapilmis olmasyla da tutarlik gosterir.
Gorsel 14’da one cikan anahtar kelimeler veya temalar: Yeniden dogus,

spiritiiellik ve refahtir.

4.2.7 Gorsel 15 I¢in Gostergebilimsel Analiz

Gorsel 15: Dar agact murali

Gosteren 1: Dar agac figiirli; adam asmaca adli oyundan tiiretilmistir ve ona
baglanan gosteren 2 olarak isaret edilen sembol ise LGBTI+ bireylerin kullandig

semboller i¢erisinde yer alan transgender semboliidiir.
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Gosteren 2: Transgender sembolii “toplumsal cinsiyet kimligi kendisine
dogumda atanan cinsiyetten farkli olan ve benimsedigi bu kimlikle yasamim
siirdiirmek isteyen kisidir. Kendisini “kadin” veya “erkek™ olarak tanimlamayan ve
bu sekilde kimliklendirilmeyi de istemeyen kisi” (Ecevit, 2021, s.54). Gosteren 1 ile
gosteren 2 iligkilendirildiginde toplumsal cinsiyet esitligine olumsuz anlamda etki
eden ve farkli cinsel yoOnelimlere karsi topluimsal baski, siddet ve cinayetler
elestirilmektedir. Bu elestiriyi tamamlayan gosteren 3’de ise ‘bu bir oyun degil, bu
gercek’ yazmaktadir. Buradaki ‘gergek’ sozciigii beraberinde LGBTI+ bireylerin
varligimi da vurgulamak adina okunabilir. Boylesi bir durumun esasen egemen
maskiilen heteroseksiiel erkek kiiltiiriiniin yaratmis oldugu diinyaya dair kokli bir
elestiridir. Bu elestirinin koklii olmasinin igerisinde Aydinlanma Devrimi’yle birlikte
merkeze yerlesen Beyaz Adamin dort temel niteligi arasinda heteroseksiiel maskiilen
erkek olmasinin da yer almasina baglanabilir (Zizek, 2011). Boylesi bir durum en
temel insani hak olarak bireyin kendisini cinsel yonelimi baglaminda 6zne olarak
kurmasina kars1 gelistirilen kiiltiirel kodlardaki patriarkayi isaret eder.

Gorsel 15°de one ¢ikan anahtar kelimeler veya temalar; toplumsal cinsiyet
esitligi, patriarka elestirisi ve bu baglamda yaratilan kodlarla suni yollarla olusturulan
farklilik, bu farkliliklarin temel hak ve ozgiirliikler baglamindaki anlamsizlig1 ve

siddet elestirisidir.
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4.2.8 Gorsel 16 i¢in Gostergebilimsel Analiz

Gorsel 16: Kafa murali

Gosteren 1: Kafa figiirii; eyni acilmis ve mekaniklestirilmis insani1 tasvir etmk
icin onun beynnde yol calismasi misali yapilan faliyetlerle diisiincelere egemen
ideolojilerin saldirist balaminda okunabilir. Nitelim gosteren 2 bize bu okumay1

yapabilme imkan1 saglar.
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Gorsel 17: Gosteren 2 olarak ‘Indocrtrinate’

Gosteren 2: ‘Indocrtrinate’ yani ‘endoktirinasyon’; ideolik anlamda
partizanlik ve fanatiklikle ilintili olup, elestiri ve tartigmaya kapaliligi niteler.
Boylesine egemen ideolojierle sekillenen bir beyne elestirel diislinceyle
girilemeyecegi ise ilk fotografta bolgeyle iliskilendirildiginde gosteren 3 olarak
okunabilecek olan ‘girilmez levhasiyla’ da pekistirilebilir. Bu baglamda yine ilk
fotografta goriiniir olan ‘kizil elma’ ise turan anlayisinda fetih anlamina gelmektedir.
Burada ise aklin iktidar tarafindan fethini icerir. Halihazirda Tirkiye’deki iktidar
tarafindan da militarist bir sylem olarak dile getirilmektedir (Gokalp, 2015; https://
https://www.bbc.com/turkce/haberler-turkiye-53944335; :
www.gazeteduvar.com.tr/yazarlar/2019/04/03/bir-yurtsuzluk-sembolu-kizil-elma).

Gorsel 16’da 6ne ¢ikan anahtar kelimeler veya temalar; iktidarlarin ve
egemen ideolojilerin kisinin aklini islemez halde ele gegirmesi ve militarizm

elestirisi vardir.
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Arastirma kapsaminda sokak sanatinin kamusal alandaki yansimalari ve
giindelik yasamla olan iletisimi —kendisini okumaya acan bir metin olarak goriiliip—
irdelemeye tabi tutulmustur. Bu baglamda arastirmada orneklem olarak Kuzey
Lefkosa Suri¢i’nde sokak sanatiyla iiretilen imajlar ve bu imajlari {ireten Yuka
Blend organizasyonu se¢ilmistir.

Arastirmada nitel desen kullanilmistir. Bu desen igerisinde yontem olarak
fenomenoloji ve gostergebilimden faydalanilmistir. Fenomenoloji alaninda Yuka
Blend’e yonelik Dervis Zeybek, Mathieu Devavry, Zed40 ve Duygu Meren ile yari
yapilandirilmis miilakatlar gergeklestirilmistir. Dervis Zeybek, Mathieu Dervavry ve
Zed40 ile roportaj yapilmasmin sebebi Yuka Blend’in dogumu itibariyle pratik
alanda olusumun merkezinde yer almalaridir. Duygu Meren ise, arastirmacinin
iletisimsel ag1 cercevesinde bildigi, profesyonel anlamda gelirini sanatan
karsilamayan ancak Yuka Blend Sokak Fesitivalleri’nde imaj tiretiminde bulunan bir
katilimcidir. Bununla birlikte miilakatlarda elde edilen anahtar kelimeleri ve temalar
icerisinde barindiran imajlar icerisinden ise 8 tane secilerek, gostergebilimsel analiz
gergeklestirilmistir. Bunun yani sira seg¢ilen imajlarin bulundugu bélgelerde ¢alisan
ve ikamet eden —ki bu baglamda imajlarla giindelik hayati sirasinda akti veya pasif
olarak etkilesimde bulunacag diisiiniilen— kisilerden rastgele olarak segilen 10

katilimciyla da yar1 yapilandirilmis miilakatlar gergeklestirilmistir. Miilakatlar
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gevrim i¢i veya ylizylize yapilmistir. Roportajlardan elde edilen veriler ise Dey’in
nitel veri analizi yontemine gore irdelenmistir.
Arastirmada elde edilen bulgular ise bu bolimde kuramsal ¢ergeve nezdinde

usavurma yapilarak elestiriye tabii tutulmustur.
5.1 Arastirma Sorularmnin Yanitlari

Calismada sonuca dair parcaciklara (fagmanlara) yonebilmek adina sorulan
arastirma sorularinin yanitlar1 bu baslik altinda serimlenmektedir. Bu serimlemenin
ardindan ise elde edilen yanitlar daha 6ncede belirtildigi {izere arastirmada kullanilan
kuramsal c¢ergeve nezdinde wusavurma yapilarak bir sonraki baslik altinda
irdelenmektedir.

Arastirma_sorusu 1: Arastirma kapsaminda Letkosa’nin Suri¢i bolgesinden

secilen imajlarin tagidigi iletiler neleri isaret etmektedir?

e Imajl (Gorsel 8); baris kavrami, Kibris soruunnu ve anti miliatrizmi isaret
etmektedir.

e 1Imaj 2 (Gorsel 9); mistik anlamlari, spiritiielligi ve aktif olusu, isaret
etmektedir.

e Imaj 3 (Gérsel 10); ekonomik ve siyasal sebeplerle olusan gé¢ mefhumunu
isaret etmektedir. Ayrica kiiresellesmeyle daha da yiikselen mobilizasyon da
diisiiniilerek; sinirlain anlamsizligi, otekiliklerin anlamsizligi, farkliliklarin
biraradaligini isaret etmektedir.

e 1Imaj 4 (Gorsel 11); Kibris sorunu, birlesik Kibris, farkliliklarin biraradalig:,
anti militarizm , baris ve statiko elestirisini isaret etmektedir.

e Imaj 5 (Gérsel 13); spiritiiellik, dtekiliklerin anlamsizhig: ve birey odaklilig
isaret etmektedir.

e Imaj 6 (Gorsel 14); Yeniden dogus, spiritiiellik ve refahi isaret etmektedir.
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Imaj 7 (Gérsel 15); toplumsal cinsiyet esitligi, patiyarka elestirisi ve bu
baglamda yaartilan kodlarla suni yollarla olusturulan farklilik, bu
farkliliklarin temel hak ve 6zgiirliikler baglamindaki anlamsizlig1 ve siddet
elestirisini igaret etmketedir.

Imaj 8 (Gorsel 16); iktidarlarin ve egemen deolojilerin kisinin aklmni islemez

halde ele gegirmesini ve militarizm elestirisini isaret etmektedir.

Arastirma Sorusu 2: Lefkosa Surici’nde Yuka Blend ile onun tarafindan sokak

sanatiyla olusturulan imajlarin 6zellikleri nelerdir?

Imajlarm Yuka Blend’e dair degerler sundugu gériilmektedir. Bu degerler
igerisinde; bir biitlin olmak, farkliliklarin biraradaligi, anti militarizm, baris,
spiritiiellik, birlesik Kibris istenci ve hiimanizm gézlemlenmistir.

Imajlarmn mesaj vermek igin —kavramsal sanatta oldugu gibi— ara¢ olarak
kullanildig1 goriilmektedir.

Imajlarda bir kisi harig, bolge sakinleriyle yapilan roportajdaki insanlarm
kaygilarini veya yasamlarina dair pargaciklari tasimadigi goriilmektedir.
Imajlarin yapilis asamasinda Yuka Blend’e dair rdportajlardan edinilen
veriler neticesinde sanat¢ilarin yani sira o bolgede yasayan ve adeta
sanat¢ilain  ¢irakligin1  yapan kimi c¢ocuklarin katilimiyla olustugu
goriilmektedir. Bu noktada imajlarda gorece Kkatilimci iiretimden soz
edilebilmektedir. Ancak imajlarin bulundugu bdlge insaniyla yapilan
rOportajlarin sundugu verilerde ise arastirma kapsaminda roportaj veren bolge
insannin imajlarin tiretimine dair katiliminin olmadig1 gézlemlenmektedir. Bu
baglamda roportaj yapilan kisilerin yetiskin olmalar1 ve Yuka Blend’in

Iimajlarin tiretimine dair pratik anlamda katilimeilik noktasinda gocuklarla
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etkilesimde olmak ve onlar1 bu alanda yetistirmek arzusu diisiiniildiigiinde bu
durum pek de sasirtict degildir.
Imajlarin  biirokratik anlamda izinli bir organizasyonla olusturuldugu
goriilmektedir. Bu ise imajlar iizerinde gerilla art’dan farkli olarak daha
detayli ¢alisarak liretim yapilabildigine isarettir. Ancak bu noktada sansiir
veya oto sanslir hususlarimi da diisinmek gerekmektedir. Yapilan
roportajlarda imaj iiretiminde bulunan sanatg¢ilaedan sadece Mathieu Devevry
oto sansiir uygulamasi gerektigini hissettmistir. Bu durum dogrudan bir
zorlamayla olmamamistir. Kendisi; Yuka Blend’i kurumlarin destek olmak
suretiyle kendi mesajlarini verebilmek adina sahiplendigini diigiinerek bu oto
sansiir etkisini hissetmistir. Ote yandan goriisiilen diger sanatgilar arasinda
yer alan Zed40 ve Duygu Meren ise kesinlikle iizerielerinde sansiire yonelik
bir yaptirim ya da his olugmadigini belirtmistir. Bu noktada Yuka Blend’in
dogrudan ve agresif bir sekilde politik mesaj verme eregine sahip olmadigi
diisiintildgiinde, gii¢lii bir sansiir tartismasinin bu calisma kapsaminda
acilabilecegi pek miimkiin goriilmemektedir.
Imajlarla mevcut politik statikoya ve kiiresel sisteme kars1 bir iist gerceklik de
sunulmaktadir. Bu sunus alternatif bir diinya tasavvurudur. Bu st ger¢eklik
ve alternatif diinya tasavvuru diyalaktik diisiinceye yonelik orneklendirilen
din-ideoloji iliskisine benzemektedir.
1.Din yanilsamadir. Insan yeryiiziinde gergeklesmis olarak gdrmek
istedigini cennete yansitir. Aslinda yalnizca insani  Ozelliklerin
nesnelestirilmesi olan tanriya inandig1 6l¢iide, insan bir yanilsamaya kapilir.
2.Ama aym1 zamanda din, bir hakikat ugragi barmndirir: “[Din], gercek
sefaletin ifadesidir” (g¢iinkii insaniligin cennette salt diisiinsel sekilde
gergeklestirilmesi toplumda gergek insaniligin eksik oldugunu gosterir).
Ayrica din, “gercek sefalete karsi bir isyandir”, ¢linkii dinsel idealler, o

yabancilasmis formlar1 i¢inde bile, gerceklikte olmasi gerekenin olglitiidiir.
(Biirger, 2019, ss. 40-41)
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Buradaki diyalektik diislincenin bir benzeri de Yuka Blend’le olusturulan
imajlar i¢in diisiiniilebilir. Bu noktada diyalektik diisiinceye gore mevcut
statiko ve kiiresel sistem elestirisi yapan ve alternatif diinya sunan kimi
imajlar, aslinda elestirdigi sistem igerisinde kurumlasmis ve sermayelesmis
olan yapilar tarafindan destek verilen izinli festivallerle gerceklestirilmistir.
Buradaki yanilsama, imajalarin; bdlge sakini roportajlarinda goriilen
yaabncilasmaya karsin goriisiilen kisiler 6zelinde sorgulama yaptirtmamis
olmas1 ve bir iist gerceklik olarak katharsis haline biiriinmesinin gostergesidir.
Bu durum ise alternatifin alternatifsizliginde bir {ist gerceklik sunumunu
nitelemektedir. Nitekim imajlarin bulundugu bolgelerden goriisiilen insanlar

imajlar1 biiylik oranda yalnizca ‘gilizel’ olarak nitelemistir.

Arastirma Sorusu 3: Yuka Blend Festivalleri ve sokak sanatiyla yaratilan imajlar,

Letkosa Surici’ne kent ve iletisimsel etkilesim baglaminda nasil yansimaktadir?

Imajlarin ve Yuka Blend Festivallerinin Lefkosa Surigi’ne olan ilgiyi
arttirdig1 goriilmektedir. Bu baglamda insanlar1 bu bolgeye ¢eken bir etkisi
vardir.

Yuka Blend Festivallerinin festival turizmi sagladigi, goriisiilen bazi1 kisilerin
insanlarin bu bolgeye gelmesiyle esanfin islerine olumlu katkisinin oldugu
diisiincesiyle ortiismektedir.

Yuka Blend Festivallerinin ve imajlarin ilgi ¢ekmesi bodlgenin
mutenalastirilmasina etki eden olas1 bir ¢ok faktérden biri olabilir. Bu etki
kafe-bar sektoriine yapilan yatirimlarla bolgedeki kii¢iik sanayi isletmeleri
arasindaki etkilesimden okunabilmektedir. Bu durum ise Lefkosa Suri¢i’nin
tarithi dokusuyla beraber yeniden merkezlesmesi egiliminde merkez-ceper

gerilimi olarak okunmaktadir. Zira kii¢iik sanayi esnafiyla kafe-bar
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isletmelerinin biraradalifindan dogan ironi, goriisiilen bir kisinin; sanayi
esnafinin dislandigini dile getirmesinde goriilebilmistir.

e Ote yandan Yuka Blend Festivallerinin uluslararasi ¢apta olusu ve adanin
tamamindan herkesin katilimina agik olmasi, Lefkosa’nin ve Kibris’in
boliinmesiyle ¢eper konumuna gelen Kuzey Lefkosa Surigi’ndeki panoptik
yarilmay1 (ayrismayi) erezyona ugratacak sekilde farkli kesimleri biraraya

getirip bulusturan yapisiyla olumlu bir etki sunabilmektedir.
5.2 Arastirma Sorularina Dair Yanitlarin Usavurmasi

Kent (sehir) hakki kurami ¢ergevesinde, bir kentin egemen ideoloji-kiiltiir ve
ekonomi-politik —yani halihazirdaki statiko— ile baglantili olarak siire¢ igerisinde
sekillenen imgesinin dondstiiriilme c¢abasi, kentin veya o bolgenin sdylemsel
varligina miidahale etmeyi igermektedir. Bu miidahale —spirtitellige yonelik iletilerin
disinda; ¢ilinkii bu alan oldukga igsel ve 6znel bir alandir— arastirma kapsaminda
analiz edilen imajlarda bahsi gegen iletiler ¢ercevesinde toplumsala yonelik olan
ifadelerdir ve halihazirdaki egemen siyasal-kiiltiirel-ideolojik-ekonomi politik
sistemin yani statikonun elestirisini igermektedir. Fakat burada Onemli bir niians
vardir; kent hakki kuraminda bahsi gegen doniistiirme islemi Lefebvre’ye (2018)
gore, 0 bolge veya bolgelerde yasayan kisilerin kendi yasamsal deneyim alanlarim
iceren parcaciklarini yansitmalariyla olusmalidir. Burada ise doniisiim, Yuka
Blendgercevesinde kismen bolge insanini da igermekle beraber (¢cocuklar ve gencler
acisindan) fakat uluslararasi nitelik tasimasindan otiirii diinyanin farkli yerlerinden
gelen sanatcilarin da iiretimiyle olusmustur. Bu durum esasen kent hakki kuramin
kiirellesmeyle ve onunla birlikte olusan glokal (kiiyerel) mefthumuyla birlikte
diistinmek anlamina gelir. Bu baglamda kente yapilan imgesel sdyleme yonelik

miidahalelerde aktif rol oynayan kitlenin yapisindaki heteroglasia kuramin disinda
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degil, aksine kurami (kent hakkini) simdide diisiinmek ac¢isindan adeta yeni bir
giincelleme (update) gibi karsilanabilmelidir. Bununla beraber ilgili imajlar
tagidiklar1 1iletilerle avangard kurami baglaminda yabancilasma ve Benjamin’in
(2002) fantazmagori kavramina karsi statikoya muhalif sdylemler tasisa da; kiiltiir
endiistrisinin varligiyla Yuka Blend’in ana akimin igerisinde yer almasi —yani ana
akimlagsmasi, bu yonde kabul gormesi— disiiniildiigiinde bir iist fantazmagori
olusturdugundan da bahsedilebilir. Zira halihazirda Kibris 06zelinde egemen
ideolojilerin ve statikonun doniistiigli politik alanda goriilmemektedir. Bu baglamda
ise ilgili imajlardaki iletilerin an itibariyle kitlesel diizeyde egemen kanaatlerdeki
toplumsal déniisiimde yer aldigim sdylemek pek miimkiin degildir. Ote yandan
toplumsal doniisiimiin  uzun soluklu biligsel devinimlerce geceklesebildigi
diistintildiiginde; gerek Stiidyo 21 ve gerekse Yuka Blend’in heniliz daha
emeklemeye bagslayan bir bebek konumunda oldugunun da altimi ¢izmek gerekir.
Stiidyo 21 ile baslayip Yuka Blend’le gelisen bu olusumun belki de en azindan
ceyrek asir boyunca devam etmesi gerekir ki, jenerasyonlar arasi gegiste
diistintildiiglinde toplumsal dontistimle ilgili daha saglikli g6zlemler yapilabilsin.

Ote yandan iist fantazmagoriyi detaylandirmak agsindan imajlarda bolge
sakininin yasamlarindan ve kaygilarindan pargaciklar bulamamasi Yuka Blend’in
imajlarin tiretimine yonelik katilimc1 modelinde hedefledigi jenerasyon geregi dogan
eksik alanlardan kaynaklanmaktadir. Fiilen bolge sakinlerinden her yas grubuna
mensup insanlar imaj iretimlerine katilmak istemeyebilir ancak arastrmada analize
tabi tutulan imajlarin bulundugu bolgelerdeki bolge sakinlerinin vermis oldugu
roprtajlardan kendilerinin yasamsal deneyim alanlarina yonelik pargaciklarin
yadsindigr goriilmektedir. Bu durum kent hakki kurami g¢ergevesinde bir ariza

tespitidir. Avangard kurami nezdinde meseleye yaklasacak olursak ise,
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‘yabancilagsmanin yabancilastrilmasi” mefthumuna yonelik diyalektik okuma yapmak
gerekmektedir. Bu baglamda ikili kelime oyunu bulunmaktadir. ‘Yabancilastirmadan
yabancilastirma’ veya tez kapsaminda ‘yabancilastirilmanin yabancilagtirilmast’
olarak ele alinan pratik; Brecht’in (2006) epik tiyatrosunda kullandig1 ve izleyicinin
karakterlerle 6zdeserek edilgenlesmesini engellemek adina onlarin biligssel anlamda
diisiinsel siireclerinin harekete gecirilmesi —ki bu harekete gec¢irme pratigi icerisinde
izleyicinin soke edilerek yanilsamalardan uyandirilmasi da bulunmaktadir— s6z
konusudur. Bu noktada epik tiyatroda izleyicinin uyandirilmasiyla pasif konumdan
aktif konuma geg¢irilmesi; arastirma kapsaminda segilen imajlarin bulundugu
yerlerdeki bolge sakinlerinde diisiinsel bir sorgulama veya aktif duruma ge¢gme hali
yaratmadigl gézlemlenmektedir. Goriigiilen bolge sakinlerinin yasadiklar: ¢evredeki
imajlar1 yalmizca ‘giizel’ olarak nitelendirmesi; ‘katharsis’in yapi-sokiimiiniin
gerceklestirilememesi olarak goriilmektedir. Bu durum ‘doniisiim’ hedefine yonelik
ve bu baglamda sistem elestirisi de yapan Yuka Blend’in doniistiiriicii etkenligine
yonelik iist fantazmagori igerisinde oldugunu gosteren bir parametredir. Zira
avangard sanatin igerisinde yer alan epik tiyatroda katharsis’in yapi-sokiimii
gerceklestirilerek bireylerin igerisinde yasadigi sisteme yoOnelik yabancilagmadan
uyanmasi i¢in ¢aba sarf edilmektedir. Bu durum @ ‘yabancilasmanin
yabancilagtirlilmasiyla’; yani Marks’mm (2003) ele aldigi yabancilasmanin ve
Benjamin’in (2002) ele aldig1 fantazmagorinin; yani bu mefthumlarin kendilerinin
yabancilastrilmasiyla —yani yanilsamaci goriingiiniin {izerine sok etme pratigi (sok
doktirini) uygulanarak— tahrip edilmesi, yok edilmesi anlamini tasir. Bu noktada
avangard sanatla Yuka Blend arasinda avangard kurami iizerinden yapilan okumanin
nedeni, her iki fenomenin de sanati aragsallastirarak bireyler ve toplum iizerinde

sistem elestirisi yapmak suretiyle doniisiimii hedeflemesinden kaynaklanmaktadir.
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Ote yandan bu husustaki diyalektik diisiinceye yonelik madalyonun diger yiiziinde
ise; Yuka Blend’in {iretmis oldugu imajlarla yaratmis oldugu ‘lst gergeklik’
mefhumu bulunmaktadir. Bu kavram yine avangard kurami cergevsinde ele
alindiginda siirrealizmin (gergekiistiiciiliigiin) 6ne ¢ikardigi gergeklik tartismasini
cagirmaktadir. Ancak bu tartismaya baslamadan 6nce sunu belirtmek gerekir ki bu
noktada kurulan cagrisim igerisinde, Yuka Blend’in iirettigi imajlarin bigemsel
anlamda surrealist oldugu iddias1 yer almamaktadir. Zira imajlar iizerinde arastirma
kapsaminda bicemsel anlamda herhengi bir analiz yapilmamistir. Bu ara uyarinin
yant sira  Ust gerceklik methumuna yoénelik c¢agrisima doniilecek olursa ise;
stirrealistler elestirdikleri toplum diizenine dair sunulan gercekligin bir yanilsama
oldugunu ifade eder ve bu yanilsamaya karsilik eserlerinde nesnel gerceklikleri egip-
biikmek kosuluyla bir iist gerceklik olustururlar. Zira egemen ideolojilerin biiyiik
anlatilarinin ve igerisindeki kapitalist-moderniteyle de baglantili olarak olusturdugu
felaketler (savaslar, yabancilasma ve fantazmagori diyalojisi) elestirilmesi gereken
bir gercekliktir. Bu baglamda bu gergekligin elestirisi ise surrealist eserlerle {ist
gerceklik sunarak yapilmaktadir. Bu noktada Yuka Blend’in sistem elestirisi
yaparken iirettigi imajlar da bu ydénde okunabilir. Insanlarin icerisinde bulundugu
toplumsal-siyasal sistem, bireylerin kendilerine, toplumsal emeklerine ve yapma-
etme (potentia agendi) kuderetlerine yabancilagsmasini saglamaktadir. Bu noktada
analizi yapilan bazi imajlarin iletilerinde de gorildiigii iizere; alternatif diinya
tasavvuru, statikonun, egemen kanaatlerin-kiiltiirel kodlarin ve sistemin elestrisi
igerisinde, yasanilan nesnel gergeklige karsi siirrealistlerin olumladigir analamda bir
ist gerceklik sundugu  diisiiniilebilir.  Ancak bu durumun goriisiilen bolge
sakinlerinin tiizerinde hali hazidaki siyasal-toplumsal sistemin yaratmis oldugu

yabancilasmaya dair bir farkindalik yaratmasi ise sunulan tst gergekligin katharsis
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haline doniistiigiiniin gostergesidir. Fakat yapilan ¢alismada nitel metot kullanildig
i¢in, yapilan bu saptamanin genele istirak edecek bir sonu¢ olmadigini da belirtmek
gerekir.

Ust fantazmagoriye dair diyalojiler yumagi olan diyalektik diisiinceler
igerisindeki bir diger husus ise; alternatif bir devinim olarak dogmunu gergeklestiren
sokak sanatinin kiiltiir endiistiriyle birlikte iktidar-sermaye ortakliginin destegiyle
mensubu oldugu bolgedeki egemen ideolojiye veya Kapitalist ¢gikarlara hizmet edecek
sekilde kulanilmasi pratigidir. Bu baglamda graffiti, mural veya stencil (¢ikartma)
kimi zaman sosyalist ideolojinin propogandasi i¢in —Meksika 6rneginde oldugu gibi
(https://www.e-skop.com/skopdergi/jos%C3%A9-clemente-orozco-ve-meksika-
devrimi/3511)— veya ikinci diinya savasi sirasinda —stencil (¢ikartma) olarak— nazi
propagandasinda oldugu gibi kullanildig1r 6rneklerde vardir. Bunlarin yani sira ise,
yoksul bolgelere turistik veya tiikketim odakli ilgiyi artirmak ve bu baglamda
kapitalist ~ girisimciligi bu bolgelere ¢ekmek suretiyle ilgili  bolgelerin
mutenalastirilmasi pratiginde de sokak sanati Sistem tarafindan kullanilabilmektedir.
Bu baglamda literatiir taramasinda da bahsi gectigi lizere diinya iizerinde izinli
graffiti ve mural g¢izimleri igin sistem tarafindan adres gosterilen duvarlarin
belirtildigi bir internet adresi de bulunmaktadir. Sokak sanatinin egemen erkler
tarafindan bu sekilde kullanilma eregiyle ortaya fakir ama gosterisli mahalleler
cikmaktadir. Boylesi bir durum ¢eper konumunda olan bdlgelerin kent kuramlari
baglaminda yeni merkezlere doniistiiriilmesi anlamin1 da tasimaktadir. Bu noktada
Lefebvre’nin (2018) kent hakki kurami diistintildigiinde saglikli bir degerlendirme
yapabilmek i¢in su sorunun yaniti 6nem arz etmektedir. Mutenalasma deviniminde
olan bolgede yasayan insanlar bu devinim igerisinde refah seviyelerini arttirarak

varliklarim1 siirdiirebilecekler mi, yoksa yeni ¢eperlere yerlesmek zorunda mi
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kalacaklar? Zira bu sorunun yanitina gére mutenalasma mefhumu olumlanadabilir,
olumsuzlanadabilir. Arastirmanin 4. boliimiinde elde edilen bulgulara gore roportaj
yapilan bolge sakinleri icerisinden bu konuya deginen goriis; Kuzey Lefkosa
Suri¢i’nde marangoz, mobilyaci, aliimiinyum ustas1 veya oto tamirciligi vb. gibi
kiiciik sanayi islerde {iretim yapan ve uzun yillardir bu bdlgede yasayan insanlarin
dolayli yoldan dislandigina dair isaretler icermektedir. Bu kapsamda kent hakki
kurami gergevesinde bolgenin mutenalasmasi bu bolgede yasayan kimi insanlar i¢in
olumsuz sonuglar dogurabilecegi diisiindiirmektedir. Gayet tabii bdylesi bir okuma;
imajlarin ilgi ¢ekmesi ve festival turizminin yaratmis oldugu katma deger
diisiiniildigtinde, Yuka Blend merkezli faaliyetlerle bdlgeye olan ¢ekiciligin
artmasiyla ilintilidir. Bu iliski icerisinde Yuka Blend’in hem sistemin dinamikleriyle
olusan sorunlarin ¢oziimiine yonelik bireyler {izerine yogunlasan kimi cabalariyla
hem de sistemin igine gelebilecek yeni alanlarin (mutenalastirmak gibi) agilmasi
adina kullanilabilecegi diisiiniilebilir. Bu noktada Yuka Blend’in sistemin
dinamikleri tarafindan bir iist fantazmagori tuzagina ¢ekildiginden bahsedilebilir.

Ote yandan Yuka Blend’in mutenalasma ile ironik olacak sekilde iist
fantazmagori tuzagini delip gectigi ¢ok Onemli bir alan da vardir. Bu alan kent
kuramlar1 ¢ergevesinde ekonomik, siyasal ve kiiltiirel ayrigsmalarla olusabilecek olan
merkez-geper gerilimini bertaraf edebilecek parametreler arasinda bir portansiyele
sahip olmasidir. Bu potansiyel bolge sakinleriyle yapilan roportajlarda birbirinden
uzaklasan insanlar1 yakinlastirabilmesi olarak da goriilmiistiir. Bu baglamda Yuka
Blend’in, bir kentte olusabilecek panoptik ayrigsmalara merhem olabilecek sekilde,
yapisinda yer alan heteroglasia geregi —uluslararast capta gelen sanatcilar da
distintildiigiinde— glokal (kiiyerel) olmasi, yalnizca Kibris’in Kuzey’i degil Kibris’in

Giiney’inden de gelen katilimcilar ve paydaslarla yaratmis oldugu iletisimsel
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etkilesim, kapsayicilik ve birlestiricilik adina 6énem arz etmektedir (Coban vd. 2018;

Levent, 2016).

5.3 Arastirmada Elde Edilen Oz Sonuclar ve Oneriler

Ozetle izinli sokak sanatinin kent bazli olarak giindelik yasamla olan

iletisimde, Lefkosa Suri¢i 6rneginde goriilen pargaciklar (fragmanlar) soyledir:

1.

Yuka Blend’in yapmis oldugu faaliyetlerde sistem tarafindan bir st
fantazmagori igerisine ¢ekildigi diisiiniilmektedir.

Yuka Blend Festivalleri ve imajlarin bolgenin mutenalastirilmasina —
imajlarin ilgi ¢ekiciligi ve festival turizmine olan hizmetiyle— etki eden
faktorler arasinda bulunabildigi  disiiniilebilir  (Lefebvre, 2018;
https://www.e-skop.com/skopbulten/graffitinin-tarihsel-gelisimi-protesto-
aracindan-yatirim-aracina/2301).

Bir o6nceki maddeyle ironik bir sekilde Yuka Blend Festivallerinin
kapsayiciligr ile, bolgenin panoptik anlayistaki bir yarilmayla insanlar
arasindaki kopusunu o6nleyebilecek veya halihazirdaki risk teskil edebilecek
kopuslara merhem olabilecek pratiklerden biri oldugu diisiintilebilir (Coban,

vd., 2008, Levent, 2016).

5.3.1 Oneriler

Gelecekte yapilabilecek caligmalara Oneri olarak ise; imajlar1 yalnizca

ekonomi politik gosterenleriyle okumaya yonelmek, egemen ekonomik diizenin (an

itibariyle neoliberalizm-bilissel ve dijital kapitlizm) okumasina yonelik biligsel ve

belki de bilingdis1 acisindan yansimalarina dair 6nemli sonuglar verebilir. Ayrica

sanatin iletisim araci olarak kullanilabildigi onciiliinden yola ¢ikarak; sokak

sanatinda imajlarin yalin m1 yoksa sanatsal acidan grift mi estetize edildiginde
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giindelik yasamda farkindalik giicii arttirma pratiginin ivmesine yonelik bir calisma

daha yapilabilir.
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Ek 1:

Roportaj Sorulan

Roportajlar yar1 yapilandrilmis olarak gerceklestirilmistir. Bu baglamda

goriismelerde ek sorular da sorulmus veya gelen yanit birden fazla soruyu yanitladig

i¢in ilgili baz1 sorular tekrar sorulmamustir.

Yuka Blend i¢in: :

Yuka Blend’le neleri amacliyorsunuz?

Kentin ¢ehresini doniistiiren eserlerinizi (imajlar1) neye gore belirliyorsunuz?
Bu eserlerin (imajlarin) yapilis siireci nasil?

Eserlerin (imajlarin) yapildigi bolgeleri neye gore se¢iyorsunuz?

Imajlarm yapilacag1 duvarlar1 neye gére segiyorsunuz?

Yuka Blend nasil finanse ediliyor?

Sanatla yasaminizi idame ettirebiliyor musunuz?

Bolge sakinleri i¢in:

Ne kadar stiredir bu bolge sakinisiniz?

Yasimiz? Cinsiyetiniz?

Ne isle mesgulsiiniiz?

Buradaki yasantinizi nasil yorumlarsiniz?

Toplumsal veya mekansal olarak hatirladiginiz, 6nemli olduguna inandiginiz
herhengi bir hareket, eylem veya festival var m1?

Yasadiginiz bolgede olusturulan gorseller hakkinda neler diisliniiyorsunuz?
Yasadigimiz bolgede gergeklesen Yuka Blend Sokak Festivalleri, Occupy
Buffer Zone gibi toplumsal hareket, aktivite veya festivaller hakkinda neler
diistiniiyorsunuz?

Yasadiginiz bolgede gerceklesen Yuka Blend Sokak festivallerine katiliminiz

oldu mu veya destek verdiniz mi?
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Ek 2: Dervis Zeybek Roportajimin Desifresi

Katilimci: Dervis Zeybek (D)

Arastirmact: Ibrahim Emre Sugel (E)

E: Yuka Blend’le neyi amagliyorsunuz?

D: Kisa bir cevap vermem gerekirse, sosyal, kiiltiirel anlamda doniisiimden
bahsediyor.

E: Neden boyle bir doniisiime ihtiya¢ duydunuz?

D: Bizim gibi gelismemis iilkelerde sosyal, kiiltiirel anlamda ciddi bosluklar
bulabilirsiniz toplumun i¢inde. Bizim gibi bir¢ok iilke var. Bazilar1 gidisati
degistirmeyi deniyor bazilar1 denemiyor. Bazi {ilkelerde ¢esitli inisiyatifler ger¢ekten
de etki ediyor toplumun yapilanmasi i¢in. Cok giizel atilan adimlar da var. Yurt
disina git gel, benim gdziime bunlar carpti. Insanlarla bir¢ok seyi paylasma sansim
oldu. Ozellikle biiyiik iilkelerde hep bir alg1 vardir, bizden ¢ok ilerde degiller diye
ama ben bu projeye baslamadan ¢ok kisa zaman Oncesinde mesela Ingiltere’de
gordiigiim sey beni ¢ok etkiledi. Merkezde olan ilerde olacagin bir yerdir ama
dontigiimiin sonu yok onu gordiim bu ornekle. Cok giizel ise yaradigini gordiim.
Icindeki art1 ve eksileri kendimce bir yere getirdim. Bu anlatigim seylerin biitiinii
aslinda benim master ve doktora tezlerimdir. Ufak bir detay vereyim. Ben, sorun
¢oziimleri dalint okudum .... (2.57-3.00) daha dogrusu masterda odalar ve
uluslararasi iligkiler okudum ve masterimi bitirip doktoroma baslamak icin ABD’ye
gittigimde, Oncesin, orada yaptigim arastirmalar bana ¢ok kotii hisler uyandirdi bu
konuyla ilgili. Yani higbir sorunun ¢oziilmedigini gordiim. Sorunlarla aslinda bu
sistemin ilerledigini gordiim. Ve ¢ok enteresandir, ¢oziimlerin ¢ok kolay oldugunu

gordiim. Doktoray1 yapmaktan vazgectim ve baslamadan geri geldim.
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E: Peki gormiis oldugunuz soruna dair neler sdylemek istersiniz? Sistem
diyorsunuz ama onu biraz aga bilir miyiz?

D: Sistem, aslinda biitiin diinyanin i¢inde bulundugu sistem. Cok biiyiik bir
olgu aslinda. Herkesin kendine gore bir yorumu var bu sistemle ilgili. Klasik birgok
toplumun normal karsiladigi, sosyal anlamda, ekonomik, kiiltiirel anlamda bir¢ok
seyin toplamidir bu sistem. Cok uzun. Saatlerce konugsmak lazim ama bu sistem
dedigimiz seyin i¢inde bana uymayan, normalde insanlarin normlarma uymamasi
gereken seyleri gormeye basladim yasim ilerledik¢e ve onlari, yani nasil ¢ozebilirim
kendimce? Nedir? Kilit enstriimanlar ne olmalidir? Sorunun ¢6ziimii derken zaten
insan temelinden iilkeler arasi diizeye kadar sorun ¢oziimiinden bahsediyorum. Ben
daha ¢ok bu isin aslinda bireyde odaklanilmasi gereken bir konu olduguna karar
verdim ve bu projeye basladim. Bireylerin teker teker sorunlarini ¢ozersek, kiiltiirel,
sosyal anlamda, yasayanlar haline getirirsek simdi o sistemin, sordun ya hani ona
cevap vereyim, bu sistem denen seyin i¢cinde goren, insanlardaki artik ruhlarim
kaybetmistirler. Bir akisin i¢inde giderler. Belli bash seyleri takip ederler, yollar1 ve
kendilerine has bir hayatlar1 yoktur.

E: Peki neden sokagi argiiman olarak kullandiniz? Yani sokak sanatiyla bu
doniisiimii tercih ettiniz?

D: Bana gore, dans¢iyim, uzun yillardir egitmenlik yapardim zaten. Dansla
ilgili ¢ok ciddi bir sey vardi icimde. Bir istek. Yani burada gercekten Kibris’ta dansla
ilgili seyler, halk danslari, latin, hi¢ fark etmez ne olursa olsun beni doyurmadigini
fark ettim. Yani bir sey eksik. Isin ashi eksik gibi gelirdi bana. Ona bir ¢oziim
bulmaya calistim. Ve yavas yavas da uyanmaya basladim bu sanat siirecinde, bugiine
kadar diinyada edinebilecegin gelmis ge¢mis en iyi enstriimani. Doniistiirme giicli

inanilmaz. Tiim tarihte birgok dnderleri var. Az once anlattigim 6rnekler de i¢inde.
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Sanatla yola ¢ikan atilan adimlardir ve sonuglar1 inanilmaz. Dans, akiimiilator oldu.
Once bir dans grubu kurduk. Toplumsal konular1 igine sokmaya calistik. Stiidyo
21’in altinda bir dans grubu kurduk. O dans grubunu sekillendirirken bile aslinda
toplumdaki sorunlari ele alarak devam ettik. Zaman zarfinda da dansa sokak dansina
katilabilecek ne gelirse aklina, performans anlaminda, sokak sanati anlaminda, her
seyi projenin iginde dahil etmeye basladik. Ozellikle ... (06.41-06.43) 2012-2013
yillarinda artik baktik ki bdyle bir ihtiya¢ var. Insanlar agti. Toplum a¢ ve sokakta
ben 6nce kendime sordum, ne hissederim nasil gecer giinlim, grafiti gordiigiim
sokaklarda neler yasarim? Giiniimii nasil etkiler pozitif anlamda ve hep bunlar1 artik
genelde bir anlayis var bizim gibi gelismemis iilkelerde yasayan genclerde. Ben
buradan kagacagim der. Ben de yaptim onu. Giden, yagamak i¢in ama oldugun yerde
bunu hayata gecirme fikri imkansiza yakindir senin i¢in. Ben onu se¢meye karar
verdim. Ve dedim ki tamam ben iginde yasadigim ortami kendi istedigim hale
sokacagim.

E: Burada o zaman sanatin gerek dans olsun gerek grafiti olsun tiim bunlarin
insanlarin yasantisina pozitif etkide bulundugu 6ncelini kabul ediyorsunuz.

D: Kabul etmekten ¢ok savunucusuyuz. Bu realitedir. Tartisilacak bir konu
degildir.

E: Peki Yuka Blendde kentin ¢ehresini doniistiiren imajlart neye gore
belirlediniz?

D: biz aslinda biraz bu projeyi stiidyonun bir projesi ve Yuka Blendle akis
cok dnemli bir 6neme sahiptir. Akista yasar. Akar gider. Su gibi. Ama Oyle degil
gercekte. Biz ... (08.15) gergekten saygi gostererek ilerlemeye calistik ve zaman bize
ne getirdiyse ona gore hareket ettik. Bazi zaman c¢ok sagma cizimler yaptik.

Pokemona benzeyen bir yaratigi cizen Ingiltere’den bir kiz da geldi. Yapma
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demedik. Strekli, bir kere birinci yani en 6nemli unsur, sanat¢inin mutlu olmasi.
Burada aradigimiz esas konu, sanat¢inin cevresindeki insanlarla sosyallesmesi.
Birebir o eseri yaparken yasadiklar1 ve o eserin sonrasinda biraktigi o bag. O
topluma, o sokaga. Bunun 6niinii ok kesmeden ilerlemeye ¢alistik. Iki ii¢ sene ilk ii¢
yil Yukanin, festivalin, ¢ok bariyer koymadik, cesitli temel unsurlar vardi. Mesela
dontlar, bu anlattigimiz projeyle ile ilgili genel olarak sosyopolitik de var iginde.
Cinkii bir toplumun yapilandirilmasindan bahsediyor. Ne demek yani nasil?
Toplumu degistirecek. Toplumu degistirmek diisiince anlaminda da miidahale
etmektir baz1 zamanda, ama buna c¢ok naif bir dille miidahale etmek. Kimseyi
diirtmeden. Cok giizel bir drnek veririm ben siirekli. Biz Che Guevara degiliz derim.
Biz, Gandi’yiz. Savasiriz, cok koklii bir savastir verdigimiz ama kavga etmeyiz. O
yiizden hep aym seyi aklimizin bir kenarinda tuttuk. igneyi kendine ¢uvaldizi
baskasina derler ya cuvaldizi kendimize batirip hareket etmeye calistik ki kimseyi
irite etmeden herkesi bu isin igine alarak ilerlememiz lazimdi. Bunu bozarsak toplum
biitiinliiglinii kaybetmis oluruz. O zaman ekstrem bir gruptan baska bir sey olmay1z.
Su anda geldigimiz noktada, bugiin 10’uncu yilimizi yasiyoruz, en biiyik
avantajimiz budur. Bir festival dediginizi nasil bir taraftar1 olur? Rocksa rock
severler gelir. ..... (10.48) Sanatseverler gelir merak edenler gelir. Burada biitiin
olgular1 bir araya getirip 7°den 70’e.. festivale geldin mi bilmem hig¢. Gergekten biz
yaptyoruz diye sdylemem ama inanilmaz bir ortam yasiyoruz. 7’den 70’e insan olur
mu bir festivalde? Panayir degil bu. I¢inde her tiirlii degisik tad: bulabilecegin bir
festival. Her cesit insan. En biiyiik 6zelligi de budur. Bunu bozmamak i¢in temel bazi
seyler. Cok ofansiv seyler istemeyiz. Zaten siyasal bir mesaj, ¢cok intense konuda bir
dokunus yapmak istersek farkli adimlar atariz. Bunlar da yapariz. Ama festivalin

imajim1 bozmadan festivali paket seklinde, Gliney ve Kuzey’i i¢ine alacak sekilde
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devam ettirmek icin siirekli sinirlarimiz oldu. Onun disinda, freedir insanlar. Sanatgi,
free derken, sanat¢1 buraya geldiginde elinde kagitla gelmez. Duvar nerededir,
cevresindeki insanlar hepsiyle birebir ilgilenirim. Bu mahalle nasildir, biz nelere
Oonem veririz bu proje olarak, nedir dnceliklerimiz? Bu festivalin yapilma amaci
nedir? Bunlar1 bire bir artiste aktaririz. Zaten iyi sosyal bir sanat¢inin en giizel
Ozelligidir o. Onu alip yogurup ¢ok giizel bir {iriinle sana gelmesi. Ve siikiirler olsun
cok giizel isimlerle calistik.

E: peki, topluma katmaya ¢alistiginiz seyler nelerdir? Bu olusumla birilikte?
Bir seyleri doniistiirmeye calistyorsunuz ama nokta atis1 bir seyler var mi? Su
kavrami katmak istiyoruz ya da su olguyu?

D: Transformation dedigimiz seyi toplumun igine yedirdik. Bundan daha
biiylik bir basar1 diisiinemiyorum. Transformation aslinda felsefik bir ritiiel. Bir¢ok
anlam tasiyabilecek bir kelimedir. Aligkin olmadigimiz bir kelimedir. Sistem
dedigimiz geri seye doneyim. Sistem dedigimiz seyin ¢ok uzun anlamlar tasiyan
seyin i¢inde yogrulan insanlarin hayatta karsilagmayacagi bir kelimedir. Neyin
transformationu? Safety zoneunda mutludur herkes. Maasiyla mutludur, sistemin
getirdigi o ekonomik yapiyla mutludur ama bir kere doniisiim. Hayat doniisimden
olusur. Ritiiel tarafi da felsefik tarafi da uzar gider. Doniismek doniistiirmek lafini
toplumun bilingaltina yerlestirdik. Zannederim burada basarili olduk. Bunu nereden
biliyorum? Kisisel anlamda doniisimden toplumsal doniisiime. Bunlar aslinda
sehirsel dontlistime Ornekler sunduk insanlara. Ne var? Bu sokak cok giizel evet ama
yani olabileceginden i1yisi mi yok. Doniisiirse daha giizel olacak. E ne yapmamiz
lazim? Hig siz ugragsmayin. Topluma yaklasimimiz buydu. Biz yapiyoruz izleyin ne
olacak. Hop gordiin mii bak? Oniimiizdeki sokagi tanimayacaksin. Iki sene énce bu

bosluklar var ya solda duvarlar sarilar hepsine dikey bahge yaptik. iki sene filan kaldi
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orada. Ortami degistirip gorsel algilarini degistirip onlara doniisiimii anlattik aslinda.
En biiyiik basarilardan biri bu olabilir. ikincisi verdiginiz direk mesaj. Sanata
ihtiyaclar1 oldugunu anladi. Su an sanat ¢ok ciddi patlama yasiyor Kibris’ta. Yani el
is1 yapmayan kald1 mi1? Hi¢ var m1 bildigin duydugun. Herkes bir seyler ugrasiyor
artik. Bu diinyanin getirdigi bir trenddir. Biz bunu istiimiize alamayiz. Nasil ki
dovme kiiltiirii artik koptu diinyada bu da diger olgulardan biridir. Uretim igine
isledi artik diinyadaki bir¢ok toplumun. Biz daha ciddi nasibimizi aldik bundan.
Belki de Yuka buna ivme kazandirdi. Cok geng¢ insani cesaretlendirdik. Eskiden
benim tanidigim gengler bile gizli gizle ¢izerlerdi ama kimsenin haberi yok. Onlarin
bile kabugundan nasil styrildigini gérdiim. Artik insanlar daha istahli olmaya basladi.
Ustlerindeki kalm 6rtiiyii attilar ve kendilerini gdstermeye basladilar. 13 yasinda
boyayan var. 13. O ¢ocugun attigi adimin yiiceligini diisiin. Onu goren yasitlarinin
hislerini diisiin. Ben de yaparim der ¢ocuk. Ciinkii ¢cok basittir denklem. Bu kadar zor
durum degildir diinyadaki problemler. Bunun gibi ¢6ziimleri vardir ki zincir gibi
birbirini etkiler ve goriin ¢igek agmis herkes.

E: Peki imajlarin olusumundaki sosyal yapiyr sanatgilarla paylastiginizi
sOylediniz. Bunun disinda imajlar olusurken teknik anlamda nasil bir siirecten
gegiyor?

D: Teknik anlamda benim ve sanat yonetmenlerimizin etkisi oluyor.
Yapilacak yere gore bu isin boyutu nasil bir yol izlenmesi, birlikte tartisiyoruz.
2018’de 52 tane painter vardi hepsiyle tek tek ilgilendik. Teknik anlamda da bir sey
gerekirse ben siiper bir bilgiye sahip degilim ama hizli 6grenen biriyim. Baz1 seyler
oturdu artik kafama. Ben de sanat yoOnetmenimizle ne gerekirse eksikleri
tamamlarim.

E: Bunlar ¢izimleri duvara aktarmadan once bilgisayarda mi1 yapilan seyler?
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D: Cok az elde hazirlanan da oldu ama genelde dijital ortamda hazirlanir.
Birlikte tartisiriz. Bazen ufak miidahaleler yapariz sana dedigim o g¢ergeveyi
olusturmak i¢in. En giizel 6rnek fili biliyorsun bizim mahallede. Simdi fil fenomen
oldu. Oniinde fotograf ¢ektirmeyeni ddverler gibi bir durum var. Filin i¢inde bir
adam var biyikli. O adamin o dizaynin orijinal halinde bizim mahallede ¢ingene
soyundan gelen bir kiz vardi. Bizi o mahalleye yerlesti§imizde sorgusuz sualsiz
kapidan igeri girip olaylar gelisti sonra da Yukaya vardik. Bunu bilirdi. O kiz1 koydu
icine. Getirdi bana. Bende dedim ki ¢ok iyi fikir. Cok giizel fikir. Miithis lokallik
katar. O bagi kuracak insanlar. Bir de dyle bir korku vardi. Cocuklar bunu boyayacak
karalayacak, onu da biraz ekarte edebilecek bir adimdir bu ben onu iptal ettim. Onu
¢ikarttim buraya daha agir bir karakter koyalim. Belirgin bir insan ve onu koyduk.
Simdi cingene soyundan gelen bir sosyal grup var. Bu insanlar bizimle birlikte
yasiyor ve bunu da anladim artik. Saglari sollar1 belli degil mesela. O bagi o
insanlarla baska sekilde kurariz zaten. Boyle bir seyi riske etmeyelim. Bugiin hosuna
gider, bir sene sonra neden ¢izdiniz diye kapiya gelir. Kestik adami koyduk. Iyi mi
ettik? Bence siiper oldu. Miidahale etmek zorundayim. Cok icten davranmis bunu
yaparken. Miithis bir fikir ama Fransa’da miithis bir fikir. KKTC’de degil. Zorluklar
beraberinde gelebilir o ylizden boyle ¢izdik.

E: Bu bolgeleri neye gore se¢iyorsunuz? Baktigimiz herhangi bir duvari.

D: son zamanlarda ¢ok dikkat etmeye basladik. Duvarin kuzeye bakmasi. Cok
onemli bir unsur. Duvarin saglikli devam edebilmesi i¢in, daha uzun yil gidebilmesi
icin ¢cok 6nemli bir unsur. Tecriibeyle esittir baz1 seyler maalesef. Onun disinda bir
mahalleye gidecegimizde, boyama yapacaksak orada, bir kere mahalelinin tavr1 ¢ok
onemli. Koskoca arastada kag tane var 10, 15 tane ama herkesle 1yi anlasiriz. Cizimin

cevresindeki insanlarla bagimizin 6nemi su, sahiplenmesi lazzim benden once. Ben
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gidip de birinin zittina olmasa bile seninle iliski kurmadan gidip kapinin 6niine bir
sey yapsam bir anlam1 yoktur o igin. Amaca hizmet etmez. Burasi Paris degil. Burada
herkes birbirleri ile goriisen bir sekilde, bagi olan insanlardir. Esnaf degilim ama
hepsiyle bagim var. Birinci kistas budur. Sonra duvarin uygunlugu. Sahibi kimdir?
Kuruma mi baglidir? Sahis midir? Sari tag var mu tistiinde? Geri dondiiriilemeyecek
bir zarar verir miyiz? Bunlarin hepsini bir arada atariz adimi. Ama sosyallesme ¢ok
onemli.

E: isin biraz ekonomi politigine gelelim. Bu festivalleri Yuka Blendi nasil
finanse edebiliyorsunuz?

D: Festivaller, sdyle oldu. Biraz uzun olabilir ama bunlar1 duymanda fayda
var diye diisliniiyorum. Biz festivali daha dogrusu stiidyo 21’e basladigimizda sosyal
bir proje, girisimcilik de var iginde. Clinkii bir marka yarattik biz. Daha sonra Yuka
Blendi yarattik. Bunlar ilerleyecek olan sosyal girisimlerdi. Cok giizel 6rneklerdir
ikisi. Clinkii ¢evreye i saglamaya basladi. Sosyal taban doldu finansal tabana gegtik.
Bunlar1 yaratirken birka¢ tane c¢ikis noktasi vardi kafamda. Projemdi sosyal
toplumsal doniislim var ama ayn1 zamanda etik, ¢ok genis bir sey ama igren¢ bir
kavram ama bazi etik unsurlarin kayboldugu bir iilke haline geldigimizi gérdiim
burada yasadik¢ca. Mesela toplumda iiretmek isteyen bir kesim var, ama destek
bulamiyor ve kliseleri takip ediyorlar. Ne yapiyorlar, tanidik birini bulup gazeteye
gidip. Iste biiyiik sponsorlar, biiyiik firmalar1 bekliyoruz, diinyaya acilacagiz filan
ama arabesk bitmis yani i¢i gitmis. Yolunu kaybetmisler sponsor arar. Uretken adam
bu hale gelince biter. Ben bunu cektim senelerce. Sirf bu yiizden iicretsiz isler
yapmaya basladim stiidyoyu kurdum sifir iicret ve bir sey dedim kendime Yukaya
gelene kadar. Ben bizi anlayip kiymet vermeyen kimseyle oturmayacagim bile. Yok

sponsorluk. Birine gidersem zaten adimi degistiririm. 6 sene sifir sponsorla calistik.
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Sifir. 5 TL almadik kimseden. A¢ da kaldik elektriksiz iki ay yasadim stiidyoda. Sirf
o zinciri kirmak i¢in. Ben ihtiyacim icin sana gelmeyecegim senin gérmen lazim ki
burada iireten ¢ok tatli bir grup var. Uriine de bakarsan inanamazsin. Senin bu
insanlarin yaninda olmaya karar vermen lazim bize sponsor olman i¢in. Bu ortam
yoktu Kibris’ta. Su an da tamamen degismis bir sponsorluk algis1 var. Bunu kirdik
biz. Kendimiz i¢in kirdik. Bobiirlenme olarak diisiinme. Gerisini bilmem umurumda
degil. Su anda geldigimiz nokta bize bunu getirdi. 2016’da basladik ilk ufak ufak
sponsorluklar kullanmaya ama ¢ok dnemli bak etik. Bize kimse demedi bunu niye
buraya kurdunuz diye. Higbir kurum kurulus sponsor o giicii kendinde bulmadi
clinkii biz altyapisint kendimiz olusturduk. Higbir seye ihtiyacimiz olmadan
kendimiz yaptik. Insanlar gordiikce demeye basladilar tamam. Normalde gelmesi
lazimdi bu adamin bodyle biiylik bir sey yapmasi i¢in, birileriyle yan yana durmasi
lazimdi. Onun olmadigmi gordiikleri i¢in artik istedigimiz raya oturdu isler ve
basladik yiirlimeye.

E: Yani stiidyo 21 ile birlikte gosterdiniz bu durumu. Bunu basardiginizi
gosterdiniz ve Yuka ile beraber sizinle sizin yolunuzda sizinle ayni diisiinceleri
paylasan kisilerden de sponsorluk almaya basladiniz.

D: Kesinlikle. Aynen. Bdyle oldu. 2016 yili ufak ¢ok ufak bir biitce, kisa
zamanda hazirlanan bir festival oldu. 2017°de sifir sponsor. 13 tane sahne var. Her
yerde farkli tarz sahneler, DJ’ler, biiyiik, kiiciik sahne, 0 biitce. Insanlar artik
aramaya basladi bizi. Tamidigim da c¢oktur diye samimiyetle sorarlar. Girelim mi,
birlikte olabilir miyiz diye. insanlara sdyle derim, bizim kimseye ihtiyacimiz yok.
Bir kere bunu sdyledim ya olsem de gam yemem. Kimse sponsor olmasa gene
yapariz. En biiytlik liiksiimiiz oydu. Bizim bir seye ihtiyacimiz yok. Ha ne yaptik, x

sahnenin gideri, ben higbir seye elimi dokunmam, o adam o&der, o sahnenin
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giderlerini siz karsilaym, o sahneye siz sponsor olun. Ama gorsel bir durum yok.
Bulamazsm. Oyle bir kabul ettirdik ki insanlara, resmen katki yapmaya geldiler. 13
tane sahneyle miithis, paraya dokunmadan iki giin gecirdik. Paraya dokunmadik. Su
satmadik, stant agmadik. Stantlar ticretsiz. 2018’de artik karar verdim. Kafamda artik
oturmaya bagladi baz1 seyler. Dedim ki tamam. Bu benim hayalimdi. Hayallerimizi
yasadik hep beraber ¢evremizdeki giizel insanlarla. Bir prensibimiz vardi, benim ya
da stiidyonun. Bunlar da benim fikrim. Asir1 bencilce gelmeye basladi. Dedim ki
tamam dontlisiimden bahseden insanlariz kendimiz de déniiselim. ..... (27.44-27.48)
inanilmaz bir bag var Yukaya tahmin edemezsin. Bencillik yapmamak lazim. Bu
artik herkesin hayaliyse bu isi biiylitmek zorundayim. Daha ¢ok gence sanatgiya is
imkani, kendini ifade etme firsati, daha ¢cok miizisyene sahne imkani. 2018’de agtik
kapilar1 sonuna kadar. Ka¢ tane sponsor vardi hatirlamiyorum, bir baktigimizda
gorsellerimize goriiliir, A4 yanlama nokta nokta bdyle sponsor fulldu. Biiyiikli
kiigiiklii ama biiyiiktii. Dasisleri Bakanhigi, vakiflar, bagbakanlik, uyusturucu
miicadele komisyonu, hatirlayamiyorum. Bakanlik sayisi, sirket sayis1 ¢ok, toplamda
tam net bir rakam yok ama 400 bin TL civart bir para harcadik.. Sponsorluk tamam
kabul ediyoruz biiyliitecegiz diye. 30 bin kiisur kisi geldi festivale bir haftada. Yani
beynin patlar. Bir hafta sonunda ne hale geldigimizi anlatamam. Bunlar bizim
verdigimiz sayilar degil. Havadis gazetesi takip ederler. Genelde onlar gider smir
kapilarindan say1 alir tarama yaparlar, 30 bin kisi baktiginda, Lefkosa’nin niifusu 60
bin kiisur. Bir hafta boyunca burada fiesta durmadi. Nasil bir festival, buradan
gidersin yanlis yola girdin, sergi ¢ikar Oniline, diger tarafa gidersin g¢ocuklar
enstriiman calar. Pazar giinii Mercan Dede’yi ¢ikarttik. O zaten bizim o kadar emegin
hediyesiydi. O bizim mahalledeki park yeri var ya orasi agzina kadar doluydu. Bunu

diisiin 7 giine yay. 2018°de 400 bin kiisur para harcadik, nereye harcadik dersen yani
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bir kere 52 tane painter vardi. Sadece boya parasi tahmin edemeyecegin kadar
rakamlardir. Firca rulo akrilik masraf bitmez. 60 kiisur ¢izim yaptilar. Su anda
Tirkiye’de en aktif belediye Kadikéy bu konuda. Kadikdy Belediyesi’ndeki birkag
tane ¢ok giizel grup, sokak sanatiyla. Kadikdy belediyesinin diizenledigi festivalde 6
tane artist vardi. Sen hayal et skalay1. Yani normal seyler degil bunlar. Masraf ¢cok ve
0 400 kiisur bin TL’nin hepsini kurusu kurusuna harcadik. 50 bin kiisur TL borgla
kapattim festivali. Beceremedik aslinda finansal olarak oturtamadik. Deneyimdi
bizim i¢in. 2019 aslinda tescilidir. Artik nasil bu isi diizgiin, para kazanacagimiz bir
hale getiririz ve .... yapariz (32.06) ¢linkii devamini1 getiremeyecegiz boyle giderse.
Ben her festivali borgla kapatirsam, eskiden umursamazdim. Siikiirler olsun elimden
her sey gelir. 2019°da ¢esitlendirdik festivali, toplumun istedigi sekilde basladik.
Dabha kiigiik bir sikalada Yukanin altinda market yarattik. Market olgusunun da eksik
oldugunu gordiik. Pazar1 ¢ok severiz biz. Diinyada Pazar1 sevmeyen bir topluluk
yoktur. Kibris’ta Tiirkiye’de, bu bolgedeki en 6nemli sosyal aktiviteler dnemliydi.
Hala daha toplumda var ama dibinde kuruntularim1 bulursun. Cok daha ruhunu
kaybetmemisti. Onu soktuk. Skala kiigiiliince ekonomiyi yonetmek kolaylasti ve
yavas yavas ayaklarimizi yere basmaya bagladik. 2019°da iki tane market yaptik. Bir
Haziran’da bir de Aralik’ta.

E: Peki siz sanatla yagsaminizi idame ettirebiliyor musunuz?

D: Ettirmeye dogru gidiyoruz. Bu ¢ok uzun bir proje. Stiidyo 21 baslayali 10
yil oldu. Yuka Blend baslayali dordiincii yilimiz. Yuka Blend olgunlagma yillarimiz.
Ben 40 yasima geldim. Bdyle bir toplumda benim yasimda bir insanin bunlar
sOyliiyor olmasi ayip normalde. Esek kadar adam oldun hala sosyal sigortan yok
mesela. Ama bunu anlatamazsin toplumdaki insanlara. Ben ¢ok saglam temellere

oturtulmus bir diizen kurdum. Hi¢ hayal edemeyecegin bir ortamda yaptik bunu ve su
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anda artik sanattan para kazaniyor hale geldik. Diizenli degil, son asamamizdir oda.
Pandeminin sonrasinda festivali rayina oturtacagiz diizenli bir sekilde.
Cikaracagiz (35.22) bagi var zaten festivalin. Bir tisortiinii giymek isteyen insanlar
talep eder. Ve bunu yiiriiyen bir mekanizma haline getirecegiz, Yuka’y1 6zellikle ki o
dedigin artik cevabini biz de alalim. Evet sanattan hayatin1 kazanmak miimkiin ama
parametreler farkli. Sadece bunu algilayan bir beynin ve sabrin olmali. Ciinkii sistem
dedigimiz seyin sana getirdigi en birinci sey bu. Ben hemen para kazanmak isterim,
her seyi hemen isterim. Daha ¢ok calisip daha ¢ok para kazanayim. Yaraticilik
degildir genelde o. ....... (35.58) tarafina gitmeyi tercih etti. ise yaradi zannederim.
Artik nefes alabiliyoruz ekonomik olarak.

E: Lefkosa Tiirk Belediyesi ile kurdugunuz iliski nasil?

D: Lefkosa Tiirk Belediyesi, simdiki baskan1 gelmeden iki tane daha bagkan
vardi ben buraya geldigimde. Ozel olarak olay anlatmama gerek yok ama degisik
giinler yasadik, sagma sapan olaylar. Harmancinin gelmesinin bize kattig1 en biiyiik
sey, Harmanci’nin ¢ok sosyal bir kisilige sahip olmasi. Biliyor bu sosyal tarafini,
yapilan isleri. Belediyenin finansal bir sorunu var, ¢oziilmeye dogru gidiyor. Cok
kotli bir durumdayd: belediye ama ona ragmen elimizden geldigince karsilikli
olgunlastik¢a artik iy1 bir yere dogru gidiyor iligkimiz.

E: Destekledi mi peki festivali?

D: Belediyesiz yaptigimiz bir festival yok. Bir sekilde bir yerinden tuttular.
Ha hakki m1? Boyle bir festivali bagka bir iilkede baskentte yapsan biiyiik ithtimal
yani yerel kurumlardan 6zellikle ¢ok biiyilik kaynaklar bulmak miimkiin. Ama burada
durumlar farkli, ekonomik durum belli, belediyenin durumu belli. Biz de aslinda
olgunlagma siireci yasadik, su anda ama oraya geldik. Elindeki imkanlar1 bizimle

ellerinden gelen en iyi sekilde paylasirlar.
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E: Cok tesekkiir ederim.

D: Sevindim, umarim istedigin seyleri bulmugsundur.
IKINCI KAYIT

E: Simdi bir soru daha aklima geldi, onu da sizinle paylasayim. Bu yapmis
oldugumuz seye street art diyoruz. Ama burada gerilla arttan su ana kadar
konusmadik. Neden Street art1 tercih ettiniz de gerilla art1 tercih etmediniz? Bunun
toplumsal doniistimle ilgisi nedir?

D: Ben aslinda bu ayrimlar1 yapabilecek yetkili bir isim degilim. Bu isin
akademik, sosyolojik tarafi ¢ok genis. Ciddi bir ge¢cmisi var. Ney nereye ¢izilirdi,
dontisiimii nasil olurdu. Benim tecriibelerimden edindigim, tecriibeleri bir araya
getirdigimde, soyle bir sey cikiyor ortaya, bircok sanatciyla tartistigimi bilirim.
Mesela Vandalizm konusunu, ben ve g¢evremdeki insanlar, savundugumuz seyin
basinda gelir. Toplumsal alanlar bizimdir, insanlarindir. Hem de smrsiz sekilde
kullanman gerekir ama bizde bunu goremezsin. Toplumsal alan yok zaten.
Yiridigin sokak, kaldirimlar, senindir. Bunlari koruma taraftarryim. Tabelanin
Oniline yaparsan kendi cebine zarar verirsin. Arkasina yaparsan zanaat olur. Tabelay1
bozmadan yap. Tabela ilgisini ¢eksin insanlar. Gidip bir insanin diikkaninin camina
spreyle bir sey yapmak isin Vandalizm tarafidir. Bos bir duvar gordiin, uygundur,
yenilenebilir, bir beyaz boyayla diizelir, istedigini yap, senindir. Bunun icinde
yasayan bir bireysin, senin. Parklarda bos bir duvar var, isteyen istedigini yapsin ama
birine zarar vermesin. Baskasina maddi zarar vermesin vs. ¢ok goreceli kavramlar,
boyarsan beyaza boyar o da maddi zarar ama ¢ok uzar boyle. Vandalizmi oldugu gibi
kabul edemiyorum. Artik yeni bir akim var. Miiral. Miiraldir konu. Graffity de
vardir. Bu da bir doniisiim siirecidir. Baska bir seye dogru gidiyoruz. Ozgiirliik

konusunda sdyleyeceklerim bunlardir. Toplum huzurunu korumali insan.
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Gerilla Art mesela bence ¢ok onemli bir pargasi Street artin. Bir¢ok politik
mesaj1 vermek i¢in daha iyi bir ¢6ziim yok. Cok etkili. Insanlarla birebir iliski kuran
bir eserden bahsediyorsun. Giizel, akillica yerler se¢ilmeli. Kuru kuruya alip
gezmemen lazim her gordiigiin noktaya basasin. Biraz daha yaraticilik lazim. Eger
Oyleyse bence ¢ok gerekli.

E: Gerilla art esittir Vandalizm diyemeyiz ?

D: Sadece Street art dediginde biraz daha dar bir alan olur. Bir¢ok farkli
sekilde protesto edebilirsin. Performans da katabilirsin. Bir¢ok yolu var. Faydali
oldugunu da diisiiniiyorum.

E: bu toplumsal doniistimde herkesi kapsayici sekilde bu olusumu igine
almaniz icin siz insanlarla goriiserek ve izinli olarak bu isleri yapmay1 tercih
ediyorsunuz.

D: Genelde evet, izinlidir.

E: Tesekkiir ederim.
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Ek 3: Zed40 Roportajimin Desifresi

Katilimci: Zed40 (Z)

Arastirmact: Ibrahim Emre Sugel (E)

Cevirmen: (C)

Z: Baslatabiliriz kaydh.

E: O zaman so0yle basliyorum ilk soruyla: Sokak sanatinin igerisindeki o
politik 6zellik hakkinda ne diistiniiyor politik muhalif durusla ilgili?

Z: Simdi bu sokak sanatinin politik anlamina gegcmeden 6nce ben bir sey
anlatmak istiyorum biitliin bu konuyla ilgili kendi goriisiimii ¢ilinkii ben de master
tezimi yaparken benzer sorularla karsilastim, once c¢ok genel bir goriisiimii
paylasayim. Ki ¢iinkii ben de hem Liibnanli oldugum i¢in ben de sosyal politik
birsilirli sorun yasayan bir ililkeden geliyorum onun i¢in de kendi once genel bir
goriisiimil sdyleyeyim. Bir kere sanat her zaman kendine konu arar yani toplumsal,
politik, bilimsel; bunlar her sey sanatin konusu olabilir ve ondan sonra da bu aradigi
konunun bir yansimasina doniisiir. Bu yani pek ¢ok sey olabilir mesela ben kendim
anatomi lizerine yaptim kendi master tezimi anatominin sanatla iligkisi iizerine
yaptim. Oradan mesela anlatayim sanat bir konuyu nasil ele alir; dncelikle sanatgi,
anatomi agisindan sey yaparsak sanatci, ilk basta doktorlarn bir araciyd: yani
doktorlar sanatciyr kullaniyorlardi. Diyorlard: ki ‘bana kalbin bir resmini yap, bir
illiistrasyonu olsun’ diye kullaniyorlardi ama ne oldu ondan sonra dondiiler sanatgilar
doktorun istediginden ¢ikip ya da onu yaptiktan sonra bu sefer anatomiyi kendileri
yorumlamaya ve bunu bir iletisim aract olarak kullanmaya basladilar. Yani doktorun

aract olmaktan ¢ikip kendileri o sanatla bir iletisim kurmaya bagladilar.
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Sokak sanat1 galeriden farkli, yani bir galeride resim yapmaktan farkli ¢iinkii
icinde hem politik hem de toplumsal bir ifade, bir demeg¢ gibi bir demeci var.
Sanat¢inin toplumla bulustugu alan sokak sanati yani kamusal alanda bir sey
yapryorsunuz demektir orda artik kisisel olmaktan ¢ikarsiniz herhangi bir bu sadece
bir resmi bir duvara yani normal galeride olabilecek bir resmi sokaga koymak onu
sokak sanati yapmaz. Sokak sanati1 yaptiginizda dogrudan halka konusuyorsunuzdur.
Tabii bu sokak sanati ¢ok farkli seyler olabilir illa resim olmak zorunda degil bir
projeksiyon olabilir bir seyi projekt edebilirsiniz duvara, mesela 1sikla bir heykel
olabilir, bunu brosiirlerle, el ilanlariyla da yapabilirsiniz sokak sanatini ya da sadece
duvara bir kelime yazarak da sokak sanatini yapabilirsiniz. Bu sadece resim degildir
bir de suna dikkat etmek gerekir; politik perspektifini anlamaya c¢alisirken sokak
sanatinin bazi sanat¢ilar her sorunu giizelleyebilir yani olumsuz bir olayr giizel
gosterebilir, bunu istese de istemese de yapabilir bazen bu sanat¢iya mal edilebilir
de. Ornegin 2011°de Banksy bir tane Balonlu Kiz resmi vard: bilirsin iste balonlar
biraktigl. Simdi insanlar bugiin dondiiler su anda bunu Brexit ile ilgili yorumluyorlar
Londra’da. Sanki balonlarin serbest birakilmasi Brexit’te Ingiltere’nin Avrupa’dan
kurtulmasin1 sembolize ediyormus gibi Brexit’i giizellemek i¢in Banksy’nin 2011°de
yaptig1 bir resmi... Tabii ki o zaman... Eseri kullaniyorlar ama tabii ki o zaman
2011°de Brexit yoktu, o onu bagimsizligin sembolii olarak yapti. O sebepten de
bunun, yani bu sokak sanatcisinin isi yaparken bunlara da dikkat etmesi lazim; neye,
niye arag olabilecegini yaptig1 sanatin.

E: Peki kendisi sanatinin neye arag oldugunu diisiiniiyor? Yaptigi islerle neyi
amacliyor? Yuka Blend’de neyi amacglamisti bunu da soralim hem genel hem Yuka

Blend 6zelinde.
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C: Elie tam bitirmemisti onun i¢in o lafi bitirmesini bekleyeyim ondan sonra
da bu soruyu soracagim.

Z: Simdi sokak sanat1 dedigimiz zaman bazi sokak sanatcilarinin bir seylere
hizmet ettigini, yani bazen illa bir protest bir tavr1 olmadigini ama belli politikalara
hizmet ettigini de fark etmek lazim mesela Detroit’te Trump’t konu alan resimler
yapan bir adam vardi, hatta siyahiydi. Aslinda Trump’in destekgisiydi covidle ilgili
ne kadar zor bir duruma geldigimizi biraz hani elestiren bir yerden bakti ama ayni
zamanda da yaptig1 resimle Trump’in ¢ok da kotii bir politika giitmedigini, yani
Trump’n iyi seyler de yaptigin1 anlatmis oldu. Bunu polis farkli yorumladi ve hani
seyden dolayr adam elestirildi mi diyeyim yani bir 6nce bir kamusal alana yani
Facebook’a, sosyal medyaya Trump elestiriyormus gibi yansidi ama aslinda adam
Trump destekg¢isi olup yaptigr resimle yani bir ¢esit ters psikoloji uyguladi. Hem
giindeme gelmeyi basardi hem giindeme geldikten sonra da resmini o kadar ¢ok
insana gosterebildikten sonra bir kere mesaj1 ulasmis oldu. Bu suna benzer; yani bir
kitap hakkinda bir sey sdyleyebilmek i¢in 6nce onu okumak gerekir. Eger yeteri
kadar o kitap etrafinda celigki, catisma yaratabilirseniz o zaman insanlar alir o kitab1
okur ondan sonra begenir veya begenmeyebilir ama verdiginiz mesaji almistir bir
kere o kitab1 okumustur bu da ona benzer. Aslinda reklam amacli da sokak sanati
yapilabilir. Tabii burada sunu iyice belli emek lazim ki yani sokak sanati1 derken yani
sokakta yapilan her resim her ¢izim hepsi sanat degildir. Sanat olabilmesi i¢in sanatin
belli degerleri, kriterleri vardir; arka planda neye referans ettigi 6nemlidir. O yiizden
sokaga ¢izilen her resmi de sokak sanati olarak gérmemek lazim

C: Ben bu hani ne, nasil yapabiliriz bu ayrimi sokak sanat1 ya da degil ayrimi
diye sordum ona ek olarak da senin sordugunun kendisinin amaglarini soracagim

simdi. Tamam midir?
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Z: Simdi ne sokak sanatidir ne degildir meselesinde dncelikle moda, trend
haline geldigi zaman bu moda ya da trend oldugu icin yapildigr zaman bu sokak
sanat1 olmaktan ¢ikar bu en biiylik kriterlerden biri bu ¢ilinkii o zaman sanatg1 bu ise
ruhunu katmiyor demektir. Bunu sadece bunun igin bir ¢aba sarf etmiyor, gayret sarf
etmiyor, yani kendinden vermiyor demektir, bunu begenilmek ic¢in yapiyordur
sadece. O zaman bu tiir yapilan isler sokak sanat1 olmaz. Mesela ben sokak sanati bir
kiltirdiir ve ben sokakta yaptigim isle stiidyoda yaptigim isi birbirinden ¢ok net
ayiririm. Ben duvara ya da toplumsal alandaki bir ylizeye baktigim zaman orda
toplumla konustugumu bilirim ama stiidyomda kanvas benim i¢in aynadir ben
kanvasa baktigimda...

Cevirmen: Kanvasin Tiirkcesi neydi, hah tuval.

Z: Tuvale baktigimda tuvali kendi aynam olarak goriiriim ve oraya kisisel
seyleri yansitinm ama sokakta yaptigim iste bir sorumluluk tagirim yani orada.
Ciinkii biliyorum ben topluma konusuyorum ve toplumla konusuyorum dolayisiyla
toplumun Onceliklerini beynimde 6ncelemem gerekir. Mesela buna paralel olarak da
her zaman ilhami da sokaktan alirim sokakla ilgili sokakta yapacagim isler i¢in.
Mesela Suriye Savasi’nin baglarinda Beyrut’ta yaptigim bir resim vardi; orada,
Beyrut’ta ¢cok fazla evsiz miilteciler vardi bir ¢ocuk gérdiim yaninda elmalar vardi ve
sokaga yaptigim bir resimde oradan aldigim ilhami yaninda elmalarla oturan
cocuktan aldigim ilhami yansittim. Yani bu sekilde ilhamin, ilham sokaktan geldigi
icin ben sokakta bir sey yaparim. Ama bazen de sokaga soyleyebileceginiz bir sey
yoktur o zaman stiidyonuza donersiniz. Bu ikilem benim i¢in ¢ok biiyiik bir ikilem ve
ben her zaman sokaga diriist kalmaya calisiyorum nasil daha, yani nasil diiriist
olabilirim diye diislinliyorum ¢ok politik mesajlar vermeye c¢alismiyorum benim

isimde daha ¢ok toplumsal konular politik olmaktan ¢ok toplumsal konular énem
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tagiyor. Su anda mesela kanvasta yaptigim bir i var: Beyrut’taki patlamayla ilgili
ama bu benim i¢in kisisel bir mesele. Ben bunu sokakta degil stiidyomda isliyorum o
sebepten dolay.

C: Ibrahim Bunu gevirmeden 6nce de tam olarak Kuzey Lefkosa’da Yuka
Blend’te yapmak istedigi neresine diisiiyor bu anlattiklarinin diye sordum bagka
donmeden sormami istedigin bir sey var mi?

E: Hayir, bir kisacik ara verelim tekrar link géndereyim size yukarida ¢iinkii
geri sayim baslad1 bir dakika sonra kapanacak.

Z: 1ki ikonik proje 6rnek verebilirim: Kuzey Kibris’ta biz siradan insanlar
ikonlastiran bir proje yaptik yani bunu tahta levhalara yaptik portreler ¢ogu, daha
dogrusu nerdeyse hepsi 6lmiis insanlardi. Bunlar siradan insanlardi: firinciydi, ne
bileyim sokakta kalanlara yardim eden onlara ev bulan biriydi yani kendi
sokaklarinda kendi mahallelerinde onemli olan ama unutulabilecek insanlarin
unutulmamast i¢in, orada anilmaya devam etmeleri i¢in ve gelecek kusaklara da
taginmalar1 i¢in bdyle bir proje yaptik. On kadar resim yaptim bunun igin tahta
levhalara. Yani canli bir insan da, heniliz 6lmemis, daha dogrusu hayatta olan birini
de bulmak istemistik ama ben istemistim yapayim ki bu sekilde bu resimle ona bir
cesit tesekkiir edebilelim sadece bir yaptigim bir portrenin sahibinin kiziyla
tanigabildim; bu portrenin sahibi evsizlere yardim ediyordu. Bu benim icin ¢ok
sosyal bir projeydi yani Dervis’in isleri de zaten politik olmaktan ¢ok toplumsal
mesajlar1 olan projeler. Girne’de bir is yaptik beraber o daha ¢ok sehri
giizellestirmeye yonelikti. Cocuklarla calismay1r c¢ok seviyorum yani iginde

cocuklarin oldugu projeyi.
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C: Yani burada biz bir ara bahsettik burada Iyilik Evi’ndeki en iist kattaki
oday1 boyamist1 Elie ben de ¢ekmistim orada mesela ¢cocuklara bir hayal diinyasi
acan bir resim yapmisti. (Baglant1 koptugu i¢in konusma kesiliyor)

C: (Baglant1 tekrar saglandiktan sonrasi) Iyilik Evi’nin iist katinda muhtesem
bir sey yapmisti yalniz onu da bir ara bulayim da gdstereyim unutmusum ben
Elie’yle konusurken hatirladim. Cok giizel bir hayal diinyas1 ¢izmisti oraya.

Z: Orada da 6nemli olan cocuklarla ¢alismak, bir de cocuklara kalacak bir
resim yapmis olmak, onlarin psikolojisini olumlu olarak etkileyecek bir is yapmak
Oonemliydi.

C: Girne’deki Girne’de yaptigi isler biraz daha sehri giizellestirmeye yonelik.
Letke’de en son calisti. Leftke’deki de soyle mesela oranin muflonu meshur iste ¢ok
biiyiik bir muflon resmi yaptilar oraya. iste sehrin sembollerini duvara tasidilar bir de
Yunan filozofu Solon’u resmettiler. Orada Lefkeliler yani orast bir kdy, kdyde
yasayanlar1 bdylece sokak sanatiyla bulusturmus oldular. Daha once hig
gormemiglerdi bir sokak sanati ne yapilirken ne de yapilmis olarak. Bu onlarin
hayatina bir sey katmis oldu sokak sanatini onlarin hayatina sokmus oldu bdylece.
Bu arada “son Yuka’da da Beyrut’taydim” dedi o yiizden “yani bir tanesine katildim
sadece” dedi ya da ikinci Yuka’da, emin degilim, “ikinci Yuka’da Beyrut’taydim”
dedi, “sadece birine katildim” dedi.

E: Peki net olarak bir ciimle kurabilir mi; yani Yuka Blend’in net amac1 sudur
seklinde bir sey sdyleyebilir mi? Onun i¢in bdyle bir ifade var m1 acaba?

C: Kendisiyle baglantili olarak m1 yoksa Yuka Blend’i tarif etmesi i¢in mi?

E: Hayir kendisi Yuka Blend’1i tarif edebilirse eger Yuka Blend’in net amaci

nedir?
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Z: Yuka Blend bir topluluk etkinligi bir aynm1 zamanda sokak eglencesi de
sagladi ama benim i¢in en Onemli kismi sanat¢ilari tanitiyor olmasiydi Yuka
Blend’in. Yani sanatcilar1 derken; danscilari, sokak danscgilarini, ressamlari, el
sanatlariyla ugrasan kisiyi. Yani ben sahsen ¢ok biiyiik miizisyenlerin getirtilmesine
karstydim ¢iinkii festivalin gosteris tarafi degil kiiltiirel tarafi daha yogun olmaliydi
yani mesela sokak miizisyeni olmadik¢a bence sokak sanati festivalinde bdyle
gosterigli isimlerin olmamasi gerekirdi. Daha fazla sokak kiiltliriine yonelik bir
festival olmasini tercih ederdim ama yine de bu projeye saygim ¢ok biiyiik ¢ilinkii bu
benim i¢in en biiylik anlam1 sanat¢ilara yaptigi katkidir Yuka Blend Festivali’nin. O
festival sayesinde pek cok sanatgi toplumsal anlamda kendine yer buldu, tanindi,
triinlerini {rettiklerini insanlara. Bu projenin Onemi sanatgilarin taninir hale
gelmesiydi ve liriinlerini toplumla bulusturup ondan sonra da buradan yeni firsatlar
cikarabilmesiydi kendi reklamlarin1 yapmak i¢in ortam bulmus olmalartyd: Yuka’nin
Onemli olan tarafi.

C: Basta sey diye sormustu yani sanat¢r olarak mi ne diislindigiimi
soruyorsunuz yoksa insan olarak mi1 ne diislindiigiimii soruyorsunuz? Ben ikisini de
alalim dedim.

E: Evet uygundur.

C: Buraya kadar olanlar1 sokak sanatgis1 olarak ki seyleriydi fikirleriydi.

Z: Kisi olarak soylediklerim de diistindiiklerim de sanatg¢ilarin promosyonu
agisindan.

C: Ha bu arada Yuka Blend Dervis’ten ¢ok daha biiyiik bir mesele demisti
daha oOnce soylediginde ciinkii sanatgilara verdigi katkidan dolay1 yani Stiidyo

21°deki dansgilar da eger orasi olmasaydi yani orada kendilerine bir alan bir taninma
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bulmus oldular bu festival sayesinde. Yani taninma derken sadece insanlar onlar
tanisin manasinda degil de bir festival onlar1 sanat¢1 olarak tanimis oldu o manada.

E: Kuzey Lefkosa’da Surlarigerisi’nde sokaklar ona ne soyledi, ne tiir
ilhamlar ald1 da buna yo6nelik liretimlerde bulundu onun i¢in bu sokaklar ne ifade
ediyor?

Z: Beni sokaklarda en ¢ok tarih etkiledi. Bu sokaklara en biiyiik bagim tarih
yani her duvarin arkasinda bir fon gérdiim ben. Ayni zamanda hem o sokaklarin hem
cok basit hem c¢ok kompleks hikayelerini gordiim. Kendi biiyiidiigiim sokaklar
gordiim aslinda orada ben de Beyrut’ta ¢ok tarihi bir yerde biiyiidiim. Bir de beni
bana asil ilham veren sokaklar degildi daha ¢ok insanlardi yani sehre katkida bulunan
insanlar. O sehre insanlarin nasil katki sagladigini resmetmek istedim. O sebepten de
o portreleri yaptigim zaman yani dedim higbir sinirim yok, yiizlerce daha da insan
verselerdi bana resmi yapilacak daha da yapardim. Yiizlerce insan portresi
yapabilirdim o proje i¢inde. Bir de yani her duvara degil tabii ki ¢iinkii baz1 duvarlar
dokunulmazdi yani o duvarlarin kendine has bir giizelligi vardi ve onlara
dokunmamak gerekiyordu onun i¢in biz daha ¢ok kotii yerleri segtik.

C: Orada da kétiiyti nasil tanimladigini, nasil buldugunu sordum

E: Evet bu da 6nemli

Z: Yani tarihi olmayan, orada sehrin tarihi dokusuna uymayan iste modern
sekilde betonla yapilmis yerleri boyayip onu ona bir estetik katmak istedik mesela
cogunlukla kepenkleri boyadik eger tarihi yerlerde bir sey boyayacaksak da tarihi
duvarlara boyamaya ben karsiyim ama kepenkleri boyadik mesela.. Stiidyo 21’in
kepenklerini ben boyadim yani aslinda Yuka Blend’in bu blend seyi de oradan
geliyor; blend, harman demek biliyorsun. Biz aslinda burada yeniyle eskiyi

harmanlamak i¢in sanati kullandik. Yani yeninin, yeni derken yeninin ¢irkinligini
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belki kapatmak i¢in sanati kullandik ve sokak sanati yaptiginiz zaman o sokagin
kimligini etkilersiniz buna da c¢ok dikkat ettik bunu daha Once street artin
kriterlerinden bahsederken sdylememistim ama simdi aklima gelmisken sdyleyeyim,
bu bir kriterdir mesela: her duvar1 boyayamazsin topluma uymasi lazim, oradaki
topluluga uymasi lazim, dogru noktaya dogru resmi yerlestirmek lazim ki o sayede
bunu bir sanat olarak tanimlayabilirsin. Biitiinlesmesi lazim bulundugu yerle resmin.

E: Bir sey daha sorayim o halde. Birinci sorum su kendi eserlerini iiretirken
yapilis siireci nasil oluyor burada gene teknolojiyle baglantiy1, teknolojiyi kullandig
alanlar var m1?

C: Yani nasil oluyor derken biraz daha kisaltabilirsek yani nasil ¢ok uzun
¢linkii bir cevap verir de o yiizden nasil nasil?

E: Su sekilde de olabilir yani kendi eserini liretirken teknolojiden ne yonde
faydalaniyor? Yani uzun da olabilir vakit varsa ben devam ederim sizlerin vakti
varsa o ayr1 mesele de kendi eserlerini liretirken teknolojiden faydalaniyor mu ya da
ne yonde faydalaniyor?

Z: Teknoloji ¢cok dnemli benim i¢in ¢linkii ben zaten 6zellikle dijital sanatla
ugrasiyorum. Dijital yani grafik sanat¢iyim dijital sanat¢iyim figiiratif bir artistim
yani figiirler iizerine ¢alistyorum agirlikli olarak. Mesela nasil kullaniyorum dijitali;
diyelim ki bir seferinde sdyle bir sey yaptim mesela bir duvar gordiim onun
fotografini ¢ektim ve once bilgisayarda bu duvara nasil bir resim yaparsam yakisir,
bu duvara nasil yapmaliyim diye 6nce o duvar bilgisayarda isledim, ondan sonra
gercek duvar {izerinde calisim. Bir de mesela ben resmini yapacagim seyin
fotografin1 ¢cekmeyi sevmiyorum, fotograflara o anlamda giivenmiyorum. Referans
olarak kendi gozlemlerimi ve ayni zamanda o sirada hissettigim duygu diinyasin1 da

kullantyorum daha biiyiik daha énemli yani bir insanin nasil goriindiiglinden ¢ok o
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sirada nasil hissettigi ve o duygunun nasil gegecegi benim i¢in dnemli aslinda yani
bu insan nasil bir psikolojide diye.

Cok dogru soruyu ¢ok dogru insana sordunuz ¢iinkii ben on senedir teknoloji
benim igin dijital 6zellikle benim isimin zemini, tabani; onun istiine kuruyorum.
Yani su anda ii¢ boyutlu eserler {izerine ¢alistyorum ve orada da mesela eskiden
nasildi bir modeli alirdiniz karsiniza oturturdunuz resim yapardiniz ama artik ben
kendi insanimi1 yaratabiliyorum {i¢ boyutluda, ona istedigim ifadeyi verebiliyorum,
aklimdakini referans olarak kullanip {i¢ boyutlu bir sey yaratabiliyorum.

C: Bu konuda biraz daha sorarsam da yani gelir detay istersen.

E: Yok simdi ben bir link génderecegim size vakti var mi1?

C: Yani bir yirmi dakika daha yapabiliriz gibi goriiniiyor. Bu arada sey de
demisti sorular1 bana gonderebilirsiniz daha detayli ya da ben de yazili olarak da
cevap verebilirim demisti daha dnce istersen ibrahim daha 6nce. O geldi aklima bize
bir yirmi dakika m1 lazim acaba?

E: Olur simdi yolluyorum tekrar yeni bir link.

C: Ne sormak istiyorsun simdi yeni sorumuz nedir ben ¢alisayim.

E: Tamam onu ben tekrar kayda gegince sorarim. Bu Yuka Blend’in finanse
edilisiyle ilgili neler diisiiniiyor Yuka Blend’in kurumlarin veya sirketlerin finanse
etmesiyle ilgili neler diisiiniiyor? Ondan sonra sanatla yasamini idame ettirebiliyor
mu?

C: Son sorunun cevabi evet.

E: Tamam simdi baglayalim.

C: Soracagim tabii ki yine de saka yapiyorum.

E: Yeni kayda basliyoruz simdi. Sorum su olacak Yuka Blend’in kurumlar ve

sirketler tarafindan finanse edilisiyle ilgili ne diisiiniiyor?
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Z: Yani bu aslinda daha ¢ok organizasyon, daha Dervis’e sormaniz gereken
bir konu ama yani benim ag¢imdan sponsor kurumlar vesaire onlardan bir
yonlendirme gelmedigi siirece benim i¢in sorun yok. Benim kurumlarla kétii
tecriibelerim de oldu 1iyi tecriibelerim de oldu yani onlar eger sanatciyi
yonlendirirlerse, kisitlarlarsa, ‘sunu yap bunu yapma’ gibi direktifler gelirse o zaman
onlarla ¢alismam, kabul etmem bdyle bir projeyi. Ama o kurum gercekten bir, onun,
kurumun ben amaglarina ¢ok inandigim kurumlarla ¢alistim beni serbest biraktilar
yani yapilacak istedigim seyi yapabildim o zaman da ¢ok iyi tecriibelerim de oldu
kurumlarla. Burada Bdyle bir sey hissetmedim, yonlendirildigimi hissetmedim
kurumlar tarafindan.

E: Tamam kurumlar tarafindan Yuka’da yonlendirildigini hissetmedi peki
Dervig’in yonlendirmeleri oldu mu, yani kendilerini smirlayan bir yaklasim ve
yonlendirmesi oldu mu?

Z: Hay1r kimse onu serbest birakti.

E: Peki sanatla yasamini idame ettirebiliyor mu kendisi?

Z: Evet clinkii ¢cok ¢alistim ¢ok biiylik efor sarf ettim.

E: Peki, gorismemiz akademik etik kurallar cercevesinde gerceklesti.
Normalde kimlik bilgilerini sakliyoruz katilimcilarin ama eger katilimci onay verirse
kimlik bilgilerini agikliyoruz. Bunu ag¢iklamamiz i¢in onay vermek ister mi?

Z: Ben sokak sanatinda kullandigim ismi yazacagim Messenger’a onu
kullanabilirsiniz.

E: Tamam ¢ok ¢ok tesekkiir ediyorum her ikinize de yine ¢ok vaktinizi aldim
yine de ¢ok naziksiniz. Beni tolere ettiginiz i¢in ¢ok sag olun.

C: Estagfurullah zevkle. Cok tesekkiirler sanki...

Z: Sorular1 sevdim.
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E: Kaydi kapatayim burada bir saniyecik.

Z: Yani e-maille de bana soru gonderebilirsiniz, Ekin ¢evirir o sekilde de
caligabiliriz ekstra bir sey gerekirse tekrar sormak istediginiz bir sey olursa ayni
zamanda Messenger’dan da bahsettigim eserleri gonderecegim, fotograflarini

gonderecegim, linklerini gonderecegim.
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Ek 4: Mathieu Devavry Roportajinin Desifresi

Katilime1: Mathieu Devavry (M)

Arastirmact: Ibrahim Emre Sugel (E)

Cevirmen: (C)

E: Kayda basladim. Oncelikle sunu belirtmem gerekiyor ki gdriismemiz
akademik etik kurallar g¢ercevesinden gerceklesiyor. Mathieu yapmis oldugumuz
gorismede dogrudan aslinda senin kimlik bilgilerin gizlidir ama eger sen
aciklamamizi istersen ben oOzellikle Yuka Blend tarafinda goriistiiglim insanlarin
bilgilerini aciklamak istiyorum. Bu konuda senin goriislerin nedir ona gdre hareket
edecegim.

M: Ibrahim nasil istersen; istersen ismimi kullanabilir istemezsen
kullanmayabilirsin.

E: Tesekkiir ediyorum. Ilk soruyla baslamak istiyorum: sokak sanati politik
anlamda sizin i¢in ne ifade ediyor?

M: Tamamen, yani ¢ok politik oldugunu diisiiniiyorum ¢iinkii bir ilk birincil
anlam benim igin iletisim. Insanlara énceden bir uyar1 yapmaksizin direkt insanlarin
karsisina ¢ikiyorsunuz ve mesajimizi  dogrudan insanlara aract olmadan
gonderebiliyorsunuz.

E: Pekala siz sanatinizla neleri amagliyorsunuz?

M: ilk amacim bir mesaj iletmek ama bu ikinci amagcla bazen celisebiliyor; o
da para kazanmak. Ciinkii su anda 6zellikle giderek daha az zamanim var, cocugum
var o ylizden bu ikisinin arasinda se¢im yapmak zorunda kalabiliyorum su anda
ozellikle. Bu covidle beraber ¢iinkii biitiin aldigim isler Kuzey’deydi; simdi yani
Giliney’de hig is almiyordum simdi sinirlar kapaninca Giiney’de daha fazla i aramak

zorunda kaliyorum ve Giiney’de isler daha ticari, sosyal tarafi daha az. Ama
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Giiney’de de su anda biraz daha politik isler yapan bir grup buldum onun i¢in de
onlarla ¢alismaya baslayacagim. Ama yani bir sekilde tencerenin kaynamasi lazim.

E: Peki simdi iki seyden bahsetti: Biri mesaj vermek, ikincisi de diger yandan
para kazanmak. Bu ikili dengeyi de gozeterek bana sunu sOyleyebilir mi: Yuka
Blend’de gosterdigi faaliyetlerde bu ikili dengenin ne kadarini yansitabildi, hangisini
daha ¢ok yansitabildi, hangisi onun i¢in daha kiymetliydi?

M: 2016°da Stiidyo 21°e beraber basladik ve yani Lefkosa’da calismanin en
Oonemli tarafi benim i¢i insanlardan yaptigimiz ise insanlardan c¢ok talep de vardi. Ve
direkt etkilesim i¢indeydik o acidan ¢ok zengin bir ortam oldu etkilesim a¢isindan.
Yuka’nin en basinda daha ¢ok direkt sokak sanati1 seyiyle basladik ve yani herhangi
bir 6deme almadan sirf sokak sanati yapabilmek icin basladik.

E: Peki Surlarici sizin i¢in ne ifade ediyor? Kuzey Lefkosa’da Surlari¢i. Bu
konuda neler diisiiniiyorsunuz oranin sizin i¢in 6zel bir anlami1 var m1?

M: Kuzey’le Giiney arasinda bir fark gérmiiyordum oncesinde. Benim igin
ikisi de ayn1 seydi ve hatta Kuzey’de ve Giiney’de goriistiiglim insanlar neredeyse
ayniydi. Simdi yani ben ayn1 zamanda bu Kibris aradaki sorunu Kibris meselesini
hicbir zaman takmadim zaten Kibrish degilim onun i¢in ona ¢ok fazla takilmadim.
Insanlarin gecip gegmeme... Ama su anda hissediyorum yani Kibris Meselesi daha
once hissetmedigim gibi.

Cevirmen: Bu arada politik derken bence politikten neyi anladigini sormak 1yi
olabilir ¢iinkii biraz politik deyip gectik gibime geldi benim.

E: Tamam. Oraya deginelim.

C: Ya da mesela nasil bir politik mesaj vermek ister onu mu sorayim.

E: Evet yani mesela politik mesajla kasti1 nedir bunu soralim. Mesela onun

i¢in politik mesaj ne demektir?
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C: Bir de yani “Kuzey’le Giiney arasinda ayrim yapmiyorum” dedi ama
sadece Surlari¢i olarak da sorabilirim, yani Surlari¢i’nin ne ifade ettigi. Madem
Kuzey’le Giiney arasinda bir ayrim yapmiyorsa da.

E: Evet yine de sorun liitfen ¢ilinkii oras1 6nemli bir yer.

M: Politik mesaj olarak ilk basta antikapitalist bir mesaj vermek i¢in ben bu
ise girdim hatta daha once Lyon’da calistigim zamanlarda heykelleri pembeye
boyardik ve hep ironik bir mesaj vermeye calisirdik Lyon’da yaptigimiz eylemlerde.
Ve Kuzey’de de bu mesaj direkt resimle olmak durumunda da degil ¢iinkii bir orada
bir liretim modeli yarattik. Ben cocuklarla, okullarla, miiltecilerle calistim; daha
kenara itilmis, toplumun kenarma itilmis insanlarla calisttm ve onlar benim
cirakligimi yaptilar ve bugiin benden 6grenenler kendileri profesyonel oldular ve
kendileri bu isi yapmaya basladilar. Yani bir toplumsal icerme projesiydi onlar
benim i¢in ve dzellikle de Yuka Blend i¢in konusursak da; Yuka Blend bahsettigim
sey cocuklarla, miiltecilerle ¢alisip onlar sonra onlarin ustalagmasi meselesi biiytlik
bir basartyd ilk baslarda. Ama sonradan sonraya bunu, bizim yaptigimiz isi belediye
sahiplendi, bagkalar1 sahiplendi bizim ilk bastaki bagariin kurumsallagsmayla biraz
azaldigin1 gélgelendigini diislinliyorum. Farkli kurumlarin kendi mesajlarin1 vermeye
baslamalariyla biraz gdlgelendigini diislinliyorum ilk basta verebildigim, verdigim
mesajin.

E: Kayda tekrar basladim. Tam da kaldigimiz yerden baglamak istiyorum
aslunda. Mathieu bazi kaygilarindan bahsetti; baglangigta farkliydi fakat sonra bunlar
bu isi paylasmaya basladi dedi. Burada sormak istiyorum Mathieu’nin kaygilari
acaba sistemin Yuka Blendi kendi .. (Mathieu2’de 00:20) m1 ya da kendi igerisine
¢cekmesi veyahut bu bir neoliberal kaygr mi? Ciinkii Mathieu, “Kapitalizme kars1

mesajlar veriyorum” dedi.
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M: Baslangicta harikaydi ama ¢ok hizli evrimlesti. Hem kiiltiirel hem de
politik olarak bir yandan iyi bir tarafi vardi bu evrimlesmenin ¢linkii insan, yani
katilan insanlarin hem izleyici olarak hem sanat¢i olarak ¢evresinin genislemesine,
kafasinin degismesine ¢ok fazla faydasi oldu. Fakat sonradan ozellikle iste son
Yuka’da aramizda, bizim kendi aramizda, ¢ilinkii biz ii¢limiiz yola ¢ikmistik: Elie,
Dervis, ben olarak yola ¢ikmistik. Ugiimiiziin de organizatdr olmasi gerekiyordu ama
Dervis’le aramizda kisisel catismalar oldu, daha dogrusu egodan kaynaklanan
catismalar oldu. Sanatcilar bir tarafa organizatorler bir tarafa ayrilmak durumunda
kald1 ve bizim organizasyon hakkinda s6z sOyleme hakkimiz ortadan kalkti. Yani
Dervig’in de para kazanmasi gerekiyordu, bu bir taraftan da organizator olarak da
kazanmas1 gerekiyordu organizasyonu ilerletebilmek i¢in. Ama ayni1 zamanda da biz
hicbir zaman organizasyonda istedigimiz s6z sahibi olamadik. Simdi Dervis
acisindan baktigimda da onun da kendi roliinii bulmak konusunda ne kadar
zorlandiginm1 gorebiliyorum bu ¢ok hizli evrimlesme icerisinde. Bekledigimizden ¢ok
daha fazla, ¢cok daha hizli ilerledi, ¢ok hizli popiilerlesti ama biz bu arada bazi etik
kurallarmi kaybettik. Yani bu etik kurallarda da iste hem sanatciya hem
organizasyona hem de verdigimiz mesaja saygisizlik oldu bu etik kurallarmi bizim
aramizdaki catigma. Yani bazi durumlarda o kadar ki ben kullanildigimi bile
hissettim. Ama yani su an geri doniip baktigimda gercekten de ¢ok 6zliiyorum keske
tekrar boyle bir sey yapabilsek, bu sirf bunun zevkini bile 6zliiyorum ve bunun tekrar
olsa yine olsa yine ayni1 sey karsima ¢iksa yine de yaparim. Yaptigimdan girdigimden
falan pisman degilim ama sonlara dogru da bu tir ¢atismalar ¢iktt ve bundan
organizasyon da kaybetti biz de kaybettik.

E: Peki daha agik konusayim Yuka Blend’in finanse edilis sekli Mathieu’u

rahatsiz ediyor mu son donemdeki finanse edilis sekli yani?
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C: Onu sordum bir daha sorayim. Sadece sen simdi sdyleyince sey yaptim
yani ¢ok dedi iste zaten orda dedi, organizasyona ben kurumlar olarak sordum yani
kurumlarla ilgili bir rahatsizligin var miydi diye. Ondan sonra o da dedi ki; ben dedi
organizasyona o kadar dahil olamadim ki hani o kadar disinda kaldim sadece
organizasyona katilan bir sanat¢1 gibi oldum ki ¢ok da bilmiyorum agikgasi dedi nasil
oldugunu igeride islerin. Ama sorayim onu da.

M: Bilmiyorum zaten nasil finanse edildigini.

E: Anladim. Peki, ben biraz daha soruyu seye c¢ekeyim: Kuzey ve Giiney
olarak ayirmiyorum demisti Surlarici... Onu bir 6zelde soralim tekrar yani o halde
Kibris Adasi’nda Surlari¢i onun i¢in ne ifade ediyor?

M: Daha otantik belki daha fakir oldugu i¢in Surlari¢i, yani Kuzey’le Giiney
arasinda aslinda orada da fark var ciinkii Kuzey’de insanlar gec¢misin izlerini
silememis. Ekonominin Giiney’de yasadigi patlamay1r Kuzey yasamadi. Bir taraftan
yani koklerini kaybetmemis oldu ve yeniden yapilanma adina ne bileyim biiyiik
binalarla yikilmamis oldu bir yandan sehrin kendisi. Surlari¢i’ne dair hislerim: umut
hissediyorum, ondan sonra paylasimin oldugunu hissediyorum, ¢ok saygi duyuyorum
Surlari¢i’ne ama su anki durumda da bilmiyorum hani biitiin bu duygularin nereye
gidecegini 6zellikle umudum devam ediyor ama su anda milliyet¢ilerin kazandigini,
rasyonalistlerin kazandigini diisiiniiyorum su anki durumda sinirlarin kapanmasiyla
beraber. Son biraktigim duygular bunlar, solcularin kazanmadig1 kesin su anda daha
sey bir, milliyetci bir ortam hakim.

E: Peki bir sey daha soracagim: Yuka Blend’in izinli bir organizasyon olmasi
onun oraya koydugu eserlerinin politik dozajini etkiledi mi?

C: Izinli derken?
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E: Yani festival kapsaminda giiniin sonunda izinli bir organizasyon. Yani
Guerilla Art degil, dolayisiyla onun verecegi politik mesajin dozajimi etkiledi mi bu
izinli olma hali?

M: Etkilendim. Yani basta baya sehir gerillas1 kafasindaydik bize ‘sunu
yapin’, ‘bunu yapm’ diyen biri yoktu. Biz duvarlar1 bulmaya, iyi dogru duvarlara
gercek mesajlar vermeye ¢alistyorduk ne finans ne bir sey higbir sey aklimizda yoktu
ama evet etkilendi sonlara dogru. Ben Yuka Blend’in bir ¢alisan1 gibi oldum ve
verdigim mesajlar da bundan etkilendi. Daha az sert ¢ikis yapabildim politik yanim
daha azaldu.

E: Anladim. Bir de sunu sorayim: simdi tamamen Mathieu’a gdre bugiinkii
Yuka’y1 yorumlasin bize liitfen. Yuka Blend ona gdre neleri amacliyor an itibariyle.

C: Son seyinden mi bahsediyorsun?

E: Evet yani buraya kadar ..(Mathieu2 32:35) Yuka Blend finanse edilmeye
basland1 vesaire bu haliyle artik neyi amacliyor ona gore ve ne tiir sonuglar
dogurabilir?

M: Yuka’nin bagarisi tabii ki organizatdriiniin amacina bagli olurdu. Ama
benim agimdan bundan sonra olabilecek basar1 ne olur diye sorarsan bence ¢ok daha
basit bir hale biirlinmesi bir basar1 olur. Yani su ana kadar zaten biiyiime konusunda
belli bir basariy1 gosterdi. Basitlesmek, basitlesebilmesi benim agimdan basar1 olurdu
Yuka’nin.

E: Basitlesebilmesinden kast1 tizerindeki kurumsal yapilardan arinmasi mi1?

M: SoOyle yani basitlik derken yaptigin ve sdyledigin seyin ayni olmasini
kastediyorum. Yani topluluktan konusurken, topluluktan konusuyorsak bunu yine
toplulugu diisiinerek, toplulugunu oncelik alarak yapmamiz gerekiyor. Bu arada bu

konularla ilgili Antoine Sibomana’yla da konusmani tavsiye ediyorum.
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E: Hemen not aldim.

C: Ben taniyorum Antoine’1, onunla da yaptigim roportaj var bu arada.

E: Sahane.

M: Ya bu bastan basitlikten kastim ayni zamanda temel seylerin net olmasi,
flu olmamasi ve bu topluluk icin yapiliyorsa da topluluk tlkelerine uygun olarak
yapilmasi. Yani ya profesyonel bir organizasyon yaparsin ve ona gore bir
ticretlendirmesi olur, o zaman da sanatgilar para ic¢in ¢alisir ya da topluluk ilkelerine
gore yaparsin herkes topluluk i¢in ¢alisir iste belli bir fiks miktar...

C: Bir ornek verdi; yaptiklar1 festivalden herkes esit miktarda para aldi ve
geri kalan, yani paranin ¢ogu da bir tane vakfa bagislandi bitti gitti. Bunlarin
hepsinin en bastan belli olmas1 ve biitiin bu kurallara uyulmas: bunun sadelestirir.
Ulkelerinin de basta belli olmasi.

E: Pekala simdi biraz daha teknik bir soru soracagim: Eserlerin yapilis
stireciyle ilgili dijital teknolojiden ne yonde faydalaniyorlar?

C: Yani bir duvar resminin karsisina gegtiginde simdi resmi bulmaya
calistyor Milanl bir arkadas1 yapmis da mesela bir resmin karsisina gectiginde duvar
resminin telefonla yaklagiyorsun ve animasyona doniisiiyor boyle bir is yapilmis
mesela. Bir arkadas1 yapmus.

E: Evet. Link geldi su an bizim gruba.

C: .. (Mathieu2 43.30) Yuka’da da calismis bir insan kendisi. Onu da
tantyorum Mathieu ile de roportaj yapmistim.

E: Peki bu resmi yaptiktan sonra ama mesela resmi yapmadan evvel sablon
vesaire bilmem ne gibi seyler var mi dijital ortamda hazirladiklar1?

C: Var. Sorayim ben de.
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M: Bazen Photoshop kullamiyorum. Ya da eger c¢ok hizli yapilmasi
gerekiyorsa projektér kullanabiliyorum bazi seyleri ¢izimleri Photoshop’ta baska
fotograflarla vesaire karistirabiliyorum resimlerle. Cok hizli ¢izip bitirmek
gerekiyorsa da projektor kullanabiliyorum duvara yansitmak i¢in.

E: Peki yapmis oldugu ¢izimlerde, bu ¢izimleri secerken tamam mesela
politik anlamda antikapitalist mesaj vermek durumunda oldugunu sdyledi ama onun
disinda mesela geldi Surlarigerisi’nde birtakim ¢izimler yapti. Bu bolgeyle alakali,
bu bolgeye 6zel spesifik bir ¢alismasi var mi1 sosyokiiltiirel anlamda mesaj vermek
i¢in?

M: Surlari¢i’nde buradan ilham alarak yaptigim bir sey yok ama nasil bir
mesaj vermek i¢in dedigin?

E: Yani kendisi politik mesaj anlamda antikapitalist mesajlar verdigini
sOyliilyor ama siz gittiniz bir bélgeye ve o bolgede yasayan bir hayat var. O hayatla
ilgili bir arastirma yaparak o hayata dair o hayattan edindiginiz seylerle,
deneyimlerinizle de bir seyler yansitabilirsiniz. Acaba dyle bir ¢aligsmasi oldu mu
Surlari¢i’yle ilgili?

C: Bunu simdi nasil sey yapicam? Arastirma yapip sanat eseri tam dyle yani
oradan ilhamla bir sey yapmis olabilir.

E: O bolgede yasanan hayatla ilgili arastirma yaparak bir eser iiretiyorlar mi1
yoksa sadece ilham alarak m1 yapiyorlar boyle sorabiliriz belki.

M: Ben yaptigim resimler daha .. (Mathieu2 55.12) tarz1 daha lirik resimler
dolayisiyla benim verdigim mesaj da baska bir seyden insanlar1 baska bir diinyaya
cekmek iizerine oluyor. Onlara bagka bir diinya alternatifi vermek {izerinden

kuruyorum eserlerimi. Oncelikle ben Kibrishi degilim. Antikapitalist islerimi daha
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cok buraya gelmeden dnce yapiyordum burada ve onlar1 da daha yikici bir sekilde
yapiryorduk Fransa’da.

C: Buraya geldikten sonra marketten bir hellim ¢almis. Ondan sonra giivenlik
de arkasindan bir saat kosmus birilerinin

M: ..(Matheiu2 01:01:51) beri korkuyorum burada ¢ok fazla belaya
bulasmiyorum. Bir de Gliney’de yasayan bir insanim, Kuzey’de calisiyorum. Yani o
acidan politik olarak ben kendimi buradaki insanlara c¢ok akil verecek yerde
hissetmiyorum o ylizden niyetim onlara akil vermekten ¢ok bir riiya, birtakim imajlar
vermek; onlar1 baska bir diinyaya davet etmek. Ama evet yani ¢ocuklarla
calistyorum, cocuklarla calisirken de Oyle 1-2 isim oldu; bir Fransiz Kiiltiir’le.
Dervis’le de daha ¢ok cocuklarin fikirlerini 6n plana ¢ikarmak {izerine calistim,
cocuklarla caligirken onlarin ne mesaj vermek istediklerini Onceleyerek g¢alistim.
Ayni1 sekilde miiltecilerle calisirken de.

E: Peki bu imajlar1 yaptiklar1 bolgeleri ya da eserleri diyelim yaptiklar
bolgeleri kendisi mi secti yoksa ona ‘iste bu duvar var hani bura i¢in bir seyler ¢alis’
mi1 dendi?

M: Duvarlar1 segme sansim oldu. Yani ¢ok muhtesem anlar, ¢ok muhtesem
zamanlar yasadik. Cok sansli hissettim ben kendimi orada calisirken o yiizden de sey
yaptyorum lziiliiyorum bu hale gelmis olmasina biiytik bir kayip olarak goriiyorum.

E: Peki kendisi duvarlar1 secerken neye gore secti?

M: Bu arada Dervis de duvarlara politik seyler yapmamizi istemiyordu boyle
yapmamiza nerdeyse izin vermiyordu. Degisiyor mesela s0yle sprey boyayla calis
..(Mathieu2 01:07:25) daha bdyle yiizeyi sey duvarlari tercih ediyorum yilizeyde

piiriizler bir doku olan kendi dokusu olan duvarlar1 tercih ediyorum. Fircayla
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calistifim zamanlarda da temiz boyle diiz duvarlar tercih ediyorum. Projeye gore
cok degisiyor.

E: Anladim yani teknik meselelerden otiirti tercih ediyor yani ..(Mathieu2
01:08:05 (ses kesiliyor)

M: Teknik meselelerden.

E: Anladim.

M: Evet evet tabii ki duvarin yeri vesaire se¢erken mesela ikinci Yuka’da
Antoine Sibomana ile birlikte sadece askeri bolgenin duvarinda galistik ¢ilinkii biitiin
amacimiz askerin duvarma renk katmakti. Aradaki bariyeri renklendirmekti o
maksatla ¢alistik onu yaptik.

E: O halde son iki sorum.

C: Bir bes dakika versem mesela toparlayabilir miyiz ya da ¢eyrek gece falan.

E: Bes dakikada biter herhalde ya son iki sorum. Hatta ilkini hemen sorayim
kendisi sanatla hayatini idame ettirebiliyor mu?

M: Evet hatta zaten benim egitimim de miiralist seklinde; yani firgayla
duvarlara deger katmak benim isim. Ve hatta Kuzey’de yaptigim islerden ¢ok, daha
fazla para kazandigim oldu Giiney’de. Mesela Papa’nin duvarina yaptigim
resimlerde de ¢ok saygi duyuyorlar hatta bazen diisliniiyorum; insanlar acaba para
verdikleri zaman daha mi1 ¢ok saygi duyuyorlar sanat¢iya? Ve evet Kuzey’de hem bu
islerden hayatimi gecindirebilecek kadar kazandim. Zaten egitimim de, isim de,
meslegim de bu. Graffitici degilim normalde ¢iinkii graffiti normalde daha spreyle...
Yani iste graffitinin seyi daha farkl, graffiti gergekten vandalizm olabilir; mesaj
vermek maksatli tam bir sokak sanati. Muralistin durumu biraz daha farkli ¢ilinkii bir
spreyle yapacagini firgayla yaparsin on kat daha fazla zaman harcarsin ve bu ¢ok

farkli amaglarla olabilir; bazen tarih anlatimi igin olabilir. Yani onu muralizmin
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seyine bakmak lazim hani illa sokak sanati1 olsun diye de yapilmayabilir muralistler o
sekilde calismayabilir. Evet yani sorunun cevabi evet, yani hayatimi bu sekilde
kazaniyorum.

E: Son soru: Yuka Blend ve toplumsal doniisiim bu iki seyi diisiindiigiinde
kendisi i¢in bir sey ifade ediyor mu?

C: Ediyor ama onu bir evet hayir gibi sormasak da ne ifade ediyor gibi sorsak
olur mu?

E: Yani ne ifade ediyor aynen

M: Yuka Blend’in amaci mahalleyi dinamiklestirmekti, harekete gecirmekti
ve burada basarili oldu. Birbirini tanimayan insanlar birbirlerini tanidilar, birbirlerine
dokundular ve yani sokak sanatiyla, duvar boyamayla hig¢ ilgisi olmayan insanlar
tantyorum ki su anda Kibrish Tiirk ya da iste neyse nereli Tiirkiyeli su bu... Bu
insanlar su anda bu sanat1 yaparak duvarlar1 boyayarak para da kazanabiliyorlar iste
Oyle bir doniisiim de oldu birbirini tanimayan insanlarin birbirini tanimasini sagladi
ve baslangigtaki ilk amaci olan mahalleyi canlandirma amacini da yerine getirdi.

E: Peki ¢ok cok tesekkiir ediyorum her ikinize de bana tahammiil ettiginiz
icin cok fazla soru sordum kusuruma bakmayimn litfen. Mezun olduktan sonra
umarim goriistiiglim her bir insan1 birer tane minicik hediye gonderme sansim olur
belki el yazmasi bir mektup yollarim sizlere. Umarim mezun olurum giizel bir is
ortaya koyabilirim.

M: Hep beraber parti yapalim ¢ikariz disari.

E: Siiper anlastik o vakte kadar virlis de kalmaz zaten anlastik. Tamam, simdi

ben kaydi kapatiyorum. Cok ¢ok tesekkiir ediyorum kaydi kapatiyorum izninizle.
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Ek 5: Duygu Meren Roportajimin Desifresi

Katilimci: Duygu Meren (D)

Arastirmact: Ibrahim Emre Sugel (E)

E: Evet simdi kayda basladik. Oncelikle katiliminiz igin ¢ok tesekkiir ederim
ve roportajimizin akademik etik kurallar ¢ergevesinde gergeklestirildigini belirtmek
isterim. Dilediginiz zaman r&portaji birakabilirsiniz ya da istemediginiz bir soruyu
yanitlamak zorunda degilsiniz ya da kaydin kullanilmamasini da isteyebilirsiniz.
Bunlar1 yerine getirmekle miikellef olan arastirmaci tamamen benim, bunu da
taahhiit edebilirim. Dilerseniz ilk soruyla baslamak istiyorum.

D: Tabii.

E: Yuka Blend sizin i¢in ne ifade ediyor? Bununla baglayalim liitfen.

D: Yuka Blend benim i¢in bir yeniligi, bir isyani ve bir aslinda aktif olusu
ifade ediyor. Yani uyuyan bir sehri uyandirma gabasidir bence. Ozellikle genglerin,
alttan gelen nesillerin daha aktif bir sekilde galisabilmesi, sanat alaninda daha
girigken olabilmeleri i¢in.

E: Sehrin uykusundan bahsettiniz yani neden sehrin uyudugunu ya da uyuyan
bir sehrin uyandirilmasi gerektigini diisiiniiyorsunuz?

D: Neden o sekilde diislinliyorum; ¢iinkii 6zellikle Lefkosa Surlari¢i uzun
yillar boyunca terk edilip birgok insanin sehir digina, hatta {ilke disina gog ettigini ve
aktivitelerini o sekilde kendilerini idame ettirebilmek i¢cin o sekilde
stirdiirebildiklerini gdzlemledik ve Suri¢i’ne girdigimizde ¢ok tenha, yani sanat
alaninda Ozellikle ¢ok aktif olmayan, sanat ve zanaat alaninda, bir sehir haline
doniistii. Daha ¢ok binalardan ibaret eden ve orada yasayan insanlarla ilgili ama bir
faaliyet bir canlilik gézlemlenmiyordu. Dolayisiyla bunu uyandirma dedim. Bu, yani

bunu aktif etme yani orada insanlar var hatta katki koyabilecek ¢ok degerli insanlar
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da var ama bir faaliyete gecebilmeleri i¢in sanki o seye, o kivilcima ihtiyaglar1 vardi
Yuka Blend de birazcik bunu sagladi diye diisiinliyorum.

E: Peki boyle bir hedef i¢in neden merkeze sanati koydunuz? Mesela yani
orada sanatin giiciinii nasil yorumluyorsunuz?

D: Sanat, yani her tiirli sanat alani zaten bir birliktelik saglar. Yani
sanatcilarin bir birlikte olabildigi zaman aslinda daha giiclii mesajlar vermelidir.
Zaten sanat bu rahatsiz olunan herhangi bir sorunda herhangi bir duygunun
yansitilabilmesi i¢in ¢ok giizel bir aragtir. Dolayisiyla orada bir mesaj verilmek
isteniyor, ¢ok giiclii bir mesaj verilmek isteniyor. Ve zaten o sanat dendigi anda
oraya sanatcilarin, bu mesajlar1 verebilecek olan insanlarin toplanabilecegi icin
aslinda ¢ok giiclii bir sekilde istenilene ulasilacak. Dolayisiyla sanat dogru bir arag
olmus.

E: Peki 6zellikle birliktelige vurgu yaptiniz, sanatla verilmek istenen mesajla
alakali bu birliktelik bu kentin yani Lefkosa’nin Avrupa’nin son bdliinmiis baskenti
olarak halihazirda bulunmasiyla m1 alakali bir durum? Ciinkii anladigim kadariyla bir
Kibris Sorunu neticesinde orada bir boliinmiisliik var. Birliktelige yaptiginiz vurgu
bununla m1 alakal1?

D: Bununla alakali ve ayn1 zamanda zaten Yuka Blend’in ikinci agamasinda
biitlin diinyadan sanatcilar dahil edilmeye calisildi ve bu da aslinda yani artik
diinyada milliyet, irk ayrimi yapmak yerine aslinda herkesin bir diinyali olarak
sanatla bir araya gelebildigini gordiik. Dolayisiyla oradaki sinirlar artik ne kadar
anlamsiz olur, insanlar bu sekilde bir araya geldiginde bunu da gérmiis olduk. Ciinkii
Giiney’den de gelenler oldu, yani o sinirlarda tabii ki sorunlar yasanir, sikintilar ¢ikar
...(04:32) ama insanlardaki o birlikte olma hissini o sekilde gérmiis olduk. Yani tabii

ki de burada iki bir sehrin son boliinmiis sehir olmasinin da biiyiik bir etkisi var
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cliinkli birlikte hareket edemeyen bir sehir var aslinda ortada; yarisi baska tiirlii
hareket eden, yaris1 baska tiirlii hareket eden. Yani ortak bir {iriinii olmasi o
birlikteligi destekler.

E: Peki siz eserlerinizi olustururken neye gore belirliyorsunuz? Sizin
eserlerinizi yaratim siirecinizde sizi tetikleyen seyler sadece evet kentin icerisinde
bulundugu durum s6z konusu tamam ama bununla beraber bu eseri belirlerken,
yaratirken sizde one ¢ikan farkli parametreler var mi1 bunlar neler?

D: Yuka Blend anlaminda eserler...

E: Evet Yuka Blend’in igerisinde lirettiginiz eserler i¢in soruyorum. Evet, su
an internet dondu.

(Baglant1 kopuyor)

IKINCI KAYIT

E: Evet tekrar kayda basladim internetimiz kopmustu. Sunu sormustum; Yuka
Blend’de ortaya koydugunuz eser veya eserlere neye gore belirliyorsunuz hem kentle
ilgili sdylediklerinizin 6tesinde sizin i¢in 6nemli olan bagka parametreler de var m1?

D: Benim i¢in mi yoksa festival kapsaminda mi1 nasil belirlenir?

E: Festival kapsaminda nasil belirlendiginden bahsedelim ama sizin
Ozelinizde olanlar1 da eklerseniz ¢ok sevinirim.

D: Yani benim 6zelimde daha ¢ok zaten bana iste ifade etme iste§im vardi bu
konuyla ilgili bir sekilde. Iste Lefkosa’nin boliinmiisliigii, adanin béliinmiisliigiiyle
ilgili. Yani bircok, aktif olarak barig egitimcisiyim ayni zamanda dolayisiyla bu
sekilde kendimi ifade edebilecegimi fark ettigim zaman ve boyle bir ortam imkan
yaratildigi zaman hi¢ diisiinmeden kendimi bu festivalin icinde buldum. Zaten
gordiigim anda ayni giiniin i¢inde gidip de dedim ki ‘Ben bodyle bir sey yapmak

isterim uygunsa sizin i¢in de’. Sag olsun Dervis de ¢ok begendi tabii ki dedi hemen
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bir tuvalimiz var seni oraya alalim dedi ve o sekilde ilk festivale katilmis oldum. Ilk
¢izdigim resim Lefkosa’nin boliinmiisliiglinii anlatan, Lefkosa’nin hem giizelliklerini
hem de bu farkliligimi da bir sekilde i¢ine iste kiiciik mesajlar, semboller olarak
yerlestirdigim bir kadin figiirli olarak sergilendi. Kadin da hem yasemin kokularinin
kiiciik esintilerinin hem de bu iiretkenligi temsilen tizerindeki basak isaretiyle oldugu
bir resim var. Ama bu boliinmiisliigli farkli bakis agilarinin olmasini da temsilen
gozlerini farkli renk yaptim; bir gozii yesil renk, bir gozii de kahverengi oldu. Burada
da vermek istedigim mesaj aslinda boliinmiis gibi goriinmesine ragmen iki tarafin da
gordiigii, yasadigi toprak, altinda bulundugu gokyiizli aynidir, ayn1 noktaya bakiyor,
ayni seyi goriiyoruz. Ama baktiginiz zaman o farkliligin, o ayrilmighigin aslinda ¢ok
da 6nemi yok bir biitline bakildig1 zaman bir biitiin olarak goriilebiliyor yani aslinda.
Dolayisiyla bu sekilde birinci resmim Lefkosa {izerineydi. Bir sonraki Yuka
festivalindeyse bunu bir seri seklinde diger sehirlere de yansitarak devam ettim. Yani
benim genel temam daha ¢ok Kibris, Lefkosa listiineydi.

E: Peki bu imajlar yapilirken yapilacagi bolgeler neye gore segiliyor
festivalde ya da sizin gozlemleriniz nedir bu konuda?

D: Yani benim gozlemlerime gore belediyenin izin verdigi noktalara resmin
diizgiin oturabilecegi bir sekilde diisiinerek se¢ildigini diislinliyorum. Onun disinda
¢ok da bir seyim yok. Yani tam olarak yer bulundugu siirece sanatcilara imkan
taniiyor diye biliyorum ama tam olarak lokasyon iste daha goriiniir olsun veya daha
bliylik olsun bu resim gibi secip segmedikleri hakkinda fikrim yok.

E: Peki siz burada, Yuka Blend’de faaliyette bulunurken ortaya ¢ikardiginiz
eserlerinizde yani o bolgede yasayan insanlarla bir seye girebildiniz mi bir diyalog

olsun iletisim olsun insanlarin yaklagimlari nasil oldu?
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D: Tabii muhakkak, muhakkak. Tabii orada bir 3-4 giin saatlerinizi
geciriyorsunuz. Ne kadar ben kulaklikla kendimi izole etsem de insanlar iletisim
halinde yasadiklar i¢in, sosyal varliklar olduklar1 i¢in her tiirlii begenilerini veya bu
faaliyetlerin iyi mi kotii mii oldugunu, dezavantajlarini her tiirli size bir feedback
seklinde verme istegindeler zaten. Dolayisiyla aslinda 6zellikle is yeri oldugu i¢in
Suri¢i ¢ok memnundular insanlar boyle bir hareketlilik gordiigii icin, gencleri
gordiigl icin. Ciinkii daha ¢ok daha orta yas iistii insanlarin ¢alistig1 yerler vardi o
donemler. Daha gencleri gordiik sonra, sizi boyle aktif gordiik sonra bana dediler ki
yani ¢ok mutlu oluyoruz. Ciinkii burada aslinda en biiyiik eksikleri geng niifusun da
cok az olmasiydir dolayisiyla memnundular yani bu aktivitenin, bu sanatin duvarlarin
veya kepenklerini siisleyecek olmasindan memnundular.

E: Peki bir sey soracagim simdi. Ornegin bir atlyenizde vesaire dzel olarak
veya bir sergide ortaya c¢ikmasi igin ortaya koyulan eserle sokak sanatiyla ortaya
konulan eser arasinda birtakim farklar var m1 sizin i¢cin? Yani orada iste bir galeri
i¢in ortaya konulan sanat eseriyle sokak sanatiyla ortaya konulan iiriin arasinda ne tiir
farkliliklar goriiyorsunuz?

D: Muhakkak farkli. Simdi sokak sanatinda daha ¢ok sanat¢inin merkezde
oldugu bir eser ¢ikar aslinda, sanat¢inin orada ne hissettigi ve aslinda o iilkede neye
isyan ettikleriyle ilgili bir sey ¢ikar. Sokak sanatinda daha 6zgiir ifade 6n plandadir
diyeyim size. Ama bir mekan i¢in resim yapacaginizda orada miisteri diyeyim artik,
miisterinin ne hissettigini de algilayabildiginiz kadariyla yansitmaniz gerekir. Ve
orada ekstra bir ¢aba var ¢linkii karsi tarafin da aslinda ne istedigini, ne hissettigini,
aslinda orada ne gérmek istedigini anlamak zorundasimiz. Ve orada gorsel bir sey
yok yani size sdyleyecek ve siz onu gorsele doniistiireceksiniz. Dolayisiyla orada art1

bir gaye var.
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E: Peki Yuka Blend finanse edilirken iste 6rnegin belediyenin izin vermesi ya
da belki belediyenin lojistik destegi olmustur ya da belki iste farkli kurumlarin ya da
belki sirketlerin de destegi olabilir. Bunu sormak istiyorum size yani Yuka Blend’in
nasil finanse edildigiyle ilgili bir fikriniz var m1?

D: Bildigim kadariyla belediyenin her iki festivalde de, ii¢ festivalde de bir
sekilde bir destegini alarak yola ¢iktilar. Ciinkii izin alinma durumu var, ¢iinkii canli
miizikle yapilacak, ayn1 zamanda sokak showlar1 yapilacak, duvarlar da boyanacak.
Dolayisiyla belediyenin bildigim kadariyla hep destegi vardi. Ha bunun disinda
finansal olarak destegi bildigim kadariyla bazi sponsorlara basvuruldu veya
desteklemek isteyen sponsorlar olursa onlarin bir sekilde kendi kriterlerine gore
degerlendirilir kabul edilip edilmeme durumuyla oldu. Bir de bildigim kadariyla
Suri¢i’ndeki mekanlar bir miktar destek verdiler. Yani bdyle bir festivalin olmasi
zaten kendileri i¢in olacagi i¢in onlardan da sanirim destek alindi.

E: Peki az once kriterlere degindiniz ya bu kriterlerle ilgili bir bilginiz var mi1?
Ne tiir kriterleri vardi Yuka Blend’in? Yani olmazsa olmaz seyler nedir bir sponsor
destek olacak ama neye gore degerlendirir Yuka Blend o sponsorlarin destek verme
istegini?

D: Onu tam olarak ben cevaplayamayacagim diye diisiinliyorum bu soruyu.
Ciinkii yanlis bir sey sdylemek istemem bu konuda.

E: Tamam olsun tesekkiir ederim. Bagska bir sey sorayim simdi; dolayisiyla bu
isin igerisinde bazi sponsorlar destek oldu dediginiz gibi bildigimiz kadariyla. Hem
belediyenin bir destegi var giiniin sonunda. Peki bu tarz destekler sizin iiretiminizi,
yani sizin liretiminize karistilar m1 yoksa siz tamamen 6zgiir kalabildiniz mi tiretim

yaparken?
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D: Yani higbir sekilde ben sponsorun kim oldugunu dahi bilmezdim belki de
o derece sessiz bir sekilde sponsor oldu ki olanlar. Ben Suri¢i’ne destek olan
mekanlar1 tabii ki o sekilde cikarabiliyorsunuz. Ciinkii onlarin afislerini, seylerini
asarlar. Iste belli... Atiyorum sanatcilara yiyecek yardiminda veya herhangi bir
sekilde nasil katki koyabiliyorlarsa katki koyup kendini gosteren mekanlar var. Ama
onun diginda daha biiyiik sponsorlarin, onlar hakkinda bir baski hissetmedim agikgasi
ben sanat¢i olarak.

E: Anliyorum yani 0zgiir liretim yapma sansiniz oldu. Peki, bir sey daha
sorayim; sizin genel anlamda sanat faaliyetlerinizle Yuka Blend’in hedefleri sadece
bu kente dair dertlerinizi anlatma noktasinda mi ortiisiiyor yoksa sizce Yuka Blend’in
iste kentin igerisinde bulundugu bdliinmiisliik ve toplumsal sorunlarinin diginda
amagcladigi bagka seyler de var midir yaratmak istedigi ya da olusturmak istedigi?

D: Yani toplumsal sorunlar iistiinedir diye diisiiniiyorum daha cok. Iste
genclerin daha aktif bir sekilde iiretim gosterebilmesi, iste bir¢ok gencin kotii
aligkanliklar edinmek yerine bu tarz sanatla kendilerini ifade ederek daha giizel hayat
stirdlirebilmeleri i¢in. Yani ben temel amaglarinin bunlar oldugunu diisiiniiyorum
acikcasi

E: Peki o zaman sizi de daha fazla yormadan son soruya gegeyim. Siz
sanatinizda yagsaminizi idame ettirebiliyor musunuz yoksa farkli bir kazanciniz da var
mi1?

D: Giizel soru. Isterdim tabii o sekilde olsun ama ben dgretmenim, hayatimi
ogretmenlikle idame ettiriyorum daha c¢ok. Sanat alaninda, sadece sanatla ugrasarak
da bu sekilde hayatim1 idame ettirebilmek isterdim.

E: Peki katiliminiz i¢in ¢ok ¢ok tesekkiir ediyorum cok naziksiniz. Son bir

sey daha sdylemek istiyorum Yuka Blend tarafinda goriistiiglimiiz tiim sanatgilara
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bunu soruyoruz; eger arzu ederseniz normalde biz katilimcilarin kimliklerini
aciklamiyoruz ama eger arzu ederseniz, onay verirseniz sizin isminizi kullanabiliriz
arastirmamizda. Bu tercih tamamen size kalmis ne demek istersiniz?

D: Tabii ki her tiirlii katkiy1, destegi koymak isterim size.

E: Tamam o halde isminizi kullanabilecegiz dyle mi?

D: Evet.

E: Cok c¢ok tesekkiir ederim tekrardan degerli vaktinizi benimle paylastiginiz
icin ¢ok sag olun.

D: Ben tesekkiir ederim iyi giinler.

E: lyi giinler.
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Ek 6: Al Roportajimin Desifresi

E: Ne kadar siiredir bu golgede yasiyorsunuz? Bu bolge Arab Ahmet
mabhallesinin hemen ¢evresinde olan bir mahalle.

A1l: Burada ben 18 senedir ikamet ediyorum. Bu mahalle Arab Ahmet’in ex
mahallesi olarak biliniyor. Venedikliler doneminde Osmanli’nin himayesine aldigi,
vakiflar dairesinin himayesine alinan bir mahalle. Herkes burada belli bir {icret
O0deyenler var. Aylik 6deyen insanlar. Arka kisminda elma pasaji var. Orada da
insanlar kaliyor. Herkes burada bir aile, ¢gocuklarini yetistirmisler ve topluma iyi bir
yasam sunmaya c¢alistyorlar.

E: Peki, bazi kisisel bilgilerinizi de alalim. Yasmiz? Cinsiyetiniz?

Al: 31 yasindayim. Erkek.

E: Egitim durumunuz?

Al: Universite mezunuyum.

E: siz ne isle mesgulsiiniiz?

Al: Normalde ben dort yillik dgretmenlik mezunuyum. Ogretmen olarak
Tiirkiye’de gorev yaptim. Sonra burada saglik memuruyum. Saghk sektoriinde
calistyorum. Ulkeme ne kadar faydali olabileceksem halkima iyi bir sekilde hizmet
etmeyi seviyorum.

E: buradaki yasantinizi nasil yorumlarsiniz? Kendinizi buradaki hayatin
i¢cinde nasil tanimliyorsunuz?

Al: ben KKTC’deki insanlarin yasantisin1 ve Tiirkiye’den gelmis 94’te
yerlesmis gencgler olarak toplumun gordiigiim, sunu sdylemek istiyorum. Bizim
burada gencler ikinci ve liglincli planda kalmis nesil olarak goriiyoruz. Bir seyleri

yapmak istiyorlar, planlamak istiyorlar ama bu planlar iizerinde projeleri
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gelistiriyorlar ama higbir yerden is imkani saglanmiyor. Genglerimiz burada g¢iiriiyor.
Yaptiklar1 sistem olarak, baska mesleklerde hayatlarini siirdiiriiyorlar.

E: Toplumsal ya da mekansal olarak hatirladiginiz, 6nemli olduguna
inandiginiz bir hareket, eylem veya bir festival var m1? Burada olabilir ya da bagka
bir yerde.

A 1: Toplumsal olarak burada vakiflar dairesinin faaliyetlerinde bulunduk.
Insanlara yardim paketleri sunduk. Yardim dernekleri olarak Kizilay’n
yardimlarinda bulunduk. Sahsi olarak da kendi internet {izerinden yardim yaptim.
Fakir gordiim insanlar1 ve internet lizerinden yansitarak o insanlara kendi aracimla
vasita olarak yardimci oldum.

E: Daha ¢ok bu bolgedeki yoksullukla ilgili, yoksulluga karsi bir takim
eylemlerde, hareketlerin i¢inde bulundunuz. Yardimeci oldunuz.

Al: Tabii. Insanlara bir seyler ulastirmay1 sagladim. Baz1 insanlar bir yerleri,
hedefi géremiyor. Kapanmis gozleri. Aydinlik olmaya ¢alistim. Onlara nasil yapilir,
nasil gider, dernekten nasil yardim alinir? Yeri geldiginde ekip olusturup kendi
aramizda topladigimiz parayla insanlara yardim da ediyoruz. Bdyle bir topluma
hizmet kattik. Amag, toplumun daha ileriye gitmesi.

E: Peki simdi bu yasadiginiz bolgedeki gorseller iizerinde konusalim biraz
daha. Ozellikle surlar icerisinde bunlardan ¢ok daha fazla var. Bu duvarlarda cizilen
gorseller sizin i¢in neyi ifade ediyor ya da size neler diisiindiiriiyor?

A1l: Tim gorseller bana, hani yesillikte yliriirsiin ya hani her taraf agac, kuslar
ucuyor, her sey ¢ok giizel. Bu desenler i¢imi agiyor. Bu resimlere baktigin zaman
cocuklugumdaki bir top oynayan resmi ¢izmis arkadasimiz. Eskiyi gosteriyor. Baska
bir seyleri bana yansitiyor. Eskiden olan seyleri resimlerle hayatima katiyor. Ben de

yeni yasamimda kendime daha siki bakiyorum. Eski bir yasamin hatiras1 oluyor ve o

193



hatiralar da yasamima daha giizel bakmama neden oluyor. Eskide olan zorluklar,
eziyetler desenlere verilmis. Ben de onu gordiik¢e kendimi bu diinyada yenilemeye
bakiyorum. Eskiyi gordiikge yeni teknolojiye daha farkli bakiyorum. Eskide olan
yokluk, fakirlik, bazi giizellikleri bu resimler bana yansitiyor.

E: Size bunlan diisiindiiriiyor.

Al: Tabii bana bunlari, eskiyi dislindiiriiyor. Eski olan giizellikler yavas
yavas kayboldu. Kiiltiiri, 6rf ve adetleri bunlar1i animsatiyor. Resimleri c¢izen
insanlar, toplumun asil kiiltiiriinii yansitiyor. Asil kiiltlirlimiiz budur, siz de bunlara
baktikca eskiyi hatirliyorsunuz ve mutlu oluyorsunuz.

E: Peki sizin bdyle unutamadiginiz bir sizin ya ben sunu ¢cok begeniyorum, su
duvarda yaptiklar1 gorseli, dediginiz bir sey var m1?

Al: Tabii. Dervis Pasa Konagi’nin karsisinda bir resim vardi. Cocukla
birlikte eline bir sey veriyor o desen, nedir? Insanlara bir elden bir ele nasil vermeyi
gosteriyor. Eksiyi ve artiyr gosteriyor. Fakirle zengin nasildir? Elde var. Birine
veriyorsun. O mutlu olusunu gosteriyor. O eser beni mutlu etti. Bir insana yardimu.
Disardan bir insanin yardim amagcli destegini gosteriyor.

E: Peki siz bu bolgede gerceklesen Yuka Blend festivaalleri ve o .... (06.31)
gibi toplumsal hareket aktivite veya festivaller hakkinda neler diisiiniiyorsunuz?

Al: Festivaller giizel. Bir toplum i¢in gercekleri, kiiltiirii yansitiyor. Daha
once yapilan, dedelerimizin yaptig1 bir iirlinii festivallerde tanitiyoruz. Genglerimiz
bilmeyebilir. Festival, bir toplulugun kiiltliriinii yansittig1 i¢in bu festivallerin daha
cok olmasi ve buradan gelen kaynaklarin da fakir aile ¢ocuklarina ya da topluma
yansimast gerekir. Ya bir dernege ya da vakifa verilip o vakifin arastirmasiyla
insanlara dagitilmasini istiyorum.

E: Su an yansidigini diisiiniiyor musunuz?
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Al: Su an ben hicbir sey yansidigini géremiyorum. Bu insanlar dernege
gidiyorlar. Toplu etkinliklerde bulunuyorlar ama insanlar sadece oradan hediye alip
geldiklerini gériiyorum. Daha ben gérmedim.

E: Toplumsal doniisiim anlaminda herhangi bir yansimasin1 gérmediniz yani.

Al: Ben gormedim.

E: Ama burada beklediginiz yansima da anladigim kadariyla ekonomik bir
yansima. Ciinkii o festivallerde bir katma deger olusuyor diyorsunuz, bir maddiyat
s0z konusu ve o paranin en azindan yardima ihtiyaci olan kisilerle paylasilmasindan
bahsediyorsunuz.

Al: Evet, onu istiyorum ben.

E: Occupy Buffer Zone eylemi hakkinda ne diisiiniiyorsunuz? Aylarca yapildi
ara bolgede. Katilimecilar bulundular. Orada bir binanin igerisine girdiler ve hatta o
binay kiiltiir merkezi haline getirdiler. Bununla ilgili belleginizde herhangi bir sey
var m1?

Al: Burada gergek bir sey i¢in ugrastyorlar. Artik diinya degisti. Yeniden
insanlar teknolojiden c¢ikip kiiltiirlerini gelistirmek i¢in bir seylerle ugrasiyorlar.
Kavga doviis degil amacg birilerinin yaninda olmak. Bir devrim var kanun var
insanlar nasil ki onun arkasinda kosturuyorsa burada da gelecek nesillere giizel bir
seyler sunmak isriyorlar.

E: Siz yasadiginiz bolgede Yuka Blend gibi festivallere katildiniz mi, destek
verdiniz mi?

Al: Belediye bagkanimiz Mehmet Harmanci destek verdi. Girne Amerikan
Universitesi gencler toplandi. Biz de onlarm yaninda mahalleyi topladik. Katki
verdik. Bu festivallerin olmas1 c¢ok gilizel. Genglerimizi ve ¢ocuklarimizi

kaynastiriyor. Birbirlerinden uzaklasan toplumu yakinlastiriyor.
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E: Birbirinden uzaklasandan kastiniz nedir?

Al: Insanlar artik birbirlerinden uzaklasiyorlar. Hastalik da buna neden oldu.
Insanlara bir proje mi, ama¢ mi? Birbirlerinden tamamen kisitladilar. Insanlar
eskiden bir ekmegi paylasan insanlardi. Saygi sevgi vardi. Teknoloji ne kadar
ilerledigi halde biz birbirimizden wuzaklastik. Giinaydin diyen insanlar artik
birbirlerine selam vermiyor. Bu etkinlikler bunun amacidir. Etkinlikler bunun
kaynagidir. Bu cocuklarin insanlar1 orada bir gordiigi zaman tanisacak. Arka
sokaktaki bir insan hi¢ bilmiyorsa bu etkinlige gelecek ve tanisacak. Ya da iki iist
sokaktaki kisi varsa gelip tanisacak. Boyle bir mahalle varmis, bdyle insanlar varmis
diyecek. Kuzey yurttaki bir insan da katilabilir. Magusa’daki bir insan da katilabilir.
Buray1 bilmeyen insan buranin kiiltiiriinii 6greniyor. Festivaller, insanlara kiiltiirlerini
bir sekilde yansiyor. Insanlar da zaten bekliyor. Bir festival olsun da gidelim,
gezelim, tadini alalim. Zeytin, incir festivali oluyor. O tadi, o mahallenin kiiltiiriinii
yansittyor. Orada yasayan insanlar ailelerinden gordiiklerini yapiyor, insanlara
tanitiyor. O tadi sen oradan aliyorsun. Ben onu kendim alsam yapamam.

E: Cok tesekkiir ederim katiliminiz i¢in.
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Ek 7: A 2 Roportajimin Desifresi

E: Ne kadar siiredir Arab Ahmet sakinisiniz?

A2: Dogma biiylime, 24 sene yani.

E: Yasmiz?

A2: 24.

E: Cinsiyet?

A2: Kadin.

E: Ne isle mesgulsiiniiz?

A2: Valla boyle, kasiyer, market sahibi. Babamin yani market.

E: Siz buradaki yasantiniz1 nasil yorumlarsiniz? Kendinizi biitiin bu hayatin
icindeki yasantinizda bir birey olarak nasil tanimlarsiniz?

A2: Dogal. Farkli bir sey yok.

E: Biitiin giin yalnizca burada ¢aligmakla m1 geciyor?

A2: Saat bese kadar buradayim. Besten sonra eve gidiyoruz. Oyle.

E: Peki bu hayatin igerisinde siz, bu bolgede yapilan herhangi bir festivalle
ilgili, 6rnegin Yuka Blend, neler diisiiniiyorsunuz? Bir fikriniz var m1? Hig¢ katildiniz
mi ya da gordiiniiz mii?

A2: buralarda hi¢ gérmedim. Obiir mahallelerde gordiim ama buralarda hig
Oyle seyler olmadi. Cevre yerlerde gordiiklerimin genelde ¢ocuklar igin yapiliyor.
Fazla Gyle bir eglence amagli.

E: Sizin hatirladiginiz, toplumsal ya da mekansal olarak hatirladiginiz, 6nemli
olduguna inandiginiz herhangi bir eylem, hareket ya da bir festival oldu mu?

A2: Hi¢ duymadim. Gérmedim de buralarda.

E: Burada bir de ara bolgede .... (02.17) eylemi ger¢eklesmisti. O eylemle

ilgili bir fikriniz var mi1?
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A2: Haberim yok duymadim.

E: Bu boélgede cizilen resimlerle ilgili ne diisliniiyorsunuz? Size bir sey ifade
ediyor mu?

A2: Disardan giizel goriiniiyor gorsel olarak.

E: Kendinizden bir sey bulabiliyor musunuz o gorsellere bakinca?

A2: Hayattan bir sey yok. O kadar fazla ilgi ¢ekici ama hayata dair bir sey
degil.

E: Digaridan bakinca giizel goriintiyor diyorsunuz.
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Ek 8: A 3 Roportajimin Desifresi

E: Ne kadar siiredir Arab Ahmet bolgesinde yasiyorsunuz?

A3: 15 senedir.

E: Burali misiniz?

A3: Erzurum’da dogmusum. Sonradan buraya geldim.

E: Yas bilginiz nedir?

A3: Kimligimde 1.1.1974 yaziyor. Esas 3 eyliil 1975’ im. Ama bizim oralarda
biliyorsun sonra ¢ikartyorlar kimligi.

E: Markette gorev yaptyorum demistiniz. Buradaki yasantinizi nasil
yorumlarsiniz? Giinliik hayatinizi diigtinelim.

A3: Kibris’t seviyorum. Tiirkiye’ye gore daha rahat. Yasantimiz giizel.
Giivenli. Herhangi bir sorunumuz yok.

E: Bu bolgedeki hayatinizi nasil yorumlarsiniz?

A3: Tim giin marketteyim ama komsularimiz, miisterilerimiz ¢ok sicaklar.
Markette geciriyorum giinlerimi.

E: Bu yasadiginiz bodlgede olusturulan gorseller hakkinda neler
diisiiniiyorsunuz?

A3: gevreye renk katiyor. Temizlik oluyor. Biri resim yapinca daha ¢ok ilgi
cekiyor.

E: Sizin hayatinizdan herhangi bir sey bulabiliyor musunuz? Sizi ¢geken?

A3: Yok.

E: Yuka Blend sokak festivalleri hakkinda neler diistinliyorsunuz?

A3: Giizel etkinlikler. Benim de 13 yasinda bir oglum var. Sokakta yapilan
bir etkinlik olunca gitmek ister. Bir sanattir sonucta. Ama bizim hep sonradan

haberimiz oluyor. Yeterli duyuru yapilmiyor mu bilmiyorum ama.
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E: Resim yaparken filan izin aldilar m1?

A3: Bana soran olmadi. Bagkalarina sordularsa bilemiyorum.

E: O halde siz sonradan duydunuz. Birkag¢ tanesine gittiniz. Katilimc1 olma
durumunuz gidip gezme anlaminda oldu yani.

A3: Evet.
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Ek 9: A 4 Roportajimin Desifresi

E: Ne kadar siiredir Arab Ahmet bolgesinde yasiyorsunuz?

A4: 18 yildan beri.

E: Daha 6nce neredeydiniz?

A4: Daha 6nce, Mahmut Pasa’daydim.

E: Yas kag abi?

A4: 57.

E: Meslek?

A4: Market¢iyim.

E: Bu bolgede yapilan festivaller oldu. O festivallerle birlikte duvarlara bazi
gorseller ¢izildi. Senin bu gorsellerle ilgili bir diislincen var m1?

A4: Kendileri agisindan bir festival yapip gidiyorlar. Benim bir bilgim yok
onlara karsi. Benim bildigim burada bir tek resim ¢izilen yer var. Eski bizim tiyatro
diyorduk. Simdi .... (00.55) rektoriidiir. Oray1 biliyorum resim ¢izilen yer. Baska
bilgim yok.

E: Sizin giindelik hayatla ilgili kaygilariniz nelerdir?

A4: ekonomi. Baska ne olacak?

E: Kaygilarmiz herhangi bir sekilde gorsellerde ya da aktivitelerde dile
getiriliyor mu?

A4: yok. Bizleri baglamiyor. Kendi aralarinda bir festival gibi bir seyler
yapip gidiyorlar. Eglence tiirii gibi.

E: Sizin hayatinizda yer edinmis herhangi bir toplumsal hareket, eylem
pratigi var m1?

Ad: Yok.

E: Ara bolgede 2011 senesinde yapilan eylemle ilgili neler diisiiniiyorsunuz?
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A4: Orada da dedigim gibi kendi aralarinda bir festival gibi bir sey yaptilar.
Rum tarafindan gelen, buradan giden. Onlar kendi aralarinda eglendi ve gitti. Bir
taskinlik da olmadi.

E: Onlarn dile getirdigi sdylemlerden haberiniz oldu mu?

A4: Biz bilmiyorum. TC kokenli oldugumuz i¢in biz mesela girip
citkamiyoruz oraya. Ciinkii o AB kimligi istiyor. Ben mesela Rum tarafina
gecemiyorum.

E: Peki buradaki hayatinizi bdyle yorumlamak isterseniz neler 6n plana
¢ikiyor? Nasil buluyorsunuz hayatiniz1?

A4: Normal bir yasanti. Oyle bizim herhangi bir seyimiz yok. Kendi
yagimizda kavrulmaya ¢alisiyoruz. En 6nemli kaygimiz ekonomi.

E: Su an nasil goriiyorsunuz?

A4: Su an ¢ok kotii. Pandemiden 6tiirli de bu insanlara mesela daha 6nce
oturum izinlerini zorlastirdilar. Onun i¢in. Cok insan kagti buradan. Tiirkiye’ye
gidenler. Oradan benim civarimdan bile 15, 20 aile gitti.

E: Biirokratik seylerden 6tiirii yani

A4: Tabii. Adam diyor ki mesela oturacagin evde normalde li¢ oda. Her
cocugun ayr1 odast olacak diyor oturum izni verecegi zaman. Ama bu adam zaten
asgari Ucretle calisiyor. Bu iicretle havuzlu villada oturacak hali yok. Normal bir
evde oturmak zorunda. Ona gore kendi yasantisini ayarlamak zorunda.

E: Peki buradan Tiirkiye’ye geri donenleri kag yildir tantyordunuz?

A4: Ortalama 15 yillik olan da var 20 yillik olan da var. Vatandas olan da
gitti. Olamayan da gitti. Clinkii ekonomi bozulduk¢a insanlarin hayat sartlar1 zor.

Tutunamiyor.
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Ek 10: A 5 Roportajiin Desifresi

E: Ne kadar siiredir Arab Ahmet bolgesinde yasiyorsunuz?

AS: Adaya geldigimden beri. Rahat 30 y1l oldu.

E: Yas kag ablacim?

Ab5: 46.

E: Ne isle ugrasiyorsunuz?

AS5: Universitede temizlik elemant.

E: Peki benim esas sorum su olacak, burada surlar igerisinde festivaller
diizenliyorlar. Duvarlara gorseller ¢iziyorlar. Siz o gorsellerle ilgili ne
diisiiniiyorsunuz?

AS5: Bir iki senedir yapiliyor. Bir dernek catisi altinda. Dans¢1 ¢ocuklarin
yaptig1 bir sey. Neye hizmet ettigini de anlamis degilim yani onun.

E: Sizim bir katiliminiz oldu mu?

AS5: Hayir olmadu.

E: Peki sizin hayata dair kaygilarmiz nelerdir? Kendi yasantiniz ve
dolayisiyla ada i¢in tabii ki.

AS5: su anda pandemiden Once farkliyd: simdi hem Tiirkiye hem Kibris’ta bir
karamsarlik, onlinii gérememe, kaygi var gelecege dair. Cocuklar, is hayatim.
Ekonomik kaygilar daha agirlikli. Bize dokunmasa bile yanimizdakine dokunuyor.
Bizim olmasa bile yakinlarimizda goriiyoruz.

E: Peki salgin Oncesi hayatinizi da diistinecek olursaniz. Duvarlara cizilen
imajlarda kendi yasantinizdan bazi pargalar gérebiliyor musunuz?

AS: Yok. O cok bir sanatsal yoniiniin oldugunu da diisiinmiiyorum. Dansgt,
Ogrenci ¢ocuklarin festivallerde gorsellik olsun diye, disardaki halki igeri ¢eksinler

diye yapildi ama ben genel halka hitap ettigini diislinmiiyorum.
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E: 2011 yilinda baglayip yaklasik 1 yil devam eden eylem olmustu ara
bolgede.

AS: Baris, smirlarin kalkmasi i¢in miydi?

E: Evet. O eylemle ilgili neler diisliniiyorsunuz? O eylemdeki sdylemler size
ne yonde hitap ediyor?

A5: Biz okuyoruz, dinliyoruz. Bu yeni bir sey degil. 50 yil Oncesine
dayaniyor. Oyle bir sey oldu ki artik insanlar da okuyup dinlemekten usandi. Karsis1
buray1 burasi oray:r suglar. Baktigin zaman ¢ok ge¢cmise bakinca bir de eski nesil
farkli. Genglik farkli. Genglik barisi istiyor da daha biiylik giicler istemeden hicbir
sey ¢Oziilmeyecek.

E: Peki nasil buldun o eylemleri? Sempatik mi yaklagtin? Ne diislinliyorsun o
eylemle alakal1?

AS5: Kimse tam olarak, genclik tam bilmiyor. Herkes kendi yaptigini
kabullenirse 0 da bir ¢oziimdiir. Mesela bizim burada yaslilar milliyetgi, onlarin
orada gengler milliyet¢i. Yani oradan gengleri milliyet¢i oldugu igin genglerimiz
baris istiyor o taraf istemiyor. Bizim genglerimiz de bunu anlamiyor. Aslinda bir
araya yasayamazlar yani.

E: Ara bolgedeki eylemden rahatsizlik duydunuz mu?

AS: Rahatsizlik duymadim. Ciinkii yapsalar da yapmasalar da herkesin
diistindiigli yazdig ¢izdigi belli. Ben burada yasasam da yasamasam da kesinlikle iki

halk bir arada yasayamaz. Imkansiz.
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Ek 11: A 6 Roportajimin Desifresi

E: Ne kadar siiredir bu bolgede yastyorsunuz?

A6: Dogdum dogali buradayim.

E: Mesleginiz nedir?

A6: Makinistim. Oto tamirci.

E: bu bolgede diizenlenen sokak festivalleriyle duvarlara ya da kepenklere
yapilan gorseller var. Bunlardan bir tanesinde sizin kepenginizin iizerine yapmislar.
Sen bu gorsellerle ilgili neler diislinliyorsun kardesim?

A6: Gorsel olarak c¢ok giizel duruyor. Diikkani giizellestirdi.

E: ilgi mi cekiyor?

A6: Evet. Cok gelip fotograf ¢ekiyorlar burada.

E: Yas kact1?

AG6: 22.

E: Senin hayata dair kaygilarin nelerdir? Seni diigiindiiren seyler? Senin
hayatinin i¢inden bir par¢a bu gorsellerde var m1?

A6: Hemen hemen var diyelim.

E: Neler mesela? Senin hayatinda buldugun parca ne olabilir?

A6: Mesela bir ibadeti temsil ettigini diisiinliyorum bazilarinin. Bu kapida
olan mesela.

E: Izinli mi yaptilar onu?

A6: Evet izinli yaptilar onu.

E: Peki senin hayata dair kaygilarin neler?

A6: Ekonomik kaygilar.

E: Kiiltiirel ya da siyasal seyler geliyor mu aklina kaygi olarak?

AB: Yok.
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E: Peki bir sey daha sorayim. Yasin gen¢ hatirlamayabilirsin. 2011°de ara
bolgede eylem oldu Kibrishh Tirkler ve Rumlar tarafindan. Bu eylemle ilgili bir
diistincen oldu mu?

A6: Hayir ben hatirlamiyorum.
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Ek 12: A 7 Roportajimin Desifresi

E: Ne kadar zamandir bu bolgede yasiyorsunuz?

A7: 30 senedir bu bolgedeyim.

E: Tam oturdugunuz yer neresi?

A7: Su an diikkanimin oldugu yer. Asma alti. Yani buraya 120 metre ileride.
Bu bolge. Surlar i¢i olarak gegiyor.

E: Peki ka¢ yasindasiniz?

AT: 39.

E: Egitim durumu?

A7: 1lk okul.

E: Ne isle mesgulsiiniiz?

A7: Aliminyum dograma isi yaptyorum.

E: Peki ozellikle surlar igerisinde ve bu bolgede duvarda imaj gériiyorsunuz.
Buradaki sokak festivalleri ile olusturulan gorsellerle ilgili neler diisliniiyorsunuz?

AT7: Samimi olmak gerekirse benim hosuma gidiyor. Bir evin boyasini bile
belli bir siire degistirince ruhu ferahliyor. Hep ayn1 yer. Ayni esnafi ayn1 yerde. Ufak
tefek duvardaki degisiklikler farkli bir ortam yaratiyor. Ruhumuzu oksuyor. Bence
giizel.

E: Sizin hayattaki kaygilariniz nelerdir?

A7: Bu biraz politik olacak. Bulundugumuz yerde bir statiimiiz yok. Ulke
olarak. Kimligimizin gectigi disarida bir yer yok. Tirkiye haricinde bizi kaale alan
kimse yok. Tiirkiye’de nasil oluyorsa aynisi devam ediyor. Su anki durumu
biliyorsun. Enkaz1 siirecek. Disaridan gelen bir paramiz, pulumuz sadece

Tiirkiye’den var. Ilerisi icin sikintilarimiz var. Tiirkiye gibi degil, 6nii agik degil.
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Tiirkiye’de ne piserse burada yeniliyor. Giiney acilmis. O da iyi oldu. Insanlar biraz
daha genisledi. Disariya bakis agisi. O sekilde.

E: Siz bu kaygilariniz1 gérebiliyor musunuz o resimlerde?

A7: O yonde hi¢ bakmadim. Farklilik oldugundan dolay1 dikkat gekti.
Hosumuza da gitti. Bir bayan resmi ¢izmislerdi mesela. O ¢ok hosuma gitti. Giizel.
Bence siyasi bir seyleri de yok. Bire bir insanlarin yasami.

E: Festivallere katiliminiz oldu mu?

A7: Bircoguna oldu. Bu korona zamaninda bir kere yaptilar. Ya da iste
korona diyoruz ama bir yildir da yasadigimzi unuttuk. Oncesinde ¢ok gittik
festivallere. lyi oluyor festivaller. Belediye diizenliyor ama biraz diizensiz. Alakasi
olmayan seyler var ama bir degisiklik oldugu icin giizel geliyor.

E: 2011 yilinda ara bolgede bir eylem olmustu. Hem Kibrisli Tiirkler hem
Rumlar. Uzun bir siire devam etti o. Barig soylemlerini 6n plana ¢ikartmiglardi. Siz o
eylemle ilgili neler diisliniiyorsunuz?

A7: 39 yasindayim. Onlar aslinda ¢ok kiiciik bir kitle. Su an Kibris’ta insanlar
sunu biliyor, {i¢ c¢esit Kibris Tiirkii var aslinda. Bunun temeline inmek gerekirse.
Gergekten Kibris Tiirkil. Bunlar bayrag: salladiginda onun golgesinin altinda hemen
bulur. Olmazsa olmazidir vatan millet toprak. Bir de vardir kurduklart Cumhuriyet’te
kiz alip kiz vermeler olan. Bunlara da bir sikint1 yok. Yalniz bu 63’ten 74’°e olanlarda
biraz Tiirk mii Rum mu ikisinin arasinda gidip geliyor. Onlara da hak vermek lazim
belki de. Tam Tirk olarak yasamadilar ¢linkii. 74’ten sonrasinda bildigin gibi
Tiirkiye’den getirilenler buranin 6rf adetine uymayan kisilerdi. Mesela ben
Mersinliyim. Akdeniz ikliminde yasayan kisiyim ben. Bizim orf adetimiz mesela
buraya uyuyor. Giyim tarz1 gibi. Ama bir Adanaliyl, Antepliyi, Hatayliy1 getirsen

uymuyor. Nitekim de oradan geldigi i¢in mesela bir Trabzonlu da uymuyor. Bir
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Izmirli ile bir Samsunlunun gériis agisinin farkli oldugunu hepimiz biliyoruz. O
¢izgiyi yakalayamadilar aslinda. Onun i¢in biraz Tiirkiye’ye karst bir kirginlik var
diye diistiniiyorum. Bir de bir iki siyasi hamlede biraz buradakilerin de tetiklemesiyle
de son kurultayda gordiiglin gibi korona giinlerinde insanlar kurultaya gitti, sen bir
¢iktin dedin ki bu kurultay1 erteleyin, bunun herkes tiirkiyenin miidahalesi oldugunu
biliyor. Sorarsan ki nasil olmali diye, hayal ettigim ¢ok sey var ama tantyan olmadigi
icin hep Tiirkiye diyoruz. Avrupa bizi tanisin, 0zgiir olalim diyebilirdik ama
tanimadig1 i¢in mecburuz. Tiirkiye nin soziinii dinlemeye.

E: Ozet yapmak isterseniz, serbest bolgedeki eylem sizin goziiniizden ne
anlam ifade ediyor?

AT7: Bizi temsil etmiyor. 3-5 kisinin eylemi. Su an Tiirkiye’de de sessiz
cogunluk var diye diisiinliyorum ben. Bunlar kendini de yirtsa bu is degismez deyip
sineye cekilen var. Ama is ciddiye bindiginde ¢ok biiyiik kitle var. Biz, Kibris’ta rum
barigmasin demiyoruz ama kimse kimsenin altinda kalmasin. Ortak bir pasta olacak.
Bu pastada rum niye bizi kabul etsin? Aslinda biz yanlis bakiyoruz. Rum niye kabul
etsin? Uretir miyiz? Bunu da sorgulamaliyiz. Ozelestiri yapmiyoruz hep rumun
iistlinden gidiyoruz. Rum, bizim neyimizden dolay1? Desin ki ya ben barigacagim.
Rum bize muhtag¢ degil bunu kabullenelim artik. Tiirkiye Rum tarafini tanimiyor ama
gemiyle Tirkiye’ye gidin, 50 kisiden 20’si rum. Nasil tanimiyor? Ama siyasi
platformlarda sorsaniz tanimiyoruz. Ama biz gemide gordiigiimiiz bu. Onun i¢in
burada biraz diinyanin daha farkli pozisyonu var c¢iinkii iki toplumun arkasinda
ilkeler var. Partili konusmuyorum. Tiirkiye var arkamizda. Rumun da yaninda zayif
bir Yunanistan var ama komsular1 ¢ok canli. Ingiltere, Israil olabilir. Onun igin belki
bundan dolay1 baris olmazsa olmaz. iki taraf da barisin olmayacagini biliyor. Savas

da olmaz ama.
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Ek 13: A 8 Roportajimin Desifresi

E: Siz kag y1ldir Arabahmet bolgesinde yasiyorsunuz?

AS8: 15 yildir.

E: Ne isle mesgulsiiniiz?

AS8: Kebapg¢iyim.

E: Egitim durumunuz nedir?

A8: ilkokul.

E: Peki iistat, bu bolgede gerceklesen sokak festivalleri ve duvarlara ¢izilen
resimlerle ilgili neler diistiniiyorsunuz?

AS8: Bence giizel bir sey. En azindan kapilar ac¢ildiginda insanlarin ilgisini
cekiyor.

E: Bu ilgi size ekonomik anlamda yansiyor mu? Islerinizle ilgili?

AS8: Tabii. insanlar igeri girdikge bize de yansiyacaktir. Herkes igin. Sadece
benim i¢in degil. Tiim esnaflar i¢in gegerli bu.

E: Buradaki hayatinizla ilgili kaygilariniz neler?

A8: Valla calistigimiz siirece kaygimiz yok. Ama calismayinca sikintilari
herkese yansir.

E: Siz kendi hayatinizdan bazi pargalar bulabiliyor musunuz? Ya da
kaygilarinizdan? Bu duvarlardaki resimlerde.

AS8: Evet tabii ki baz1 seyler goriiyoruz.

E: Mesela neler?

AS8: Resimlerin hepsini gérmedim. Ama mesela surayr degerlendireyim sana.
Iki insanin el ele vermis, giizel seyler diisiiniiyor mutlaka ki en basit 6rnegi bu. Diger

seyleri resimleri tek tek anlatamam sana.
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E: Tabi ama mesela bu el ele vermekle ilgili siz nasil yorumlarsiniz bu
yasadigimiz cografyada el ele vermek sizin i¢in ne ifade ediyor?

AS8: birlik olup giizel seyler yasamak. Ailece, yalniz kendi ailem igin
demiyorum. Komsum da o kadar giizel, diger komsum da olsun. Ulke i¢in hep el ele
vermemiz gerekiyor.

E: 2011°de bir eylem gerceklesti ara bolgede. Rum ve Tiirklerin bir arada
yaptigi. Sizin o konuyla ilgili bir diisiinceniz var mi1?

A8: O konuya tam hakim degilim su anda.
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Ek 14: A 9 Roportajimin Desifresi

E: Siz kag yildir buradasiniz?

A9: Ben 25 yildir buradayim. Kokenimiz Tiirkiye. Surlar iginde, Mescidi
Aksa Mahallesinde’yim.

E: Yas kag?

A9: 33.

E: Egitim seviyeniz?

A9: ilkokul.

E: Hangi meslekle mesgulsiiniiz?

A9: Mobilya.

E: Burada, surlar igerisinde yapilan sokak festivallerinde bir¢ok gorsel
ciziliyor duvarlara. Siz bu gorsellerle ilgili neler diisliniyorsunuz?

A9: Giizel bir sey. Insanlar1 ¢ekmek amacli giizel. Bir nevi de insanlari
kiskirtmak gibi bir sey oluyor. Insanlar aligmis sakinlige. Ama bir bakiyorsun bir
festival oluyor, evine de giremiyorsun, arabana da binemiyorsun. Festivalleri gectik,
kafeteryalar ¢ogaldi burada. Tabi ki olsun, olmasin degil. Buras:1 senelerdir sanayi
olarak yer geciyor. Ama bakinca karsida kafeterya. Tabi ki olsun. Ama oncelik
olarak ona karsi tanmirsa, buradaki ne olacak? 40 senclik diikkan sahibi surlar
icerisinden dislantyor.

E: Nasil bir 6ncelik taninmig oluyor ona?

A9: Bir rum tarafi ile kiyaslamaya ¢alis. Rum tarafindaki tenha yerler, surlar
ici diye gegiyor. Kafeterya oluyor. Ama buradaki esnafi da sen oldiiriirsen yer
gostermezsen oradakine daha c¢ok kolaylik saglarsan buradaki insanlar1 da magdur
edersin.

E: Sizi buradan ¢ikarmak gibi bir girisim mi var?
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A9: Ben is¢i olarak buradayim.

E: Buradaki esnafi, sanayi esnafin1 bu bolgeden ¢ikarmak gibi tehdit mi
goriiyorsunuz?

A9: Bu bir tehdittir. Calisamaman tehdittir. Mesela mobilya diikkani, toz
¢ikariyorsun. Cikacak. Ama kars1 tarafa bakiyorsun adam geliyor yemek yiyecek
pasta yiyecek. Bu sefer o magdur oluyor sen magdur oluyorsun. O da seni magdur
ediyor burada.

E: Peki sizin giinliik hayatinizla ilgili yasadiginiz ne kaygilar var?

A9: zaten senelerdir bu adanin kokeni olarak, Tiirkiyeli olarak kaygi,
yerlesebiliyor musun? Hayir. Gidebiliyor musun? Gene hayir. Sadece kendini idame
ettirebilmek i¢in ¢abaliyorsun.

E: Peki siz kendinizden bir takim pargalar bulabiliyor musunuz bu
festivallerdeki organizasyonlarda?

A9: Baktigin zaman giizel bir seydir. Aile olarak da bir ¢iksan fotograf
cekilecek alan olsun disardan gelenle diyalogun farkli olur. Cevre olur. O yonden
giizel ama baktiginda festivaller surlar i¢ini dislama amaclh gidiyor. Calisan kesim
icin diyorum.

E: Ciinkii digeri hizmet sektorii kafe bar ama sizinki biraz farkli.

A9: Kirk senelik bir diikkan sahibi buras1 ama baktigin kafeterya bir senelik
ama o daha cazip geliyor insanlara ¢iinkii burada sen digliyorsun. Diyorsun ki adama
calisamazsin. Bunu diyemiyor ama sen rahatsiz oluyorsun, oturuyor yemegini yiyor.

E: Belediyeden herhangi bir uygulama oluyor mu anlattiginiz sarttaki
cekismelerde?

A9: Belediyenin ¢ogu zaten kafelere oncelik veriyor. Artik bu sanayi sektorii

bir nevi ¢iksin surlar i¢cinden deniliyor.
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E: Herhangi bir yer gosteriyorlar m1?

A9: Hayir gostermiyorlar.

E: 2011 yilinda ara bolgede bir eylem oldu. Kibrish Tiirkler ve Rumlar ara
bolgeye yerlestiler ve bir eylem gerceklestirdiler. Onu hatirliyor musunuz?

A9: Cok Oyle bir o zaman1 detayli hatirlamiyorum ama o zaman bir eylem

duyduk. Ne kadar iyi ne kadar kotii bilmiyoruz onu.

214



Ek 15: A 10 Roportajinin Desifresi

E: Kag yildir bu bolgede yastyorsunuz?

A10: 8 yildir.

E: Peki ka¢ yasindasiniz?

A10: 39 biter, 40’a gelirim.

E: Egitim diizeyiniz nedir?

A10: Universite.

E: Mesleginiz nedir?

A10: Gergek meslegim insaat¢iyim. Ingaat boliimiinii bitirdim ama simdi bar
sahibiyim. 2,5 yil oldu.

E: Burada diizenlenen sokak festivalleri ile bir¢ok imaj, gorsel olusturuldu
duvarlarda. Siz bunlarla ilgili neler diisliniiyorsunuz*

A10: Giizel bir sey. Resimler i¢in sur i¢ine gelen kitle sayis1 ¢ok. Gelip bir
resim ¢eksin. Bos duvarimiz ¢ok. Surlar i¢inde bayagi kepenkli diikkanlar var. Halen
kapali. Bence bu kepenklerin {izerine resimlerin ¢izilmesi ¢ok daha giizel olur.

E: Sizin giindelik hayatinizla ilgili kaygilariniz nelerdir?

A10: Gelecegi diistinemiyorum. Son doénemde yasadiklarimizdan dolay:
gelecek yok.

E: Pandemi odakli m1 yoksa daha bagka seyler de var m1*

A10: pandemi odakli da olur ekonomik de olur. Hepsi. Kiiresel ekonomik,
dovizin hareketi, pahalilik, her sey.

E: Siz bu gorsellere baktiginizda gerek ge¢mis yasantiniz olsun gerekse bu
kaygilariniz olsun. Bunlarla ilgili bir takim mesajlar gorebiliyor musunuz?

A10: Gorsellerde dyle o agidan bakmadim ama bazisina kafa yorarim ne igin

cizildi diye. Anlami ne? Fransa’dan gelen sanatgilar biraz calisma yapmis burada
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ama anlami1 ne? Duvarda bir siyahi resim var. Arkasi doniik, diger tarafa bakiyor.
Herkes bundan bir anlam ¢ikarir.

E: Sizin i¢in ne anlam ifade ediyor.

A10: Off the record.

E: 2011 yilinda ara bolgede .... (02.57) bir eylem gergeklesti. Hem Kibrisl
Rumlar hem Kibrish Tiirkler bir araya geldiler. Uzun bir siire de orada kaldilar. Bu
konuyla ilgili diisiinceleriniz neler?

A10: Buras1 Kibris. Burada istedigin kadar eylem yap, mesaj ver. Mesaj bir
yere gider mi? Bosuna m1 yapilir?

E: Siz nasil diisiinliyorsunuz? Bosuna m1 yoksa bir yere gidiyor mu? Her iki
taraf icin de.

A10: KKTC konusunda konusursam, kime mesaj yollarsin ki? Taninmislik
yok. Var tabi de goz ardi edilen bir bdlgeden s6z ederiz. Bosu bosuna eylem
yaparlar. Karar verecek merciiler zaten ne giiney ne kuzey Kibris yonetimidir.
Bunlarin higbiri kendi kararlarini kendi verecek yonetimler degiller. Kibris’ta oldu
olas1 kararlar1 yasayan halka sorulmadi. Kararlar hep dis odakli, gerek Tiirkiye olsun
gerek ABD olsun gerek Ingiltere olsun karar1 verecek insanlar onlardir. Biz degiliz.
Ne biz, ne sectiklerimiz. Hi¢ olmadi. O ylizden istedigin kadar mesaj yolla, eylem
yap. Bu durum Giiney i¢in de gecerlidir. Karar1 veren Giiney Kibris yOnetimi
degildir. Yunanistan, ABD, Israil’dir. Yoneten onlardur.

E: Son donemde sular i¢indeki doniisiim hakkinda ne sdylersiniz?

A10: Cok giizel olacaktl. Pandemi girmeseydi araya ¢ok ¢ok hareketli canli

eglence merkezli bir sey olacakti. Biraz ertelendi gibi.
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E: Sizce bu bolgede gegmisten kalan diikkanlar diisiiniildiigiinde bazi
bolgelerde daha ¢ok 6zellikle kiigiik sanayi diyelim. Mobilyacis1 oto tamircilerinin
oldugu yerler var. Bu doniisiim devam ettikge sizce o kesimi neler bekliyor olabilir?

A10: O kesim kendileridir zaten. Cok arkadasim var burada, marangoz olsun
demirci olsun. Baslarina gelecegi biliyorlar zaten. Daha sonra bu isi burada
yapamayacagini ve sanayi bolgesine gitmek zorunda kalacagini hepsi bilir ama bir
calisma yapilir mi1? Sadece duyumsal olarak daha Onceden sanayi bdlgesinde
buradaki kii¢iik esnaf icin yer ayrildigi sdylendi ama hepsi lafta kaldi ¢linkii bizim
hiikiimetlerimiz, orospuya benzer. Biri yapar biri bozar. Siirekli hiikiimet degisir.
Digeri onun verdigi karardi biz bakacagiz bagka bir formiil bulalim diye o insanlar1
burada siirekli burun buruna geliriz. Ciinkii temiz bir is degil. Kafe var bar var
pastane var disarda oturup bir sey yesin biri. Ansizin talas gelir, boya kokusu gelir.
Bunlarla kars1 karsiya geliriz. Biiyiik araclar malzeme indirmeye gelir. Masa topla
masa c¢ikar siirekli boyle konularla karsilasiriz.

E: Peki siz bu doniisiimde bu sokak festivallerinin, Yuka Blend olsun Stiidyo
21 olsun bu olusumlarin etkisinin oldugunu diislinliyor musunuz?

A10: yok. Yuka Blend vs festivallerden dolayr agmadim. Ben bu sokaktaki
ilk barim. Hickimse yoktu.

E: Sizi tetikleyen sey ne oldu?

A10: Benim aslinda ilk kafe bar olarak degildi ama hayatimda olan bir
degisimde en hizli acip ¢alistirabilecegim isletme bu oldu. Ve bir ay i¢inde actim.

E: Belediyenin hafif catigmatik duruma bakisi nedir? Bolgenin
mutelasmasindan  bahsediyorum. 1lgi  ¢ekmesi, albenisinin  artmasindan

bahsediyorum. Sizce belediyenin tutumu nasil oluyor? Daha ¢ok hizmet sektoriinii
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mii destekliyor? Kafelerin barlarin agilmasin1t ve bolgenin gorsel siluetinin
canlanmasini mi1 destekliyor?

A10: Belediye, tam olarak destekler diyemeyecegim. Yani canlanmasini filan.
Belediye sanki biraz daha barlar kafeler acilirsa ben nereden ne kazanacagim diye
diisliniiyor. Benim evimin oldugu yerde otopark var. Otoparkimin iginden eve
giriyorum ve otoparka kendi evime parayla gidiyorum. Kendi evime para 6deyerek
girerim. Bir hizmet var m1 yok. Otoparkin i¢inde zaten ¢op kutu yok. Cocugunun
bezini kapimin Oniine atan var. Temizlik sifir.

E: siz oraya arabanizi park ettiginiz i¢in mi para 6diiyorsunuz?

A10: Evet. Ne hizmet alirnm? Sifir. Bakinca belediye destekler gibi goriiniir
ama benim barimin oniinii siipiirmek i¢in siipiirgeciyi buraya getiremiyorum. Ama
temizlik paras1 6diilyorum. Aydinlatma kendimiz yapiyoruz ama belediyeye bosu
bosuna aydinlatma parasi veriyoruz. Hicbir is yaptiklari yoktur. Sadece bir sov
kismindadirlar.

E: Sov kismini da festivaller olarak m1 yorumluyorsunuz?

A10: Festivaller giizeldir. Benim diisiincem sur igine belli bir saatte aracla
girisi kapat. Herkes yliriiylis yapsin. Cocuklariyla gezsin.

E: Donemsel degil de daha siirekliligi olan tavirlar bekliyorsunuz sanirim.

A10: Tabi ki. Burada ikamet edecek olan insan bilecek ki burasi eglence
merkezi oluyor. Rahatsiz olursa bir sekilde ya kendi de isletme acgacak, ayak

uyduracak ya da gidecek. Yani bu doniisiim olacak. Bir giin olacak.
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Ek 16: Ekin Cahsir’m Yuka Blend Sokak Fesitivali’nde Yapmmus
Oldugu Video Roportajin Ham Goriintiilerine Dair Gozlem Notu

(30 Aralik 2020)

Kendisinden adin1 agiklamaya yonelik izin alma firsatinin olunmadigi bir
sokak sanatcici askerlerin sinir hattindaki duvara ¢izmis oldugu ve arastirma
kapsaminda8 imaj 4 olarak adlandirilan yapitindaki sol ve sag boliimde elementleri
temsil eden c¢izimlerindeki yazilar i¢in sunlar1 dile getilrmistir: Yazilar yerel bir

dildedir. Soldaki yazi; “ates 1s1ldar”, sagdaki yazi ise “su akar” anlamindadir.
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