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Oz

Bu ¢alismada 1950 kusag: sairlerinden olan Tiirkan Ildeniz’in siirleri mekan-toplumsal
cinsiyet iligkisi ekseninde incelenmistir. Tasra Kizinin Deliceleri, Havva Ctkmazi ve
Buz Altinda Yanardag isimli ig¢ siir kitabinin igerisinde yer alan siirlerin mekansal
boyutlarina bakilmis ve bunlarin toplumsal cinsiyet rolleri agisindan kullanimlari
irdelenmistir. Bu inceleme ile birlikte Tiirkan ildeniz’in kendi kusagindan farkli ve
kadin odakli bir soylem gelistirdigi; itirazin1 siirlerinde mekanlarla ifade ettigi
goriilmektedir. Sairin, kadinin toplumdaki konumunu anlatma kaygisi ile siirinde belli
baslt mekanlar1 digerlerine gore one ¢ikardigi goriilmiis; yanardag, deniz, beden, ev,
yol ve cennetten kovulus Oykiisiinden hareketle cennet cehennem mekanlar
incelenmistir. Kendini konumlandirdig1 toplumcu odagi ve kadin sorununa dair
sOzlerini yanardag mekaniyla; poetikasini yerlestirdigi eksen haline gelen kagma ve
kendini arayisi yol, sokak ve deniz mekanlartyla; toplumsal cinsiyet kurgusunun
oriildiigii icinden ¢ikilmasi gereken dort duvari ev mekaniyla; cennetten kovulma
tizerinden sekillenen dini- toplumsal ataerkil yapi elestirisini ve tersine bir kabul edisi

Havva ve iliskili kutsal mekanlarla anlatmaya ¢alistig1 goriilmiistiir.

Tiirkan ildeniz’in ii¢ siir kitabinda yer alan siirleri ile simirlandirilmis bu ¢alismada
dokiiman analizi yontemi kullanilmistir. Siirler, sairin toplumsal cinsiyet ve mekan
iliskisi kurulabilecek sekilde kullanmis oldugu mekanlar iizerinden bagliklar halinde

ele alinarak incelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Mekan, Siir, Toplumsal Cinsiyet, Tiirkan Ildeniz.



ABSTRACT

In this study, the poems of Tiirkan ildeniz, one of the poets of the 1950 generation,
were examined in the axis of space-gender relationship. The spatial dimensions of the
poems in the three poetry books named Tasra Kizinin Deliceleri, Havva Cikmaz: and
Buz Altinda Yanardag were examined and their use in terms of gender roles was
analysed. With this review, Tiirkan ildeniz developed a different and woman-oriented
rhetoric from her generation; it is seen that she expressed her objection with spaces in
her poems. It has been seen that the poet, with the concern of explaining the position
of women in society, highlighted certain spaces more in her poems compared to others;
volcano, sea, body, house, road, and heaven and hell spaces were examined in
connection with the story of banishment from Garden of Eden It has been seen that the
poet has tried to explain her socialist focus, which she put herself, and her statements
regarding woman problem with volcano space; escaping and self-seeking, which
became the axis on which her poetics is placed, with road, street, and sea spaces; four
walls of which the gender fiction is built, which must be exited with house space; the
religious-social patriarchal structure critique, which was shaped by the banishment

from Garden of Eden, and a reverse acceptance with Eve and related holy spaces.

In this study, which was limited to the poems of Tiirkan ildeniz's three poetry books,
document analysis method was used. The poems were analysed in headings by
considering the places that the poet used in a way to establish a gender and space

relationship.

Keywords: Space, Poetry, Gender, Tiirkan Ildeniz
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Bolum 1

GIRiS

Cinsiyet, heteroseksiiel toplumsal normlara gore kadinlik ya da erkekligin biyolojik
tarafin1 anlatmaktadir. Fakat kadin ya da erkek olmanin temel farklari sosyo-kiilturel
bir olguya isaret etmektedir (Saygiligil, 2020). Toplumsal cinsiyet kavrami kiiltiiriin
iginde oldugu toplumun belirledigi birtakim kalip yargilara dayanmaktadir (Berktay,

2012).

Kavram olarak yeni sayilabilecek olan, 1972°de Ann Oakley tarafindan ortaya atilan
toplumsal cinsiyet kavrami, cinsiyetten ¢ok farkli bir inga olmakla birlikte toplumu
olusturan cinsiyetler arasinda gelisen bir esitsizlik sistemidir. Toplumsal cinsiyet
ifadesi, biyolojik cinsiyetin dtesinde, kiiltiirel ve toplumsal belirlenimli bir kavramdir
ve cinsiyetlerin konumlarinin esitsiz olmasina yol agmaktadir. Toplum, biyolojik
cinsiyetler iizerinden sentetik iligkiler diizeni kurmaktadir. Esitsiz iliskileri iceren bu
tanim diger bir taraftan da her iki toplumsal grubu da ifade etmekte, grubun
ozelliklerine atifta bulunmaktadir. Bu durum, 1970’lerde feminizme bir zemin

olusturacak teorik altyap1 haline gelmistir (Savran, 2013).

Toplumsal cinsiyet; Bora’ya gore (2012), bu diinyada var olusumuzun bagladig1 andan
itibaren yasadigimiz ve karsilastigimiz kaliplarla ilgilidir. Heniiz dogmamisken bile
toplumun dayattigi belli normlar, insanlar1 sorgulanamaz davranigs bigimlerine

hapseder ve boylelikle erkeklerin daha sert mizacl, giiclii ve miicadeleci; kadinlarin



ise daha sefkatli ve naif olduguna kanaat getirilmektedir. Simone de Beauvoir’in
“Kadin dogulmaz, kadin olunur.” S6zii ise bu noktada anlam kazanmaktadir. Cinsiyet
kalib1 dedigimiz bu kaliplarin temelinde keskin bir ayrim s6z konusudur: Insanlar,
kadin ve erkek olarak ikiye ayrilir ve bunun disma ¢ikilamaz. Fakat toplumsal
cinsiyetin, cinsiyeti meydana getirdigi ve bunun Marksist agidan, erkeklerin
iktidarlarinin olusturdugu smiflar oldugu diisiiniildiiglinde ‘kadin’in heteroseksiiel
temelde anlam tasidigini ve bunun disinda kalanlarin ‘kadin’ olamayacagi sonucunu

Mathieu (2015), Monique Wittig’den aktarmaktadir.

Toplumsal Cinsiyet; mekanin adlandirilmasinda, kurulumunda, isaret ettigi anlama
dair basat unsurlardan biridir ve toplumsal cinsiyet rollerinin atanmasinda mekan, kilit
noktadadir (Cantek, 2021). Mekan-cinsiyet iligskisi Liberal Feminizm ile baslayan
sirecle birlikte kamusal-6zel alan kavramlariyla tartisilmaya baslanmis; ancak teknik
boyutu eksik birakilmistir. Kamusal-6zel alan ayrimi1 daha en bagindan kamusal alanin
erkeklere, 6zel alanin kadinlara ait oldugunu belli eden bir diializmi isaret etmektedir.
Mekanlar, farkli cinsiyetler agisindan farkli anlamlar barindirmakta ve farkl
duygulanimlar yaratmaktadir (Saygiligil, 2013). Foucault, mekan ve iktidar iligkisini
iceren bakis acisini ortaya attiginda ve eko-feminizm gelismeye basladiginda teknik
olarak mekéan da toplumsal cinsiyetle iliskili olarak tartisilmaya baglanmustir.
Toplumsal cinsiyetin, bu yiizden bir parametre olarak kullanilmasi ve kent tarihinin

disinda, kentin planlama tarihinin de tekrar yazilmasi gerekmektedir (Alkan, 1999).

Mekanlarin ¢esitli kimlikleri vardir ve insanlarin kimlik olusumlarinda mekan
kimliklerinin simgesel igerikleri onemlidir. Edebi eserlerin her birinde mekanin

insana, insanin mekana olan etkisinin aranmas1 gerekir ¢lnku insanlar ilk ¢aglardan



itibaren mekanlar insa etmis, bunu yaptik¢a dogal olanla arasina mesafe koymustur ve

edebiyat bu mesafeden dogan gerilimden etkilenmistir (Narl1,2014).

Bu ¢alismada Tiirkan ildeniz’in bugiine kadar yaymlanmis tiim siir kitaplarinin (Tasra
Kizinin Deliceleri, Havva Cikmazi ve Buz Altinda Yanardag) igerisindeki siirler
incelenerek ve siirlerinde kullandig1 mekanlarin toplumsal cinsiyet rolleri iizerindeki
etkileri veya toplumsal cinsiyet rollerinin mekéna olan etkisinin boyutlar1 ele
alinmugtir. Tiirkan Ildeniz’in, siirlerini yayimlamaya basladig1 ilk yillardan itibaren
gelistirdigi sdylemin hangi feminist yaklagimi temsil ettigi ve donemsel olarak hangi

feminist harekete dahil edilecegi anlasilmaya ¢aligilmistir.
1.1 Arastirmanin Konusu

Cinsiyet, bireylerin dogustan getirmis olduklari cinsel 6zellikler biitiiniidiir. Toplumda
biyolojik 6zellikler {izerinden anlam bulan cinsiyet kavrami kisaca genetik faktorlerle
ilgilidir. Toplumsal cinsiyet, kadin ve erkegin toplumda ikili cinsiyet sistemi tizerinden
yerlestirildigi kaliplarin ifadesidir. Cinsiyet kavrami zamanla toplumsallastirilarak
bireyin dogustan degil de sonradan, toplum igerisinde edindigi gérev ve sorumluluklari
ifade etmektedir. Bir kiiltiir icerisinde ikili cinsiyet sistemi tizerinden edinilmis belli
kaliplarla insa edilen kadinlik ve erkeklik kavramlari, toplumun bireylere atfettigi
rollerdir; kurgudur. Bu roller, toplumun uygun gordiigii mekanlarca uretilmekte,

mekanlar da toplumsal rollere gore sekillenmektedir.

Mekan, bireylerin salt icerisinde yasadigi bir bosluk degil, iliskilerini iirettikleri ve
birbirlerini karsilikli olarak etkiledikleri diyalektik bir kavramdir. Antik Yunan’dan
itibaren tartisiimaya baglayan mekan kavrami, ¢ogunlukla varlikla birlikte ele alinmus,

varligin ilk kosulu olarak diisiiniilmiistiir. Zaman kavramu ile birlikte ele alinan mekan,



toplumsal iliskilerin iiretim alani olarak kabul edilmistir. Toplumsal iliskiler mekant,
mekan ise toplumsal iligkileri etkilemektedir. Dolayisiyla toplumsal iligkileri tireten ve
bir liretim ¢iktis1 olarak mekan, yine toplum tarafindan insa edilmis olan cinsiyet
kaliplarma gore sekillendirilmektedir. Bu toplumsal dizayn, edebiyat igerisinde de
oldukca genis yer bulmustur. Edebi anlatilarda mekéan, genel olarak olay1 tamamlayan
bir unsur olarak karsimiza c¢ikmakta ve bu tamamlayis toplumun verili cinsiyet

kaliplarini ortaya ¢ikmaktadir.

Bu calismada Tiirkan Ildeniz’in bugiine kadar yaymlanmis olan, Tasra Kizimin
Deliceleri, Havva Cikmazi ve Buz Altinda Yanardag isimli g siir kitabi igerisindeki
siirler incelenmis, siirlerindeki mekanlarin toplumsal cinsiyet ile iliskisi {izerinde
durulmustur. Bu anlamda sairin kullandig1 mekanlar tizerinden ne 6lgiide feminist bir
perspektif gelistirdigi incelenmistir.

1.2 Arastirmanin Onemi

Yapilan ¢alismanin, 1950 kusag: sairleri i¢erisinde birkag¢ sairden biri olan Tiirkan
[ldeniz’in feminizmle ilgili olarak nasil bir sdylem gelistirdiginin ve 1950 kusagindaki
diger sairlerin durduklar1 noktanin bu anlamda anlasilmasi; Bati’nin feminizm
algisinin dalgalar kronolojisi tizerinden ele alimis1 diisiiniildiigiinde sairin iginde
bulundugu sosyo-kiiltiirel ¢evrenin ve sairin i¢inden konustugu cografyanin bu
kategorik duruma uygunlugunun ve durumunun alt yapisinin anlasilmasi agisindan
onemlidir.

1.3 Arastirmanin Amaci

Bu arastirmanin amaci, Tiirkdn Ildeniz siirlerinin mekansal baglamda analizini
yaparak, ayni kusak sairlerinin gelistirdikleri sdylemleri anlamak; Tiirkan Ildeniz

siirinin mekanlarmin toplumsal cinsiyet kurgusuna ne derece oturdugunu ortaya



cikarmaktir. Bununla birlikte sairin yasadigi cografyada feminizmin dalgalar
konusunun siirine uygunlugu irdelenecektir. Bu gergevede, Tiirkan Ildeniz ’in siirinin
nereden konustugu ve toplumsal cinsiyet kurgusuna dair neler sdylediginin ortaya
¢ikarilmasi amaglanmaktadir.

1.4 Varsayimlar

Aragtirmanin, Tiirkdn Ildeniz’in Tiirkiye’de feminizm ile ilgili hareketlenmelerde
durdugu noktay1 aydinlatacagi; siirinde kullandigi imge ve mekanlarin toplumsal
cinsiyet kurgusu ile baginin anlagilacagi varsayilmaistir.

1.5 Simirhhiklar

Calisma, Tiirkan ildeniz’in Tasra Kizimin Deliceleri, Havva Cikmazi ve Buz Altinda

Yanardag isimli basilmis {ig siir kitabina dahil olan siirlerle sinirlanmistir.
1.6 Tammlar

Cinsiyet: Kadin ya da erkek olma durumunun birbirinden farki; biyolojik ve genetik

ifadesidir.

Toplumsal Cinsiyet: Toplumdaki kadin ve erkekler i¢in uygun goriilmiis rol, davranis

kalib1 ve gorevlerdir (Ecevit, 2021).

Feminizm: Cinsiyetci somUrlyu ortadan kaldirmaya caligsan bir harekettir; kadin ya da
erkek olsun cinsiyet¢iligin toplum araciliiyla herkesi magdur ettigini kabul eder ve

bunu sona erdirmeyi amag edinir (Hooks, 2016).

Ataerkil sistem: Erkek iktidar1 anlaminda kullanilan, bir kiltiirel diizenleme olarak

kadinlarin denetim altina alinmalar1 sonucunu iireten erkek egemen sistem; patriyarka

(Berktay, 2012).



Mekan: Bir iirlin olarak diisiiniilen mekan iiretim iliskilerine i¢ckin, toplumsal iliskilerin

dayanagi kabul edilen diyalektik bir kavramdir (Lefebvre, 2014).

Kamusal Alan: Insanlar arasinda etkilesimin yasandig1 ortak alanlardir ve devlet veya

devlet disinda kalan kurumlarin politikalarini iirettikleri alanlardir.

Ozel Alan: ‘Ev’in toplumsal iiretimden ayr1 diisiiniilmeye baslamas: ile birlikte ev,
kadinin soyunun devamini saglayacagi yere donligmiistiir. BOylece yeni bir ev
isi/emegi ortaya ¢ikmistir ve annelik ile aileyi dnceleyen bu mahrem alan 6zel alan

seklinde ifade edilmektedir (Savran, 2013).



Bolum 2

KAVRAMSAL CERCEVE

2.1 Tiirkén ildeniz’in Hayati ve Eserleri

1938 dogumlu olan sair, ilkokul ve ortaokulu, dogdugu sehir olan Diizce’de
tamamladiktan sonra Istanbul’da Kandilli Kiz Lisesi’ne devam etmistir. 1957°de
Istanbul Universitesi Hukuk Fakiiltesi’ne giren ildeniz, 1959 yilinda evlilik sebebiyle
egitimini yarida birakmak durumunda kalmis ve ¢alisma yasamina 1963 yili itibariyle

basin yayin alaninda memur olarak baslamistir.

Sair, heniiz ilkokuldayken bile siirler okumaya baslamis ve okudugu okullarda
bununla 6n plana cikmistir ve 1956’dan itibaren siirleri cesitli dergilerde
yayinlanmaya baglamistir. [ldeniz’in; Secilmis Hikayeler, Varlik, Dost, Volkan, Hisar

gibi ¢esitli dergilerde ve gazetelerde siirleri yayimnlanmistir.

Tiirkan ildeniz bir sene ara ile pes pese iki kitap yaymlamistir. 1966°da Tasra Kizinin
Deliceleri, 1967°de ise Havva Cikmazi isimli iki siir kitabindan sonra uzun siire suskun
veya kiiskiin kaldig1 sdylense de belli araliklarla ¢esitli dergilere siirler gondermistir.
Onun suskun ya da kiiskiin kalis1 iizerinden gelistirilen sdylemler, bir kadinin siirin
nesnesi olmaktan ¢ikip, 6znesi, yaraticist konumuna geliginin erkek egemen toplumsal
akil tarafindan yorumlanis1 olarak nitelendirilebilir. Zira bu ‘suskunluk donemi’

sirasinda yazdig siirleri kitaplasarak Buz Altinda Yanardag isimli kitaba dontismistiir.



1950 kusag sairlerinden olan Tiirkan Ildeniz, dSneminin sair ve yazarlari ile goriismiis
olsa higbir edebi odagi benimsemeye doniik siirler yazmamis, her zaman kendi 6zgiin
yolunu c¢izmeye calismig, toplumdaki hicbir meseleye duyarsiz kalmamis ve
meselelere toplumsal cinsiyet esitsizligi lizerinden yaklagmis toplumcu bir sairdir.

Tiirkan Ildeniz’in siirlerinde donemin sosyal ve siyasal yapisini izlemek miimkiindiir.

“Omriimii siire adadim kimseye vermem” dizesi onun siire adanmis yasammin bir
Ozeti niteligindedir. 27 Mart 2022 tarihinde, PEN Tiirkiye siir odiilii Ildeniz’e
verilmigtir.

2.2 Toplumsal Cinsiyet

Toplumsal cinsiyet kavrami, biyolojik olan cinsiyetten farklidir. Sosyokiiltiirel
anlamda toplumun kadin ve erkegi biri birinden ayirma sekli ve onlara yiklenen
toplumsal rolleri betimlemek igin kullanilir. Feminizm tizerine ¢aligsanlar agisindan,
esitsizlik sorgusu yapmaya veya cinsiyetler arasi gii¢ iliskisini anlamaya yonelik bir

kavram olarak kullanilmaya baslamasiyla 6nemi artmistir.

Toplumsal cinsiyetin kendisi -baslangigtan beri var olan, her yere yayilmis- tim
goriingiiler i¢in belli birgok ikilikleri ‘doguran’ olarak goriilebilmekte ve toplumsal
cinsiyet teorisi genellikle bedenselligin yeniden diisiiniilmesine katkida bulunmaktadir
(Marcos, 2000). Toplumsal cinsiyetin biyolojik ve toplumsal temeli arasinda genelde
bir karsitlik bulundugunu s6yleyen Mathieu (2007), cinsiyetin farkli toplumlara gore
her zaman iki ya da tek olacak sekilde bulundugunu ifade eder ve ¢cogu toplumda
toplumsal cinsiyetin ikiye boliinmesi; normal ve normlastirilmis bigimiyle ikiye

boliinmiis cinsiyetle ortiismek zorundadir.



Yani toplumsal cinsiyetin, cinsiyeti terciime ettigini ifade etmeye calismakta ve

toplumsal cinsiyet ile cinsiyet arasinda olmasi gereken uyumdan s6z etmektedir.

Cinsiyet, insanin dogustan getirdigi -biyolojik- cinsiyetiyle belirlenen demografik bir
yapidir. Bu yapiin anlamini, insanlarin sahip olduklar1 niifus clizdanlar1 6rnegiyle
somutlagtirabiliriz. Toplumsal cinsiyet kavrami (gender) ise kadin erkek olus hallerine
toplum veya kiiltiiriin yiikledigi anlamlar ve beklentiler yigininin ifadesidir; kiiltiirel
yapiya denk gelir ve dogustan getirilen cinsiyet 6zelligiyle (biyolojik yapiyla) iliskili

bulunan psikolojik 6zelliklerini de icerir (Dokmen, 2009).

Toplumsal sartlar sebebiyle iki farkli kiiltiirel nitelik tagiyan kadin ve erkek birbirinden
yasam deneyimi bakimindan da ayrisir. Cinsel kimlik gelisimi, ailesel siireclere, her
iki cinsiyetin yerine getirmek zorunda kaldiklart toplumsal zorunluluk ve
sorumluluklarla sekillenir; ¢ocukluktan itibaren gergeklesen bu kosullanma cinsler
arasinda ruhsal agidan siirekliligi olan bir ayrim yaratir (Milett, 2018). Dolayisiyla
cinsiyetle ilgili her sey so6z konusu toplumsallastirma iizerinden sekillenmekte ve

toplum belirlenimli 6grenilmis reaksiyonu ifade etmektedir.

Bora (2012), kadin ve erkek olarak iki cinsin birbirinden keskin ¢izgilerle ayrildig1 ve
bu ayrimin ise asla sorguya agik olmadig1 toplumun iiriinii olan hikayeye toplumsal
cinsiyet kalib1 adin1 verir. Ona gore insanlar gesitli sekillerde ikiye bdlen bu hikayenin

tarihi oldukca eskiye dayanur.

Toplumsal cinsiyet, belirli bir toplum diizeninde, cinsler i¢in o toplum ag¢isindan
uygunluk gosteren davranislarin kiiltiirel kategorizasyonudur. Bu sebeple toplumda

kadinlar ve erkekler ayni olaylar farkli deneyimlerler (Berktay, 2012).



Butler’a gore toplumsal cinsiyetin olusmasinda temel etken olan aracin kendisi de bu
kaliba 6zgiidiir. Yani toplumsal cinsiyet kavraminin, kendine 6zgii bir diizenleyicisi
bulunmaktadir. Butler, norm ile yasay1 bu anlamda birbirinden ayirir ¢iinkii ona gore
normun igleyisi bagimsiz ele alinamaz. Norm, toplumsal cinsiyetin toplumsal 6zne
tarafindan bedenlendigini gosterir ve toplum tarafindan anlasilabilirligini yonetir.
Toplumsal cinsiyet mekanizmasi eril ve disili tiretimi ve dogallastirilmasini
gercgeklestirir fakat bu kavramlarin yapi-bozuma ugratilmasi da bu mekanizmaya
ickindir (Butler, 2004).

2.2.1 Mekan Tartismalari ve Toplumsal Cinsiyet

Bu boliimde mekan ile ilgili tartigmalar, kamusal 6zel alan ayrimi ve mekanin
toplumsal cinsiyet ile olan iligkisi lizerinde durulmustur.

2.2.2 Kamusal Alan-Ozel Alan Ayrimi

Kamusal alan ile 6zel alan kavramlarinin, feminist literatiirde tartisiimaya baslandigi
tarih ¢ok uzak bir gecmise rastlamasa da temeli Antik Yunan’dan itibaren gozlenebilen
diializme denk diisen bir ayrimi ifade etmektedir (Ersdz, 2015). Eski Yunan’da ortak
yasamsal faaliyetler zorluklarin asilmasinda 6nemli bir noktadaydi. Zorunluluk-
yoksunluk iligkisi irdelenmisti ve 6zgiir olmak bu zorunluluktan kurtulmus olmak
demekti. Ozgiir olmanin bedelinin ddetilecegi varliklar, kadimlar ve kélelerdi. Ozgiir
erkek, ailenin reisi olarak ¢esitli alanlarda benzerleriyle goriinebildigi oranda 6zgiirdii
ve 0Ozgiin yasama bireyi gotiirecek yol, politik toplulugun yolu olmaktaydi. Modern
devrimlerle birlikte mekan kavrami yeniden tanimlanmis, yurttaghik ve egemenlik
kavrami yeniden tartisilmaya baslanmisti. Bu tartismalar doga-kiiltiir tartismalar ile
ortiismekteydi. Boylelikle 6zel alan aileye kadar kiictiltiilmiistiir ¢linkii ekonomi ikili
kavrayisla toplumsallagmaktadir. Ayri alanlar toplumsal rolleri beslemis, kamusal alan

saygt goriirken, kadin nesne konumuna itilmis, 6zel alana mecbur birakilmistir
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(Lamoureux, 2015). Dolayisiyla toplumsal cinsiyet rolleri ile kamusal alan- 0zel alan
ayrimi birbiriyle drtiismiistiir. Ozel kamusal tartismalar1 60’11 yillardan sonra t{im
egemenlik iliskilerinin esasen politik bir mesele oldugunu vurgulayan Ozel olan
politiktir slogani ile sekteye ugramis ve bu sloganla kadinlarin politik alanda mesru

taleplerine yer agmuistir.

Geuss (2007), kamusal-6zel ayriminin netliginin devam ettigini ¢iinkii bunun hala
biiylik oranda hayatin siyasi ve felsefi alaninda énem arz ettigini ifade etmektedir.
Yazara gore kamusal alanin ‘iyi’ veya ‘degerli’ ve karsitinin ‘kotii’ veya ‘yanlis’
olmasi, 6zel alan i¢in kullanilan kavramlarin kamusal alanda kullanilana benzememesi
aradaki farki gostermektedir fakat ikisi agisindan da net bir ayrimdan ziyade ortiisen
karsitliklar bulunur. Bu ayrim ise erisim ve miilkiyetin sinirlandirilmis olup olmamasi

ile alakalidir.

Bahse konu ayrimda 6zel alandan ev; kamusal alandan ise evin disinda kalan diger
mekanlar (meydan, park, sokak vb. ortak alanlar) kastedilmektedir. Kadin bedeninin
baski altina alinip sOmiiriilmesi, dogurganliklarinin kontrol altina alinmasinin bir
sonucu olarak tartisilmaktadir. Bununla birlikte annelik, kadinin yegane gorevi olarak
gorulmektedir ve boylece kadinin 6zel alanda isgiicii olarak goriilmemesi, emeginin
ticret karsiliginin olmamasi kadinlarin daha diistik iicretle daha agir kosullarda
calistirilmasina sebep olmaktadir. Kadinin annelikle yani dogurganlikla
iliskilendirilmesi, kamusal alanda varlik gostermesinin Oniinde engel olmaktadir.
Dolayisiyla kadinlarin sokaga, siyasete ve sanata yaklasimi olumsuz karsilanmaktadir

(Sirman,2020).
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2.3 Diinyada Feminizm Tartismalari: Tarihsel Siire¢ ve

‘Dalga’lanmalar

Feminizm, temelde kadinlarin tarihsel siire¢ igerisinde ezilmelerinin, esitsiz
durumlarinin ortaya c¢ikarilip irdelenmesi, patriyarkal diizenin desifre edilerek
sorgulanmasi, eril normlarla diizenlenen cinsiyet¢i politikalara karsi yeni bir s6z
sOyleme ihtiyaci tizerinden sekillenmis bir akimdir. Feminizm, cinsiyet somiiriisiinii
ortadan kaldirmaya calisan hareket olarak tanimlanmaktadir (Hooks,2016). Hooks igin
feminizmin tanimin1 bu sekilde koymak, erkegi diismanlastirici algiya alan
birakmadigi igin degerlidir. Ataerkil erkeklik ona gore erkekler icin de oldukga zordur
ve problemin adin1 “cinsiyetcilik” olarak belirlemek 6znenin kadin ya da erkek olusu
ile ilgili higbir seyi degistirmemektedir. Buna gore feminizm sadece erkeklerle

saglanmaya calisilan bir esitlik degildir.

Feminizm, kadinlarin sorunlara ‘savas¢i baglanma’ yaklasimi oldugu iizerinden
tanimlanmakla birlikte kimileri i¢in ise kadinlarin kurtulus yolunda verilen her tiirden

teorik ya da pratik emektir (Naiman, 1988).

Feminizm daha ¢ok 20.yy’da kullanilan ve 1960’lardan itibaren giinliik dile yerlesen
bir tabir olarak, kadinlarin dezavantajli konumlarini ortadan kaldirmaya caligsmasi
gereken, devrimci ve reformcu siyasi stratejileri benimseyen bir harekettir (Heywood,
2013). Kavram kokeni yeni olsa da Heywood, feminizmin tarihinin Eski Yunan ve Cin
Medeniyetine kadar gotiiriilebilecegini; bununla birlikte italya’da 1405°te kadin
eylemlerini kaydeden kitap olan Le Livre De La Cite Des Dames (Hanimefendiler
Sehrinin Kitab1)’in bir¢ok feminist fikir barindirdigini ifade etmektedir. Fakat Mary

Wollstonecraft’in 3 Ocak1792’de feminist diisiincenin temeli sayilabilecek A
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Vindication of the Rights of Woman (Kadin Haklarinin Savunusu) isimli ¢aligmasi
basat eser kabul edilir. Elbette bu tarihten dnce feminist denilebilecek birkag kitapgik
bulunmaktaydi. Feminist talepleri dile getiren pek c¢ok kadin da bulunmaktaydi.
Omegin Olympe de Gouge, Claire Lacombe gibi isimler éne ¢ikmislardi. Dénemin
aydinlanmaci diisiincesi, akla uymayan ve matematiksel olmayan her seyi ikincil
konuma iten erkek aklin diigiincesini olusturmaktaydi. Boylece 17. Ve 18. yiizyillar,
kadinin anneligi ve dogurganligi; evin de bir tecrit alan1 lizerinden disiiniildiigii
donemdi ve ardindan Sanayi Devrimi ile birlikte de kamusal alan ile 6zel alan

ayriminin netlesmeye basladigi goriillmekteydi (Donovan, 2019).

Feminizm, 18. yiizyl Ingiltere’sinde ortaya cikan, oy hakki elde etme talebine dayanan
bir hareket olarak; oy hakki elde edildikten sonra (ABD 1920, Britanya 1928) ise
cinsiyet farklarinin goriiniir olma talebi ile kamusal alanda erkeklerle esit haklara sahip
olma Tlzerinden Orgiitlenen bir hareket olarak tanimlanir (Marshall, 2005). Bu
hareketin gelisim evrelerini ifade etmek ve siireci daha iyi kavrayabilmek icin ise dalga

metaforu kullanilmistir.

Dalga, bir metafor olarak ilk defa Martha Weinmar’in 1968’de yazmis oldugu bir
makale ile glindeme gelmistir ve hem bir boliinmeyi hem de bir onceki teorik
tartismay1 i¢cinde tasimay1 ifade ettigi seklinde yorumlanmistir. Buna gore birinci dalga
Seneca Falls Bildirgesi ile baslatilmaktadir ve bu dalgada kolelik karsithigi, oy hakk:
gibi meseleler lizerine yogunlagsmistir. Birinci dalganin en 6nemli ve somut kazanimi
ise oy hakki olmustur. ikinci dalga, “Kisisel olan politiktir” slogam iizerinden
sekillenmistir ve Ozel alana, ev i¢i cinsiyet rollerine ve cinsel oOzglrliige

yogunlagmistir. Ataerkinin kadini nasil ¢evreledigini gdstermeyi basaran ikinci dalga
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feministleri egitimde esitlik, dogum kontroliine erisim gibi bir¢ok yasal kazanim elde

etmistir (Habib, 2019).

Bu donemin hemen Oncesinde (1940 6ncesi donem), Batili feministler siyasi ve
medeni haklar ile ugrasirken SSCB’de kadinlar erkeklerle birlikte devrim hazirlig
icerisindeydiler ve Alexandra Kollontai kadinlarin dogum 6ncesi ve sonrasi siirecinde
calisma kosullar ile ilgili elestiriler sunan ve sartlarin diizeltilmesini talep eden bir
olusum kurmaktaydi. Bolsevik Devrimi’nin ilk kararlar1 kadinlara {icretsiz saglik
hizmeti sunmak, evlilikte kocanin egemenligine son verilmesi ve bosanma
meselelerine dair esitlikgi olmak ile ilgiliydi (Michel, 1993). Almanya, italya ve
Ispanya gibi iilkelerde ise bu donemde kadmin ev igindeki anne/doguran roliinii
percinleyen ve nasyonal-sosyalist devlete hizmet etmesi gereken varliklar olmasi
yoniindeki bakis agis1 sistemlestirilmistir. Nazi Almanya’st ¢ocuk-mutfak-kilise
eksenli bir slogan benimsemisti. II Diinya Savasi sonrasi donemde kadinlar,

somiirgecilik karsit1 faaliyetlerde bulunmuslardi (1993:80).

1940 sonrasi, Beauvoir’'m etkisi ile gelisen ikinci dalga dénemidir. Ozel alanin
mahremiyetinin aslinda dondstiiriillmesi gereken politik bir alan oldugunun vurgusu
yapilir. Birinci dalganin eylemlilik alan ve araclar diisiiniildiigiinde ikinci dalgada
0zel olanin da politik oldugu vurgusuyla miicadele alani genisletildi ve bununla
birlikte sanat, edebiyat ve felsefede cinsiyetcilik aranmaya baslandi. Fakat ikinci
dalganin tiim diinyada ayn1 zamanda ve ayni etki bi¢imiyle ortaya ¢iktigini sdylemek

guctar.

Ikinci dalga feminizmin icerisinde bir¢ok acidan yeni meselelerin konusulmasi yeni

sorular1 beraberinde getirdi ve modern anlamda yeni bir dalganin sesleri isitilmeye
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baslandi. Ugiincii dalga, feminizmin ikinci evresinde gormezden gelinen veya
tartisilmayan konular iizerinden 90’11 yillarda gelismis ve kadinlarin kendi i¢indeki

etnisite, ten rengi veya kiiltiir farklari {izerine yogunlagmistir.

Ugiincii dalga feminizminden Bell Hooks’un ikinci dalganin ‘fark’ eksikligi {izerinden
ele aldig1 eserlerinden sonra bahsedilmeye baslanir. Daha onceki tartismalarda yer

bulamayan LGBTQ bireylerin de feminizmde yeri oldugu tartisilmaya baslanir.

Uciincii dalganin en ¢ok dne ¢ikan isimlerinden biri Judith Butler’dir. Butler, kadin
merkezli bir diinya tahayyiilii sunmaz ve ‘performatiflik’ kuramini1 6ne siirer. Birey
¢ogu zaman toplumsal cinsiyet gergekligi hissine kapilir ve kisinin anatomisine dair
bir seyler bildigini diisiiniir. Dolayisiyla belli kategoriler tizerinden diisiinmek zorunda
kalarak gordiiglimiiz seyin bizi tam anlamiyla dogruya ulastirmadigini ifade eder
(Butler, 2019). Yani toplumsal cinsiyete dair bildiklerimiz degisken, {izerinde

oynanabilen gerceklerdir ve iktidar dinamiklerinden yalitilmis degildir.

Post-yapisalciligin  etkisiyle gelisen iiclincii dalga feminizm, ilk iki dalganin
goremedigi fark vurgusundan hareketle daha ¢ok ‘Gteki’ni goérmeye galisan yani
toplumda kimlik, etnisite, renk gibi unsurlarin géz Oniinde bulunduruldugu,

dolayisiyla kapsayict olmaya calisan bir harekettir.

Giliniimiizde dijitallesmenin getirdigi siber-feminizmden ve tarihsellestirilebilen
kadin-doga analojisiyle sekillenen, eril diizenin savas-talan pratigine kars1 doga-kadin

tizerinden gelisen bir feminizmden s6z edilebilmektedir.
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2.4 Tiirkiye’de Feminizm Tartismalari: Tarihi Gelisimi, Kazamimlar

ve Dalgalar Meselesi

Feminizm, kadinlarin esit hak talep etmeleri iizerinden sekillendirilen bir akimdir ve
kadinin ilk ¢aglardan bu yana stiregelen ikincil konumunda patriyarkanin rolii tizerinde
durmaktadir (Ozbudun, 1984). Tiirkiye’de yakin bir tarihe kadar, Kemalist
reformlarin, kadinlari, toplumda kurtardig: ile ilgili bir goriis birligi vardi. Kadinlar
bdylece, baska iilkelerdeki gibi miicadele vermeye ihtiyag duymamislardi. Her seyden
once Cumhuriyet tarihinin ilk partisi olacakken ilgiyi azaltacagi gerekgesiyle
kapattirilan “Kadinlar Halk Firkas1” ve bunun iizerine Nezihe Muhiddin’in basinda
bulundugu Tiirk Kadinlar Birligi’nin kurulmasi bu anlamda 6nem arz etmektedir
(Altinay, 2013). Dolayisiyla Tiirkiye’de sonradan birinci dalgaya denk gelecek

feminizm anlayis1 Kemalizm iktidar ile pek uyusmamaktadir (Zihnioglu, 2003).

Tiirkiye’de feminist hareketlenmeler ve yaymlar Osmanli Imparatorlugu’nda da
goriilmekteydi. Hayganus Mark, Nuriye Ulviye Mevlan gibi feministlerden ve Zabel
Yesayan, Nezihe Muhiddin gibi feminist fikirleri olan kadinlardan
bahsedilebilmekteydi. Osmanli Imparatorlugu pek ¢ok etnik ve dini gruptan olusan bir
imparatorluktu. Ik kadmn derneginin 1864°te Nazli Vahan’in kurmas: (Fukaraperver
Kadinlar Cemiyeti) veya ilk kadin yaymnimnin Rumca Kipseli isimli dergi olmasi

sasirtict degildir (Ozdemir,2020).

Ulus devlet siirecine gecilirken yasanan olaylar, feminizmin tarihinin daha
sadelestirilmis ve etnik agidan arindirilmis olarak ilerledigini gostermekte ve yalnizca
Tirk-Miisliman kadinlarin kisitli tarihini sunmaktadir. Ozdemir, incelemesinde

Trouillot’nun “sessizlestirme” kavramindan bahsetmektedir. Sessizlestirme ya da
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susturma, -kasitli veya kasitsiz olsun- hatali olmaktan ¢ok daha etkilidir. Tarihte, bir
olay olarak dahi goriilmeyen devrimler vardir veya bazi olaylarin adlandirilmasi bile
bastan bir yorumun sonucudur (Trouillot, 2015). Feminizmin Tirkiye’de izini
stirerken yararlanilan “susturma” kavrami bize feminist tarih yazimimin énemini de

gostermektedir.

Osmanli’da 1839 ve 1908’den sonra modernlesme baslamis ve gelenekselin modernle
bir sentezi olusturulmaya c¢alisgilmistir. Erkek reformcular, kadin haklarma ve
kadinlarla ilgili sorunlara yonelmistir. Diger yandan muhafazakarlar da bunu tam

aksine, bir tehdit olarak gormiistiir (Kandiyoti, 2013).

Modernlesmeyle birlikte kadinlarin hak talepleri giin yiizine ¢ikmaya baslamistir ve
Avrupa’daki hemcinsleriyle iliski kurduklari, onlardan etkilendikleri goriilmustiir.
1913’te c¢ikarilmaya baslanan Kadinlar Diinyas: i1simli dergiye Fransizca ek
¢ikarilmast bu duruma bir 6rnek olusturmaktadir (Cakir, 2021). Bu modernlesme ile
gelenek arasindaki gerilim, kadinlar agisindan bir sessizlik ortaminin olugmasina
neden olur. Cumhuriyet donemiyle, kadinlara ¢esitli siyasal haklarin verilmesi ayrica
bir kadin hareketine ihtiya¢c duyulmadigi yoniinde bir algi olusturulur. Kadin
miicadelesi Tiirkiye’de bu tarihlerden itibaren 60’11 ve 70’li yillara kadar sessiz
kaldiktan sonra sosyalizmin etkisi altina girmis ve sinif vurgusu 6ne ¢ikmistir. Kurulan
kadin dernekleri de sosyalist derneklerin ¢atis1 altindadir. 80’li yillara gelindiginde
Tiirkiye’de kadinlar feminizm ile gercek bir karsilagsma yasarlar ve toplumsal cinsiyet
rollerini, biling yiikseltmeyi sorgulayabilecek alan bulurlar. Kadinlarm biling
yiikseltme ve feminizmi deneyimlerken aslinda farkinda olmadiklarimi aktaran
Ozdemir, ilk bir araya gelislerin kendiliginden oldugunu ve bunun sonucunda da

onemli sair ve yazarlarin birlikte, Tiirkiye’nin ilk yazarlar kooperatifini kurdugunu
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aktarir (2020:299). Bu kooperatifin (YAZKO) kurulusunun ardindan feministler
kamusal alana ilk kez Somut Edebiyat Dergisi’nin dordiincii sayfasi ile ¢ikarlar ve
ardindan da Kadin Cevresi Yayinlar: Kurulur (2020:309). Bu dénemden sonra
CEDAW imza kampanyasi, Dayaga Karsi kampanyasi, Mor Igne gibi cesitli
kampanyalar goriiliir. 90’11 yillardan sonra 0ne ¢ikan kurumsallasmayla, kooperatif ve
kolektif olusumlar devam eder ve kadinlar zenginlesen bir birikimle orgiitliiliiklerini

ortaya koymaya ¢aligirlar.

Bora (2020) Feminizmin dalgalar meselesinin ¢ogu yazara gore farklilik gosterdigini
sOylemektedir. Buna gore ornegin Kristeva i¢in tutum anlaminda kullanilan dalga,
birbirini izleyen degil, zamansal olmayan fakat i¢ ice gegebilen tutumlardir. Fakat
Bora’ya gore dalga meselesinin belli zamanda belli konularla eslestirilmesi, konunun
ylzeysel ele alinmasina ve feminizmin yanhs sekilde kavranmasina neden

olabilmektedir (Bora, 2020).

Dalga meselelerini konusmak ve herhangi bir tarihsel zemine oturtmak ¢ogu feminist
tarafindan tartisilmaktadir. Bati Avrupa’ya ait bu kavram, Bati’da dahi kolaylikla
kullanilmamis, bazi noktalarda muglak kalmistir. Birinci dalga erkeklerle esit
vatandaslik lizerinden ele alinmis; ikinci dalgada kadinlarin kiz kardeslik vurgusu ve
toplumsal kurgu one c¢ikmis; tliglincii dalga ise kadmlarin da kendi igerisinde
farkliliklar1 oldugunun énemsenmesi iizerinden sekillenmistir. Ugiincii dalgada artik
kiz kardeslik degil, 6znenin sadece kadin olmadigi bir durum s6z konusudur.
Tiirkiye’de ise ‘dalga’nin karsiligi pek bulunmamaktadir. Kazanim bulunmakta fakat
donem acip kapatacak diizeyde veya dalga sablonuna oturtulabilecek sekilde oldugu
diisiiniilmemektedir (Cosar, 2012). Tiirkiye’de Osmanli ve Erken Cumhuriyet donemi

ilk dalga olarak sayildiginda 70-80°li yillara kadar sessiz bir siire¢ gecirilmistir.
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80’lerde ortaya ¢ikan siirece de ikinci dalga denilebilir; fakat Avrupa merkezli dalga
meselesine pek uydugu sdylenemez. Feminizmi belli bir sablona sigdirmak oldukca
zor goriinmekte fakat su ile ilgili bir metaforla ifade edildigi i¢in gel-gitleri olan,
ilerleyen; donem dénem yikselebilen 6zelligi diistintildigiinde belki daha anlamli hale
gelecektir. Bora (2020: 511) su ile ilgili bir sozciikk kullanilacaksa, bu noktada

‘akint1’y1 6nermektedir.

2.5 Mekéan ve Edebiyat

2.5.1 Mekén

Mekanin sozlik anlami mesken manasinda oturulan yer, mahal; uzay seklinde
aciklanmaktadir (Devellioglu, 2007). Arapcadan dilimize gegen mekan sozciigi
‘kevn’den (kef-vav-nun) tiiremis bir sdzciiktiir ve bir olusu, ‘olunan’ konumu ifade
etmekte, varlikla ilintili olarak, bir yerde varlik gésterme manasinda kullanilmaktadir.
Her seyin igerisinde bulundugu bir hazne olarak tanimlanan mekan, icerisindekilerle
var olmakta ve onlardan bagimsiz diisiiniillememektedir. Baz1 diisiintirler mekanin bir
sonu oldugunu iddia ederlerken bazilar1 i¢in mekan sinirsiz ve sonsuzdur (Cevizci,
2021). Mekan insani1 ¢evreden ayiran bir bosluktur ve insanin ¢esitli eylemliliklerine

olanak saglamaktadir (Hasol, 1979).

Mekan tartismalari, Eski Yunan’da Platon ve Aristoteles’ten Oncesine
dayandirilmaktadir. Genellikle evren, bosluk, varlik, varligi agiklamakta kullanilan ilk
prensip ile birlikte ele alinmis ve varligin tuttugu yer, alan, hareket ve zamanla
iliskilendirilmistir. Empedokles’in ilk prensip ile ilgili dért unsuru degismezdir ve
mekanda hareket halindedir. Degisim, dort unsurun boslukta (mekanda) hareket
halidir. Yani mekan, degisimi ortaya ¢ikaran hareketi saglayan alandir. Anaxagoras ve

Herakleitos’a gore olus, mekanda diizenlenir. Demokritos, hareketi agiklayabilmek
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adina ‘bosluk’u (to kenon) kabul eder ve bu hareket icin dnemlidir (Kog, 1984). Eski
Yunan’dan beri tartisilmakta olan mekan, kapsayiciligi ile irdelenmistir ve mekanda
bos bir yer birakmamaya ¢alisan cisimler (birbirlerine) itilip bos bir alan birakmamaya

caligir (Platon, 2015).

Aristoteles, mekani kiitle ile agiklamaktadir. Cisimlerin diginda bir ‘yer’ vardir ve
dolayistyla her cisim bir ‘yer ’de bulunur. ‘Khaos’u ilk nesne olarak kabul eden
Hesiodos’u dogrular ve ona gore varligin var olmasinin ilk kosulu mekandir fakat
mekan bir cisim degildir. Mekanin uzunluk, genislik ve derinlik olmak iizere ii¢ boyutu

bulunur ve dolayisiyla cisimler onunla belirlenmektedir (Aristoteles, 2001).

Mekan, Newton’da mutlak ve degismezdir; hareket etmez ve sabit kalir. Goreli mekan
ise hareketlidir ve onu belirleyen sey, duyularimizdir. Dolayistyla Newton, mekan ve
zamanin sabit oldugunu ifade etmektedir ¢linkii zaman ve mekan kendileri ile birlikte
baska seylerin yerleridir; hareket etmeleri olanaksiz ve abestir. Leibniz’a gére mekan,
mekandaki seylerden bagimsiz degildir fakat onlara gore Onceligi de
bulunmamaktadir. Kant’in mekan anlayis1 Saf Aklin Elestirisi’nden hareketle digsal

sezgimizin temelindeki zorunlu tasavvurdur (Kog, 1984).

Mekan, yalnizca fizikle ilgili bir bosluk-nesne iliskisi degildir ve insanlardan bagimsiz
diistiniilmemektedir. Insan iliskileri mekani, mekan da insan iliskilerini etkilemektedir.
Urry (2018), ‘yer’ kavrami ile diisiiniir ve ona gore yerlerin ‘kendilikleri’
bulunmamaktadir. Bununla birlikte toplumsal iliskilerde tiiketilen bir kavram olarak
‘yer’, tiim teorilerde ise kosulan bir kavram olmasina karsin, ‘yer’ ile ilgili herhangi
bir tanimlama yapilmamistir ve bu kavram kuramsallastirilmaya muhtagtir. Yerlerin

tiiketimi, mal tiiketimi ile iligkilidir ve imajlar, belli yerlerde bulunan belli iirlin ve
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hizmetlerle anlam bulmaktadir. Toplumsal yasam, mal-hizmet tuketimi ile yer

arasindaki iligkiyi kendinde birlestirmektedir.

Heidegger (2020), Varlik ve Zaman’da zaman kavramini 6ne ¢ikarmakla birlikte bir
etkilesim ve deneyim yeri olarak ele aldigi ‘yer’i, varliktan ayr1 diistinmez.
Heidegger’de mekan dasein kavrami ile agikladigi ‘varolus’un etkilesim i¢inde oldugu

yerdir; varligin etkilesim yeridir.

Nalbantoglu’nun (2005), modern zaman kavrami olarak niteledigi kavram olan mekan,
zaman ile birlikte ele alinmaktadir. Heidegger’den aktardigi, nehrin iki yakasini
birlestiren ‘kdprii’ Ornegi disiiniiliince varligm, bir yerin varligi ile miimkiin

olabilecegini ifade etmektedir.

Mekan, simdiye kadar bos bir ¢ergeve, ‘igeriksiz bir icerik’ olarak tartigilmis ve alt bir
kategori olarak ele alinmistir. Mekan, pasif, bog bir ‘sey’, “liriin’ anlam1 tasiyan;
karsilikl1 tiikketim anlaminda kullanilan bir methum degil, iliskiler biitliniinii belirtir ve
tiretici giiclere dahildir. Mekan, toplumsal bir tiriindiir ve tek basina kalamaz -aksi
halde bos soyutlama olur- ve diyalektiklesir. Uretim tarzi, toplumsal iliskilerle birlikte
kendi mekanin iiretmekte ve orgiitlemektedir. Dolayisiyla liretim tarzinin toplumsal
iliskileri mekana yansittig1 sdylenebilir. (Lefebvre, 2020). Iktidar mekam
aracsallastirir, is¢i sinifin1 dagitmak, iktidara tabi kilmak ister ve iiretim iliskilerini
diizenlemek i¢in kullanir. Lefebvre’e gore tarihe odaklanan Marksizm’de asir1 bir
zaman vurgusu vardir ve bu mekan ile dengelenebilir. Urry (2018:103), Marks’1n is¢i
smifi orgiitlenmesi tartismasinda toplumsal iligkilerin zamansallik vurgusunu kabul
eder fakat mekansal yonilinii géz ardi etmedigini aktarir. Ciinkli is¢i sinifi

orgiitliiliigiinde gerekli kosul, kentteki iscilerin birbirine mekansal yakinligidir. Fakat
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Marksizm, kent digindaki odaklar1 gézden kagirmaktadir (Urry, 2018). Bahse konu
diistiniirlerin ortaklastig1 esas mesele, tarihi, politikayr incelerken mekanin gozden
kacirilmamasi ve basat unsur olarak ele alinmasi gerektigi tizerinedir. Harvey’e gore
(2008) uzam ve zaman toplumsal yapilardir ve bunlarin Uretimi icin diyalektik
titopyacilik arayisi baglamalidir. Harvey Lefebvre’in, ige kapaliliklari sebebiyle {itopya
fikrine kars1 ¢iktigini ifade eder fakat onun igin bu sorunun varsaydigi otoriteden
stirekli kagmak olanaksizdir ve bizi miicadeleci romantikligin siiriikledigi bir
sonsuzluk olmaktadir.

2.5.2 Mekan ve Edebiyat fliskisi

Mekan, tek basina ele alinabilen, statik bir kavram degil hem iiriin hem de iiretici
olarak diyalektik bir kavramdir. Uretime, neden ve sonug olarak miidahale eder ve
toplumlarla birlikte degisir. Dolayisiyla bir tarihi vardir. Zihinsel ile kiiltiirel olan;

toplumsal ile tarihsel olan1 birbirine baglar (Lefebvre, 2014).

Harvey’e gore (2019) ise mekan ontolojik olarak degil, toplumsal bir boyut olarak ele
alinmalidir. Bu anlamda mekan, insan1 bic¢imlendirir ve insan tarafindan
bicimlendirilir. Harvey, mekanlar icerisinde cansiz nesnelerin oldugu bir bosluk

olarak degil, toplumsal siiregleri igeren bir alan olarak gérmektedir.

Mekanin bireye sundugu pratik iligkiler, mekénin yalnizca bir yoniinii agiklamaktadir.
Mekanlar bilincli veya biling-dis1 hafizanin arketipidirler (Narli,2014). Barinma
degerleri bilingdisina ve bilingdis1 da mekana mutlu bir sekilde yerlesir (Bachelard,
2017). Psikanaliz bu anlamda bilingdisina yardim etmekte ve varligi harekete
gecirmektedir. Bachelard’a gore varligi bilingdisinin alanindan disariya ¢ikmaya,
seriivenlere atilmaya cagirir ve dolayisiyla varligi disariya ¢agiran mekanlarin tiimii

analiz edilmelidir.
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Birey, anne karninda varolusun ilk mekanindan bu yana kendisine bir mekan bulma
ihtiyac1 igerisinde arayislara girmistir. Duyularimiz mekani algilama kanallar1 olarak
mekanla dogrudan iligki igerisindedir. Sanat igin éncelikli bir konumu olan mekan,

sanati icra edebilmek igin sanatginin ihtiya¢ duydugu temel unsurlardan biridir.

Toplumsal siireclerden bagimsiz olmayan sanatgi, bu siiregleri eserine dogrudan
yansitir. Bu siiregler igerisinde mekanin iglevi edebiyatta da yeni mekanlar agilmasina
olanak saglayabilmektedir. Ornegin Turan (1997) Bat1’da roman tiiriiniin, sato ve kale
kentlerin artik gortilmedigi, feodalitenin silindigi donemde, kentsoylularin toplumsal
yasama ortakligi ile ortaya c¢iktigmi ve dolayisiyla roman ile kent iligkisinin

modernizmle olustugunu sdylemektedir.

Lefebvre (2014) sairlerin gukur, ugurum, doruk, zirve gibi mekanlart ihmal
etmediklerini ifade etmektedir. Ornegin derinlik ve yikseklik, karanlik ve aydinlik
gibi zitliklari seytan-tanri temelinde ele almislardir. Bu anlamda Lefebvre, mekan- dil

iliskisinin arastirilmaya muhta¢ oldugunu séylemektedir.

Edebiyat, mekanin hafizasi ile insan arasinda iliski kurarak zamanlar arasinda bir
koprii yaratmaktadir. Edebiyatin mekana etkisi, mekansal bir hafiza olusturulup bunun
gelecege tasinmasi acisindan onem arz etmektedir. Dolayisiyla mekan, hatirlamanin

sifasina ihtiyag¢ duyar (Yilmaz, 2020).

Edebi bir anlati icerisinde olaylar bir mekanda gecer; karakterler belli mekanlarda
yasarlar. Edebiyatta mekanin ister yazarin bakis agisindan isterse kahramanin algisi

uzerinden olsun bir betimleme, fiziki ¢cevreyle bltunlik kurmaya yarayan bir unsurdur.
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Walter Benjamin (2002) “Icmekdn, sanatin siginagidi” der. Ona gore icmekan,
bireyin igerisinde bulundugu evren degil ayn1 zamanda onun koruyucu ¢eperidir ve

mekanda yasamak, ona dair izlerin vurgulanmasi1 demektir.

Pallasmaa (2016), edebiyatin ya da daha genis bir ifade ile sanatin hayal kurdurma
guicunilin, bizim sanat eserindeki mekana deneyim ve ¢agrisim yoluyla girebilmemize
bagli oldugunu ifade eder. Birey, sanat eserini deneyimlerken sanat eseri ile arasinda
bir aligveris gergeklesir ve algilar esere yansir. Sanat eserinde mekanin islevselligi
tizerine Pallasmaa, sunlar1 sOylemektedir:
Bellek bizi uzak sehirlere geri gotiiriir ve romanlar bizi, yazarin sdziiniin
bliylislinlin  yarattig1 sehirlerde gezdirir. Biiyilkk bir yazarin odalari,
meydanlar1 ve sokaklari, gezip gordiigiimiiz herhangi bir sehrinkiler kadar
canlidir; Italo Calvino'nun gdriinmez kentleri diinyanin kentsel cografyasini
ebediyen zenginlestirmistir. San Francisco sehri Hitchcock'un Vertigo'sunun
montaj1 araciligiyla katman katman agilir; bagkisinin adimlarinda, unutulmasi
glic binalara gireriz ve onlari onun goziinden goriiriiz. Dostoyevski'nin
biiyiilii sozleriyle 19. yiizyil St. Petersburg'unun yurttaglarina doniisiiriiz.
Bizler bizzat Raskolnikov'un soke eden cifte cinayetinin odasindayiz;

Mikolka ve sarhos arkadaslarinin bir at1 dldiiresiye dévmelerini, delice ve
amagsiz hunharliga engel olamamanin hiisraniyla seyreden izleyicileriz.

Edebi anlatilarda bireyi, toplumu veya duygulanimlart anlatirken mekana 6ncelikli
olarak ihtiya¢ duyulmaktadir. Edebiyata i¢kin yaraticilik ve kusku, toplumsal cinsiyet
ve iktidarin ortaya ¢ikardigi sonucun anlagilmasina olanak saglar. Edebi eserin anlati
araglari toplumsal cinsiyet Uzerinden dayatilan hegemonik insay1 okuyabilmede ve bu
hegemonyay1 reddetmede 6nemlidir (Kaygusuz ve Ibrisim, 2019). Dolayisiyla bu
durum, mekan ile ilgili olarak yazinsal bir iiriinii incelerken toplumsal siire¢leri

anlamamiz ag¢isindan elimizde gii¢lii bir enstriimanin olusmasini saglamaktadir.

Mekan kavrami roman hikaye gibi tiirlerde basat unsur olarak kullanilmaktadir. Fakat

sairler icin de duygu ve diisiinceler evreninde siirsel bir mekandan soz
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edilebilmektedir. Dil, kendisini varligin bir mekani olarak ifade eden yaklasima gore

olusun anlam buldugu bir yerdir ve saire bu anlamda yol agmaktadir (ilhan, 2019).

Mekan, roman ve hikdye oldugu gibi siirde de tartisilir duruma gelmistir. Siirde
mekan, diger anlat1 tiirlerinde oldugu sekliyle fiziksel mekan1 degil; sairin ¢esitli
anlamlara doniistiirerek dile getirdigi estetik kavramlar i¢in kullanilan soyut mekanlari
da icermektedir. Bununla birlikte siirde gegen mekanlarin anlam degerinin disinda
sairin, yasadigi mekanlar1 kavrayis bigimi de siire etki etmektedir. Dolayisiyla mekana

dair imge ve simgelerin bu anlamda degerlendirilmeleri gerekmektedir (Simsek,

2018).
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Bolim 3

YONTEM

Yapilan arastirma, niteldir ve arastirmada dokiiman analizi yontemi kullanilmistir.
TDK’ye gore (2022) dokiiman belge anlamina gelmektedir. Dolayisiyla dokiiman
analizi belge incelemesi olarak da ifade edilmektedir. Nitel arastirmalarda arsiv
verileri ya da aragtirma sirasinda arastirmacinin kaydettigi veriler dokiiman olarak
kullanilabilmektedir. Bu dokiimanlar yazili, isitsel veya gorsel olabilmektedir. Yazil
belgeler mektup, giinliik gibi kisisel olabilecegi gibi kitap, gazete veya dergi gibi
kurumsal belge de olabilmektedir (Corbetta,2003). Yazili belgelerden elde edilen
veriler kodlanarak anlamli parcalar halinde kavramsallastirilir. Veriler dikkatlice

tekrarli sekilde incelenip tlimevarim yontemiyle genel temalara ulasilir (Akbulut,

2012).

Yapilan nitel arastirmada dokiiman analizi yontemi kullanilmustir. Tiirkan Ildeniz
tarafindan yazilan ve bugune kadar yayinlanmis kurumsal belgeler olan Tasra Kizinin
Deliceleri, Havva Cikmazi ve Buz Altinda Yanardag isimli Ug kitap dokiiman olarak
incelenmistir ve arastirmada gézlem ve goriisme gibi baska veri toplama araglarindan

yararlanilmamustir.

Arastirma, planlt bir sekilde toplanmis verilerin bir sorun odaginda tarafsiz analizi ve
¢ozlim yolu bulma ugrasidir. Dolayisiyla gercegin ortaya ¢ikarilmasi igin yapilan is de

bilimsel aragtirmaciliktir (Saray, 2008).
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Belirli bir konuda yazilmis eserler hakkindaki analize, dokiiman analizi denilmektedir
(Yildirnrm & Simsek, 2008). Nitel arastirmalarda dokiiman tek basina incelemeye
aliacagi gibi problem durumuna dair yazi veya diger gorsel materyaller calismaya
dahil edilebilmektedir. Dokuman analizi, belli kavramlar cercevesinde verilerin
anlasilir bigimde diizenlenmesidir. Genellikle mevcut verileri incelerken herhangi bir
kategori bulunmadiginda kullanilir. Bunun i¢in oncelikle verileri anlamli pargalar
haline getirip adlandirmak gerekir ve bunlarin saglikli bir sekilde bir araya gelmesi

onemlidir (Akbulut, 2012).

Yapilan arastirma nitel olmakla birlikte Tiirkan ildeniz’in bugiine kadar yayimlanmis
olan (¢ siir kitab1 (Tasra Kizimin Deliceleri, Havva Cikmazi ve Buz Altinda Yanardag)
dokiiman olarak ele alinmis ve dokiiman analizi yontemi kullanilmistir. Arastirmada
Tiirkan Ildeniz’in Tasra Kizimn Deliceleri, Havva Cikmazi ve Buz Altinda Yanardag
isimli bugiine kadar yaymlanmis ti¢ siir kitabinin i¢erisinde bulunan siirlerden mekan
ilgisi bulunanlar fislenmistir. Mekana dair olan dizeler ve siir bolimleri figlere
yazilmisg, boliimlerin hangi mekanla iliskili oldugu eklenmis ve daha sonra bu fisler
siiflandirilarak toplumsal cinsiyetle baglantilarinin olup olmadigi incelenerek

basliklar halinde ele alinmis ve sonug boliimiinde ¢éziimlenerek yorumlanmustir.
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Bolum 4

TARTISMA VE YORUMLAR

4.1 Tiirkan Ildeniz Siirinde Toplumsal Cinsiyet Rollerinin Edebiyat
ve Mekan Baglaminda Analizi

Bu boliimde Tiirkdn Ildeniz siitlerindeki mekanlara bakilmis ve bu mekanlar
toplumsal cinsiyet rolleri agisindan irdelenmistir ve bahse konu mekanlar toplamda
alt1 baslik altinda incelenmistir.

4.1.1 Edebiyatin Kutsal Mekanina Bir Itiraz: Yanardag

Dag, Tiirk edebiyatinda oldukc¢a sik kullanilan, anlam alan1 genis bir imgedir.
Samanizm’de daglar ruhlarin olustugu, dogumun ve yasamin gerceklestigi kutsal fakat

yasamin i¢inde olan yogunlasma ve arinmalarin yasandigi alanlardir (Eliade, 1999).

Tek tanr1 inanci ile ilintili olarak, yaraticinin yaratmis oldugu en ytice varliklardan biri
olarak kabul edilir. Gokyliziine en yakin doga mekani oldugu i¢in de edebiyatta sik sik
kullanilmis ve edebi tiirlerde yer bulmustur. Stimerlerde, Misirlilarda, Fenikelilerde,
Eski Yunan’da, Babil’de, Hristiyanlik, Yahudilik ve -nispeten daha az da-
Islamiyet’te dag kutsal olarak ele alinmis, hatta diinyanin merkezi olarak algilanmustir.
Tanrinin da ikametgahi daglarla iliskili olan yerlerdedir. Zira dag mekani tanriyla

iletisim kurmanin yeri ve kolay bir yoludur (Tanyu, 1973).

Bir dag olarak Olympos, tanrilarin ve tanrigalarin mekani olsa da diger daglardan

ayrilir. Eski Yunan’dan degil, Anadolu dillerinden geldigi sdylenmekte ve genellikle
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bir dagin yiiksekligini belirtmekte kullanilmistir. Bu sebeple Anadolu ve ¢evresinde
sayisiz Olympos dagi vardir. Bu dag, destanlarda; solenlerin, toplantilarin yapilip

cesitli sorunlarin konusuldugu 6nemli bir dagdir (Erhat, 1996).

Giglii bir metafor olarak dag, edebi anlatilarin tiimiinde kendine bu anlamda yer
bulabilmistir. Siginmalar, toplantilar, arayislar, inzivalar, kagiglar hep dagda ve daha

doniik gerceklesmektedir.

Siirde dag mekan, sairler tarafindan farkli sekillerde kullanilabilmektedir. Buna gore
dag, ozgiirliik, giizellik, kacis mekani, kirsal sevginin ifadesi, bagka hayatlarin temsili,

umut, 6zlem, sikinti, yalnizlik gibi farkli formlarda gortilebilir (Narli, 2014).

Tiirkan Ildeniz, Tiirk edebiyatinda cogunlukla kutsal mekan olarak islenen dag1 cesitli
sekillerde kullanabilmistir. Olimsiiz isimli siirinde dag, sesi yankilayan bir cografi
unsurdur:

Diiser y1ldiz geceye
Giizelligin duyulur

Duyulur dagda yankilanan sesin

Giizelligin ve sesin yankilayicisi olarak dag, burada kutsalligiyla degil, iletken ve
erisilebilir olmasiyla tanrilarin mekani1 olmaktan ¢ok siradan bir insan mekan1 olarak

islenmistir.

Toplumcu bir bakisla yazdigr Odaginda Yandigimiz Cehennem’de dagin ardinda
herhangi bir tanr1 veya fantastik unsur degil, kum denizi vardir. Sevdik Insani Halk

Halk siirinde daglar birer taniktir ve herhangi bir kutsallik tasimazlar. Toplumsal
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mesajlar acisindan irdelendiginde yanardag sézciigiiniin tabiatin bir pargasi olmaktan

cok, giderek biiyiiyen bir toplumsal 6fkenin benzetme unsuru oldugu goriilmektedir.

Sair, dag imgesini giizelligin bir sahidi, ortaya ¢ikmasinin araci olarak goriiyor olsa da
alisilagelmis kutsal dag onun siirlerinde yoktur. Gii¢li olmakla birlikte oldukca
erisilebilir, yanki veren, tanik olan unsurlardir. Toplumcu anlayisla yazdig: siirlerinde,
halk i¢in ugras verenlerin bir yanardag benzetmesiyle anlatildig1 goriilmektedir:

Onlar,

halk yasamak, yasatmak ugruna,
daha da sahlanan cerag

Onlar.

Buz altinda yanardag

Tiirkan Ildeniz yanardag benzetmesini Yank: II siirinde de kullanmistir. Burada yine
halk i¢in ugras veren bir kahramanin -bu kahraman bedeni ile de betimlenmis-
cikislarini tasvir etmektedir. Yanardagin, dag imgesinden farkli olarak protest bir
anlam igerdigi, bir itirazin, kars1 gelisin ifadesi oldugu goriilmektedir. Bu karsi ¢ikas,
Yank: I siirinde hakli i¢in ugras veren bir kahramanin iken, Tasra Kizinin Deliceleri
V isimli siirinde cehennem sézciigii ile birlikte kullanilarak kendi bedeniyle, cinsiyet
kimligiyle ¢ikisini betimlemistir:

Yirminci yas yanginlari tastyorum boylu boyunca
Her yanim ates her yanim ¢akmak ¢akmak

Bir delice yuvarlaniyor melas kanim — selale gibi
Volkanlar cehennemler diye 6grendigin ne varsa

g0r iste onlar benim gimdi.
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[ldeniz, siirlerinde alisilagelmis kutsal dag imgesini bozarak onu giiglii fakat siradan,
yanki veren cografi bir unsur olarak ele alir. Onun siirlerinde kutsal ruhlarin veya
tanrilarin gezindigi daglar yoktur. Ildeniz’in bir cografi mekan olarak yanardag: genel
olarak toplumsal olaylara bir reaksiyon niteligindedir ve bununla birlikte kendi
bedeninin, cinsiyet kimliginin ortaya ¢ikaracagi bir reaksiyonu da betimlemektedir. Bu
anlamda yanardag, kendisini temsil eden bir tehdit unsuru olarak karsimiza ¢ikar ve
“Ben, Havva’'min ¢agimizdaki sekli” dizesiyle ve ‘yaklagsanin yanacagi’ ifadesiyle
anlam tamamlanir.

4.1.2 Ildeniz’in Sular1 ve Sularla fliskili Mekanlar

Diinyanin her seyden Once sularla kapli oldugu diinya mitlerinin birgogu gibi Tiirk
efsanelerinde de her seyden dnce su vardir. Yaratilis destant da boyle baslar ve bir
efsaneye gore Bay Ulgen diinyay1 yaratmak igin suya iner. Tiirklerde deniz genel bir
ifadedir, irmak, gol ve okyanusu da igerir ve Yakut efsanesinde her yeri kaplayan deniz

temel bir motiftir; denizin 6tesinde ruhlar, tanrilar vardir (Ding, 2001).

Samanizm’de olduk¢a genis bir yeri olan denizin ruhu olduguna inanilir. Mistik bir
yolculugu, av hayvanlarinin gémiildiigii yeri, ruhun bedenden ayrilisini ifade eder;
oOliiler denize gonderilir. Giineydogu Asya’da deniz 6biir diinyanin simgesidir. Deniz
altina inigler ise bircok Sibirya samaninin kiyafetlerinde sembolize edilir (Eliade,

1999).

Deniz, edebiyatta oldukga genis bir su kiitlesi olmak disinda ¢ok ¢esitli anlam alanina
sahiptir. Deniz, “bliylikliiglin, genisligin, derinligin ve bollugun” ifadesidir; hazine
gibi zengindir, gark veya helak edici 6zelligi olan ve comertligi de gozyasini da

simgeleyebilen bir imgedir. Bununla birlikte genellikle balik, gemi, kayik, girdap gibi
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ilintili 6zelliklerle ele alinmaktadir ve bir damlasi ile denizin kendisi kullanilarak

cogunlukla zitlik sanatindan yararlanilmistir (Pala, 2005).

Dinginlik, agk, sonsuzluk gibi duygulanimlarin yogunluklu ifade bigimi olabilmistir
ve edebiyati tiim donemlerinde kendisinden yararlanilmistir. Ornegin I. Yeniciler’de
Oktay Rifat, denizi kendi hayat evrelerine gore farkli anlamlara gelecek sekilde
islemistir. “Oliim” ile iliskilendirdigi siirinde 6lmek eylemi denizde gerceklesir. Deniz
mekan1 burada 6liim ile yasamin, beden ile ruhun birbirinden ayrildig: yerdir. Fakat
bu, siirin yazildigt dénemde sairin hayata karsit ifade big¢imi halinde karsimiza
¢ikmaktadir. Orhan Veli, yasama sevincini ifade etmek i¢in “Ayrilig” isimli siirinde
dalgayi kullanir. Deniz ise hayata baglilig1 ifade etmektedir. Yasam sevinci, karsitiyla
birlikte de goriilmektedir ve “hayatin zor yonleri’ni de yaninda getirmektedir (Sazyek,

1996).

Yahya Kemal, edebiyatta deniz imgesini en ¢ok kullanan sairlerden biridir ve denizin
thtisam1 ve evrendeki siirliliginin iizerinde yarattig1 aciy1 anlamakta, insanla deniz
arasinda bir analoji kurmaktadir. Ornegin “A¢ik Deniz” siirinde deniz, sinirlar1 asma

tizerinden islenmektedir (Kaplan, 2007).

“Sessiz Gemi” de ise deniz yolculugu Sliimdiir. Oliim, “ucus” ile birlikte islenmekte,
gecis su ile havanin birlesiminin ardindan ugusla noktalanmaktadir. “Deniz Tiirkiisii”
siirinde ise kacgis ile Olimiin birlesip tamamlandigi imgesel biitiinliikkle ortaya

cikmaktadir (Tanpinar, 2007).

Denizin siirdeki kullanimini Narli (2014), birka¢ maddede toplamistir: dogaya kagma,

siginma mekani olarak deniz; cografi unsur olarak deniz, kozmik imgelerin evreni
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olarak deniz; yasama sevincinin ifade bigimi olarak deniz. Buna gére Yahya Kemal,
denizle kendi ruhu arasinda bag kurar. Narli, su ile 6zdeslesen Fuzuli’yi bu anlamda
hiizniinden arinmak isteyen ve mistik mekan olarak deniz kiyisindaki Yahya Kemal’e
benzetir. Her ikisinde de deniz ya da su metafizik 6zdeslesme alanidir. Ahmet
Hasim’de ise sevgili ile deniz birlikte tasavvur edilir fakat Hagim’de su yansitma islevi
gormektedir ve ayni zamanda siikiinet mekanidir. Cahit Sitk1 Taranci’da ise su ile ilgili
imgeler kagis mekanlarini imler. Bu alanlar hayal alanidir, dogaldir fakat hayal her

zaman mutlu bir hayal degildir. Oliimii, iimitsizligi de ifade eder (Narli, 2014).

Bachelard (2006), Su ve Diisler isimli, imgelem {izerine calistig1 eserinde bilimsel,
edebi ve mitolojik yansimalarii temellendirerek suyun tdzsel imgelerini inceler ve
kategorize eder. Dort element diisiiniildiigiinde suyun atese gore daha disil oldugunu
ve kaliciligi ifade eder fakat su ates ve toprak gibi cosku uyandirmaz. Bu ylizden
tehdit altindadir. Diger taraftan da bir damlanin diinya yaratmaya muktedir oldugunu
ifade etmektedir. Bachelard; durgun suyu, tatli suyu, nehri, gélii, tuzlu suyu birbirinden
ayirir. Durgun su ya da golii Narkissos ile agiklamaktadir. Nehir cinsel islevi ve kadin
ciplakligin1 imlerken, 6fkeli oldugunda su eril 6zellik kazanir, kin tutar ve cinsiyet
degistirir. Ates de bu sekliyle fakat diger yandan maddesel unsurlarin birlesimi,
zithiklarin birligiyle yine disil niteligi ortaya koyar ve atesle suyun birlesimi biri

digerini arzulayan iki imgenin birlesimi olarak okunmalidir.

Tiirkdn ildeniz’in “Kagak” adim verdigi, {i¢ kitapta toplam sekiz siir olarak
yayimlanan siir dizisinin tamaminda deniz mekani bulunmaktadir. Siirinin bireysel
yoniinli olusturan “Kagak”, sairin bir tiir manifestosunu olusturmakta ve kagma

eylemine gerek toplumsal gerekse bireysel turli sebepleri bir zemin olarak
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sunmaktadir. Bu anlamda sair siirlerinde, bulundugu mekandan ¢ikmak istemektedir
fakat yollar tutulmustur ve o aklina kagma fikrini koymustur:

Beni kimse korkutamaz artik, durduramaz bu yerde,

Ciinkii aklima koydum, ¢iinkii kacacagim

“Kagmak™ fiiline genellikle “evden ¢ikmak™ diisiincesi de eslik eder. Kagista dissal
engeller s6z konusudur ve Kaptan’dan bu engellerin onda yarattigi bunalmislhigin
nedenini anlamasini ve empati kurmasini ister. Sair i¢in kagmak, gemiye binebilmek
ile biiylik oranda tamamlanacaktir. Bindigi geminin kendisini gétiirecegi bilinmezlik
tilkeleri ya da kiy1 gibi mekanlar onu ¢agirmak gibi bir islevsellikle kullanilir. Gidecegi
yerin bilinmemesi sairi korkutmaz, onun korktugu yer evdir ve evin digina ¢ikarken
kendini tehlikede hissettigi sokaktir. Her ikisinde farkli tehlikeler kendisini

beklemektedir. Deniz, bu anlamda saire geminin seyrettigi bir yol olarak goriinmez.

Rihtim, her seyin geride birakildig: fakat sairin kendisinden siyrilip yeni bir benlik
kazanmasinda dnem arz eden bir esik mekanidir. Rihtima vardiginda her seyi geride
birakabilecek iken yenilenmek isteyen poetik ben bu kez de diisiincelerinden, bir i¢
hesaplasmadan korkar. Bahse konu korku yollarda onu bekleyen korku degil daha ¢ok
igsel bir sorgulamanin getirdigi korkudur:

Usandim hep kendimle karsilagmaktan yine dyle olmasin
beni gblgem karsilamasin rihtima vardigimda

her seyden once kendimden kacis bu, ben yenilenmek istiyorum.

Kacak IV te sair kendini gemide bulur. Denizin {izerinde sairin yarattigi imge, ates ile
suyun birlestigi noktada ortaya ¢ikar. Bachelard’in bahsini ettigi karsitlarin

birlesiminin -ates ve suyun- disil niteligi ortaya koymasi1 durumuna uymaktadir:
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Iste nasil oldu simdi anlatamam

bir blydindn icinde buldum kendimi
Gemide buldum Kaptanin gozlerinde
Ald1 beni bag kdseye oturttu kaptan
Stronboli’de bir ates soleni

Elim uyur kaptanin elinde

Stromboli, kendisiyle ayni adi tasiyan adada aktif bir yanardagdir. Sair Stromboli,
Veziiv gibi yanardag isimlerini benzer bigimde siirlerinde kullanmaktadir. Su ve atesin
birlikteligine uygun “Riya” isimli bir baska siirinde sair, iki unsuru bir araya
getirmektedir:

[...]
Yasadik¢a yaklagirim sandim-oysa
Suyun atesle uyumsuzlugu gibisin

[..]

Ates gemilerini bir bu tirkiitiir

[ldeniz’in siirlerinde gemi, askin mekanidir. Deniz, gemi ve ilintili imgeler ask ve
beden ile iligkilenmistir. Kagak siirlerinde poetik benin agka yiikledigi anlamlar deniz,
gemi ve Kaptan ile ilgilidir:

Ask denince kaptan gelir aklima duramam
Tutar bir sigara yakarim
Bir gunde bilseniz

Ne cok sigara yakarim

Giiverte ise bedenle iliski kurulan bir seyir yeridir. Sairin sa¢ini bayrak ettigi yerdir.
Burada izlenmekten duyulan narsistik hazdan bahsedilebilir. Lacan, bakisin islevinden

s0z ederken- ‘ayna evresi’nden hareketle- sahneden izlenen varliklar oldugumuzu ve
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bu durumun bizde bir biling olusturdugunu sdyleyerek “bakilan” varliklar haline
geldigimizi ifade etmektedir. Kadin, bu bakilma halinden, goriiniir oldugunu
bilmekten doyum alir (Lacan, 2013). Freud’un libidinal haz olarak adlandirdigi,
Lacan’in ayna evresi ile iligski kurdugu bu durumdan, feminist sinema da yararlanir.
Smelik, Mulvey’den aktarimla narsistik gorsel hazzi Lacan’in ego olusumu ve ayna
evresi kavrami ile iliskilendirir. Cocuk, ayna yansimasi ile biitiinlesik ‘kendi’ni anlar
ve haz duyar. Film seyircisi de perdede mitkemmel ‘kendi’ imgesi ile 6zdeslestirilir ve
narsistik hazza ulasir. Fakat sinemada skopofili ya da dikizci narsisizm disil karakteri

nesnelestirir (Smelik, 2006).

Bachelard ise bu noktada, daha 6nce de bahsedildigi gibi “Su ve Diisler”de konuyla
ilgili olarak durgun suyu, pinar1 ayna ile iliskilendirerek onun cinsel iglevinden ve
narsisizmle iliskisinden bahsetmektedir. Ildeniz’in “Rilya” isimli siirinde yine pinar,
gokyliziine yansimasi ile birlikte goriilmektedir:

Ezeli sevgisini saygiyla sunan salkim sogiit
Egilip her damlay1 6perek

Okyanusa agirlar

Fakat tatli su, her zaman yansitma islevi ile karsimiza g¢ikmaz. Hir¢in nehir,
Bachelard’in cinsiyet degistiren sularimi hatirlatir: kdpriileri yikar ve tiim giizel seyleri
ulasilmaz kilar:

O hir¢in nehir
Kopriileri yikmis
Bahar karsi1 kiyida

[ldeniz’in sudan kasti cogunlukla denizdir. Deniz, onda umut mekanni

olusturmaktadir.
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4.1.3 Tekinsiz Arayls Mekam Olarak Yol ve Sairin Kacak Siiri Baglaminda
Toplumsal Cinsiyet Rollerinin Reddi

Diinya edebiyatinin ortak konularindan biri olan ‘yol’ metaforunda temel mesele
arayistir. Yol ya da yolculuk, bir mekandan ¢ikmay1 gerektiren yeni bir mekandir. Bu
terk eyleyis, igsel de dissal da olabilmekte, bazen sebep bazen ise sonug
olabilmektedir. Yolculuklar ¢esitli sebeplerle yapilir: bir amaca ulagma, kavusma, bir
seyden kagma. Bu sebeple ister siir ister diiz yazi olsun her metinde karsimiza

cikabilmektedir (Yalginkaya, 2007).

Propp’a gore arayis ev mekanindan cikist gerektirir. Kahraman, bir arayis igin
kaybolur ve bu kaybolus i¢in bir eksiklige ihtiya¢ duyulur. Dolayisiyla arayisin ortaya
¢itkmast i¢in masallarin bir yoklugun aciga ¢ikmasiyla, bir eksiklikle baglamasi gerekir
ve eksikligi hissedilen sey, aramaya ¢ikarilir. Eksiklik bazen icten ortaya ¢ikmakta

bazen de distan yaratilmaktadir (Propp, 1985).

Tiirkan ildeniz Ciliz Haykiri siirinde bir ¢agriya karsilik veremeyen disar1 ¢tkamayan,
kendi kurtaricisina erisemeyen bir mekandadir. Kapilar kilitlidir; yollara pusular
kurulmustur ve onun haykiris1 ciliz kalmaktadar:

Kapzilara bes kilit birden vurdular
Isiklar1 sondiirdiiler karanliktayim
Oriimcek aglariyla bagland: ellerim
Dort duvarla gevrildi yorem

-Bana kalsa simdi gelirim-

Yollara pusu kurdular — bekleme

Bekleme sakin gelemem
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Yol, ildeniz’i mutlu yarinlara gotiiremez, pusludur. Yolun sonunda sair, kendisini
neyin bekledigini bilmektedir. Kendisini bekleyen son, mutlu bir son olmayacaktir.
Yolun sonu karanliktir fakat 6mrii boyunca evrende yerini aradigini ifade edecektir.

Karmasik yollar mutlu yarinlara puslu
Beyazin unutulmuslugunda...

Gozlimde komiir diistinceler bundan yana
Bundan yana kordiigiim diislincenin dort yan
Her yolun sonunda bir ¢iglik

Her son dolambagli, her dolambag haydutlu.

Yol, kimi zaman sairi yaninda olmak istedigi kisiden ayiran bir metafor olarak
karsimiza c¢ikmaktadir. Sair, ‘Kagak’ isimli siirlerinde yol mekanmin tasidigi
engellerden korkmakta, karanlik kisilerin yollar1 tuttugunu ifade etmektedir. Fakat
oldugu mekandan da ayrilmak ve Kaptan’in yanina gitmek istemektedir. ‘Kagak’ siiri
Attila Tlhan’in ‘Kaptan’ siiri {izerinde kurulmustur ve bir arayisin iiriiniidiir. Sairin
poetik ‘ben’i Kagak siirlerindeki arayislarinda bir erkege seslenir. Kaptan, kimi zaman
onun kurtaricisi, kimi zaman ise rehberidir ve sair kaptanla birlikte ayn1 gemide, ayni1

giivertede olmak istemektedir (Yesilyurt, 2019).

Tarih, yolculuk yapan erkek kahramanlarla doludur. Edebiyat, arayis halinde,
kentlerde siirekli yiiriiyen erkekleri yazmustir. Lauren Elkin’in “Flandz, Sehirde
Yiiriiven Kadinlar” adl eseri lizerine yazan Senel (2019), yiirimenin doniistiirdigii
erkekleri yazan edebiyatin, kadinlar s6z konusu oldugunda suskun kaldigini, fakat
kulak verildiginde -gelenekler tersini soylese de- sokaktaki kadinlara kulak vermenin

bulundugumuz mekan agisindan feminist bir tavir oldugunu aktarir.

38



Bir mekandan ayrilmay1 gerektiren yol da kendisinden ayrilinan mekan da poetik ben
acisindan tehlikelidir. Fakat yine de poetik ben, yola ¢ikmay1 géze alir:

Beni boyle siki tutma n’olursun

Yoluma slinguler dikme

Cevir gozlerini 6yle durmasin

Incelen ¢ok sey var aramizda

Birak artik burda noktalansin

Surdirmekte fayda yok, kesme yolumu gideyim

Senin ikliminde agmiyor ¢igeklerim.

Yol, tehlikeli olsa da kacisin ve dolayisiyla arayisin mekanidir. Poetik benin ilk
adimindan sonra sirada yolun tehlikeleri vardir. Eril tahakkiim mekanindan kurtulan
poetik ben i¢in yol veya sokak tekin bir mekan degildir fakat kendi benligini
bulabilmesi i¢in ¢ikmas1 gerekmektedir:

Golgeni yikma yoluma
bocaliyorum

Kasirgalar yaratma Oyle ¢ilginca

[...]

Gegitlerde yol vermez yabanlar
Derim ki kimse aranmad1 boylesine
Kendini bulmak igin

Benim kadar

Benim kadar hi¢ kimse

Toplumsal cinsiyet, kadin ile erkege verilen rollere uygun mekanlari belirler. Kadinlik
rolleri, kadinin i¢inde bulunmaya zorlandig1 ve kendisinden beklenen davranislar
sergilemesi gereken alana hapseder ve bu durum kamusal alan karsisinda 6zel alani,

kiiltiir alanina kars1 tabiat alanini, diizene karsi kaosu ortaya ¢ikarir. Eril tahakkiimiin
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kadin i¢in ¢izdigi sinirlardan ¢ikmak pek miimkiin degildir (Akal, 1994). Bu sinirlar
asan kadin, toplumda dislanir ve cadilagtirilir.

4.1.4 Tiirkan ildeniz Siirlerinde Havva’da Cisim Bulan Giinahkir Bedenin
Sahiplenilmesi ve Yeniden Yaratimi

Beden kavrami, biyoloji ve tibbin konusu gibi goriinse de dinlerin, iktidarin, felsefenin
ve psikanalitigin yogun ilgisinin mekani olmus ve yiizyillardir iizerine teoriler

iretilmis bir kavram olarak hala tartigilmaktadir.

Insanin varliginin maddi bileseni olarak tanimlanan beden, Sokrates ve Aristoteles’te
amaca yonelik gozetilmesi gereken bir arag, Pythagoras’ta diinyevi olana baglayan bir
tuzak; sonraki donemlerde mekanik bir sistem ve 20.yy’a gelindiginde artik bireyin
diinya ile olan etkilesim ortami olarak ele alinmistir (Cevizei, 2021). Descartes’in
cogito ergo sum ile ortaya koydugu 6zne disinda ve Ozne tarafindan dogrudan
kavranan gerceklik fikri, 6zne-nesne ayriminin dolayisiyla kartezyenci zihin-beden

ikiciliginin de ilk kaynag1 olmustur (Turner, 2014).

Eski Yunan’daki ruh-madde ikiligi ataerkil duizendeki boyutu ile ruh-beden ikiliginin
‘beden’ tarafinin ‘asag1’ kismina tekabiil etmesini ve dolayisiyla bedenin denetimini
mesrulastirmasimma neden olmustur. Bedensel arzu ile kadinin 6zdeslestirilmesi ise
biitiin tek tanrili dinlerin ortaklastigi bir noktada durmaktadir. Erkek egemen
baglamlarla kadinin bedeni ve dogurganlig1 denetim altina alinmaya ¢alisilmistir. Bu
anlamda kutsal metinler, toplumsal cinsiyet rollerine somut icerik kazandirmis ve
onlar1 mesrulagtirmanin kapsayict araci olmuslardir. Yaratilan ahlaki sdylem, iktidar

ve toplumsal cinsiyet iligkilerini giiglendiren bir ara¢ haline gelmistir (Berktay, 2012).
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Beden, 6zne ve iktidar, birbirinden bagimsiz tartisiimamaktadir. Foucault’ya gore
(2012) stirekli bir dolasim halinde olan iktidar, 6zne ile olan bagini beden iizerinden
kurgulamaktadir. Iktidar, 6znenin her tiirlii degerini onun bedeninden hareketle
yapmak durumundadir ve beden, kendini gerceklestirecek olan iktidar i¢in bir mekan
haline gelmektedir. Yani 6zne-iktidar iliskisinde beden, kilit bir noktada durmaktadir.
Bedenin hapsedildigi ve denetim altinda tutuldugu alanlarla birlikte iktidarin islevini

stirdlirdigii tiim alanlar i¢in kapatilma tanimi gelistirilmistir (Foucault, 2006).

Arendt, bedeni dogurganlik ve emek yolu ile yasamin faili olarak gormektedir.
Doganin metabolizmasini olusturan beden, tiiriin yeniden iiretimini ve ihtiyaglarin
giderilmesini  saglamaktadir. Kadimnlarla kolelerin  bedeni emek alaninda
cisimlestirdiklerini ifade eder ve dolayisiyla bu durum 6zel miilkiyetin paradigmasin

olusturmaktadir (Kristeva, 2012).

Bedenin, merkezi bir konumda tartisilmaya baglamasinin temel sebeplerinden biri de
toplumsal ¢oziimlemede bir haz nesnesi konumunda olmasindan kaynaklanmaktadir.
Beden, modern tiikketim toplumunda hem tibbi hem de estetik agidan temel hedef
haline gelmektedir. Cins, cinsellik ve cinsiyet tartismalar1 odaginda feminizm, bedenin
sosyal teoride One ¢ikmasinda onemli katkilara sahiptir ve ataerkil ideolojinin

toplumsal zeminde kendini gergeklestirisini agiga ¢ikarmaktadir (Isik, 1998).

Beden, sosyolojinin ihmal edilmis bir alanidir ve ideoloji, din gibi disiplinler beden
tizerindeki denetim ve dizayni elinde bulundurmanin 6nemli bir mesele olduguna
dikkat cekilmektedir. Kimlik ve farklilagsmanin gostergelerinden olan ‘beden’

ideolojinin, iktidar ve dinlerin direnme alani olarak ortaya ¢ikmaktadir. Teorisyenler
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bedeni uzunca bir siire ihmal etmislerdir. Fakat Nietzsche, toplumsal eylemde bedenin

bir iktidar kaynagi ve toplumsal eylemin kosulu olarak ele almistir (Aktay, 2003).

Nietzsche i¢in beden kendisini denetlemek isteyen iktidara karsi bir direnis mekanidir.
Dolayisiyla Nietzsche, diger diisiiniirlere kiyasla beden kavramina daha olumlu bir
yerden yaklasmistir. Her bedenin mekanin tamamina egemen olmaya galistig1 tespitini
yapmaktadir fakat diger bedenlerle catistigi durumlarda iktidar igin is birligi
yapabilecegini de gostermektedir. Iktidar, bedeni denetlemeyi amaglar; dinler de
beden lizerine kurduklar1 bu denetimde kendilerini iiretir ve somutlastirirlar. Bilim
dallar1 da benzer sekilde beden iizerinde denetim kurmanin iktidar aracina
dontismektedirler (Aktay, 2003). Dolayistyla beden, dogurganlik gibi meseleler de

iktidar politikalarina eklemlenmektedir.

Beden, toplumun yansidigi bir mekan olan edebiyatta karakterlerin yonetimiyle
gosterilmektedir. Her metinde okuyucunun karsilastigi beden, kendi bedeninin
olasiliklarint gosteriyor olmasi bakimindan 6nemlidir. Edebi metinlerde karakterler
bedenleri, fiziksel dzellikleri ile ortaya konmaktadir. Her karakterin belli bir fiziksel
0zelligi bulunmakta ve onun yasayis ve eyleyis tarzi bedenine yansimaktadir. Gayri
mesru isler bedeni cirkinlestirecek sekilde islenmekte ve buna ses de dahil olmaktadir.
Bedeni tamamlayan boliimler olan yiiz, agiz, gbz, sag, boy, bel gibi tiim bolgesel
tasvirler tamamlayici unsur olan mekénla baglantili olarak islenmektedir (Narli, 2009).
Yani bireylerin karakter yapisi, bedensel 6zelliklerinde cisimlesir; bedensel 6zellikler
de cevreyle birlikte anlatida karakteri tamamlar. Sosyal problem degistikce beden

betimlemeleri de farklilik gosterir.

42



Cixous (2008), kadinlara dair hicbir seyin kadinlarca yazilmadigini, kadinlarin
cinselligi, erotizmi, beden bdlgelerine dair hislerini ve kesiflerini hep erkeklerin
yazdiginmi ifade eder. Clinkii kadinlara, bedenlerine dair yiiz ¢evirmeleri istenmistir.

Kadin, bedeni ile yazmalidir; ancak bu sekilde eril kodlar1 ortadan kaldirabilir.

Tiirkan Ildeniz siirinde beden, toplum baskisinin ve bu baskidan kurtulmaya déniik bir
isyanin da net bir bigimde goriildiigii Tasra Kizimin Deliceleri isimli ilk kitabindaki
ayni isimli siirlerinde yogun olarak goriilmektedir. Bu siirlerinde sair, kendini yakict
bir gli¢ olarak gormektedir. Siirlerinin tiimiine egemen olan ve onun disil yazininin
temel metaforu haline gelen yanardag, burada da karsimiza ¢ikmakta ve bir tehdit
unsuru olarak kurgulanmaktadir:

Yirminci yas yanginlari tastyorum boylu boyunca
Her yanim ates her yanim ¢akmak cakmak

Bir delice yuvarlantyor melas-kanim selale gibi
Volkanlar cehennemler diye 6grendigin ne varsa

Gor iste onlar benim simdi.

Gor 1ste nicedir Titan’1n ¢alamadigi
Is181 ben aliyorum gokten kor halinde
Bedenime giyiyorum simsiki

Bedenim onun’¢iin giizel boyle.

Bahse konu siirde kendini ‘Havva'min ¢agimizdaki sekli’ olarak nitelendiren sair,
kendini Adem ile Havva hikayesine atif ile konumlandirmakta ve ¢agdas bir Havva
figiirii olusturmaktadir. Adem ile Havva hikayesi, bizi insanligm basladig1 ilk
zamanlarin anlatisina gétiirmektedir. U¢ dinde de karsimiza cikan ilk insanlardan biri

olan Havva, biitiin insanlarin anasi olarak gdsterilmektedir (Erhat, 1996). Adem,
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Havva’dan Once yaratilarak tiim varliklara isim koyma vasfini da edinmistir ve bu
isimlendirme oldukea giiclii bir eylemdir. Anlatida Havva, bastan ¢ikaricidir ve yasak
meyveyi yiyerek cennetten kovulmus ve insanligin diislisiine yol agmistir. Anlatiya
gore Adem’in kaburgasindan yaratilan Havva, cinsellikle ilgili ilk glinah1 da isleyen
kisidir. Glinahin kaynak ve nedeni anlagilinca denetim altina alinmasi gerekenler de
ortaya ¢ikmis olur. Havva’nin sucu iizerinden onu aci i¢inde ¢ocuklar doguracak

olmas1 onun cezasi olarak gosterilir (Berktay, 2012).

Berktay, kadinlarin kendi 0zgiin kimliklerini olusturmak ig¢in bu tiir mitlerden
armmalar1 gerektigini ifade etse de ildeniz, bedeni ve cinselligi olumsuzlayan Adem
ve Havva yaratilis mitinden yararlanmistir. Fakat Ildeniz *in bu mitten yararlanmast,
hatta kendini Havva ilizerinden tanimlamasi onun dini-eril merkezli mitleri yap1
sokiime ugrattigi ve bir karsi cikis niteligi kazandirarak yeniden yarattigini

gostermektedir.

Tasra Kizinin Deliceleri 1simli ilk kitabinda Havva’dan Beri isimli siirinde kadinin
kendi benliginden bihaber olusundan yakinmaktadir. Saire gore kadinlar, birbirleri ile
girdikleri yaris icerisinde kendilerini goremezler ve kadinlarin aslinda kendilerini
gormeye ihtiyaglar1 vardir. Cennet-cehennem mekanlarini imleyen sozciikleri
kullanarak yine toplumsal cinsiyet kaliplari lizerinden karsi-sdylem olusturmaktadir:

Kadin kadin nasil duyurmali seni sana

Sen dur ben geceyim yarismasinda

Higligin her seye baslangic yani nasil yeterli

Ama Meryem’ler Amine’ler neden habersiz kendinden
Oysa sizdiniz gozlerim kapali goérdiim sizi

Tum kopraleri gecerken cennet bahcelerinden
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Sairin Havva Cikmaz: isimli ikinci kitabinda, yaratilis metinlerine bir gonderme
bulunmaktadir. Toplumsal cinsiyet kaliplarinin kaynagi olarak goriilen Havva’lik saire
gore bir ¢gikmazin icerisinde bulunmak anlamina gelse de sair bunu alasagi etmistir.
Sairin Havva’ligi, siirlerinde cinsel imgeleri ve bedene ait unsurlar1 ozgiirce

kullanabiliyor olmasi {izerinden degerlendirilebilir.

Havva’lig1 iistlenen sair, sonucundan tiim insanlig1 sorumlu tutmustur. [/k Giinah
isimli siirinde kadinin ilk glinahinin aslinda kendisinin yoklugunda islendigini ifade
etmektedir:

Elmaya el uzanirken koptu en biiyiik kavga
Her goriilen yilani zehirleyin

Yilan ilk disiyi giinaha itmekten suclu
Simdi art1 sonsuzdan eksi sonsuza degin

Insanlik Havva’nin giinahlaridan sorumlu

Sairin ticlincii kitabinin ad1 da olan Buz Altinda Yanardag, sairin kendi poetik kimligini
betimledigi ayni zamanda bedenini tarif ettigi imge olarak bir¢ok siirinde
kullanilmistir. Su ve atesin karsithigin1 animsatan ifade kitaptaki birgok siirinde cesitli
sekillerde karsimiza ¢ikmaktadir:

Oylesine siiriildii ki yiiregim buzullara

Ogrendim ates yakmasini suda

[ldeniz’in beden ve bedene dair kullanmis oldugu béliimlerin en yogun oldugu siitler,
her ti¢ kitabinda yazdig1 Kagak isimli siirlerinde goriillmektedir. Sair, Kagak siirlerinde
arayisini kendi benligi, aski ve bedeni lizerinden gergeklestirmektedir. Kimi zaman

kendi benliginden tamamen siyrilmak ister kimi zaman ise Kaptan’a yetismek
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arzusundadir. Kagak VI'da askim1 su ve ates karsithgi lizerinden anlatmaya
calismaktadir:

Ak ve zengin ask ¢esmesinde sular
Yangin yiireklere sebil olmus cagliyor
Havuzunda her dilden para var,
Askina gore kimi sonmiis kimi kor
Ug kere 6ptiim de dyle attim

Benim para su i¢inde yantyor

Kacak VII siirinde sair gemilerin igerisindeki askin1 yakmamasi i¢in Kaptan’a ¢agri
yapar, agkini dile getirerek bedensel 6zelliklerini ortaya koyar:

Tanr1 sonra hesap sorar
Batirma gemileri Kaptan
I¢inde ben yoksam

Askim var

Iki orgii kayar iki omzundan Tiber’in
Birini Vatikan tarar 6tekini Roma
Y A bu benim saglarim ya bu

Yikanmasi defne yaprakli sularda

Orada ben hep kenar gezdim
Hep Ortada konustu Papa
Anlamadim ama sezdim

Insanlar yasamal1 diyordu askla.

Ask denince Kaptan gelir aklima duramam
Tutar bir sigara yakarim

Bir gunde bilseniz
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Ne cok sigara yakarim

Buz Altinda Yanardag'in Hayrola Yakisiklim siirinde beden mekanini izlemek
miimkiindiir. Deniz {lizerinden ¢agr1 yapan sair, beden mekanina dair bir¢gok unsuru
kullanmakta ve disil bir sdylem yaratmaktadir:

EVET:

Ey deniz, kucakla beni, sar biitiin kollarinla

Op istahla istahla

Sabahin sabahima karigsin

Aksamin Ortsiin tenimi

Dehlizlerine ¢ek beni

Sehvetinde kavrulayim, savrulayim, kaybolayim
Sende bulayim kendimi

Ten atesim yansin hep SULAR TAPINAGINDA
Diyordum bazen

Yine de derim ama

Yok yok 1srar etme, simdi gelemem

Bak hicivlerini civcivledi

Taksime basladi bile NEYZEN.

Tiirkan Ildeniz’in beden mekanina dair kullanimu, tasvir ve géndermelerinin ¢ogunun
deniz ile ilgili mekanlarla birlestigi; cogunlukla Kaptan ile agiga ¢iktig1 goriilmektedir.
Havva ve kadin bedenini 1srarla ele alisi, kadinca bir yerden konusuyor olmasi ve disil
dili yakalama gayesi ile agiklanabilir. Sair, kitaplarina -dar ve genis anlamda-
toplumda kadin olmanin zorluklarini, toplumsal cinsiyet kaliplarin1 dert edinmis ve

Havva’nin ‘sugunu’ istlenerek 6zgiin siir dilini yakalamaya calismistir.
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4.1.5 Tiirkdn Ildeniz Siirinde Evin Ayrilma Mekam Olarak Tasarlanmasi ve
Evlesen Evren

Ikamet edilen her mekéan ‘ev’in dziinii kendinde barmdirir. Varlik, barmabilecegi bir
yer buldugunda hayal giiclinii isletmeye, korunma giidiisiiyle kendine duvarlar 6rmeye
baslayacaktir. Varlik, evin hudutlarini goriiniir hale getirmek i¢in ugrasacak ve evde

hayalleri ile yasayacaktir. Ev, bizim ilk evrenimizdir (Bachelard, 2017).

Farabi’nin, insan1 kii¢lik bir evren olarak algilayan bakis agisina gére mekan, insanla
biitlinlesen bir varolus halidir (Goka, 2001). Mekan, insanla birbirinin varligini
tamamlayan ve insandan ayr1 diisiiniilemeyen bir kavramdir. insanin mekan1 algilama
bicimi, kendisini algilama bi¢imini agik etmektedir. Edebiyatta kullanilan dilin,
kurgulanan olayin ve kahramanlarin mekanla belli bir 6neme sahip oldugunu
sOylemek miimkiindiir. Dolayisiyla bir eserin anlagilabilirligi agisindan da mekan,

bakilmasi gereken 6nemli bir noktadir.

Edebiyatimizda evlerle ilgili bircok siir yazilmistir. Ev, poetik 6znenin kullandig:
giiven verici bir imge olarak dis diinyanin kaosuna kars1 ¢izilen siirdir ve bu siniri
koruyucu bir mekan olarak islenmistir. Temelde barinma anlamu ile birlikte ¢ocukluk
mekani, mesafe koyma, hafiza ve yeni bir diinya arayisi ekseninde ele alinmistir. Bu
noktada Tirk edebiyatinda ‘ev’ lizerine en cok siir yazan ve evler sairi olarak
anilagelen Behget Necatigil’den bahsetmek gerekmektedir. Necatigil’in siirlerinde ev;
bazen gecim sikintisi ¢eken insanlarin diiriist bir hayat siirmek i¢in onlar1 kamusal
alanin kesmekesinden kurtaran bir sinir, bazen de aile 6zleminin ve sinirlanmisligin
mekanini ifade etmektedir. Dort duvar olarak niteledigi ev yeri gelir hiicreye dontistir.
Esyalar, evi daraltan unsurlardan biriyken sorumluluk da diger kanadim

olusturmaktadir (Alparslan, 2003).
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Narli *ya gore (2014) poetik 6zne evi ile kendi igerisine oturmay1 dgrenir. Narli, 1930-
1950 yillart arasindaki sairler iizerinde yaptig1 calismasinda siirde ev ve ev ile ilgili
imgeleri kullanan otuzdan fazla sairin siirini incelemis ve ev imgesini kullanan
sairlerin cogunlukla evin samimi, giliven verici siirini yazdigini ifade etmistir. Eve dair
olumsuz anlami olanlarin ise ¢ogunlukla evin getirdigi sorumluluk ve smirlilig
tizerinden ele aldigimi ifade eder. Fakat Narli, bu donemde ele aldigini ifade ettigi
sairlerin ikisi disinda tamamini erkek sairler olusturmaktadir; dolayisiyla eve dair
kullanilan imgelere bakildiginda ¢ogunun erkek bakis agisiyla anlatildigi; evin eril
merkezli toplumsal cinsiyet rollerinin yeniden firetildigi bir ‘yuva’y1 anlattigi

sOylenebilir.

Virginia Woolf (2019), Kendine Ait Bir Oda adli eserinde, kadinin yazin ile
ugrasacaksa bir odasinin olmasi gerektigini sdyler. Kadinin iiretebilmek i¢in bir ig¢
mekana, ortak kullanim alanlarmin haricinde bir yere ihtiyact vardir. Bu ifade ile
Woolf, kadilarin edebiyatta daha az goriinlir olmalarimin ve eksik temsillerinin
sebebini irdelemektedir. Kadinlarin eksik temsillerinin sebeplerinden biri, kadinin 6zel
alana mahkim birakilip yazma imkanindan yararlanamiyor olmalarindan
kaynaklanmaktadir. Yazma deneyimini yasayabilen kadinlar ise 6zel alan-kamusal
alan gerilimini yapitlarina yansitmaktadirlar. Jale Parla, kadin romancilarin mekan-
yaz1 iliskisini yazarlarin karakterlerle kurdugu cinsiyet Ozdesligi ekseninde
incelemektedir. Ona gore kadin yazarlar, dar mekéanlarin gerilimlerini, bu mekanlardan
kagip yine bu mekanlara siginarak yasarlar. Kadinlar bir edebi anlatida otoriteyi kadin
bedeninden hareketle tartismaya ¢aligabilmektedirler. Ya bir tiir giivenlik kaygisiyla

erkek anlatictya bagvurabilmekte -boylelikle anlatiyr daha inandirict kilmaya
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caligmakta- ya da histerik erkegin benlik pargalanmasini gostermeye ¢aligmaktadirlar

(Irzik ve Parla, 2011).

Insan varliginm ilk diinyas1 olan ev, hayal kurmay1 barindirmakta, hayal kurucuyu ise
korumaktadir ve gegmiste oturdugumuz evler yitip gitmezler. Onlarin anilar1 birer
hayal olarak yeniden yasariz ve ev, “hareketsiz ¢ocuklugu” Kucaklayan bir imgeye

doniismekte; huzurlu bir hayal kurmay1 saglamaktadir (Bachelard,2017).

Ev, disarist ile igerisinin; 6zel alanla kamusal alanin ayrildig1 sinir1 da ¢izmektedir.
Dolayisiyla i¢-dis geriliminin yagandigi bir odaktir. Bu gerilimde kadin, ev igerisinde
goriinmeyen emegi iireten kisidir. Goriinmeyen emek, toplumsal cinsiyet iligkileri
cercevesinde harcanan, kadinin evde kendine bakan veya bakamayan hane halkina
verilen yemek, temizlik gibi karsiliksiz olarak verilen dogallagtirilmis bir emektir ve

giindelik hayat igerisinde goriinmezlesir (Acar-Savran ve Demiryontan, 2012).

Tiirkan ildeniz siirinde ev genel anlamda dar, i¢inden ¢ikilmas1 gereken sikismiglik
mekanidir. Tasra Kizinin Deliceleri 1simli ilk kitabinin Tasra Kizinin Deliceleri 1V.
Isimli siirinde, gériinmeyen emegin, toplumsal cinsiyet rollerinin iiretildigi bir ev
tasvirinde bile kendisine, dis diinyay: izleyebilecegi pencereye ait ugari bir perde
bulmaktadir:

Evim iki g6z oda

Samanli dam- sival1 bal¢ik

Perdeler alabildigine ugar1

Siz uykunuzun en koyusunda yasarken
Ben hamaratca

Stipiirtiyorumdur yerdeki hasiri
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Ciliz Haylkar siirinde sair kendisini ¢agiran sese karsilik veremez ¢iinkii ev onun i¢in
oraya zincirlerle bagh oldugu, i¢inden ¢ikilamaz bir dort duvar halidir ve oradan
ka¢mak i¢in yeterli giicii kendinde bulamaz. Ev, kapisina kilitler vurulan bir tehlike
mekani; yollar pusularin kuruldugu tekinsiz bir yerdir:

Kapilara bes kilit birden vurdular
Isiklar1 sondiirdiiler karanliktayim
Oriimcek aglariyla bagland: ellerim
Dort duvarla cevrildi yorem

-Bana kalsa simdi gelirim-

Yollara pusu kurdular bekleme
Bekleme sakin gelemem.

Su zincirleri bir kirabilsem

Parca parca edebilsem pencereleri
Belki kurtulurum

Karsiz yollarda belirmese izim

Kin sacan gozler kovalamasa pesimi
Yaninda olurum

Senin olurum.

Sairin siirlerine rengini veren ve onun poetikasini oturttugu zeminde bulunan kagmak
ve arayis, kendini c¢evreleyen dort duvar evden c¢ikmakla baglar. Evden ¢ikmak,
sokagin tehlikesi ile kars1 karstya olmak demektir fakat sair, yine de arayis istegini Ak-
Kara siirinde arayisini tek ciimle ile ifade etmektedir:

“Evrende yerimi aradim émriim boyunca”

Sair, sokagin tehlikesine ragmen yenilenme ve kendini doniistiirme arayisi ile evden
cikmay1 goze alir. Arayis mekani, gemi veya rihtimla cisimlesir. Gemi ve deniz ile

ilgili, sairin kendini ve askini aradigi mekanlar sairin Kagak siirlerinde ortaya
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¢ikmaktadir. Sair Kagak Il siirinde s6z konusu arayis1 ve evden ¢ikmayi kendinden
kagma-yenilenme arzusu ekseninde ele almaktadir:

Ben bir gece evden ¢ikacagim

kolumda ¢antam, pesimde yalnizligim olacak.
Stiphesiz sokaklar korkungtur o saatte

stiphesiz kopek havlamalar1 yalayacak etegimi

nobet tutmus haydutlar goérecegim kdse bucak

kapi girdilerine siginip soluksuz gizlenecegim siiphesiz

sonra bir ¢i1glik gibi rthtima kogmak.

Usandim hep kendimle karsilasmaktan yine dyle olmasin
beni golgem karsilamasin rthtima vardigimda
her seyden once kendimden kagis bu, ben yenilenmek

istiyorum

Ev, igerisinde birlikte yasadigimiz bireylerle kurdugumuz iliskinin bir aynasidir.
Kurdugumuz iligkiler ise toplumdan bagimsiz degildir. Sair, ev lizerinden toplumdaki
yaygin eril-egemen yargilar1 sorgulamaktadir. Sairin ikinci kitabt olan Havva
Ctkmazi’nin Yaris isimli siirinde erkek ¢ocuk dogurmanin bir ayricalik sayildig eril-
egemen toplumlarda kadmin Adem’in kaburgasindan yaratildig1 anlatidan hareketle
asag1 konumunu irdelemektedir ve kendi iizerinden kadinli§in bastan beri {ivey bir
yasant1 oldugunu ifade etmektedir. Ona gore kadinlar bu yiizden yaris halindedirler.
Fakat bu, sairin kadinlik denizinde bogulmasi demektir:

Demek ben dogunca agladi evin sagaklari

Ezik ninnilerde sorumsuz bosadi babam anami1 ha
Taht1 m1 vardi acep kendinden sonraya kalacak
Ya da sehzadeler bekleyen tact

Gergek tart1 oysa -¢colde nasil degerliyse vaha-
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Yargilar dogru olunca degerlidir ancak

Havva Ctkmazi’nin Sokak Kizi isimli siirinde sair, gilinlerini ¢evreleyen dort duvardan
bahsederken evi anlatmaktadir. Dort duvardan kurtulmak, sokaga ¢ikmakla miimkiin
olmaktadir. Fakat sair, Havva’nin sucunu iistlenmesine paralel bir sekilde kendisi i¢in
sokak kizi ifadesini kullanmaktadir. Kadinlar icin tekin bir mekan olmadiginin
farkinda olmakla birlikte, evden cikabilmek sokaga ¢ikmay1 goze almakla miimkiin
olmaktadir. Sokak tehlikelidir ve sair i¢in 6zgiirliige varis noktast degildir. Sokaga
cikip 6zgiirce dolasabilmek sairin diisiinde gergeklestirdigi bir eylemdir:

Ben sokak kiziyim

Giinleri ¢evreleyen dort duvarin
Ozgiirliigiinii sokaklarda bulur diisiincem.
Oliimciil sagirliklarm bitiminde

Firtinalara agilir pencerem

Ben sokak kiziyim

Anlamsiz uykular yutar gézlerim

Savk dagitirim giinese inat bedavadan,

Ister alir ister almazsiniz,

Iyimser ellerimde sokagin camuru donar,
Deniz suyunda 1sitir heykel yaparim ondan

Et, kemik veririm 6diing

Acar gdgsiinii kalbimi koyarim

Geceden esvap diker, goz takarim yildizlardan

Konusur benimle, siz duymazsiniz.

Sairler, poetik kaygilarini mekanla, mekana dair istiarelerle anlatirlar. Ev, bu kaygilar

anlatmanin yollarindan biridir. Bachelard, dogdugumuz evin -anilardan ote- fiziksel

53



olarak i¢imize kaydedildigini ifade eder. Ge¢cmiste yasadigimiz evler, i¢imizde yikilip

gitmezler ve eski evlerin anilarini yeniden yasariz (Bachelard, 2017).

Bachelard’a gore “ev, sairin hareketsiz cocuklugunu kucaklar”. Tiirkan Ildeniz’in Buz
Altinda Yanardag kitabinin igerisinde bulunan Gelme Sakin Perisan Olacagim siirine
bakildiginda sairin ¢ocukluguna dair ev imgesinin kucaklayici bir seving mekani
olmadig1 goriilmektedir:

Simdi

uzaktan

giiliip gectigim

Ne mi ¢ikar gilines tutulmasindan

Nasil mi1 ¢ocuklugum

Ben o zamanlar da boyle iistirdiim

Evlerde kat1 yonetimli kuklalar

catigmalara hazirlar saygimi

Bu siirle sairin, ¢ocukluguna dair ev imgesinin ona otoriteyi animsattiSi
goriilmektedir. Evin bir tehdit unsuru olarak goriilmesinin baglangic noktasi
cocukluktur. Sairin hi¢ yasayamadigini ifade ettigi ¢ocuklugu, buyruklarla doludur
fakat sair “dur dediler dinlemedim” dizesi ile bu otoriteye karsi gelisini ifade

etmektedir.

Tiirkan ildeniz, evi dort duvar olarak niteleyen tasvirlerle anlatmaktadir. Onda ev,
toplumsal cinsiyet rollerinin iiretildigi, sikintili bir mekandir. Cocukluk anilarinda dahi

otoritenin kendisini rahatsiz ettigini ifade etmektedir.
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Ev, Tiirkdn Ildeniz’in ayrilma mekanidir. Arayis ya da kagmak, evden ayrilmay:
gerektirir. Sairin ifade ettigi bicimde evren, onun arayis mekanini olusturur. Sokagin
tehlikesini g0ze alarak arayisini ger¢eklestirmeye galisan poetik ben evden ¢iktig1 anda
evdedir.

4.1.6 Cennet-Cehennem ve Kovulma Oykiisii Uzerinden Ildeniz’in Kutsal
Mekanlari

Cennet, Miislimanlarin ahirette gidecekleri “gdlgelik bahg¢e” anlamina gelen
mekandur. Istenilen her seyin gergeklestigi, asla yaslanilmayan bir mekén olan cennet,
edebiyatta “behist” adi ile de kullanilmistir. Giizel olan yerlerle ilgili bir benzetme
olarak ve sevgili ile iligkili mekanlar1 ifade etmek i¢in kullanilmaktadir. Cehennem ise
giinahkarlarin ac1 i¢inde azap ¢ekecegi bir mekandir ve cehennemin bir¢ok sifati ates
ile ilgilidir. Edebiyatta genel olarak ayrilikla iligkilendirilerek kullanilmistir (Pala,

2005).

Ug tek tanrili dinde de benzer anlatiya sahip olan 6ykiiye gore giinahi ilk isleyen ve
bunun sorumlusu olan kadin Havva’dir. Havva ve Adem, yasak meyveyi yiyerek
cennetten kovulmuslardir. Camurdan yapilan Adem ve onun kaburgasindan yaratilan

Havva, ayni sekilde cezalandirilmazlar (Berktay, 2012).

Bu esitsizlik oykiisii ile ilgili olarak, ilk giinahin kovulma sonucunu doguran sucunu
iistlenen ildeniz, bununla alisilagelmis anlatlyr tersyiiz etmektedir. Siirlerinin

bircogunda yer vermekle birlikte Havva, ikinci kitabina adin1 da vermektedir.

Tasra Kizimin Deliceleri V. Siirinde kendisiyle cehennem arasinda analoji kuran sair,

kendisini Havva’nin da yerine koymaktadir:

[...]
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Bu yasta ¢ekin benden, benden kork, benden sakin

Ben Havva’nin ¢cagimizdaki sekli

Sair tanr1 ve dua sozciiklerini siklikla kullanir. Burada tanr1 veya dua sairin siire dair
dilegi ile ilgilidir. Son Dua siirinde, sairin duasi 6lmeden once giizel bir siir yazma
adina poetik bir kaygi ile yapilmistir. Sair 6liimsiizliigii, saglam bir siir kurabilmekle
bulabilecegini diisiinmektedir ve bunu tanridan istemektedir:

Ararim nice yildir
Caresini 6liimsiizligiin
Ulusundan bir siir ver simdi

Sonra al canimz1 istersen!

Siir Sen Benim Her Seyimsin isimli siirinde, sair cennet ve cehennemi bir kenara
birakir, tanrinin onun canini almasini istemez. Cilinkii dmriinii siire adamistir:

Isteme benden canimi Tanrim
Ne cennet ne cehennem
Omriimii siire adadim

Kimseye vermem

Sairin ilk kitab1 olan Tasra Kizinin Deliceleri isimli kitabin Ilkel Ciplakliginda Ortiilii
Havva isimli siirinde Havva’nin bedeni tlizerinden kendi bedenini tanimlar:

Kanim Havva’nin kani, etim afsundur benim
Sonra etkisiz kalir yakinmalarin

Gelme Gstume tstime

Ilkel giizelliginde ne varsa Havva’nin
Giyimlerimle kat kat sakli

O zamanlar so6lenlerde esrik olmak kimizdan
Ya da simdi Yorgo’ nun afyon yiiklii sarabi

tenimin alevinde Samanlar dondiiriirse her sefer
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Neden kiskanirsin kiskanma ki aldatmiyayim
giyimler mi dedin kat kat inanma yalan
vitrinde seyretmis olacagim

[...]

Tiirlii zamanlar tiirlii inancglarla aldattim
benimle bagladi oh iste benimle bu oyun

Doyumsuz kavgamiz var ya kavgali doyumsuzlugumuz

Anlagilmaz gibiligi hayir ama hem olsun

Ben bunu 6nce de sdylemistim
Havva elmay1 sunarken Adem’e
Kanim o kan etim afsunlu benim

Gelme Ustiime Ustiime

Havva’dan Beri isimli siirde, dini konumlar1 geregi kutsal isimler olan Meryem ve
Amine iizerinden baslangi¢ noktas: belirleyerek kadimlarin kendinin farkinda olmasi
gerekliliginden s6z eden sair, toplumsal agidan higlestirilen konumlarinin aslina her

seyin baslangici sayilabilecek bir giicii barindirdigini ifade etmektedir:

[...]

Kadin kadin nasil duyurmali seni sana

Sen dur ben gegeyim yarigmasinda

hicligin her seye baslangi¢ yani nasil yeterli

Ama Meryemler Amineler neden habersiz kendinden
oysa sizdiniz gozlerim kapali gordiim sizi

Tiim kopriileri asarken cennet bahgelerinden

Tiirkan ildeniz’in ikinci siir kitabi olan ve dogrudan cennetten kovulus ykiisiine

gbnderme yapan Havva Cikmazi, Yarig isimli bir siirle baslamaktadir. Siirde ebem
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kusagi ismi ile gegen gokkusagi ile bir halk inanigindan yola ¢ikilarak cinsiyet

degistirme istegi irdelenmistir.

Gokkusag1 bircok kiiltiirde benzer mitolojik 6zellikleri barindirmaktadir. Insanligin
“diisiisti’nden sonra yer ile gok arasinda kalan koprii olarak diistiniilmiistiir.
Samanizm’de de bir koprii olarak tasavvur edilir ve samanlar bu kopriiyii kullanarak
yukar1 trmanirlar (Eliade, 1999). Uzerinden atlarin gectigi bir yol veya koprii olarak
diisiiniilen gokkusagi kutsal sayilmakla birlikte Anadolu kiiltiiriinde altindan
gecildiginde cinsiyetin degisecegine erkeklerin kadin, kadinlarin ise erkek olacagina
inanilmaktadir. Yarws siirinde saglar1 {izerinden sairin toplumsal cinsiyete doniik
elestirisinin viicut buldugu goriilmekte, toplumsal cinsiyetinin rahatsiz edici boyutunu,

cocuklarin altindan gegmek i¢in yaristiklar1 ebemkusagi ile aktarmaktadir:
[...]

Dinsin yagmur goreyim bir ebem kusagini

Gecemezsem eger, mezardan kaldirmak anami

-Erkek evlat dogurmamus-

Hay benim de sa¢im kisa olmaliydi.

[..]

Siirin devaminda sair, ebem kusaginin altindan gecerek biitiin cinsiyet 6zelliklerinden
kurtulmak istegini ifade etmektedir. Adem’in kaburgasindan yaratilan Havva
Oykiisiiniin yalan oldugunu dolayisiyla bu bastan kaybedilmis oyunda birikmis

kazanimlarini toplayacagini belirtmektedir:

[...]

Neden mi gegecegim ebem kusagini -kurtulmak-
Kurtulmak climle 6zelligiyle onlardan

Ciinkii tek kaburgadan yaratildigim yalan

Clnku tehlike oynar boyuna elleri
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Simdi hepyekler yenilgisinde yikintim biiytikse

Birazdan birikmis diisesleri toplayacagim -bilsinler Ki-.

Havva Cikmazi’min Ilk Giinah siiri yine kovulma dykiisiine gonderme ile kurulmustur.
Sair, ilk giinahin, kendilerinin iradesi disinda kadinlara atfedilen bir kurgu oldugunu
ve Havva’nin giinahinin tam da bu sebeple insanligin giinah1 oldugunu ifade eder. Sair
icin cennetten kovulma, islendigi varsayilan giinahlardan dolay1 degil, bunun {izerine

sekillenen giinahlardan dolay1 gerceklesmistir:

[...]

[lk yalan, ilk haram, ilk giinah

Biz yoklukta yokken var oldu
Canavar kahirlarin siyahliginca siyah
Bu ulu leke ifritce

O giinden alnimiza vuruldu

Elmaya el uzanirken koptu en biiyiik kavga
Her goriilen y1lan1 zehirleyin

Yilan ilk disiyi glinaha itmekten suglu
Simdi art1 sonsuzdan eksi sonsuza degin

Insanlik Havva’ nin giinahindan sorumlu.

Tanrisal Kalitim i1simli siirinde sairin sundugu kozmik tasvir igerisinde Havva

tizerinden aldig1 6zelliklerini dile getirmektedir:

[...]

Coziilmez sirr1 ellerimde 6liimiin
Son mezar tasi isimsiz

Gonliimde gémiilii giizelligin tamami
Siz hicbir sey vermediniz

Ben ta... Havva’dan aldim alacagima.
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Buz Altinda Yanardag kitabmmin Olumsizlik Otu siirinde Adem ve Havva’nin
yaratiliglar1 birer oyuncu gibi sahneye ¢ikislariyla anlatilmaya calisilmistir. Herkesin
konuk oldugu bu sahnede oyunun neden oynanacagini ve bu kurgunun nasil son
bulacagini kimse bilmemektedir. Sair, ¢esitli arayis mekanlariyla oliimsiizligi
aramaktadir fakat onu bulan yoktur. Gilgamis’in, 6liimsiizliiglin sirrin1 Stimer krali
Utnapistim’ den istemesi ve bunun iizerine bir otu bulmaya ydnlendirilmesinin
hikayesinden bahsedilen siirde onun otu bulmusken bir yilan tarafindan elinden
alinmasi anlatilarak Adem ve Havvanin cennetten kovulus oykiisiindeki celdiren
yilanla bir analoji kurulmak istenmektedir. Cennetten kovulan Adem ve Havva, artik
Olimli olmus ve cezalandirilmiglardir. Bu cezalandirilmanin Havva agisindan

boyutlar1 da farkli olmustur.

Tiirkan ildeniz siirleri incelendiginde, Adem ve Havva anlatisina ¢okca basvurdugu
goriilmektedir. Siirlerinde Havva’nin sugunu-giinahini iistlenen poetik ben, kendi
iradesi disinda gergeklesen bu tiir bir kovulus ve cezalandirma hikayesini reddeder.
Saire gore Havva’nin bu anlamda bir sugu yoktur; eger ortada bir su¢ varsa bu, tiim
insanliga aittir. Bu haliyle Ildeniz; siirlerinde cennet-cehennem gibi kutsal mekanlar,
toplumsal cinsiyet esitsizligi kaygisinin bir tiir tarihi niteliginde olan anlat1 ile ifade

etmeye ¢alismis ve ¢ siir kitabinda bu kayginin izlenebilecegi siirler yazmaistir.
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Bolim 5

SONUC

1950 kusaginin toplumcu sairlerinden Tiirkan Ildeniz’in bugiine kadar yayimlanmis
olan Tagra Kizinin Deliceleri (1966), Havva Cikmazi (1967) ve Buz Altinda Yanardag
(2021) isimli {ig siir kitabinin igerisindeki siirler toplumsal cinsiyet ve mekan iliskisi

acisindan incelenmistir.

Calismada sairin toplumsal cinsiyetle iligkili kullandig1 mekanlar ele alinarak sairin
gelistirdigi edebi anlayis iizerine bir analiz yapilmis ve Ildeniz’in mekan
kullanimlariyla vermeye ¢alistig1 toplumsal mesajlarin Tiirkiye’de kadin hareketinin

geldigi nokta ile olan bagi incelenmistir.

Donemin edebiyat odaklari ile iletisim halinde olmasina karsin kendine 6zgii poetik
bir yol izleyen sairin siirlerinde verdigi biyografik ipug¢lar1 onun hem toplumcu
duyarliligin1 hem de kadin meselelerine bakisini ortaya ¢ikarmaktadir. Bu anlamda
Ildeniz, yanardag mekan: ile toplumsal cikiglarii ve kadinmn toplumdaki yerine
yonelik bir itirazi ifade etme yolunu se¢mistir. Kitabinin adinda da kullanmis oldugu
bir imge olan yanardag, edebiyatin alisilmis kutsal daginin ¢ok disinda, sairin kendi
bedeni, varligi ile 6zdeslestirdigi bir mekandir ve kadin meselesinin yakiciliginin bir

ifade bi¢imi olarak kullanilmstir.
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Sairin siirlerinde en ¢ok kullandigi mekanlardan bir digeri deniz ve onunla iliskili
yerlerdir. Deniz, sairin kendisini ¢evreleyen dort duvardan kagis rotasinin 6nemli bir
noktasidir. Denize ya da rihtima vardiktan sonra yenilenecegini diigiinse de bu mekan
onun tam anlamiyla varig noktasi degildir. Orada aski ve kendini bulabilecegini
diistiniir fakat bilinmezlik tilkelerine de yol almak istemektedir. Dolayisiyla kagmak
ve aramak eylemleri lizerinden sekillenen mekéanlar sairin poetik ekseninde yer
almaktadir ve sair, arayisinin hi¢ bitmeyeceginin farkindadir. Dolayistyla arayis

mekanlarinin timi sair i¢in ‘ev’lesecektir.

Dort duvar olarak betimledigi ev, sair i¢in kendisinden kagilan mekan olarak

kurgulanmaktadir ¢iinkii toplumsal cinsiyet rollerinin iiretildigi ilk mekandir.

Beden mekani sairin ask ile iliskilendirdigi mekanlarda kendini gosterir. Kendini ve
aski bulma, sairin -yiizyillardan beri akil karsisinda oOtelenmis olan- beden ile

gergeklestirdigi bir eylemdir.

Tiirkan Ildeniz’in kendisi ile dzdeslestirdigi Havva ve cennetten kovulma oykiisii
Uzerinden gorilen cennet ve cehennem gibi soyut-kutsal mekanlar, kadinin toplumsal
cinsiyet kurgusu igerisindeki konumunu agik eden, bir kadinlar tarihi niteligindedir.
Fakat bu tarih, Havva’ya yiiklenen su¢un sorumlulugunu tiim insanliga dagitmakta ve
onun sugsuzlugunu ortaya g¢ikarmaktadir ve poetik ben kendi kadinligim1 Havva

uzerinden kurmaktadir.

Tiirkan Ildeniz’in ilk iki kitabinin yayimlandig1 dénem diisiiniildiigiinde dalga metaforu
ile kategorize edilmeye ¢alisilan feminizm heniiz tartisilmaya baslanmamaistir. Birinci

dalgaya oturtulmaya ¢alisilan se¢gme ve secilme hakki iizerinden diisiiniilen feminist
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hareket, bu kazanimindan sonra sessiz ve uzun bir donem gecirmistir. Tiirkdn
[ldeniz’in siirleri, bu sessiz ve uzun donem igerisinde, ele aldig1 konularmn yakicilig
tizerinden diislintildiglinde yanardag metaforu ile tanimlanabilir. Feminizmin ikinci
dalgasinin alt yapisinin edebi alanda biling yiikseltme denemeleriyle 1980’lerde ortaya
ciktigr diisliniildiigiinde onun siirlerinin ikinci dalgaya 11k tutacak nitelikte oldugu
soylenebilir. ildeniz, kadin hareketinde herhangi bir noktada feminist durusunu ifade
etmemis, buna dair dogrudan beyan vermemis olsa da onun siirlerinden hareketle
tiretmeye c¢alistig1 toplumsal cinsiyet sdylemleri tUzerinden fiili bir feminizmden s6z

edilebilmektedir.
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