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0z

Batinin sekillendirdigi eril tarih anlayisinin kadinlari yok saymasi, sanat
tarithinde de kadinlara ait degerleri ve kadin varligimi goriinmez kilmistir. Sanat
tarihinin eril bakisin cinsiyet¢i tutumu altinda gelismis olmasi kadinlarin sanattan
dislanmasini dogurmustur. Kadiin kimlik arayisi feminizm hareketiyle sekillenirken,
toplumsal kirilmalarla degisen diinya diizeni i¢inde beden, cinsiyet ve kimlige ait
felsefik sorgulamalar feminist teoriyi sekillendirmistir. Bu iliskisellikle feminist
aktivizmin etkisinde gelisen feminist sanat hareketi iginde kadin sanatgilar, sanat
tarthinde ve tarih sahnesinde kendi ‘6zne’liklerini ortaya koymak icin sanati bir
Ozgilrliik alani olarak kullanmigslardir. Feminist sanat tarihgiler, sanatta kadinin eril
bakisin arzu nesnesi olarak temsil edilmesinin ve sanatta kadin varliginin goériinmez
kilinmis olmasinin nedenlerini desifre etmislerdir. Feminist sanat¢ilarin ¢alismalarinin
temel ¢ikis noktasini olusturan bu farkindalik, kadin sanatgilar1 kendi degerleri,
bedenleri, kimlikleri ve cinselliklerini kullanarak iiretim yapmaya yonlendirmistir.

Yapilan ¢alismada elde edilen veriler gostermistir ki; feminist sanat¢ilar, sanat
ve hayatin her alaninda eril bakisla kusatilmis kadinin 6zgilirlesmesi adina kendi
benligini ortaya koyarak ‘6zne’ olma yolunda ¢ok biiylik bir miicadele vermistir.
Calismalarii feminist bakis acisi ile toplumsal cinsiyet esitsizligi baglaminda beden,
cinsiyet ve kimlik sorunsallar1 ile ortaya koyan feminist sanat¢ilar, sanatta ve hayatta
var olan esitsizligi, eril tarih anlayisinin olusturdugu her tiirlii dil, sdylem, estetik deger

ve aragsal sembolleri yap1 sokiimiine ugratarak bir kars1 durus sergilemislerdir.

Anahtar Kelimeler: Toplumsal Cinsiyet, Feminizm, Feminist Sanat, Beden, Kimlik,

Cinsiyet



ABSTRACT

The ignorance of women by the masculine understanding of history shaped by
the West has rendered the values and existence of women invisible in the history of
art. The fact that the history of art has developed under the sexist attitude of the
masculine view has led to the exclusion of women from art. While women's search for
identity is shaped by the feminism movement, philosophical inquiries into body,
gender, and identity have shaped feminist theory that changing world order with social
ruptures. Within the feminist art movement, which developed under the influence of
feminist activism with this relationality, women artists used art as an area of freedom
in order to reveal their 'subjectivity' in art history and on the stage of history. Feminist
art historians have deciphered the reasons why women are represented in art as the
object of desire of the masculine gaze and the woman's presence in art has been
rendered invisible. This awareness, which constitutes the basic starting point of the
works of feminist artists, has led women artists to produce by using their own values,
bodies, identities and sexuality.

The data obtained in the study showed that; Feminist artists have put up a great
struggle to become a 'subject’ by revealing their own self for the liberation of women,
who are surrounded by a masculine view in all areas of art and life. Feminist artists,
who reveal their works with a feminist perspective and with the problematics of body,
gender and identity in the context of gender inequality, have taken a stand by
deconstructing the inequality existing in art and life, all kinds of language, discourse,
aesthetic values and instrumental symbols created by the masculine understanding of

history.
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TESEKKUR

1994 ve 1998 yillar1 arasinda Marmara Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi,
Resim Anabilim Dali, Lisans egitimim siiresince ve sonrasinda c¢alismalarimda
gorliniir olan, kadin bedeninin kolektif dongiisel siireclerine referans veren
disavurumsal yansimalar, feminist bakis agisina sahip kuramsal okumalar 1s1¢inda
temellendirilmistir. Bu baglamda sanat ve toplumsal cinsiyet iliskisini teorik bir kurgu
icerisinde akademik bir boyuta tasimama yardimci olan, tez c¢alismamin her
asamasinda bana destegini esirgemeyen, kiymetli danismanim Prof. Dr. Sevil Saygi’ya
sonsuz tesekkiirlerimi sunarim. Tez savunma jlirime jiiri liyesi olarak katilan ve giizel
yorumlar, degerlendirmeler ayn1 zamanda degerli katkilar koyan Yrd. Dog. Dr. Fatma
Miralay ve Yrd. Dog. Dr. Aysenur Talat Zrilli’e tesekkiirii bir borg bilirim. Ayrica
Toplumsal cinsiyet Calismalar1 Yiiksek Lisans Program lideri Dog.Dr. Siiheyla Ugisik
Erbilen’e de tesekkiirlerimi sunarim.

Tez ¢alismam siiresince beni tesvik ve motive edip tiim destegi ile yanimda
olan sevgili esim Kagan Giinge’ye, ve kesintisiz ¢alismamu siirdiirebilmem i¢in bana
firsat veren, anlayis gosteren ve gii¢ veren sevgili kizim Duru Su Giinge’ye en sonsuz

tesekkiirlerimi sunarim.
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Bolim 1

GIRIS

Giris boliimiinde ¢alismanin ‘problem durumu’, ‘tezin amaci ve hedefi’, ‘tezin

sinirlart’ ve ‘tezin yontemi ve striiktiirii’ yer almaktadir.
1.1 Problem Durumu

Bu calismada tarihsel siire¢ igerisinde ataerkil yapilanmalar karsisinda kadin
imgesinin nasil, hangi kosullar ve hazirlayici sebepler ile kurgulanip sekillendigi
iizerinden ilerleyerek, kadinin heteromaskiilen belirlenimlere tabii olusunun kadin
bedeni iizerinden hangi gerekgelerle temellendirildigine yonelik diisiinceler tespit
edilip irdelenecektir. Bu temelden hareketle heteromaskiilen yapi kargisinda kadimnin
erkege gore ‘Oteki’lik ve ‘baskalik’ tan siyrilip kendinde bir varlik olma bilincinde
Ozne statiislinii kazanmasina kadar gostermis oldugu varolussal miicadelenin sanat
alan1 baglaminda tarihsel olarak izi siiriilecektir. Heteromaskiilen tarih anlayis1 kadinin
erkege gore ikincil konumunu onun bedeni ve cinsiyeti lizerinden kurgulamistir.
Yiizyillarca siiren bu algi ancak 20’inci yiizyila gelindiginde yasanan birtakim
toplumsal, sosyal, dini ve politik degisim ve doniisiimler sonucunda, kadinlarin
gostermis oldugu biiyiik miicadeleler sonucunda degisime ugramistir. Kadinin 6zne
olus miicadelesinde Feminist diisiiniirlerin teorileri ve feminist kadin hareketlerinin
orgiitlenmeleri etkin  bir rol istlenmistir. Tarihte kadinin cins temelli
otekilestirilmesinin kokenindeki ayristirma, dislanma ve degersizlestirmeye yonelik
sorgulamalar, kadin bedenine yiiklenen olumsuz anlamlandirmalarin onun biyolojik

farkliligindan degil tamamen toplumsal cinsiyet normlar1 ve kiiltiirel belirlenimler



sonucu sekillenmis oldugu goriisii ile savunulmustur. 20’inci yiizyilin son ¢eyreginde
ozellikle 1960 sonrasinda diinyada yasanan toplumsal doniistimlerin yarattig
ozgiirliik¢ii politikalar, feminist filozoflarin kadina bakisin1 beden kavram {izerinden
sorgulamalarini da beraberinde getirmistir. Bu felsefi diislinsel altyapidan beslenen
feminist sanatcilar ise heteromaskiilen bakis acisi ile sekillenen diinya sanat tarihinde
kadin bedeni temsillerine ait algiyr yitkmak adina kendi bedenlerini adeta politik bir
eylem alanina doniistiirdiikleri performanslar sergilemislerdir.

Bu ¢alisma 1940 sonrasinda ¢alismalarinda kadin bedenini imgesel, kavramsal
ve performatif olarak ele alan feminist sanat¢ilardan secilen 6rneklemler {izerinden
degerlendirirken, mevcut heteromaskiilen yap1 karsisinda sanatta kadin beden imgesini
gostergelerle kurgulayan feminist sanatcilarin insa ettigi ‘kendinde bir 6znelik’
durumundan hareket etmektedir. Bu izlekten hareketle segilen 6rneklem sanatgilarin
caligmalarinda kadin bedeninin kullanimima yonelik toplumsal cinsiyet, beden,

cinsiyet ve kimlik kurgular1 irdelenmistir.
1.2 Tezin Amaci ve Onemi

Tarihsel siiregte kadin ve erkek arasindaki cinsiyet algisina dayal
farklilasmanin olusumu tarih 6ncesi ¢aglara kadar dayanmaktadir. Arkaik donemde
dogayla bir miicadele icinde olan insan, doganin bilinmezligi karsisinda kendini
giicsliz ve savunmasiz hissetmistir. Duyulan bu korku dogay1 insanin algisinda kutsal
bir konuma tagimistir (Tamer, 2014). Kadinin doga ile 6zdeslestirilmesinin kokenleri,
arkatk donemlerde erkeklerin doganin gizemi ile kadinin dogurganligim
bagdastirmasina dayanmaktadir. Caglar boyunca kadinin dogaya duyulan mistik
korkuyla 6zdeslestirilerek bir korku kaynagi olarak gosterilmesi ve onun kutsal olarak
kabul edilmesi ‘toprak’la kurdugu metaforik ‘yasam — 6liim” dongiisiindeki mucize ile

iliskilendirilmistir (Baki, 2015). Cinsler arasindaki hiyerarsinin tarihsel siiregte



olusumu ilk ¢aglarda yerlesik hayata ge¢ildiginde erkegin alet kullanan ‘homo faber’
- (¢alisan insan) konumuna gelmesi ile birlikte gevresini ve diinyasini yeni bulus ve
iiretimlerle degistirmis ve varolusunu ileriye tasimistir. Kadin ise esasinda biyolojik
olarak ¢ok daha gii¢c olan dogurganlig1 ile geri planda kalmistir. Kadinin annelik ve
dogurganligi bir ‘tasar1’ degil de biyolojik olarak bedeninin dogas1 olarak goriilmiistiir.
Kadinin ev i¢i etkinlikleri ile pasiflestirilmesi onu varlik olarak kendi igine
hapsetmistir (Beauvoir, 1993). Tek tanrili dinlere gegilmesiyle birlikte hakim olan din
ve felsefi goriisler kadin ve erkek arasindaki farki pekistirip insanlik tarihinde erkeklik
hegomonyasini yapilandirir. Boylelikle kiiltiirel, dinsel, siyasal ve toplumsal kurumlar
ataerkil sisteme gore sekillenmistir (Kolay, 2015). Tekeli (1987), kadinlar
otekilestiren yapilanmanin erkekler tarafindan yaratildigini ve kadinlara dayatildigini,
kadinin erkek karsisindaki ikincil konumunun toplumlardaki dinsel teoriler,
mitolojiler, orf, adet ve ideolojilere dayandigini belirtmektedir. Sayligil (2020)’e gore
yiizyillardir stiren kadin ve erkek arasindaki cins merkezli ayrimeiligin kadin bedeni
ekseni etrafinda sekillendigi varsayilmaktadir. Tek tanrili dinlere gegis ile birlikte
bedenin yeniden anlamlandirilmasi ve hali hazirda ataerkil sistemin tartismasiz bir
sekilde kadin ve erkeklere yiikledigi farkli roller, cinslere ait beden olgusunun
biyolojik ve dogal oldugu yargisini olusturmustur. Tarih boyunca eril tahakkiimiin
kadina pasif bir rol bigmesi, Ozgiirliiklerini kisitlamasi, onun Ozgiirce kendini
gergeklestirmesine engel olmustur. Bu durum kadinlarin kendilerini bir ‘nesne’ ve
‘Oteki’ olarak algilamasina sebep olmustur (Romero, 1990). Kadinin kendinde bir
varlik olarak ‘6zne’ olus seriiveni, tarihte insan dogasinin ne olduguna dair yiizyillarca
stiren dini, felsefi ve bilimsel bir gecmise uzanir. Karakas (2017)’a gore kadinin
‘kendilik’ ve ‘6zne’ olma yolundaki varolugsal ve toplumsal miicadelesi, hiimanizm

kavraminin tarihsel seyrinin felsefik boyutlar1 kadinin 6zgiilligiinii olusturma ve



‘0zne’ olarak kendini insa etme siirecinde 6nemli bir etkiye sahiptir. 1792’de Marry
Wollstonecraft, ‘A Vindication of the Rights of Woman’ (Kadin Haklar1 Dogrulamas1)
isimli kitabinda, kadinlarla 6zdeslestirilen ev islerinin ve gorevlerinin onlarin biyolojik
dogasinin bir geregi olmadigint ve kadinlarin da erkeklerle esit hak ve 6zgiirliiklere
sahip olmalar1 gerektigini ifade etmektedir (Arat,1991). Bu sdylem, feminist
miicadelenin alt yapisim1 olusturup bir baskaldir1 olarak literatiirde saygin yerini
almigtir. 19’uncu ylizyildan 20’inci yiizyilin ortalarina kadar kadinlarin 6zgiirliikleri
kisitlandig1 gibi sanat alaninda erkeklerle esit diizeyde egitim hakkina sahip de
degillerdir. Kadin, erkek ressamlarin bakisi ile sekillenen bir nesne olmustur (Yildiz,
2019). 20’nci ylizyilda yasanan sosyo-Kkiiltiirel, politik, ekonomik, toplumsal degisim
ve donisiim birgok alanda bildik ilke ve disiplinin degisimini de beraberinde
getirmistir. Insanligm varolusu kadar eski olan sanat kavrammin ve buna paralel
yaraticilik ve yetenek kavramlarinin da tanimi yeniden yapilmistir (Hobsbawm, 2010).
Feminizm hareketi ile irdelenmeye baslanan cinsler arasindaki hiyerarsi iliskileri,
sanat alaninda da kadin imgesinin temsiline yonelik eril bakisin hakimiyetini ve yine
erkek egemen bir toplumsal 6rgiitlenmeyle olusan kurumsal yapiin sorgulanmasini
da giindeme getirmistir. Ayn1 zamanda feminist yaklasim, kadinin sanat tarihinde
temsiline yonelik geleneksel yorumlamalarin yeniden ele alinip sanata dair kiiltiirel ve
sosyal alginin da yeniden tartisilmasina olanak saglamistir (Broude ve Garrard, 1982).

Kandiyoti (1990), ataerkillik olgusunu cins hiyerarsilerinin {iretilip
sorgulandig1 politik ve iktidar iliskileri olarak goérmektedir. Bu baglamda feminist
yaklagim sanat alaninda kadin - erkek rollerinin toplumsal ve kurumsal yapilanmanin
icerisinde yeniden tartisilarak tanimlanmasini giindeme getirmektedir. Bu bakis agisi,
sanat tarihinin geleneksel kuram ve yorumlarini, sanatin kiiltiirel ve sosyal varolus

bicimini yeniden sorgulamay talep etmistir (Broude ve Garrard, 1982).



Yiizyillar boyunca sanatta kadin, bakan degil eril goziin denetiminde
arzulanan, tasarlanan ve temsil edilen bakilan nesne olmustur. Kadin bakisinin
denetlenmesi onun kendi varligi ile bedeni arasina da mesafe koymus ve onu kendine
yabancilastirmistir. Bu yabancilagsma birgok kadin sanat¢inin kendi bedeni {izerinden
caligma ve performanslarini kurgulama ve metaforik olarak yorumlamasinin ardindaki
itici gli¢ olmustur (Sayin 2009). Radikal bir feminist elestirmen olan Vivian Gornick
1973’te yazdigr ‘Kadin hassasiyetine yonelik bir tanimlama’ isimli makalesinde,
yiizyillardir kadinlara ait tiim kiiltiirel deneyimlerin konumlandirilisi ve tasvirinin
erkek duyarliligina gore sekillenmis oldugu belirtilmektedir. Makalede insan
varolusunun erkekligin deneyimiyle metaforlastirildigi belirtilirken, kadinlara
hayatlarin1 degistirmek istiyorlarsa kim ve ne olduklarini daha net gorebilmeleri icin
kendi deneyimlerini ‘biling’ diizeyine ¢ikarmalar1 yoniinde uyarida bulunulur
(Antmen, 2016).

1960 sonras1 diinyada yiikselen ozgirliik¢li politikalar, felsefe alaninda
feminist filozoflarin kadin ve beden kavrami {izerine iirettikleri fikir ve teorileri, resmi
tarithin ve diinya sanat tarihinin kadin bedeni algis1 lizerinden kendini kurgulamis ve
kurumsallagtirmistir. Feminist diisiinsel alt yapi ile sdylemini gii¢lendiren kadin
sanatcilar kendi bedenlerine ait gostergeleri kullanarak sanatta hakim kadin bedeni
kurgu ve algilarini da ters yiiz edip sorgulamiglardir (Altuncu 2020). Siiregsel olarak
yeni kazanim ve yeni farkindaliklar1 sorunsallagtirarak dalgalar halinde feminizm
hareketi giiglenip yayginlagma yolunda ivme kazanmistir. 1960’11 yillarin sonlarinda
kadinin kazandig1 egitim, calisma, siyaset ve sanat egitimi haklarina ragmen halen
daha yasamsal pratiklerde erkeklerle esit olmadiklarini fark etmiglerdir. Simone de
Beauvoir'un ‘kadin dogulmaz kadmn olunur’ soziinii sloganlastirip, kadinlardan

uymalar1 beklenen toplumsal kurallarin dogustan gelen biyolojik cinsiyetle degil,



tamamen ataerkil tahakkiimle olusan sistemin bir {iriinii oldugunu fark ederek
miicadeleye devam etmislerdir (Kolay, 2015).

1970’11 yillarda feminist elestirinin ortaya koydugu birtakim diisiinsel, sanatsal
ve bilimsel arastirmalara dayanan metinler feminist sanat pratigini sekillendirip, sanat
alaninda cinsiyet¢i yapilanmay1 tespit etmistir. Bu makalelerden en 6nemlisi ve ¢igir
acict olan, sanat tarihi yaziminin Gtekilestirdigi kadini diglamaya yonelik yontem,
bicim ve siireclerinin irdelendigi Nochlin’in 1971 yilinda yazdig1, ‘Ni¢in Biiyiik Kadin
Sanat¢1 Yok?” isimli makalesidir (Sankir 2010). Bu ve buna benzer makalelerle sanat
iiretiminden diglanmis, gériinmez olan kadin sanatgilar hakkinda iz siiriim yapilmis ve
sanat tarihi yeniden okunmustur (Ulusoy, 1990). Kadinlar dogurganlik haklar1 ve
kiirtajla ilgili kendi bedenleri iizerinde s6z sahibi olmak istemisler ve bedenlerinin
denetiminin tamamen kendilerinde olmasi gerektigini, erkek denetiminden
cikarilmasini talep etmislerdir. Bu dénemde Carol Hanish’in ‘Kisisel Olan Politiktir’
sOzii feminist hareketin temsil politikalarini sorguladigi en 6nemli slogani haline
gelmistir (Donovan, 2005). Alp (2014), sanatta cinsiyet ve beden temsilinin en ¢ok
feminist sanattaki cinsiyet temelli sorgulamalar ile gelisim gosterdigini
vurgulamaktadir. Feminist elestiri olusturdugu kuramsal yapilanma ile feminist
sanatin hedef ve sorgulama alanlarina dayanak noktasi olmustur (Tickner, 1978).
Koca (2018)’ya gore; “Feminist sanat yaklagiminda kavramsal bir degisimin
ger¢eklesmesini saglayan temsiliyet kuramiyla karsilasmaktayiz. Bu kuram, sanatin
hem politik hem de kolektif bir siire¢ oldugunu gésterirken agik uglu bir gercekligi de
ima eder”. Feministler biyolojik cinsiyet ve toplumsal cinsiyet arasinda fark oldugunu,
toplumsal cinsiyetin sadece iki cinsle, disi ve erkekle sinirlandirilamayacagini 6ne

stirmiiglerdir. Direk (2007) Judith Butler’in “Toplumsal Cinsiyet ve Bedenin



Maddelesmesi” isimli makalesine dair yapmis oldugu okumada cinsiyetin iki cinsle

siirlandirilamayacagina yonelik sunlari sdylemektedir:
“Feministler — ozellikle Simone de Beavoir — biyolojik cinsiyet ile tarihsel,
toplumsal ve kiiltiirel olan toplumsal cinsiyet arasinda zorunlu bir bag
oldugunu yadsimiglardir. Simone de Beavoir’in iinlii ‘kadin dogulmaz, kadin
olunur’ deyisi bu baglamda paradigmatik bir 6nem tasir. Bu yadsima biyolojik
cinsiyetin disi ve eril olarak Iki ile simrlandirilmasimin dogal olarak verili
oldugu, ancak toplumsal cinsiyetin iki ile simrlandirilamayacagr tezine
evrilecektir. Disi ya da eril cinsiyetli olarak doguyor olabiliriz, ama disi ya da
eril oldugumuz halde kiiltiirel olanla ¢esitli kisisel karsilagmalar ve deneyimler
icinden kurdugumuz iliski, kadin ve erkek olmanin cesitli tarzlarini
listlenmemize ve icat etmemize yol acacaktir. Oyleyse cinsiyet iki ile sinirli
oldugu halde, toplumsal cinsiyetin sonlu bir sayiyla simirlandirilabilir
olmadig1 soylenebilir. Iste Foucault ve Judith Butler ¢izgisinin bu tartismayt

doniistiiren ¢igwr agict sayilabilecek yenilikleri, tartismamn tam da bu
noktasindan itibaren tasvir etmeye bagslayabiliriz” (S: 71).

1980 ve 90’larin basinda sadece kadin kimligine odaklanan feminizm ve post-
feminizmin politikalarint kimlik, cinsiyet, cinsel yonelim, 1k, siif esitsizligi
sorunlarin1 iktidar ve denetim mekanizmalar1 baglaminda genisleterek glindeme
getiren queer teoriyi Turan (2021): “tekil veya sistematik, kavramsal veya metodolojik
cerceve degil, cinsiyet, toplumsal cinsiyet ve cinsel arzu arasindaki iligkilerle ilgili
entelektiiel angajmanlarin bir toplamidir” (s: 163) seklinde tanimlamaktadir.
Ozellikle 1960 sonrasinda kadin sanatcilar, beden temsili {izerinden kadin bedenini,
sOzl edilen diisiinsel alt yap1 ile olusturulan birbirinden bagimsiz diisiiniillemeyecek
feminizm, feminist sanat, toplumsal cinsiyet pratikleri baglaminda ele almislardir.

Bu ¢alismada, ataerkil diizen tarafindan oOtekilestirilen, tarihten, kamusal
alandan ve sanat tarihinden kadin varliginin dislanarak gériinmez kilinmasinin ardinda
yatan, toplumsal cinsiyet normlarina temellenen nedenlerinin feminist sanatgilar
tarafindan hangi imgesel ve metaforik kavramlarla ve hangi sanatsal pratiklerle ele
alinarak sorunsallastirildiginin incelenmesini ve sanatta kadin olgusunun ‘nesne’likten

‘0zne’lige geg¢is silirecinin arastirilmasini ve tespit edilmesini amaglamaktadir.



Bu caligma, feminist bakis agisi ile calismalarini temellendiren kadin
sanat¢ilarin, farkli sanat pratiklerindeki iiretimleri baglaminda ele alinarak
degerlendirilmesini igermektedir. Arastirma daha sonra yapilacak olan toplumsal
cinsiyet, feminizm, feminist sanat, beden, kimlik, cinsiyet konularini igeren
arastirmalara kaynak olusturmay1 hedeflemektedir.

1.3 Tezin Siirlar

Bu arastirmada 1947 ve 1994 yillar1 arasinda kadin bakis agisiyla beden,
cinsiyet ve kimlik kavramlarini ¢alismalarinda toplumsal cinsiyet esitsizligi normlari
baglaminda ele almis olan; Louis Bourgeois, Miriam Schapiro ve Judy Chicago’nun
‘Kadmn Evi’ (Woman House) projesi, (Bu c¢alismada, projede yer almis olan; Sandy
Orgel, Robin Weltsch - Vicki Hodgetts, Susan Frazier’in diizenlemeleri irdelenmistir),
Mierle Laderman Ukeles, Judy Chicago, Francesca Woodman, Ana Mendieta, Carolee
Schneeman, Kiki Smith, Cindy Sherman, Barbara Kruger’dan olusan kadin sanatgilar
orneklemi iizerinden ele alinmistir. Feminist sanatla ilgili pek ¢ok kadin sanatgi
incelenmistir. Aragtirmanin 6rneklemi; literatiire dayali olarak bulunduklar1 donemde,
feminist sanat icinde, beden, cinsiyet, kimlik {iclemesini toplumsal cinsiyete iliskin
sorgulamalarla giindeme getirmis olan, arastirmanin sorunsalina yanit ireten,
yorumlanma potansiyeli tasiyan, feminist arastirmalarda yer bulmus sanatcilarla
siirlandirilmistir. Bu ¢alismada ele alinan sanatgilarin calismalarina dair incelemeler,
‘Feminist Sanat Pratiginde Toplumsal Cinsiyet, Beden - Cinsiyet - Kimlik Kurgulart’
bash@ altinda yer alan; ‘Feminist Sanatta Imgesel - Kavramsal Yaklasim’, ‘Silinen
Beden ve Yabancilagsma Yaklasimi’, ‘Abject Art Olarak Kadin Bedeni Yaklasimi’
‘Sanatta Bedene Post-feminist Yaklagimi’ seklindeki dort kategori altinda
incelenecektir. Bu baglamda, Louis Bourgeois, Miriam Schapiro, Judy Chicago 'ya ait

‘Kadin Evi’ (Woman House) projesi, Mierle Laderman Ukeles, Judy Chicago;



‘Feminist Sanatta Imgesel - Kavramsal Yaklasim’ i¢inde, Francesca Woodman, Ana
Mendieta, ‘Silinen Beden ve Yabancilagsma Yaklasimi’ iginde, Carolee Schneeman,
Kiki Smith; ‘Abject Art Olarak Kadin Bedeni Yaklasimi’ iginde, Cindy Sherman,
Barbara Kruger; ‘Sanatta Bedene Post-feminist Yaklagim’ iginde incelenmigtir.
Yapilan aragtirmada kullanilan sanatgilara ait caligmalarin dénemleri ve tarihleri yazili

kaynaklardan elde edilen verilerin dogrulugu kabul edilerek secilmistir.
1.4 Tezin Yontemi ve Striiktiirii

Bu ¢alisma nitel aragtirma yonteminde dayanmaktadir. Nitel aragtirma, olaylari
kendi dogal ortamlar igerisinde degerlendiren, derinlemesine bir betimleme yapma
imkani saglayan, esnek arastirma siireclerini kapsayan bir arastirma tiirtidiir (Meriam,
2013).

Isikoglu (2005)’e gore, nitel arastirma 6zellikle “nicin” ve “nasil” ve sorularina
cevap arayarak arastirilan olgu ya da sosyal olayin derinlemesine incelenmesine imkan
vermektedir. Creswell (1998), nitel arastirmayi, insanla ve sosyal yasamla alakali
problemlerin kendine 6zgii yontem ve metotlarla sorgulandigi anlamlandirma sureci
olarak ifade etmektedir. Baltact (2019), Creswell’in nitel arastirma siirecinin
planlanmasindaki dongiisel durumu su sekilde ortaya koydugundan bahsetmektedir:
“Problemin farkina varma, Problemin analiz edilerek detaylarinin belirlenmesi,
Problem ¢oziimiine iliskin yaklagimin se¢imi, Calismanin tasarlanmasi, Veri toplama
islemleri, Verilerin siniflanmast ve analiz edilmesi, Verileri yorumlama, Verilerin
raporlastiriimast” (s: 372). Creswell (2003)’e gore: “nitel arastirmalarda veri
analizinin arastirmanmin basindan sonuna kadar devam eden ve arastirmanin diger
aktivitelerinden (Ornegin veri toplama veya arastirma sorularim formiile etme gibi)

ayri tutulamayacak bir islem oldugunu vurgulamaktadir” (s:190-194).



1.4.1 Arastirma Modeli

Tez g¢aligmasi, teorik ve uygulamali ¢aligmalart kapsamaktadir. Arastirma
kapsaminda ‘Toplumsal Cinsiyet Baglaminda Feminist Sanatta Beden — Cinsiyet -
Kimlik Kurgular:’ iliskiselligi olaylarin dogal ortamda gerceke¢i ve biitiinciil bir
bicimde ortaya konmasina, ¢aligma kapsaminda, nitel arastirma yontemlerinden
dokiiman analizi, eser inceleme Ve vaka ¢alismast yontemi kullanilmistir. Tezin
kuramsal (teorik) boliimiinde uygulanan literatiir taramasi sonucunda toplumsal
cinsiyet, feminizm, sanat ve feminist sanat olgulari iizerinden arastirma analiz
edilmisgtir.
1.4.2 Verilerin Toplanmasi ve Analizi

Arastirmada verilerin toplanabilmesi amaci ile se¢ilmis drneklem sanatgilarin
calismalarinda uygulamis olduklart resim, heykel, enstelasyon, video ve
performanslariin gorsel okumalarinin fotografik belgeleri lizerinden anlasilabilmesi
i¢in, aragtirmada veri toplama teknigi olarak dokiiman analizi uygulanmistir.

Konuyla ilgili arastirma siirecinde yazili kaynaklardan ve gorsellerden
yararlanilmistir. Ahu Antmen’in ‘Sanat Tarihi ve Feminist Elestiri, Sanat — Cinsiyet’
isimli kitabi, John Perreault kiiratorliiglinde hazirlanan Ana Mendieta: Retrospektif /
Ana Mendieta: A Retrospective kitabi, Rifat Sahiner’in ‘Sanatta Post Modern
Kirilmalar’, Eleanor Heartney’in ‘Sanat & Bugiin’ adli kitabi, Hal Foster’in ‘Yeni
Kotii Giinler - Sanat, Elestiri, Acil Durum, isimli kitabi, ayrica; ‘Art Story’
https://www.theartstory.org/movement/feminist-art/ web sitesi iginde ‘Feminist Art
Movement” baslikli boliimde yer alan igerikler kullanilan kaynaklardan en

Onemlilerindendir.
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1.4.3 Orneklem

Tez calismasi, teorik ve uygulamali ¢alismalari kapsamaktadir. Tezin kuramsal

(teorik) boliimiinii olusturan literatiir arastirmasi, toplumsal cinsiyet, feminizm, sanat

ve feminist sanat olgularina dayanmaktadir. S6z konusu literatiir arastirmalarina

dayandirilan, disiplinler aras1 bir yaklagimin ortaya kondugu tez ¢alismasinda, beden

— cinsiyet — kimlik tiglemesi ile bu alanda iiretim yapan sanatgilarin pratikleri

iizerinden gostergebilim ve igerik analizi baglaminda okumalar yapilmistir. Tez

calismasimin uygulama boliimii i¢in de literatiir calismasi yapilmistir. Literatiir

caligmasinda 1947 ve 1994 yillar1 arasinda 10 sanat¢1 Ve bu sanatg¢ilarin toplamda 26

caligsmast aragtirllmistir. Planlanan tez g¢aligmasina uygun oOrneklemler asagida

sunuldugu gibidir:

1. Louis Bourgeois - ‘Kadin - Ev’ (Femme - Maison)

2. Miriam Schapiro ve Judy Chicago - ‘Kadin Evi’ (Woman House) projesi
icinde; Sandy Orgel: ‘Haviu Dolab:’ (Linen Kloset), Robin Weltsch - Vicki
Hodgetts: ‘Besleyici Mutfak’ (Nurturant Kitchen), ‘Yumurtadan Gogiislere’,
(Eggs to Breasts), Susan Frazier: ‘Mutfakta Onliikler’ (Aprons in The Kitchen)

3. Judy Chicago - ‘Yemek Daveti’ (The Dinner Party)

4. Mierle Laderman Ukeles - ‘Bakim Sanati Manifestosu’ (Manifesto For
Maintenance Art), ‘Disari Cikmak Icin Giyinmek/ Girmek Icin Soyunmak’
(Dressing to Go Out/Undressing to Go In), ‘Yikama Parcalar, I¢ Bakim
(Hartford Wash: Washing Tracks, Maintenance Inside)

5. Francesca Woodman - ‘Mekan 2’den (From Space 2), ‘Ev #3’ (House #3),

‘Evim’ (My House), ‘Isimsiz / Defne’ (Untitled / Daphne)
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10.

Ana Mendieta - ‘Siluet Calismalari’ (Silueta Works), ‘Viicut Izlerinde Cam’
(Untitled / Glass on Body Imprints), ‘Isimsiz / Yiiz Killari Nakli’ (Untitled /
Facial Hair Transplants)

Carolee Schneeman - ‘I¢sel Tomar’ (Interior Scroll)

Kiki Smith - ‘Kuyruk’ (Tail), ‘Kaburgalar’ (Ribs), ‘Isimsiz’ (Untitled)

Cindy Sherman - ‘Isimsiz Film Kareleri#35’ (Untitled Film Still#35), ‘Isimsiz
Film Kareleri #2° (Untitled Film Still #2), ‘Isimsiz Film Kareleri #81° (Untitled
Film Still #81), ‘Isimsiz Film Kareleri #6° (Untitled Film Still #6)

Barbara Kruger - ‘Viicudunuz Bir Savas Alamdw’ (Your Body is a
Battleground), ‘Sen Kendin Degilsin’ (You Are Not Yourself), ‘Bakislarin
Yiiziime Vuruyor’ (Your Gaze Hits the Side of My Face).

Bedenini sanatsal bir malzemeye doniistiiren, Orneklem olarak secilmis

sanatgilarin performans ¢alismalarinin fotografik belgeleri ‘vaka ¢alismasi’ olarak ele

alimmis ve bu calismalar {izerinden gosterilen cabalarin toplumsal ve sanatsal

boyutlarinin ne sekilde goriiniir kilindig1, yarattiklar: etki bicimleri vurgulanmaktadir.
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Bolim 2

FEMINIZM: FEMINIZMIN GELISiMi, EVRELERI VE

TEMEL ACILIMLARI

Bu boliimde aragtirmanin konusu ile alakali feminizim kavrami farkli boyutlari
ile irdelenmistir. Kuramsal ¢erceve, ‘Feminizim Kavrami’ ve ‘Feminizmin Tarihsel

Siire¢leri ve Doniisiimii’ basliklart altinda derinlemesine ele alinmastir.
2.1 Feminizim Kavrami

Feminizm veya feminist teori kavramlarina iliskin literatiirde birgok farkli
tanima rastlanmaktadir. Bundan dolayr oncelikle feminizm kelimesinin kdkenini
irdelemek ¢alismanin igerdigi baglamsal biitiinliiglin daha iyi anlasilmasi acgisindan
onemlidir. Bu anlamda incelendiginde Latince kadin anlamina gelen ‘femina’
sOzciigiinden tiiretilen feminizm Fransizca’ya 1837°den sonra, (Feme-Kadin
sozciigiinden tiiretilerek) Ingilizce’ye ise 1890’larda womanism (kadimcilik) ismini
alarak girmistir (Sevim, 2005: 7-8). Bayram (2016)’in ifadelerine gére feminizm
kavrami, “gliven, namus, 6zgiirliikk" anlamindaki “fe” ve eksik anlamina gelen “minis”
sozcuklerinin bir araya gelmesinden olugsmaktadir. Nalbant ve Korkmaz (2019),
Latince “feminus” kelimesine yonelik bu kavramsallagtirmada ‘kadinin’ namusu,
Ozgiirliigli olmayan ve “giivenilmez” 1 niteleyen bir anlam barindirmasindan dolay1
feminist teorinin ¢ikis noktasini olusturmus olabileceginin tahmin edilmekte oldugunu
one slirmektedirler. Feminizm kelimesinin yaraticist ise 1820 yilinda ‘Dogadan Ask

Diinyasina’ ismiyle kaleme alinan eseri ile toplumdaki sosyal adaletin ve cinsel
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esitligin, ikincil konumdaki kadinin haklarinin degigmesi ve gelismesi ile miimkiin
olacagini savunan Charles Fourier olmustur (Notz, 2018).

Feminizm kavrami, 18’inci ylizyildan baslayarak, 19’uncu ylizyilda (Cavdar
ve Boyacioglu, 2019) yasanan toplumsal doniistimlerle, kadinlarin toplumsal, siyasal,
sosyal, hukuksal, idari konular gibi pek ¢ok alanda var olan esitsizliklere karsi ve
toplum i¢indeki rollerini erkeklerle esit statliye tagimak, esit haklar ve 6zgiirliikler elde
edebilmek i¢in verdikleri miicadele ile ortaya ¢ikmistir. Bu baglamda feminizm,
ataerkil yapilanmalarla sekillenen toplumsal, siyasi ve hukuki alanlarda kadinlarin
cinsiyet ayrimciligina karsi, kamusal ve 6zel alanda karsilastiklar1 tiim ayrimer -
baskilayici ve denetleyici tutumlara karsi hak ettikleri esitlik statiisiine ulagmak igin
miicadele eden bir hareket olmustur. Tag (2016), feminizmin bilim dali olarak
degerlendirilmesini, feminizmin kadmnlarin sadece kadin olmalarindan kaynaklanan
yasadiklar1 baski, zorluk ve ezilmislikler arasindaki iligkiyi incelerken, 1k, din, sinif,
ulus ve dil gibi farklilasan unsurlarda kadinlarin karsilastigi sorunlara odaklanarak
incelemesine dayandirmaktadir. Oztiirk (2017), Feminizmin koklerinin dayandig
gecmisine ve gelisimine dair su noktalara deginmistir:

“Feminizm baglangicta Thomas Hobes, John Locke gibi aydinlanmaci

diigtiniirlerin  insan haklarindan sadece erkeklerin yararlanabilecegi

yoniindeki soylemlerine ve hemen hemen tiim Avrupa tarihi boyunca kadinlarin
sosyal hayattan diglanmishklar: ve cesitli iskencelere maruz kalmishklarina
tepki olarak ilk defa Avrupa’da ortaya ¢citkmistir. Ardindan Amerikaya oradan
da tiim diinyaya yayilan feminizm akimi varligini giintimiize kadar siirdiirmeyi

basarmwstir” (s: 10).

Genel olarak kadin hareketleri ile kadinin sosyal statiisii i¢in miicadele eden
Feminist diisiincenin ilk olarak 18’inci yiizy1l Ingilteresi’nde filizlenmis olup siyasi bir
terim olarak modern anlamini kazanmasi ise 20. yiizyilda ger¢eklesmistir (Heywood,

2010). Sevim (2005), Feminizmi kisaca, farkli sinif, irk ve uluslardan kadinlarin

cinsiyet esitsizligi temelinde yasadiklar1 zorluklar giin yiiziine ¢ikaran ve bu unsurlari
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irdeleyen bir bilim alan1 olarak tanimlamaktadir. Tarihsel olarak Feminizm
ideolojisinin 6n hazirlayicilarinin, gelisen feodalizm ve kapitalizm ortaminda yeni
burjuva sinifinin farkliliklar1 gézetmeyen 6zgiirliik ve esitlik anlayis1 karsisinda, bu
haklari talep etmeye baslayan bir sosyal grup olarak toplumda geri planda tutuldugunu
hisseden orta smif kadimlarm calismalari oldugu gériilmektedir (Ors, 2016). Fransiz
Devrimi ve Sanayi Devrimi toplumsal anlamda biiyiik degisim ve donisiimleri de
beraberinde getirmistir. Tarihsel dontigiimlerin getirdigi degisimler ve sanayi devrimi
kadinlar1 6zel alana daha da bagimli kilmistir. Kamusal alana hakim olan
heteromaskiilen gii¢ olarak erkekler akil ve kiiltiirii, kadin ise doga ile 6zdeslestirilerek
akil dis1 varhiklar olarak tanimlanmislardir. Alg1 olarak 18. yiizyi1l’ da Ingiltere’de
ortaya ¢ikmis olan feminizm Mary Wollstonecraft’in “A Vindication of the Rights of
Women” adli eseriyle 1792 yilinda akademik alan i¢inde yerini almigtir (Sevim,
2005:7-8). Feminist hareket 19’uncu ylizyilda patriarkal sisteme getirdigi elestirilerle
giiclenmis ve ivmesini artirmistir. 1960’larda Amerika’da ortaya ¢ikmis olan feminist
hareket ataerkil diizen karsisinda kadinlar igin esit hak talebini ortaya koyarken
toplumun tiim kurum ve Sistemini doniistiirmeyi hedeflemis, oradan Avrupa’ya ve
ardindan da 1970’lerin sonlarinda da bagka iilkelerde toplumsal ve politik bir hareket
olarak siyasal etkinligini stirdiirmiistiir. Altinbas (2006)’a gére de Feminizmin siyasi
bir olusum olarak kabul edilmesi kadin ve erkek arasinda var olan gii¢ iliskisinin
sosyal, psikolojik ve ekonomik agidan ele alinmasindan kaynaklanmaktadir.
Feminizm kadinlarin kendilerine yonelmis cinsel, toplumsal, ekonomik,
siyasal her tiirlii ayrimci, dislayici, kisitlayici, baski altina alict ve degersizlestirici
tutuma kars1 esit hak talebini savunan bir yaklagimdir. Bell Hooks (2000), “Feminism
is for Everybody Passionate Politics” adli eserinin giris bolimiinde feminizmi,

cinsiyet¢ilige dayanan cinsiyetci zulmii ve somiiriiyii sona erdirmek i¢in baglatilan bir
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hareket olarak tanimlamaktadir. Ona gore kadin ve erkek arasinda var olan
cinsiyet¢ilik toplumsal olarak bir sorunsal olarak mevcudiyetini korumaktadir. Tag
(2016)’1n Feminizm kapsamina yonelik ortaya koydugu su diisiinceleri de Hooks’un
tanimlamasini desteklemektedir:
“Feminizm, kadin-erkek ayrimciligina karsi durarak, karsi cinsler arasinda
her tirlii ekonomik, siyasal, sosyo-kiiltiirel ve toplumsal esitligi savunan bir
yvaklasimdwr. Bununla birlikte feminizm; felsefe, sosyoloji, politika ve etik
alanlarindan meydana gelmektedir. Genellikle feminizmin temel hedefini;
kadimin ozgiirliigii ve temel haklar: olusturmaktadir, bununla beraber ataerkil
vapilarin ve olgularin ortadan kaldirilmasi gibi konular da temelinde yer alir.
Feminizmin temel objeleri ise; is, egitim, ¢ocuk bakimi vb. konularda
erkeklerle egit hak ve konumda olmaktan, sagliksal olarak yasak kiirtaj hakka,
kadin saghgi iizerinde gergeklesen ilerlemelere, sosyal olarak da kadina
yonelik siddetin onlenmesi, tecaviiz ve tacizin ortadan kaldirilmasina ve

lezbiyenlik  haklarina  kadar wuzanan  farklh  alanlardaki  konular
kapsamaktadr ”’(5:165).

Berktay (2014)’a gore ise feminizm: cinsiyetleri yliziinden kadinlarin maruz
kaldiklar1 baski, zorluk, kisitlama ve haksizliklar telafi edecek reformlar ve talepler
dogrultusunda miicadele ve direnisi ifade etmektedir. Bir diger feminizm yorumu da
Arat (2010)’1n, “cinslerin esitligi kuramina dayanan, kadinlara esit haklar isteyen,
temelde kadin-erkek arasindaki iktidar iligkisini degistirmeye amaglayan bir siyasal
akim” (s:29-30) oldugunu yonelik ifadeleri olmustur. Aydin (2016) feminizmi tiim
diinyada kadinlarin 6zgiirliikleri ve kurtuluslar1 adina kadinlar tarafindan tiim diinyada
benimsenmis olan tek doktrin oldugunu ifade etmektedir. Imancer (2002) bunu
feminizmin teori ve pratikteki birbirini karsilayan etkilesimine baglamaktadir.
Feminizm kavrami {izerine ortak bir tanim yapmanin oldukg¢a gilic oldugu yapilan
literatlir taramasinda goriilmektedir. Farkli yaklagimlar1 benimsemis teorisyenlerin
farkli feminizm tanimlar1 bulunmaktadir. En genel baglami ile Mitchel’in feminizm
tanim1 olduk¢a kapsayict bir tanimi sunmaktadir. Mitchel (1995), feminizmi:

“...kadinlarin kendi aralarinda bir dayamisma yaratarak, erkek egemen diinyanin
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norm ve degerlerine, cinsiyet¢i politikalarina karsi baslatmis oldugu miicadele” ( S:6-
7) seklinde tanimlamaktadir.

Feminizmi tanimlamaya yonelik yapilan yorumlar 1s1ginda feminizmin esasen
cinsiyet ayrimciligina elestirel tavir alarak karsi durmakta oldugu gézlemlenmekte ve
oziinde ezen ve ezilen iliskisini ortadan kaldirmayr hedeflemektedir. Ataerkil,
heteromaskiilen toplumsal yap1 icerisinde kadmin 6zel ve kamusal alanda maruz
kaldig1 cins merkezli ayrimcilik, denetlenme, esitsizlik ve haksizlifin ortadan
kaldirilmasini bir gereklilik olarak savunmakta ve kadinlarin sahip olduklart mesru
haklarina ulasmak i¢in verilen esitlik miicadelesi olarak tanimlamak miimkiindiir.
Kadinin ataerkil tahakkiim altina alinarak ayrimciliga ugramasi, 6tekilestirilmesi ve
ezilmesi bilinen tarih boyunca siiregelen bir durum olmustur. Berktay (2004),
kadinlarin ataerkil diizen karsisinda ugradiklari haksizliklara sistemli bir bagkaldirinin
on kosullarma ve feminist meydan okumanin dogusuna su ciimleleri ile dikkat
¢cekmektedir:

“...Clinkii gelismis bir feminist bilincin ortaya ¢ikmasi, kadinlarin evlilik

disinda bir ekonomik alternatife sahip olmalarina ve kendi ekmegini kazanan

anlamli sayida bir kadin grubunun varligina baghdir. Ancak bu tiir
onkosullarin var olmasi durumunda kadinlar, ataerkil sisteme karsi diisiinsel
ve toplumsal alternatifler olusturabilirler. Bati’da bu on kosullarin ipuglart

17. yiizyildan itibaren kendini gostermeye baslar ve daha onceki feminist

vapitlarin otesine gegen sistemli bir feminist teorinin dogusu da 18. ve 19.
Yiizyllara tarihlenir” (S:4).

Kadilarin 18’inci yiizyilda baslayan toplumsal ve siyasal miicadelesi esasen
kadmlarin konumunun heteromaskiilen yap1 karsisindaki esitsizliklerinin bilincine
varmalari ve bu esitsizligin eril tahakkiim ile kadinlar {izerinde yarattig1 tiim ezilme ve
otekilestirme siyasetine karsi gelistirdikleri feminist bilingle ylriitiilmiistiir. Bu
feminist biling kadinlara yonelik yilizyillardir siiregelen 6tekilestirme politikalarinin ve
haksizliklarin dogal bir durum olmadiginin farkina varilmasi ile toplum ve kiiltiir

tarafindan sekillendirilen, sistematize olarak ataerkil yapi araciligi ile kadinlara
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dayatilan bir olgu oldugunun kavranmasi zemininde temellenmis ve Orgiitlenerek
gelismistir.
2.2 Feminizmin Tarihsel Siiregleri ve Doniigiimii
Feminizmin gelisimi, geg¢irmis oldugu donisiimlerin tarihsel siyasal ve
ekonomik degisimlerin yaratmis oldugu toplumsal gergekliklerin etkisinde, belirli
kopma noktalar1 ile birbirine eklemlenen donemler halinde ili¢ dalgaya ayrilarak
incelenmektedir. Sanayilesme ve modernlesme siireci ile yasanan toplumsal, sosyo —
kiiltiirel ve ekonomik degisimler yasamin dinamiklerini degistirmis, kadinlar feminist
orgiitlenmelerle miicadeleler vererek eril tahakkiimiin kendilerine bigtigi tanimlanmis
varlik ve yasam alanindan bagimsizlasma siirecine girmisler ve varolussal olarak
kendiliklerinin 6znesi olabilmislerdir. Feminizmin birinci dalgasi 19’uncu yiizyil sonu
ve 20’inci ylizyilin baslarinda kadinlarin esit hak arayislart i¢in miicadele verdikleri
donemi kapsamaktadir. Ikinci dalga 1960 -1980 yillar1 arasindaki déneme, Yeni kusak
olarak anilan ti¢iincii dalga ise 1980 ve sonras1 donem olarak kabul edilmektedir.
Ozdemir ve Aydemir (2019), bu gelisimin evrelerini su sekilde dzetlemektedir:
“Feminizm baslangicindan bu yana tek bir dogrultuda ilerlemedigi gibi farkl
tilkelerde farkl sekilde ortaya ¢ikmistir. Donemsel sosyo — politik olaylardan
etkilenerek dalga diye nitelendirilen asamalarda kendini gostermistir.
Feminizmim birinci dalgasi; Fransiz ihtilalinden sonra bati diinyasini etkisi
altina alan esitlik, 6zgiirliik ve insan haklar: gibi degerlerin getirdigi olumlu
etkilerden filizlenmis ve 1960’ yillara kadar siirmiistiir. 1960°h yillarda
ortaya ¢tkan ve 1980 lere kadar devam eden ikinci dalga feminizmde ise daha
¢ok anayasal diizeyde egit haklar ve cinsiyet esitsizIigi tizerine miicadele
verilmigtir. 1980°li yillarda post-modernizmden etkilenerek ortaya ¢ikan

tictincii dalga feminizmi ise yasalara ve politik siirece daha az, bireysel kimlik
tizerine daha fazla odaklanmistir” (5.1708).

2.2.1 Birinci Dalga Feminizm
Feminizm hareketi aydinlanma donemi sonrasinda Fransiz devrimi ile
giindeme gelen insan haklarinin korunmasina yonelik yayimlanan bildiri ile kadinlarin

da oncelikle egitim haklar1 ve toplumsal rollerdeki esitsizliklerine karsi itirazlarini dile
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getirmeleri ile filizlenir (Michel, 1986). Kadinin &tekilestirilmesine bir baskaldiri
olarak ¢ikan bu hareket, kadinlarin esit hak miicadelelerinin ortaya kondugu bir zemin
halini almistir. Hooks (2002)’a gore feminizm “cinsiyet¢iligi, cinsiyet¢i somiirii ve
baskiy1 sona erdirmeyi amaglayan bir harekettir”. Kadinlarin hak ve 6zgiirliik talepleri
erkeklerle esit ve 6zgiir olarak dogduklart ve yasam standartlarinin ve sartlarinin esit
olmadigimi fark ettikleri zaman dile gelmeye baslamistir. Birinci dalga feminizm,
tarihsel olarak, 19’uncu yiizyilda da Ingiltere ve Amerika’da éncelikle oy hakk: elde
etmek amaci ile ortaya ¢ikmig ve 20’inci yiizyilin ilk donemlerine kadar stirmiistiir
(Sahin, 2013).

Fransa’da mutlak monarsinin sivil hareketlerle yikilip, cumhuriyetin kurulmasi
ve ekonomik giicline ragmen toplumsal alanda hak sahibi olamayan burjuva ve
soylularin gii¢ savasinin yasandig1 donemde 1789 Fransiz ihtilali ile ‘esitlik, kardeslik,
ozgiirliik’ hak talepleri giindeme gelmistir. ‘Insan ve yurttas haklar1 evrensel
bildirgesi’, burjuvazinin monarsi karsisinda esitlik ve 6zgiirliik taleplerinin zaferiyle
kazanilmis olsa da Berktay (2004)’in ifade ettigine gore bahsedilen sartlardaki
toplumda iliskiler esit degil egemen iktidarin hiyerarsi anlayisiyla belirleniyordu.
Insan haklarinin odagini olusturan insan tasviri ise bu iktidar iliskileri ile egemenlik
kuran siradan bir insan1 degil, burjuva, beyaz ve erkek olan insan cinsini anlatiyordu.
Bu bildirgede yer alan evrensel oldugu diisiiniilen tiim ilkelerin burjuvaziyi ve vergi
verebilecek ekonomik giicii olan erkekleri igerdigi anlasilmisti. Olympe De Gouges,
‘Insan ve Yurttas Haklar1 Evrensel Bildirgesi’nde yer alan yurttashk kavraminin
kadinlara yurttaghik ile ilgili higbir hak tanimadigini fark etmistir. Bu ylizden 1791
yilinda ‘Kadinin ve Kadin Yurttagin Haklar1” adl1 bildirgesi, verilen haklarin tiimiiniin
erkekleri icermesi ve erkek hegemonyasinin devamini igerir nitelikte olmasindan

dolay1r devrime olan inancinin kaybolmasi sebebiyle kaleme alinmistir. Bundan
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yaklasik 250 yil once diisiinsel yetkinlik agisindan yasadigi ¢agin ¢ok ¢ok ilerisinde
olan Olympe De Gouges tarafindan kaleme alinmis bildiride, kadinlarin erkeklerle esit
hak taleplerinin, giiniimiiz agisindan diisliniildiigiinde bugiin de gelinen noktada
degisen fazla bir sey olmadigi, hala daha mevcut heteromaskiilen yapinin tiim iktidar
iliskilerini diizenleyen unsur oldugu goriilmektedir. De Gouges’un bildirisi, s6zde
evrensel oldugu iddia edilen insan haklar1 bildirgesindeki haklarin sadece eril olan
cinsin ve onun ihtiyaglarina gore diizenlenmis oldugunu dile getirirken, bu konudaki
elestirisini oldukca radikal diisiinsel bir disavurum olarak sergilemistir. Yasadigi cag
diisiiniildiigiinde, boylesi radikal bir ¢ikis caglar sonrasinda gelisecek birinci dalga
feminist diisiince ve literatiir i¢in en 6nemli metinlerden birisi olmasinin sebebi
olacaktir. De Gouges, eril tahakkiim altinda diizenlenen ve yasalastirilan ve
dogallastirilan yagsamin kurgulanis sekline karsi ¢gikmakta ve erkegin kendi cinsiyetine
hiikmetme hakkinin olmadigin1 savunmaktadir. De Gouges cinslerin yasa karsisinda
esit siyasal hakka sahip olmalarini talep etmistir. ‘Kadinin ve Kadin Yurttagin Haklar1’
bildirgesinde dogal bir hak olarak kadinlarin 6zgilirce kamusal alanda siyasi
diisiincelerini dile getirebilmek icin tipki erkekler gibi kiirsiiye ¢ikma hakki oldugunu
cok carpici su ciimlesiyle dile getirmistir: “kadinlarin giyotine gitme haklar: varsa,
kiirsiiye ¢ikma haklart da olmalidir”. Olympe De Gouges, eril tahakkiim karsisinda
kadinin doga yasalariyla, doganin akil dis1, duygusal ve giivenilmez o6zellikleri ile
0zdeslestirilerek kontrol edilmesi gereken bir varlik oldugu iddiasinin cahilce
oldugunu ve bu dislamanin tarihte patriarkal erkek eliyle gerek¢elendirilerek organize
edilen bir yap1 oldugunu vurgulayarak bu yapiya karsi ¢ikmistir. De Gouges, kadinin
cinsiyet olarak erkekle esit bir vatandas statiisiinde kabul edilmesi gerektigini dile
getiren bildiride, miilkiyet ve gilivenlik alaninda esit hak ve 6zgiirliik talebini yasaya

sunma cesaretini gostermistir. Bu cesareti idam edilmesiyle sonuglanmistir. Olympe

21



De Gouges’un bildirisinin ardindan kadinin vermis oldugu toplumsal ve siyasi
miicadele ilk olarak 18’inci yiizyilda Marry Wallstonecraft’in (1792) de Fransiz
devriminden etkilenerek kaleme aldigi Kadin Haklar1 Savunusu’nda kadinin egitim,
vatandaglik ve oy hakki temel hak olarak savunulmustur. Mary Wollstonecraft ‘Kadin
Haklarmin Savunusu’ isimli kitabini, insan Haklar1 Bildirgesi, Olympe de Gouges’in
Kadin Haklar1 Bildirgesi ve Amerika Birlesik Devletlerinde kabul edilen Temel Haklar
Yasasindan ilham alarak yayinlamistir (Akalin ve Bas 2018). Bensadon (1990),
Wollstonecraft’in, en ¢ok savundugu konularin basinda; “kadinlar: cehaletten
kurtarmak icin egitim hakki, kadinlarin eslerine bagimli kalmamalart icin is
edinmeleri, toplumsal hayata katilabilmeleri igcin de medeni ve siyasi haklarin
verilmesi” (s:49) oldugunu aktarmaktadir. Sanayilesme ile degisen geleneksel aile
yapisi kadinla erkek arasindaki is gilicii ve emege dayali ayrimi iyice artirmistir.
1792’de Marry Wollstonecraft, ‘A Vindication of the Rights of Woman’ (Kadin
Haklar1 Dogrulamasi) isimli kitabinda, kadinlarla 6zdeslestirilen ev islerinin ve
gorevlerinin onlarin biyolojik dogasmin bir geregi olmadigini ve kadinlarin da
erkeklerle esit hak ve 6zgiirliiklere sahip olmalar1 gerektigini ifade etmektedir (Arat,
1991). Bu sOylem, 19’uncu Yyiizyildan itibaren gii¢lenerek daha da yayginlagsmis ve
feminist miicadelenin alt yapisin1 olusturup bir baskaldir1 olarak literatiirde saygin
yerini almistir. Uzun (2022), “Esit haklar feminizmi” olarak da bilinen birinci dalga
feminizmin Orgiitlenme amacina yonelik yaptigi vurgusunda sunlar dile
getirmektedir:
“Kadinlarin siyasal haklar miicadelesi, egitim, evlilik, ¢alisma hayati gibi
oncelikli alanlarda kadin-erkek esitligini savunan ve yasal diizenlemelerle bu
esitligin saglanmasini amaglayan, hukuk éniinde esitlik isteyen bir dalgaydi. 1.
dalga feminizmin oldugu donemde kadinlarin varligi hicbir alanda
goriilmedigi gibi siyasal haklar alaminda da goriilmiiyor, kadinlarin oy
Kullanma haklar: gormezden geliniyor ve hatta yurttas denilince akla yalnizca

erkekler geliyordu. 1. Dalgada hareketin savunuculari oncelikle bu akil almaz
ayrimciligr ortadan kaldirmak igin savasmaya basladilar Ozellikle siyaset
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alanina yogunlasan kadinlar orgiitler kurarak eylemlilik siireci baslattilar.
Se¢me ve secilme hakki icin kadinlarin mitingler diizenleyip ¢esitli etkinliklere
imza attiklar1  Sufrajist Hareket, 1. dalga feminizmin  onemli
ayaklanmalarindandi. Bu hareket, onlarca iilkede, onlarca kadinin, yiizlerce
orgiitiin ve bu orgiitlerin iiyeleri olan kadinlarin yillar boyunca sayisiz eylem,
miting ve kongre diizenleyerek se¢me ve secilme hakki icin miicadele etmesine
neden oldu ” (URL 1).

Tas (2016)’1n ifadelerine gére Mary Wollstonecraft’in ‘A Vindication of the
Rights of Woman’ (Kadin Haklar1 Dogrulamasi) adli eserinde kadinlarin oy hakki
edinme, egitimde ve miilkiyet haklarinda esitlik taleplerinin temel haklar niteligine
sahip olmasina ragmen Amerika’nin Bagimsizlik Bildirisi, Fransa’nin Insan Haklari
Bildirgesi ve Dogal Haklar Doktrinini gelistiren teorisyenlerin eserlerinde yeterince
yer bulamamistir. Bu diisiinceden hareket eden feminist gruplar siyasal ve sosyal
alanlarda haklarin1 aramislar ve bir dizi taleplerde bulunmuslardir. Birinci dalga
feministler kadinlarin ev igi islerle 6zdeslestirilmesini ve ev hayatini elestirirler .
Onlara gore kadinlar ev disinda, kamusal alanda da 6zgiirce hareket edebilmelidirler.
Sancar (2009), tarihte kayda gecen ilk orgiitlii kadin haklar1 ve kadinlara esit oy hakki
savunusunun Elizabeth Cady Stanton tarafindan kaleme alinan ‘Declaration of
Sentiments’ (Duygusal Bildirisi) oldugunu belirtmektedir. Oztiirk (2017)’iin de
aktardig gibi:

“Temel dogal haklar doktrinini kadinlara uyarlayan Gouges'in girisiminden

¢ok daha sonra, Elizabeth Cady Stanton onciiltigiinde 19-20 Temmuz 1848 de

toplanan Seneca Falls Kongresi’nde ‘Duygular Bildirisi’ (Declaration of

Sentiments) ac¢iklanmustir. Deklarasyon 100 kadin ve erkek tarafindan
imzalanmigtir” (3:53).

Tas (2016), ‘Duygular Bildirisi” (Declaration of Sentiments)’in kadin ve
erkegin esit yaratilmis oldugunu ve temel hak ve 6zgiirliiklere yonelik esitliklerini agik
olarak ortaya koydugunu belirtir:

“Bagimsizlik Bildirgesi iizerine neredeyse kelime kelime oturtulmus olan bu

bildiride; biitiin erkek ve kadinlarin esit haklara sahip olarak yaratildig,

yaratict tarafindan kadinlara da ozgiirliik, yasam hakki, riza ve yonetimsel
haklar gibi sorgulanamaz hakiarin verildigi savunulmaktadwr”(s: 167- 168).
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Ronesans ve Aydinlanma Hiimanizminin 6zne olarak tanimladigi Avrupali
beyaz erkegin tarihsel anlatilarinin degismeyen bir homojenlik, sabitlik ve ¢izgisel
anlayisi, bu cizgisellige uymayan insan dogasinin barindirdig tiim diger farkliliklar:
baski altinda tutmus, perdelemis ve goriinmez kilmistir. Ronesans Hiimanizminin
insan1 bir ‘varlik’ olarak kategorize ederek ‘6teki’ olusturan eril yapisi kadin1 mutlak
olarak ‘eksik’ ve ‘erkege gore’ tanimlamistir. Cok yakin bir donem olan 20’inci
ylizyilin ortalarina kadar, kadinin kendiligine ve 6zne olusuna ait tarihine, farkl
donemsel kategorilere ve farkli diizenlere sahip anlatilara yer verilmemistir (Benhabib,
S., Butler, J. ve digerleri, 2006). Feminizm hareketi i¢inde oOrgiitlenen feminist
diisiiniirler, Hiimanizmin yaratmis oldugu 6zne sorunu ile yiizleserek ve onu
elestirerek gelistirdikleri kuramlarla kendi Oznelerini insa etmiglerdir. Hanger
(2018)’in ifadelerine gore, feminizmin 6zne tartismalar1 su sekilde bigimlenmistir:
Feminizmin felsefi diisiinsel anlamda baslatmis oldugu tartismalar esasen kadin
oznelliginin hukuk ve siyaset baglaminda, demokratik kurumlar ve tiim pratiklerde
ozerk bir statiiye kavusturulmasi i¢in, doniisiime wugratilmasi gerekliligi ile
baslatilmistir. Bu tartismalarda sorunsallastirilarak on plana ¢ikan temel konular:
baglamsal olarak kadmn kimligini nelerin olusturdugu, kadin kimliginin zaman ve
mekanda nasil bicimlendirilmis oldugu, kadinlara ait cinsel farkliliklarin
paradigmasinin zemininde nelerin oldugu ve de bir kategori olarak kadinlar
kavramsallastirmasinin agilip asilamayacagi yoniindeki sorgulamalardan olusmustur.
Feminizmin 6rgiitlenmeye basladig1 20’inci yiizyil baslarinda feministler, egitim, oy
hakki, esit licret hakki ve miilkiyet hakki konularinda kadinlarin erkeklerin sahip
olduklar1 haklardan yoksun olduklar1 i¢in ve bu esitsizligi ortadan kaldirmak adina
temel vatandashik haklarin1 elde etmek ve firsat esitligi verilmesi i¢in miicadele

etmiglerdir. Birinci dalga feminizm, liberal felsefeye ait esitlik fikrinden
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beslendiginden, kadinlarin erkekler ile esit oldugunu ve bundan dolay1 esit hak ve
ozgiirliik imkanina sahip olmalar1 gerekliligini vurgulamistir. Cevizci (2013), birinci
dalga feminizmin teorik icerigini sdyle 6zetlemektedir:

“Hiimanizmin ve liberalizmin etkili oldugu kadar Marksizm ve Freudgu
goritislerin de etkisi altinda gelisen birinci dalga feminizmin teorik ¢ergevesini,
kadn ile erkegin farkliligina degil de kadin- erkek esitligine yapilan vurgular
belirlemistir. Birinci dalga feminizm bu esitligi vurgulamakla birlikte
kadinlarin erkeklerle ayni haklara sahip olmalarimin yollarimi bulmak igin
toplumdaki  konumunu iyilestirmeyi ve kurtulusunu saglamayr da
amaglamigtir” (S: 681).

Birinci dalga feminizmin ataerkil diizen i¢inde sekillenen iliskileri kuramsal ve
politik bir kaygi icinde gérmemis olmasi, bu donemde kadinlarin yoksunluklarinin
onlar1 yeniden iiretim alani1 olarak belirlenen ev ici, 6zel alana hapsetmesinden
kaynaklandigin1 savunan Giines, (2017); yasalar karsisinda kazanilan haklarin
kadmlarin 6zgiirlesme adina yiiriittiikkleri projelerinin gerceklesmesinde yetersiz
kaldigini su climlelerle ifade etmektedir;

“Liberal feminizm kadinin ezilmesini bigcimsel olarak ozel alanda, evin iginde
yani yeniden tiretim alaminda, 6zgiirlesmesini de evin disinda, kamusal alanda
ve/veya iiretim alaminda gormiistiiv. Bu yaklasimin kuramsal ve politik
unsurlart ozel/kamusal, ev igi/ev disi, tiretim/yeniden iiretim alanlart
arasindaki simirlart agamamis hatta bu ikili yapilar arasindaki geleneksel
iliskileri korumugstur. Kadinlar kanunlar éniinde erkekler gibi bir¢ok hak ve
ozgiirliiklere sahip olsalar bile ev icindeki konumlar: degismemis, yeniden
tiretim alamndaki isler kadinlarin emekleri tizerinden siirdiiriilmeye devam
etmistir” (S: 246).
19’uncu ylizyilda giderek giliclenen Feminizm kadinin toplumda yasadigi

zorluklar karsisinda kendi konumunu sorgulamasina dayandirilmaktadir (Donovan,
1997). Kadinlarin egitim kurumlarina kabul edilmeye baslanmasi ile ¢alisabilecekleri
meslek alanlar1 bulmuslardir. Kadinlarin istthdam edildikleri meslek sayilarinin
artmast ile de Orgiitlenmeler sayesinde uluslararasi alanda da kadin haklar

miicadelesinin genisletilmesi saglanmis ve toplumsal hareket olarak belirli hedeflere

ulagmay1 bagarmistir (Enginyurt, 2018).
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2.2.2 ikinci Dalga Feminizm

Aydinlanma ile paralel tarihsel donemde gelisen, temelde esit 6zgiirliik, egitim
ve hukuksal haklar talebi tizerine odaklanmis olan birinci dalga feminizm’in ardindan
Birinci Diinya savasinin etkisiyle etkisi azalan feminist hareket 60’11 yillarda tekrardan
canlanmustir. ikinci dalga feminizm 1960’larda yasanan ekonomik, sosyal, kiiltiirel,
siyasi degisimler ve 1970’lerdeki toplumun aktivist yapisiyla giiclenerek esitlik
miicadelesi ile birlikte 6zel alana, kadinlarin ev igindeki maruz kaldiklari esitsizlikler
temelinde cinsiyet rollerine, iireme, kiirtaj, cinsel Ozgirlige, siddet ve tacize
odaklanmistir. Bu teorisyenler esitlik kavramini sorguladiklarinda, erkek egemen
sOylemi iceren bagimsizlik, giic, us gibi kavramlarla insa edilmis oldugunu tespit
etmislerdir (Aydm, 2016). 20. Yiizyil ortalarina dogru ikinci dalga feminizm
sanayilesme ve Marksizm’in etkisiyle olduk¢a giiglenmistir. ikinci dalga feminist
hareket i¢inde olusan sosyalist ve Marksist feminizm kadinin yasadig1 sorunlara farkl
acilardan yaklagsmislardir.

Heywood (2019), Sosyalist feminizmin, kadinlarin esit hak ve firsatlara sahip
olmalar1 halinde dahi 6zgiirlesemeyeceklerini savunmustur. Heywood (2019)’un
gorlisline gore; “Sosyalist feministlere gore kadin ve erkekler arasindaki esitsizliklerin
temelinde toplumsal ve ekonomik yapi yatmaktadir ve kadinlarin kurtulusu topyekiin
bir “toplumsal devrim”i gerektirir. Kadinlarin ev i¢i islerle ve ¢ocuk bakimiyla
ilgilenmeleri kapitalizmin siirekliligini saglamaktadir” (s: 276-277). Marksist
feministler ise liberal teorinin 6ne siirmiis oldugu esitlige kars1 ¢ikmislar, kadin ve
erkek arasindaki esitsizlige dayanan iliskinin kaynagim kapitalizm olarak
gormiislerdir. Marksist feministlere gore kadinlarin erkeklerle esit olmalar1 ve
ekonomik olarak ozgiirlesmeleri ancak bu sistemden kurtulup sosyalizme gecis

saglandiginda gerceklesecektir (Demir, 2014). Sosyalist ve Marksist feministler, kadin
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ve erkek arasindaki esitlik arayisina ait sOylemlerine karsilik sistemin tamamen
degismesini savunmuslardir. Avcil (2020), Kapitalizmin kadinlar tizerindeki ezici
etkisini su sozleriyle ifade etmektedir:
“Kapitalizm sadece bir ekonomik sistem degil, ayni zamanda ataerkil yapiyi,
kadmin ezilmisligini ve somiiriilmiisliigiinii devam ettiren bir sistemdir.
Radikal feministler kadinlarin ezilmisliginin nedenini ataerkillikte ararken

sosyalist ve Marksist feministler bunun sebebi olarak kapitalizmi
gormektedirler” (S: 1299).

Simone de Beauvoir’in 1949 yilinda yayimladigi ‘ikinci Cins’ isimli kitabi
yaklasik olarak on yil sonra ikinci dalga feminist hareketin diistinsel alt yapisinin ¢ikis
noktasi olmustur. Simone de Beauvoir bu kitapta erkek egemenliginin varligina
yonelik oldukca kapsamli bir analiz ortaya koymustur. Beauvoir’in ortaya koydugu
‘kadin  dogulmaz, kadin olunur’ sdylemi ilk kez cinsiyetin, biyolojik olarak
tanimlanabilir bir nitelik degil, toplumsal kaliplar tarafindan dayatilan bir Oriintii
oldugunu ifade etmektedir. Diizkan (2021), Beauvoir’dan 6nce cinsiyetin ontolojik bir
sorun olarak ele alininirken, kadinlarin belli alanlarda haklar talep ettiklerinden s6z
etmektedir. Fakat, Beavoir cinsiyetin toplumsal/epistemolojik bir sorunsal oldugunu
ortaya koymustur. Bu teori dogustan dogal olarak sahip olunan cinsiyet (sex) ve
sonradan aile ve toplum tarafindan sekillendirilen toplumsal cinsiyet kavraminin
ortaya c¢ikmasma yol acmistir (Walters, 2009). Ikinci dalga feminist hareketin
baslamasinda teorik olarak biiyiik bir etkisi olan Simone de Beavoir’un ‘Ikinci Cins’
adin1 tastyan eserinde ‘kadinlarin kurtulusu karinlarindan baslayacak’ dogum kontrol
yonteminin kullanilmasinin kadinlar1 6zgiirlestirerek 6nemli bir unsur oldugunu
savunmustur (Tas, 2016: 170).

Ertugrul (2019)’a gore, ikinci dalga feminist diisiiniirler Bati1 kiiltliriiniin
dayatmis oldugu patriarkal kuramla sekillenen, heteroseksist ve hiyerarsik ikili

karsitliklar tizerine kurulu yapiy1 elestirmislerdir. Bu elestirilerini verili kadin — erkek
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kategorilerinin biyolojik ve kiiltiirel olarak belirlenimlerinin ayriminin farkindalig ile
gerceklestirmislerdir. Bu farkindalik birinci dalga feminizmin duraganlagtigi ve
motive edici bir giice ihtiya¢ duydugu donemde Simone de Beauvoir’un ‘kadin
dogulmaz, kadin olunur’ sdyleminin, cinsel kimligin kadmi tahakkiim altinda tutan
ataerkil sistemin politikalar1 tarafindan dayatildigi tezini savunmasi ile gelismistir.
“Her ne kadar 1950’lerde toplumsal cinsiyet kavraminin varligindan heniiz soz
edemesek de Beauvoir'in argiimani, feministlerin daha sonra kullanacaklari bu
kavramin bir habercisi niteligi tasir” (Direk, 2018: 48). Bu yaklasim daha sonra Judith
Butler (2010)’in cinsiyetin “...aslinda zaten basindan beri toplumsal cinsiyet oldugu,
vani cinsiyet ile toplumsal cinsiyet arasindaki ayrimin aslinda ayrim falan olmadig
ortaya ¢ikar” (s: 52) yoniindeki goriislerinin de dayanagini olusturacaktir. Diizkan
(2021), Simone de Beauvoir’m ikinci Cinsiyet kitabinda deginmis oldugu “6teki”
kavraminin kadimnlarin bir¢ok alanda maruz kaldiklar esitsizligin kaynagi olmasini
belirtmesine yonelik olarak su yorumu yapmustir:

“Simone de Beauvoir kitabinda kadin nedir, kadint kadin yapan nedir gibi

sorulara cevap ararken, kadin ve erkegin toplum ve toplumsallasma

icerisindeki konumunu da hem gozler oniine seriyor hem de elestiriyordu.

Erkek, rasyonel, diisiinen varlik, 6zne gibi insanin oziine atfedilen zihinsel

faaliyetleriyle kavramsallastirilirken kadin, insan o6ziinde goriilen zihinsel

ozelliklere referanslarla degil bedensel ozelliklere referansla, ‘erkegin otekisi’
olarak kavramsallastiriimisti. Kadin, anne veya anne olabilir varlik olarak,
rasyonel yerine duygusal olmasiyla éne ¢ikiyordu. Beauvoir, ‘kadinlarin
tarihsel bir olay sonucu degil, insanligin var olusundan beri sémiiriildiigiinii

ve otekilestirildigini’ soylemekteydi” (URL 2).

Zeynep Direk, ‘Cinsel Farkin Insasi’ isimli kitabmin icinde kaleme aldig
‘Cinsiyet Farkliligi ve Kuir Kuram1’ (Direk, 2018) isimli makalesinde, Simone de
Beauvoir’m ‘Ikinci Cins’ adli eserinde kadimlarin ezilme sebeplerinin nedeninin
kadinlara ait dogal farkliliklardan kaynaklanan bir normalite olmadigini, ezilmeyi

yaratan nedenlerin tarihsel ve toplumsal olarak kurgulandigini 6ne slirmiistiir. Bu

makalede Beauvoir kadin kimliginin toplumsal ve tarihsel olarak kurulumunun nasil

28



astlabilecegine yonelik; “Kadinlik durumundaki birine bu durumun disindaki
imkanlar nasil acilabilir? Insanliktan dislanmis olan kadin, insani insan yapan
imkdnlarimt gerceklestirebilecegi bir olus siirecine nasil girebilir? Nasil hem insan
hem de kadin olunabilir? ” (Direk, 2018: 211) sorgulamalari ele alinirken buna verdigi
yanit kadinin diinyada kendini gergeklestirmesinin gereginin evin dis1 oldugu ve
kadinin ancak bu sekilde kendi farkliligini koruyarak yepyeni bir heteroseksiiel iliski
kurulabilecegini ifade etmistir. Beauvoir kadinin erkek egemenliginden kurtulmasinin
yolunun, ortaya koyacagi esitlik talebinin ancak eril toplumsal, tarihsel ve kiiltiirel
tahakkiimlerle miicadele ile gerceklesebilecegini sdylemektedir. Beauvoir’in bu
diistincesini evin disinda kamusal/6zel alan ayrimina kars1 gelen bir eylemlilik fikri ile
desteklemesi Carol Hanisch’in ‘Kisisel Olan Politiktir’ mottosunda yer alan diisiinsel
altyapinin eril iktidarin politikalar1 altinda ezilen kadmlarin, kadin kimligini
ortaklastirict bir zeminde bulusturarak, eyleme ge¢me diislincesi ile miimkiin olacagi
savunusu ile Ortiisen bir niteliktedir.

Ikinci dalga feminist hareket icinde farkli sdylem, elestiri ve politika
tutumlarin1 benimseyen farkli feminizmlerden bahsedilmektedir. kisisel olanin politik
oldugunu savunan Radikal feministler bu donemde ‘Kisisel Olan Politiktir’ sloganini
sahiplenmislerdir. ‘Kisisel Olan Politiktir’ s6ylemi Demir (2014)’lin ifadesi ile;
“temelde aile i¢inde patriyarka diistincesinin uzantisidir ve aile i¢inde gerceklesen
iligkiler bu diisiincenin boyutlarim tagimaktadir”’(s: 69). 1960’lardan 1980’1 yillarin
sonuna kadar devam eden ikinci dalga feminist hareket i¢cinde, radikal feministler
oncelikle beden, toplumsal cinsiyet rolleri, cinsel farkliliklar, is boliimii alanlarini 6ne
cikararak kadin ve erkekler arasinda olusturulan farkliliklara odaklanmislardir.
“Kadinlar kendilerini baski altina alan bir sinif olarak gormeli ve tiim miicadelelerini

kendilerine karst baski uygulayan erkeklere yoneltmelilerdir” (Sigsman, 2018: 44).
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Birinci dalga feminizmin esas hedefi kamusal alan1 doniistiiriip bu alanda hak sahibi
olarak yer almak endisesini tasiyorken, ikinci dalga feminizm 6zel alanin
doniistiiriilmesi talebini ortaya koymustur. Bu baglamda ikinci dalga feminist hareket
icinde ‘Kisisel Olan Politiktir’ slogani ile kisisel olani temsil eden ‘6zel” ve ‘mahrem’
alanin 6nemi belirleyici olmustur. Carol Hanisch’in 1969 yilinda kaleme almis oldugu
‘Kisisel Olan Politiktir’ slogani feminist hareket icinde doniistiiriicli bir soylem gorevi
iistlenerek, Ozel/kamusal alan ayrimini yikmak ic¢in kadmlarin esitlik taleplerinin
politik bir sdylemle sahiplenilmesini saglamis ve feminist hareketin politik olarak
orgiitlenerek ataerkil tahakkiime karsi durus sergilemesini saglamistir. Bu baglamda
Carol Hanisch’in ‘Kigisel Olan Politiktir’ mottosunda o6ne ¢ikan kadinlarla
Ozdeslestirilen ev i¢i yagam alanindaki ezme ve ezilme iliskilerinin de mevcut tarihsel
yap1 igindeki heteromaskiilen anlayisin getirisi olan eril tahakkiimiin iktidar alani
altinda tutulmak istenmelerine dayandirilirken bu sorunun ancak politik meseleler
seklinde tanimlandiginda ¢oziimlenebilecegine isaret eder. Mol (2021), ‘Kisisel Olan
Politiktir’ mottosunun kapsamini su sekilde ifade etmektedir:

“...buradan hareketle kamusal/ozel alan ayrimi sorunsallastirilir ve kamusal

olanin erkeklerin, ozel ve ailevi olanin kadinlarin alani olarak tamimlanmasina

itiraz edilir. Bu itiraz kadinlarin kamusal alanda karar alma siireglerine

katiliminin éniindeki yapisal engelleri vurgularken, ozel alanda ve aile i¢cinde

ortaya ¢ikan baski ve ezilme iligkilerinin nasil gizlendigini hatirlatmaktadir.”
(URL. 3)

“Kisisel Olan Politiktir” mottosu kadinin gériinmeyen emegi, kadin bedeni ve
kadma yonelik siddet konularimi tartigmaya agmistir. 19°uncu yiizyildan itibaren
kadinlar kamusal alanda, erkeklerle esit statiide ve giivenli bir sekilde goriiniir olmay,
egitim ve hukuksal anlamlarda esitligi, iicretli bir ise sahip olmak, oy ve kiirtaj hakki
konularinda hak taleplerinde bulunmuslardir (Lamoureux, 2004). Sosyal, siyasi, ve
ekonomik olarak talep edilen “esitlik™ anlayisi, 1960°larda baslayan 1980’lerin sonuna

kadar stliren ikinci dalga feminist miicadelede yerini cinsel farkliliklar, beden,
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toplumsal cinsiyet rollerinin “farkliliklar” {izerinden irdelenen miicadelesine
birakmustir. Iste bu donemde ortaya atilan ‘Kisisel Olan Politiktir’ sloganinin
sOylemsel olarak altinda yatan itici gii¢ ve kars1 ¢ikis nedeni; kadinlarin cinsiyetleri
tizerinden ayristirilan kamusal/6zel alan ayrimina yonelik olmustur. ‘Kisisel Olan
Politiktir’ mottosu mahrem olarak nitelendirilen 6zel alanda kadinin bedenine ve
gorinmeyen emegine yonelik her tiirli siddetin miicadele mekanini kamusal alan
olarak 6nermis, siddetle miicadeleyi kisisel olmaktan ¢ikartip herkesin sorunu haline
getirmistir. Saver (2019), ‘Kisisel Olan Politiktir’ sdyleminin feminizmin 6znesi
olarak kadinin kisisel sorunlarinin kamusal alana taginmasinda iistlendigi misyonu su
sekilde ifade etmektedir:
“Kiiresel olcekte kadinlarca sloganlasan kisisel ya da 6zel olanin yani; kadin
bedenine dair annelik, cinsellik, kiirtaj gibi konular yaninda; evlilik, cinsel
ayrimcilik, cinsel yonelim vb. gibi konular: da kapsayan, kadinlara yonelik her
tirlii  ayrimcilik, baski ve soémiirii iliskilerinin politikaya konu olmasi
gerekliliginden bahseden iinlii slogan feminist hareketin kapsamini ve
argiimanlarini zenginlestirmistir. Feminizm, bu séylem tizerinden; ev i¢ci emek,
bakim hizmetleri, evlilik i¢i taciz, siddet, tecaviiz gibi noktalarda bu konularin

politiklesmesini ve kamusal alanda politik ¢oziimler iiretilmesini baski
mekanizmalart yoluyla saglamaya ¢aligmigtir” (S: 27).

Hanisch, ‘Kisisel Olan Politiktir’ makalesinde kadinlarin siklikla ‘biling
yiikseltme gruplari’ olarak sadece terapi amacgli problemlerini konugmak ig¢in
toplandiklar1 grubun amacina yonelik yanlis giden, eksik bir seyler fark etmisti. Bu
gruptaki kadimlar icin konusulanlar sadece terapi amagl kisisel olaylar {izerine
dayandirilmaktaydi. Ozellikle 6zel hayata yonelik ve beden ile ilgili, cinsellik, kiirtaj
konularimin tartisilmasini gereksiz bulmakta ve Kisisel olarak ¢oziim iiretemedikleri
sorunlar1 kolektif bir kadin hareketinin ¢6zemeyecegini diistinmekteydiler. Carol
Hanisch’in terapi gruplarinda fark ettigi sey, sorun olan meselelere kisisel ¢oziimler
bulmanin miimkiin olamayacagiydi. Ona gore; kisisel problemlerin tiimii politik

problemlerdi. Diisiincelerini kaleme aldig1 ‘Kisisel Olan Politiktir’ makalesi, kisisel
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olandan hareketle bir sinif miicadelesinin olugmasi agisindan, kategori olarak da kadini
ilk kez politik bir 6zne statiisiine tagidigindan dolay:1 feminist tarih ve ikinci dalga
feminizm i¢in bir doniim noktasi niteligi tagimaktadir. Mol (2021), bu sloganin
feminizm hareketi i¢cindeki 6nemini su sekilde ifade etmektedir:
“...0zel olan politiktir” ifadesi, neredeyse tiim diinyada feminist gruplarca
sahiplenilmis ve esas olarak kadinlarin ezilmesi sorununu tiim boyutlariyla
politik alanin bir konusu haline getirmeyi hedeflemistir. Boylece ev ya da ozel
alan igine hapsedilen ve kadinlarin ortak olarak deneyimledikleri sorunlarin
gortiniir kiltmmasinin é6nemini; daha da onemlisi bunlarin altinda yatan politik

isleyisi ortaya koyarak sorunun politik diizlemde ¢oziilmesi gerektigini
vurgulamigtir.” (URL. 4)

Carol Hanisch, sahip olunan feminist biling kadar kadinin kolektif bir ¢ati
altinda politik 6zne ye doniismesinin ancak eyleme gegmekle miimkiin olabilecegine
inanarak eylemin yontemini ve gerekliligini sorgulamistir. “Kisisel Olan Politiktir”
makalesi ile kadinlarin ortaklastiklar1 farkli ezilmislik durumlari, mahremin
kabullenilmesi, istismar ve siddete yonelik eylemin mekanini kamusal alan olarak
isaret etmistir. Kadin bedeni goriinmez emeginin eril tahakkiim altinda ezilmesinin
toplumsal ve politik sorunlar oldugunu vurgulamistir. Bu miicadelenin de kadin
kimligini ‘politik bir 6zne’ olarak konumlandirarak verilebilecegini savunmustur.
Kadinlarin patriarkal diisiince karsisinda evrensel bir baskiya maruz kaldigin1 savunan
feministler, bu baski karsisinda kadinlarin ‘kiz kardesligini’ kadinlar adma bir
kolektivite olarak tanimlamistir (Hanger, 2018). Bu bakis agisi ile kolektif bir biitiinliik
icine yerlestirilen tekil kadin kimliginin kiiresel anlamda tiim kadinlar1 temsil
edemeyecegi fark edilmistir. Feminist teoride iiretilen goriisler bu kabuliin kadin
kimligini kategorize edip hiyerarsik bir diizleme yerlestirilmesi fikrinin elestirisi
ticlincii dalga feminizmin odaklandigi konu olmustur.

Ikinci dalgada feministler kisisel alanin devlet tarafindan korunmayisina,

siyasetin kamusal alana dahil olusuna (Uzun, 2022) dikkat g¢ekerlerken sdylem ve
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eylemlerinde 6zel-kamusal alan ayrimini 6ne ¢ikarmiglardir. Ev ve aile gibi kisisel
alanlar1 kapsayan 6zel alan, is iliskileri ya da toplumla ilgili etkinlikleri kapsayan
kamusal alan ayrimina deginmislerdir. Kadinlarin ‘mahrem’ olarak tanimlanabilecek
‘0zel’ alanlarinda, ‘kisisel’ olarak maruz kaldiklari, yasadiklari sey ve olaylar esasinda
toplumsal yap1 tarafindan sekillendirilirken toplumun bir pargasi ve sonucu oldugu ve
bu yapmin degistirilebilecegine isaret etmektedirler. Boylelikle ikinci dalga
feminizmde, kadinlarin cinsiyetlerinden dolay1 toplumsal ve kiiltiirel anlamda
ugradiklar tahakkiim ve otekilestirmeler vurgulanarak, kadinlar arasi bir dayanigma
olarak nitelendirilen ‘kiz kardeslik’ ruhu énerisi getirilmistir (Sezgin, 2014). Ikinci
dalga kadin hareketi igindeki feministler tiim toplumlarda kadinlarin ezilme
sebeplerinin benzer ataerkil sistem yapisindan kaynaklandigini ileri siirmiisler ve bu
benzerligin homojen bir biitlinliik olusturan evrensellestirici niteligini savunmuslardir
Altuntas (2012), ikinci dalga feminizmin tam da bu iddialarindan dolayi elestirildigini
ifade etmistir. Ikinci dalgada yer alan feministler aile kurumunun ataerkil yapisin
cinsiyet¢i sOmiirliye dayanan ve ¢esitlendiren bir durum oldugundan elestirmisler ve
kadinlarin kendi bedenlerini erkeklerin kontroliinden g¢ikartilmasi i¢in miicadele
etmislerdir. Ikinci dalgada kendi bedensel 6zgiirliiklerini savunan kadinlar bedenlerini
ataerkil norm sistemlerinin baskici denetiminden kurtarmak icin kendi bedenlerine
sahip c¢ikmak, iizerinde s6z sahibi olma ve kiirtaj haklarin1 istemislerdir. Bati’da
kadmin kendi bedeni lizerinde s6z sahibi olamamasindan dolayr dogum kontroliiniin
yayginlagtirilmas1  talebi  giindeme  getirilmis, giivenli dogum  kontrolii
saglanamadigindan kiirtaj hakkinin taninmasi istenmistir. 1967 yilinda verilen
miicadeleler sonucunda Kuzey Avrupa, Amerika ve Ingiltere’de dogum kontrol

uygulamasi yasalagmistir (Enginyurt, 2018).
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1970’lerin ortalarina denk gelen donemde hizli bir gelisme gosteren feminist
diisiince toplumsal cinsiyet kavramini sorgulamaya baglamis ve bu sorgulamalar
sonucunda cinsiyet farkinin olusumunu anlamaya odaklanmistir. Feminizmin cinsiyet
rolleri ve farkliliklar1 konularina agirlik vermesi bu konulara yonelik akademik
calismalarin da artmasina imkan saglamistir (Boyaci, 2018). Ikinci dalgada kadinlar
bedenlerinin 6zgiirliigiinii savunmus ve bedenlerini ataerkil norm sistemleri lizerine
kurulmus baskic1 denetimlerden ¢ikarmak adina kiirtaj ve kendi bedenleri iizerinde s6z
sahibi olma hakki istemislerdir. Yapilan miicadeleler sonucu ingiltere, Fransa ve ABD
gibi llkelerde dogum kontrolii yasallasmistir. Bu noktadan sonra ikinci dalga
feminizmden bazi yonleri ile ayrilan ii¢iincii dalga feminizm 1990’larin ilk yarisina
denk gelen donemde baglamistir.
2.2.3 Uciincii Dalga Feminizm

Feminizmin {iglincti dalgas1 olarak adlandirilan donem 1990’11 yillara denk
gelmektedir. Ugiincii dalga feminizmi niteliksel olarak ilk iki dalganin antitezini ve
sentezini bir arada tasimay1 bagsarmistir. Rebecca Walker tigiincii dalganin fikir annesi
olarak anilmaktadir. Bisekstiel ve Afrikali kimligiyle Rebecca Walker 1992°de yazmis
oldugu bir denemede heteroseksiiellikten farkli cinsel tercihleri bulunan ve beyaz
irktan olmayan kadinlarin feminist olusumlarini temsil etmek ic¢in “l¢iincii dalga
feminizmi’ terimini kullanmigtir (Nurcan, 2014). Bu donemde, kadinlarin farkli ezilme
bi¢gimlerine sahip olduklar1 g6z oniinde bulundurularak kadinlar arasindaki farkliligin
varligina vurgu yapilmaya baslanmigstir. Tiim kadinlarin ezilme bigimleri ayni degildir.
Kadinlar arasi farklarin olusumunda toplumsal gelenekler, ait olunan sinif, etnik
kimlik ve cinsel yonelim, kadmlar arasinda yer alan farklari olusturup goriiniir
kilmaktadir. Feministler, farkliligin gériilmesinin ve ezilme bi¢imlerine gore politika

tiretilmesinin énemini vurgulamislardir (Kolay, 2015). 1990’11 yillarin ilk yarisinda
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yaganan biiyiikk bir kiiltiirel degisimle baslamis olan {igiincli dalgada yer alan
feministler ikinci dalganin mutlak esitlik talebine karsin farkliliklarin Gneminin
vurgulanmasi ve tartigilmasi gerekliligini glindeme getirmislerdir. Bu baglamda ikinci
dalga, kadin olmanin birlestiriciligini odak noktasina alirken, ligiincii dalga ik ve
cinsel yoneliminden dolay1 dislanip eziyete ugrayan kadinlar1 da diisiince kapsamina
almayr glindeme getirmis ve Kkimliklerin farkliliklar tizerinden konusulmasini
savunmustur. Ugiincii dalga feminist hareket, grup ve bireyler iizerinde bask1 olusturan
yapilara karsi ¢ikmustir. Kimliklerin goreliligini, savunurken ‘kadin’ kategorisinin de
evrensel veya tekil olarak degerlendirilmesini sorgulamig ve ikinci dalga feminist
teorinin ortak kimlik veya 6zne tanimi ile kategorize edilen kadmin 6znelliginin
insasinda zorunlu bir kategori olmadigimni savunmustur. Kadinlarin kolektif kimlik
arayislarinda cinsiyetin de bir kimlik kategorisini temsil etmedigi goriisi
savunulmustur. Kadinlarin kimlik kategorilerine hangi baglamlar tizerinden acilimlar
yapildig1 Hanger (2018), tarafindan su sekilde ifade edilmektedir:

“Bu baglamda, farkhilik tizerinden okunan kimlik tartismalarimin vardig

noktaya bakilirsa kadin kavraminmin muhtevasina iliskin yeni anlamlarin

yaratildigi goriiliiv. Bu yeni anlamlar ise siklikla; irk, sinif, etnik ya da ulusal

koken bi¢imindeki var olus bicimlerine ya da kadinlarin yeni yasam tarzlarina
yonelik miicadelelere dayandurilir” (S: 185).

Bu donemde {igiincii dalga feminist gruplar temelde ataerkil toplumsal yapiy1
elestirirken var olan sorunlara yonelik ortak bir ¢oziim iiretememislerdir. Feminist
hareketle orgiitlenen kadinlarin eylemlerini ‘kimlik’ kavrami ekseninde olusturarak
kadinlar1 ataerkil diizenle sekillenen sistemde var kilip, goriiniirliik kazandirsa da post-
modern diigiinsel tartigmalarin yarattig1 paradigmalarin etkisi ile feminist miicadele
icinde yetersiz kalmistir. Bu nedenle diisiincelerini farkli sekilde ortaya koymaya
calisan feminist gruplar olusmustur. Tas (2016), feministlerin diislinsel ve pratiksel

olarak bdliinmelerinin nedenini sadece kadinlar ve erkekler arasindaki esitsizligi
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elestirmekle kalmamis olmalarina, bununla birlikte ayn1 zamanda savas, ¢evre
sorunlari, ekonomik kalkinma, sosyal esitlik, giivenlik gibi nemli konularda alternatif
bir kadin bakis agis1 sunma ¢abasi i¢inde olmalarina baglamaktadir. Ugiincii dalga
feminizm Gtekilestirilen kimliklerin feminist sdyleme dahil edilmesini amaglamustir.
Kadinligi tasvir eden dilin yeniden insasini Oneren lglincii dalga, post-feminizm,
siberfeminizm, ekofeminizm ve queer teori ile feminizme heterojen, ¢ok katmanli bir
yap1 kazandirmis olsa da bu pargali yap1 diisiinsel birgok siirtiismeyi de beraberinde
getirmistir. Post-yapisalci feministler ¢esitlilik ve ¢ogullugu merkeze alarak tek bir
merkezi yapiyr reddetmislerdir. Cinsiyetlere yonelik, erkek - kadin, maskiilen -
feminen, heteroseksiiel - homoseksiiel, gibi etiketlerden olusan algilarin yikilmasi
gerekliligini savunmuslardir.

Ertugrul (2019), feminist hareket i¢inde tiglincii dalga feminizmin elestirisinin
su yonde oldugunu belirtir:

“Ozellikle kadin kategorisinin evrenselligine ve ortaklastirict bir deneyimler

biitiinii olarak ifade edilisine karsi c¢ikislar, feminizm ve post-yapisalci

diistincenin kesigiminde kendisini gostermeye baslar. Yekpare bir kadin

kategorisinin tarih, zaman, cografya, baglam fark etmeksizin ezilme

deneyimlerinde kadinlar: ortaklastirdigi fikvine itivazlar, Ugiincii Dalga’'nin
feminist yonelimlerinin temelinde yer alir.” (URL 5).

Bu tartismalar carpicit bir sekilde Judith Butler’in ‘Cinsiyet Belast’ isimli
kitabinda yer almaktadir. Judith Butler, biyolojik cinsiyet ve toplumsal cinsiyet
kavramlarini birbirinden ayirirken sdylemlerin 6nemini belirterek ve Hanisch’ten beri
stirmekte olan; psikolojik, spiritiiel, metafizik ve tarihsel agiklamalar1 gecersiz kilma
yoniinde post-modern feminizme farkli bir yon vererek ivme kazandirmistir (Agin,
2020). Post-feminist yaklagimlar toplumsal cinsiyet normlarindan hareketle kadin
Ozgilliglinii, onun biyolojik 0&zellikleri ve toplumsal annelikle nitelemesiyle
tanimlanmasina kars1 ¢ikmislar ve kadin kimligini cinsiyete dayali tanimlamalardan

ozgiirlestirmek adina yeni kuramlar ortaya atmiglardir. Simone de Beauvoir’un ‘kadin
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dogulmaz, kadin olunur’ ifadesindeki, kadinin kiiltiirel olarak anlamlandirilmas,
tarihsel bir disiince oldugu fikrinden hareketle toplumsal cinsiyetin tarihselligine
vurgu yapan Butler, ayni1 zamanda toplumsal cinsiyetin performatifligi iddiasini da bu
diistince baglaminda tartismaya agmistir. Habib (2019), tiglincii dalga ile giindeme
gelen ‘kesigimsellik’ kavraminin toplumsal cinsiyet ile ayrimcilida dayanan diger
otekilestirme sistemleri arasindaki kesisimsel iliski noktalarini ifade etmek igin
kullanilmakta oldugunu ifade ederken, Judith Butler’in cinsiyetin performatifligine
yonelik ortaya koydugu yaklasiminin kesisimsellik kavramu ile drtiiserek LGBTI+ ve
trans haklarinin, Gigiincii dalga feminizmin temel odak noktalarindan biri oldugundan
bahsetmektedir. Akademik arastirmalardan da etkilenen ii¢iincii dalga feminizm teorisi
toplumsal cinsiyet ile cinsel yonelimi akiskan olarak nitelendirirken, bu teoriler kadin
ve erkek arasinda var olan hiyerarsik kurumsallagsmis yapiya yerlesememistir (Baran,
2021). ikinci dalga feminizmin ‘Kisisel Olan Politiktir’ yaklagiminin tersine iigiincii
dalga feminizm bireysel 6zgiirlesmeyi 6n plana ¢ikardigi icin elestirilmistir. Baran
(2021), tiglincti dalgada bireysel 6zgiirlesmenin etkisinin artmasinin kadin hareketini
zayiflatan bir unsur olusu arasindaki iliskiye deginirken, bu iddianin gecersizligini
ortaya koyan goriisler oldugunu da savunmakta ve feminist teorilerin erkeklik
calismalari, LGBTIQ+, queer ¢alismalari, ve profeminist hareketler baglaminda
diisiince ¢esitliligine olanak saglayan gesitlenmesinin nasil ittifaka doniisebilecegi
tizerine sorular sorulmus olduguna dikkat ¢ekmektedir. Ertugrul (2019), ikinci dalga
feminizmin biyolojik ayrimi 6ne ¢ikaran 6zcii, kolektif bir kadin kimligi politikasi
etrafinda orgiitlenisinin feminizm hareketini birtakim siyasi agmazlara siiriikledigini
ve bu noktada feminist teorinin beden lizerinden hayat bulan kimlik politikalarinin
acmazina yonelik yenilik¢i bir anlayis1 tartismaya acgtigini belirtir. Bu tartismalarin

basinda kadinlara ait ortak verili bir doga ve biyolojik aidiyet fikrini yap1 sdkiimiine
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ugratan sosyalist feminist Donna Haraway’in 1980’11 yillarda kaleme aldig1 ‘Siborg
Manifestosu’ gelmektedir. Haraway, toplumsal cinsiyet baglaminda tarihsel ve sinifsal
olarak var olan bedenli bir 6zne tasviri olarak insan fikrini reddeder. Haraway, Siborg
miti ile bedenli 6zne olarak insanin; makinalarla, hayvanlarla ve uygunsuz Gtekilerle
olan akrabaligimin tahayyiilii lizerine iliski kurabilmek {iizerine diisliniir. Haraway,
bedenin teknoloji ile sekillenen, siirekli degisen bir sey oldugunu ileri siirmektedir.
Haraway (2006)’nin, teorisinde One siirdiigii ihtimaller, gelecekte degismeyen
kimlikler, aidiyet, sabit bir insan dogasinin ve toplumsal cinsiyetle belirlenebilen
nitelikte bir 6zne fikrini yok eden bir hayaldir. Kimlikli bir beden fikrinin sinirlarinin
yok olusu kadinlarin eril tahakkiimden kurtulusunun ihtimalini varsayar. Haraway
beden iizerinden 6zne’nin iktidar mekanizmalarina tabii kilinisina Siborg figiirii ile
yeni bir bakis acis1 sunar. Herhangi bir aidiyet, kok ve bagliligt olmayan Siborg
toplumsallig1 belirleyen gostergelerden kopmus, tamamlanmis bir bedeni olmayan bir
stiregselligi ve olus halini ifade eder. Varol (2014), Haraway’in feminizmin kolektif
kadin kimligi politikas1 gelistirerek orgiitlenisine yonelik elestirilerini su sekilde ifade
etmektedir:
“Siborg, ihlal edilmis simwrlar, giiclii kaynagmalar ve tehlikeli olasiliklarla
ilgilidir. Bu da, kimligin parcali yapisini taniyan, dolayisiyla, cinsiyetin irk,
swntf, statii gibi diger toplumsal esitsizliklerle birlikte var olmasina olanak
tanmiyan bir yaklasim olarak kabul edilebilir. Dolayisiyla, kimlik ozsel,
biitiinliiklii ve saf degil, par¢all ve ¢eliskilidir. Kimligin bu yapisi bir insanin
feminizmini tek bir sifatla adlandirmasim, dahasi, her kosulda bu ismi
korumakta israr etmesini hayli zorlastirmistir. Kaldi ki, adlandirmak
dislamaya yol a¢maktadir. Yine kimligin bu niteligi nedeniyle, toplumsal
cinsiyet, irk, sinif gibi olgular, 'ozsel’ birlige inanmanin temelini olusturamaz ™
(s: 223).
Haraway, bedensel olanin biyolojik ve dogal atfedilen 6zelliklerine yonelik
tanimlar1 yap1 — soklimiine ugratarak feminizme yeni bir beden politikas1 tizerinden

0zne olusu Oteleyen bir bakis acis1 kazandirir. Bu noktada feminizmin 6znesinin kim

oldugu veya olabilecegi konusu feminizmin sorgulamalarinda giindeme gelirken;
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Haraway, marksizm ve feminizmde hakim biitiinclil 6zne ve 6znelligin tahayyiil
algisini su sekilde elestirir:
“Feminizmler ve Marksizmler, bir ‘ezme/baski uygulama kerteleri’ hiyerarsisi
perspektifinden bakarak ve/veya gizil bir ahlaki iistiinliik, masumiyet ve
dogaya daha fazla yakinlik konumundan hareketle bir devrimci 6zne kurmayi

ongoren Batili epistemolojik buyruklarda direge toslamis durumdadirlar”
(Haraway, D., 2006: 63, akt. Ertugrul).

Haraway, yaratmis oldugu bedenin sinirsizligi ile 6znenin sinirsizligin1 Siborg
miti lizerinden, insan merkezli teorilerin iirettigi Ustlinliik ve hiyerarsi ile kadinlarin
ikincillestirilerek ezilmelerinin dayanagini da yikmis olur. Ciinkii: kadinin ezilmesi
icine kapatildig1 organik bedeni kokenlidir (Bozok, 2019). Haraway ‘Kisisel Olan
Politiktir’ mottosuna ickin otekilik ve hiyerarsik diizen meselesini, tiim gdzden
cikarilmis bedenleri, irksal aidiyetleri, cinsiyetlendirilmisleri ve Otekiler fikrini
yikarak varolusu bambaska bir bio - politik konuma tasir. Foucault’nun ¢alismalarinda
beden analizi olduk¢a dnemli bir yer tutmustur. Ona gore beden, iktidarin etkilerinin
gozlemlenebilecegi  bir uzamdir. Foucault’a goére kimliklerimiz ~ 6znel
deneyimlerimizin bir sonucudur. Ozneler de iktidarm iirettigi sdylemler ile var olurlar
(Topan, 2021). Bu yaklasima gore diinyaya dair bilgi ve deneyimlerimiz birey ve 6zne
tarafindan degil soylem tarafindan iiretilir. Foucault’da ‘6znenin 6limii’ bu durumda
fail ve 6znenin yoklugu tezini 6nerir. Modernite ile insa edilen sabit ve kurmaca 6zne
post-modernitede kendini siirekli olarak insa edebilen bir 6zneye birakmistir.
Haraway’in cinsiyet sonrasi Siborg figiirii onun karst durdugu biitiinciil 6znenin
Oliimiinii temsil etmektedir. Haraway (2006), Siborg’u toplumsal cinsiyet sonrasi
olarak tanimlasa da bugiin hala kadinlarin ‘enformatik tahakkiim’ somiiriisiine maruz
kaldigim1 sdylemektedir. Bazzichelli, (2008)’ e gore; kiiltiirel, sosyal iliskilerde
sekillenen insanin giinliik yasami gézetim ve denetim tizerinden kurulan ‘enformatik

tahakkiim’ altindadir. Varol (2014), Haraway’in, kadinlarin ‘enformatik tahakkiim ’iin

39



diinya ¢apinda yarattig1 iiretim / yeniden iiretim ve iletisim sistemiyle biitiinlesmis ve
onun somiirlisiine maruz kaldig1 yoniindeki goriislerini paylagsmaktadir. Haraway’in
onerdigi feminist politika Siborg figiirli tanimli bir insan bedeninin canlilik iligkilerinin
degistigi ve dagildigi boyutta bedensel deneyimin biyolojik baglantilarini ve ataerkil
tahakkiimii saf dis1 birakarak, kimligi ongoérmeyen yeni bir imkani olas1 kilarken,
giiniimiizde Siborg’un giincel teknolojinin yarattigi tahakkiim iligkilerinin tasiyicisi
olmasi Siborg’un karanlik tarafi olmustur (Bozok, 2019). Tatsuya Nomura, insan ve
robot iligkisinde cinsiyete iligskin etkilesimi ele aldig1 ‘Robots and Gender’ (Nomura,
2017), isimli arastirma makalesinde, robotik tasarimlarda davranig, goérev ve rollerin
cinsiyete dayali farkliliklar1 ele almistir. Nomura (2017)’ya gore: Japonya’da ev veya
ofis iglerine yardim i¢in tasarlanan robotlar Japonya’nin cinsiyet¢i is bolimii esas
alinarak kadin ve erkeklere atfedilen geleneksel rollere gore iiretilmislerdir. Cinsiyete
dayali esitsiz toplumsal iligki ag1 yapay zeka ve robot tasarimlarina da aktarilmistir.

Cinsiyet esitsizligine yonelik elestiri getiren bir diger feminist olusum da iiciincii dalga
feminist hareket i¢inde gelisen, siyasi bir odakla aktivizmi benimseyen Ekofeminizm
olmustur. Ekofeminizm; yeryiiziinde hakim olan ataerkil yapilasmanin yarattig
diizenin kadin ve ¢evre sorunlarinin kaynaginin oldugu tezinden hareket etmektedir.
Doganin somiiriilmesi, tahribata ugratilmasi ile kadinin somiiriilmesi arasinda bag
oldugu tezinden yola ¢ikan ekofeminizm bu ¢ikarima; dualist diisiincenin olusturdugu
iktidar yapisinin ikiliklere dayanan ayrimindan ulasir. Plumwood (2017)’a gore
bahsedilen ikilik; doga -kadn, kiiltiir — akil, etken — edilgen, efendi — kole, erkek -
kadin ikilikleri arasindaki iktidar olusturma siireclerini anlatir (akt. Oztiirk, 2020: 405).
Eril tahakkiimiin kadin ve doga {izerinde yarattig1 yikimin ancak kadin bakis agisina
duyarli feminist bir yaklasimla engellenebilecegini savunmaktadir. Plumwood (2004),

ekofeminist olusuma yonelik su ifadeleri kullanmistir: “Feminizm ve ¢evreciligin
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kesistigi noktalari tartismak icin bir araya gelen kadinlar, kadinlara ve dogaya saygi
duyulmast gerekliliginin altimi ¢izerek insanlik tarihi boyunca kadin ile doganin
iliskilendirildigini ve ikisinin de baski altinda tutuldugunu ifade etmislerdir” (S:33).
Caglar boyunca kadin ve doga arasinda akil — disilik, kaotiklik ve kontrol edilmesi
gereken varliklar diisiincesi lizerinden kurulan yaptirimlar kadin ve dogayi ataerkin
koydugu sinirlarla kontrol edilebilir kilmistir. Ekofeministler kadin ve doganin tahrip
edilip somiirilmesinin sebeplerini tarih boyunca ataerkil yapilasmanin yarattig
hiyerarsik tahakkiimiin kadin ve dogayr kontrolii altina alma ¢abasindan
kaynaklandigin1 savunmaktadir. Ekofeminizm’in elestirisi ataerkil diizenin yarattigi
kapitalist sistem tarafindan kadin ve doganin ‘maddi’ kaynaklar olarak goriilmesidir.
Birkeland (1993)’1n 6ne siirdiigii diisiince esasinda ekofeministlerin kaygilarinin tek
basina doganin tahribati ve ¢evre felaketleri olmadigini agikga ortaya koymaktadir.
Buna gore ekofeminizm; “dogaya yonelik somiiriiniin Batili eril aklin kadinlara ve
kabile kiiltiirlerine yonelik somiiriisiiyle olan baglantisina yonelik bir farkindalik”
(s:18) olarak tanimlanmaktadir. Ekofeministler, feminist ideoloji ile ekolojik dengenin
harmanlandigi, doga ve kadinin tahrip edilip somiiriilmedigi tahakkiim altina
alimmadigi baskidan uzak, esit, adaletli bir yasamin tasarlanabilecegi bir diinyayi talep
etmektedirler.

20’inci ylzyill hiimanizmi Ronesans ve Aydinlanma hiimanizminin insan
dogasin1 sadece akilla kavranamayacagini, burada yapilan 6zne taniminin cinsiyet,
ekonomik smif ve etnik olarak ayrimcilik iizerine kurulu ve kusatict olmadigindan
dolayr reddeder. Aydinlanma doneminin hakim 6zne anlayis1 homojen bir
standartlagma biitlinliiglinde ¢izgisel bir tarih anlayisiyla kurgulanmistir. Bu anlayzs,
tarihteki tiim farkliliklar1 gérmezden geldigi gibi, kadinin 6zne olusuna ve kendiligine

ait tiim anlatilarin da {izerini Ortmiistiir (Benhabib ve Butler, 2021). 20’inci yiizyil
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feminist diistiniirleri, Aydinlanmaci hiimanizmine getirdigi elestirel bakis agisi ile
toplumsal cinsiyet tahakkiimleri igerisinde kadinin 6znelesme siirecini, kendilik olarak
varolugsal miicadelesini feminist elestirinin kuramlariyla ortaya koymuslardir.
Feminizm tarihsel olarak ve halen giiniimiizde de sosyal, siyasi, kiiltiirel ve ekonomik
degisimlerden etkilenerek doniisiim gecirirken diinyanin farkli bolgelerinde farkli
kadin hareketlerinin olugmasi farkli kadinlik durumlarint goriiniir kilmistir. 1990’11
yillarda feminizmi kadinlara ait farkliliklar1 géz ardi ettigi gerekcesiyle elestiren
kavram olarak ortaya atilan kesisimsellik feminist literatiirde glinimiizde de kadin
hareketlerinde etkili olan bir yaklagima sahiptir (Avcil, 2020). Kesisimsellik kapsam
olarak farkli kiiltiir, 1rk, sinif, kimlik, siyasetten kadinlari igererek, kadinlarin
farkliliklarint goriiniir kilmasi acgisindan feminist harekete ivme kazandirirken queer
kuram ile somut bir zemine yerleserek gilinlimiizde feminist harekete islevsellik
katmigtir. Ugiincii dalga feminizmde ‘Queer Teori’ olarak giindeme gelen ve 6n plana
cikan queer ¢alismalar LGBT alani dahilindeki cinsiyet siniflandirmalarini arastiran,
irdeleyen ve yeniden ortaya koyan bir teoridir (Oz, 2020). Judith Butler, Seyla
Benhabib (2021), ile kaleme aldig1 ‘Catisan Feminizmler’ adin1 tasiyan kitapta yer alan
‘Olumsal Temeller’ isimli makalesinde, 6znenin elestirisinin temelinde yatan
giidiiniin, 6znenin inkarindan degil, dnceden verili 6zne kurulumunun irdelenmesi
oldugunu ifade etmektedir. Judith Buttler, Queer felsefenin kuramsal gelisimine katki
saglayan, politik, aktivist kimligi ile feminist kuramin 6nde gelen diistliniirlerindendir.
1990’11 yillarin basinda yayimlanan ‘Cinsiyet Belasi” isimli kitabinda toplumsal
cinsiyetin kiiltiire] norm tarafindan iiretilen bir kavram oldugunu ve bu iiretimin
bireyden bagimsiz, siiregelen bir devamlilikla {iretilen performatif toplumsal bir insa
sireci oldugunu savunmaktadir. Ecevit (2011), quir teorinin kuramsal olarak

“kimlikleri ikili gormekten vazge¢cme cabasi” (s: 23) temelinde sekillendigini ifade
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etmektedir. Butler’in queer teori ile ilgili ortaya koydugu diisiinceleri o zamana kadar
toplumsal cinsiyete dair hakim olan goriisleri ters yiiz etmistir. Butler toplumsal
cinsiyetin, biyolojik cinsiyetin bir uzantisi olmadigini, heteroseksiiel normlar
tarafindan toplumsal olarak dayatilan ve yapilandirilan sdylemsel bir pratik oldugunu
savunmaktadir. Butler’in diistinceleri kadin — erkek ikiligine dayandirilan feminist
kuramlarin sdylemlerini elestirmektedir. Buna gore Butler degismez bir kadin
kategorisinin varligini reddederek, feminizmin 6znesi konumundaki kadinlar arasinda
boliinmelere yol agacagini savunmaktadir. Boylelikle ona goére kimliklerin

temsiliyetinde kadin kategorisi basarili olamamustir.
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Boliim 3

FEMINIST SANAT, TEMSIL ve TOPLUMSAL

CINSIYET

Bu boliimde feminist hareketin sanatla olan iligkisi toplumsal cinsiyet
baglaminda ele alinmistir. Ayn1 zamanda feminist bakis agisi ile tiretmde bulunmusg
orneklem sanatgilarin galismalar1 toplumsal cinsiyet baglaminda beden — cinsiyet —
kimlik kurgular1 agisindan incelenmistir. Bu boliim, Feminist Hareket ve Feminist
Sanat Iliskisi, Toplumsal Cinsiyet ve Feminist Sanat, Feminist Sanat Pratiginde
Toplumsal Cinsiyet, Beden - Cinsiyet - Kimlik Kurgular1 ve Degerlendirme kurgusu

ile sunulmaktadir.
3.1 Feminist Hareket ve Feminist Sanat Tliskisi

Partiarkal sistemin heteromaskiilen ideolojiler ile sekillenen yapilanmasina
karst 19’uncu yiizyilda kadinlarin esit hak talebi ile toplumun tim kurum ve
sistemlerinin yeniden diizenlenmesine yonelik taleplerinin giindeme gelmesi, feminist
harekete ivme kazandirmig, zamanla toplumsal, politik bir harekete doniiserek siyasi
bir nitelige biirlinmiistiir. Etkilerinin giderek yayildigi boylesi giiclii bir hareketin
savunmus oldugu ideolojinin de politikayla oldugu kadar sanatla da etkilesim
gostermesi kacinilmaz olmustur. Aydin (2017)’1n ifadelerine gore; 19’uncu yiizyilda
toplumun tiim kurumlarinin egemen eril burjuvazi tarafindan toplumsal ve cinsel sinif
olusturarak kurguladigi kentsel kapitalizm, inang sistemlerine, kimlik politikalarina ve
beden politikalarina dair ideolojilerin temelini olusturmaktadir. 1792’de Marry

Wollstonecraft, ‘A Vindication of the Rights of Woman’ (Kadin Haklar1 Dogrulamast)
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isimli kitabinda, kadinlarla 6zdeslestirilen ev islerinin ve gorevlerinin onlarin biyolojik
dogasinin bir geregi olmadigint ve kadinlarin da erkeklerle esit hak ve 6zgiirliiklere
sahip olmalar1 gerektigini ifade etmektedir (Arat, 1991). Bu sdylem, feminist
miicadelenin alt yapisin1 olusturup bir bagkaldiri olarak literatiirde saygin yerini
almigtir.  Belirtilen sdylem ve eylemlerin yansimalart sanat alaninda da
gozlemlenmektedir. 19’uncu yiizyildan 20’inci yiizyilin ortalarina kadar kadinlarin
ozgiirliikleri kisitlandig1 gibi sanat alaninda erkeklerle esit diizeyde egitim hakkina
sahip olamamislardir. Kadin, erkek ressamlarin bakis ile sekillenen bir nesne olmustur
(Yildiz, 2019). 20°nci yiizyilda yasanan sosyo - kiiltiirel, politik, ekonomik, toplumsal
degisim ve donilisiim birgok alanda bildik ilke ve disiplinin degisimini de beraberinde
getirmistir. Insanligm varolusu kadar eski olan sanat kavrammin ve buna paralel
yaraticilik ve yetenek kavramlarinin da tanimi yeniden yapilmistir (Hobsbawm, 2010).
Kadinlarin eril tahakkiim altinda maruz kaldiklar1 esitsizlik ve baskilarin
algilanmasinin saglanarak, var olan ezilme bi¢imlerine politik bir bakis agis1 ile verilen
miicadele olarak tanimlanan feminizm, 19’uncu ylizyil ideolojileri ile sekillenen
toplumsal cinsiyet hiyerarsisine dayanan bir harekettir. Feminizm hareketi ile
irdelenmeye baslanan cinsler arasindaki hiyerarsik 1iligkiler, ataerkil diizenin
olusturdugu esitliksizlige dayali toplumsal cinsiyet rolleri her agidan feministler
tarafindan elestirilmistir. Sanat alaninda da kadin imgesinin temsiline yonelik eril
bakisin hakimiyeti ve yine erkek egemen bir toplumsal 6rgilitlenmeyle olusan kurumsal
yapinin sorgulanmasi da giindeme gelmistir. Ayni1 zamanda feminist yaklasim, kadinin
sanat tarihinde temsiline yonelik geleneksel yorumlamalarin yeniden ele alinip, sanata
dair kiiltiirel ve sosyal alginin da yeniden tartisilmasina olanak saglamistir (Broude ve
Garrard, 1982). Sanatta feminist algi ve yaklasimlarin ortaya konmasi, feminist

hareketin ilk ortaya ¢iktig1 yer olan Amerika, sonrasinda Avrupa ve diger iilkelerde
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1960’11 yillarin sonlarinda yasanmistir. Boylelikle feminist ideolojiyi sahiplenen kadin
sanatgilarin iiretim siireglerinin ortaya konmasinin yaninda, sanat tarihi yazin ve
elestirisinde de kadin sanatgilar etkin tretimlerde bulunmuslardir. Cakir (2017),
feministlerin esit haklar, 1rk, kimlik politikalar1 yaninda kadinligin kadinlarin bakis
acis1 ile tekrardan tanimlanmasi ve ataerkil tarih yazzimimin sorgulanmasi iizerine
caligmalar ortaya koymus olduklarini belirtmektedir. Feminist tarih yazimi, tarihin
nesnelligine yonelik goriisleri ve metodolojisini elestirmektedir. Berktay (2006),
feminist tarihgilerin tarihsel bilgiyi iiretenlerin, kayda gecirenlerin ve yorumlayanlarin
kimler oldugu sorusu iizerinde durduklarini belirtirken, feministlerin, feminist tarih
yaziminda var olan yanli ve kismi tutuma dair dikkat ¢cekmekte olduklarini ifade
etmistir. Oyle ki; ge¢miste ¢ok uzun bir siire boyunca 6zel alan igine hapsedilen,
kamusal alandan dislanan kadinlarin deneyimlerinin erkek tarihgiler tarafindan
kaydedilmeye deger bulunmadigindan bahsedilmektedir. Batu (2019)ya gére feminist
tarihgiler;
“Kadinlarin tarihsel goriinmezligine odaklandilar ve kadinin yoklugunun
nedenlerini arastirdilar. Baglangigcta sadece iinlii kadinlarin tarihteki
katkilarimin  arastirilarak tarihe eklemlenmesi, “diizeltmeci”, telafi edici
tarih¢ilik (compensatory history) tavrint benimsediler. Kisa zamanda bunun
da otesine gegerek var olan tarihsel ¢ergevenin kendisini sorgulamaya

basladilar. Kadinlarin da deneyimlerini icerecek sekilde yeni bir
donemlendirme dnerdiler” (5:137).

Feminist sanat, feminist sanat tarihi ve elestirisinin temel aldiklar1 ideolojik
bakis agis1 ve hedeflerle dogasi geregi iliski icinde olmustur. Antmen (2012)’in
aktarimi ile Amerikali elestirmen ve tarih¢i olan Maria Ruth, feminist elestirmen ve
tarihgilerin gorevlerine yonelik gegmis ve bugiiniin sanatc¢ilarin kesfedilmesi, bu
sanat hakkinda kigkirtici yeni bir dil gelistirerek yazmak ve hizla ¢ogalan kadinlara ait
iretimlerin form ve anlamlarina yonelik tarth ve kuram gelistirilmesi gerekliligi

tizerinde durmustur. Feminist sanat tarihi, sanat tarihine yonelik yeni bir okuma
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yontemi gelistirmeyi hedeflerken, var olan kaideleri ve temsil bigimlerini sorgulayici
ve elestirel bir misyon {listlenmistir. Sanat tarihine feminist bakis agis1 kazandiran ve
sorgulama siirecini baslatan ilk feminist elestirmenlerden Linda Nochlin ve Lucy
Lippard’in metinleri olmustur (Yaman, 2000). Bahsedilen yazarlarin metinlerinde
sanat tarihinde var olan eril ifade ve bakis agisi elestirilirken, bat1 resim geleneginde
hakim olan kadin ve erkek bedenlerinin temsilinin farklilig1 tizerinden irdeleme ve
aragtirmalar yapilmistir.
3.1.1 Sanat Tarihine Feminist Elestiri - “Neden Hi¢ Biiyiik Kadin Sanat¢i Yok?”
Feminizm, gilinlimiize gelene kadar farkli boyutlarda yasananlarla cesitli
teorilerini olusturmustur. Bu siireclerde kadinlar haklar1 i¢in miicadele ederken, fikir
ve eylemlerini, gesitli ideoloji ve kuramlarla sekillendirmislerdir. Kadin hareketi
icinde tarihsel olarak 19 uncu yiizyilin ikinci yarist ile 20’inci yiizyilin baglarina denk
gelen birinci dalga feminizm diye anilan donem, hak ve 6zgiirliikk miicadeleleri ile
gegerken; esit is, esit {icret taleplerinin On plana ¢iktig1, Siyasal haklarin elde edilmesi
icin eylemlerin gergeklestirilmis oldugu bir siireci isaret etmektedir. Birinci Diinya
Savagi sonrasinda hiz kesen hareket, 60’11 yillarda ikinci dalga feminizm doneminde
kadinlarin yapmis olduklari biling yiikseltme toplantilari ile siddet, cinsellik, kiirtaj,
taciz gibi meselelere odaklanmislar, yayinlara, kuramsal tartismalara ve kampanyalara
agirlik vermislerdir. Bu sayede feminist hareket yeniden canlanmistir (Cakar, 2007).
Bu donem sanatta feminist sorgulamalarin da giindeme geldigi yillara denk
gelmektedir. Kandiyoti (1990), ataerkillik olgusunu cins hiyerarsilerinin retilip
sorgulandig1 politik ve iktidar iliskileri olarak goriir. Bu baglamda feminist yaklasim
sanat alaninda kadin - erkek rollerinin toplumsal ve kurumsal yapilanmanin igerisinde
yeniden tartigilarak tanimlanmasini glindeme getirmektedir. Bu bakis acisi, sanat

tarihinin geleneksel kuram ve yorumlarini, sanatin kiiltiirel ve sosyal varolus bi¢imini
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yeniden sorgulamayi talep eder (Broude ve Garrard, 1982). Bu baglamda, temsiliyet
ve politikanin birlikteligi ile isleyen sanatin; 6zne, temsil, cinsellik ve sinif hakkinda
dogallastirilmis egemen sOylemi elestirdigini ifade eden Aydogan (2006), sanat¢ilarin
‘kadin’liga bakis acgisina yonelik sunlart sdylemektedir: “Séylemler arasindaki
celiskili iligkilere isaret eden sanatgilar, kadinligr sabit bir kavramsal ¢er¢evede
gormez ve Lacan 'in kadini eksiklikle tanimlamasi gibi ¢esitli psikanalitik veya bilimsel
soylemlerin ideolojik kurgusunu sorgularlar” (s: 3).

Yiizyillar boyunca sanatta kadin, bakan degil eril go6ziin denetiminde
arzulanan, tasarlanan ve temsil edilen, bakilan nesne olmustur. Sanatta izleyen ve
izlenen olarak kadin varligi, kendi goriiniisii izerinden erkek bakisi ile denetlenmeyi
icsellestirir:

“Erkekler davrandiklar: gibi, kadinlarsa goriindiikleri gibidirler. Erkekler

kadinlar1 seyrederler. Kadinlarsa seyredilislerini seyrederler. (...) Kadinin

icindeki gozlemci erkek, gozlenense kadindwr. Boylece kadin kendisini bir
nesneye — ozellikle gorsel bir nesneye — Seyirlik bir seye doniistiirmiis olur”

(Berger, 1995: 47).

Kadin bakisinin denetlenmesi onun kendi varligi ile bedeni arasina da mesafe
koymus ve onu kendine yabancilastirmistir. Bu yabancilagma bir ¢ok kadin sanat¢inin
kendi bedeni lizerinden calisma ve performanslarini kurgulama ve metaforik olarak
yorumlamasinin ardindaki itici gli¢ olmustur (Sayin 2009).

Radikal bir feminist elestirmen olan Vivian Gornick, 1973’te yazdig1 ‘Kadin
hassasiyetine yonelik bir tanimlama’ isimli makalesinde, yiizyillardir kadinlara ait tim
kiiltiirel deneyimlerin konumlandirilisi ve tasvirinin erkek duyarliligina gore
sekillenmis oldugu belirtilmektedir. Gornick, makalesinde insan varolusunun

erkekligin deneyimiyle metaforlastirildigini  belirtilirken, kadinlara hayatlarim

degistirmek istiyorlarsa kim ve ne olduklarini daha net gorebilmeleri i¢in kendi
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deneyimlerini ‘biling” diizeyine ¢ikarmalari yoniinde uyarida bulunulmustur (Antmen,
2008).

1960 sonrasi diinyada yiikselen Ozgiirliik¢ii politikalar ile felsefe alaninda
feminist filozoflarin kadin ve beden kavrami {izerine tirettikleri fikir ve teorileri, diinya
sanat tarihinin kadin bedeni algis1 iizerinden kendini kurgulamis ve
kurumsallagtirmistir. Kadinlar dogurganlik haklari ve kiirtajla ilgili kendi bedenleri
lizerinde sOz sahibi olmak istemisler ve bedenlerinin denetiminin tamamen
kendilerinde olmasi gerektigini, erkek denetiminden ¢ikartilmasini talep etmiglerdir.
Bu donemde Carol Hanish’in ‘Kisisel Olan Politiktir’ sézii feminist hareketin temsil
politikalarin1 sorguladigi en onemli slogani haline gelmistir (Donovan, 2005).
Temelleri siyasi olarak gelisen feminist hareketin 1970’1li yillarda kadin sanatgilarin
sanatta kadin sorunsalini i¢sellestirmeleri ve bu konuyu sanatin glindemine tagimalari
ile ilk kez sanat tarihinde yerini almistir. Feminist diisiinsel alt yap1 ile sdylemini
giiclendiren kadin sanatgilar kendi bedenlerine ait gostergeleri kullanarak sanatta
hakim kadin bedeni kurgu ve algilarim1 da ters yiiz edip sorgulamislardir (Altuncu,
2020). Siirecsel olarak yeni kazanim ve yeni farkindaliklari sorunsallastirarak dalgalar
halinde tanimlanan feminizm hareketi, giiglenip yayginlasma yolunda ivme
kazanmistir. 1960’11 yillarin sonlarinda kadinin kazandigi egitim, calisma, siyaset ve
sanat egitimi haklarina ragmen halen daha yasamsal pratiklerde erkeklerle esit
olmadiklarmi fark etmislerdir. Simone de Beauvoir *un ‘kadin dogulmaz kadin olunur’
sOzilinii sloganlastirip, kadinlardan uymalar1 beklenen toplumsal kurallarin dogustan
gelen biyolojik cinsiyetle degil, tamamen ataerkil tahakkiimle olusan sistemin bir
lirtinii oldugunu fark ederek miicadeleye devam etmislerdir (Kolay, 2015).

Feminist sanatcilar kadmin sanatta dislanarak hak ettigi gibi temsil

edilmemesine karsi elestirilerde bulunmuslar ve eril kiiltiirlin tarihsel siire¢ i¢inde
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dayatmis oldugu estetik ve sanatsal kriterleri sorgulamislardir. Peterson ve Mathews (
2010), bu konudaki gorislerini; “Feminist sanat¢ilar temsili, kiiltiiriin  kendi
hakkindaki vizyonunu yansitmasinin bir yolu olarak kavrarlar. Yani temsil, kiiltiirdeki
hakim ideolojiyi mesrulastirir, énceden belirlenmis toplumsal cinsiyet kavramlarin
yeniden sunarak farkliligi insa eder” (s: 37) seklinde belirtmislerdir. Feminist soylem
bu baglamda sanatin pratigine ve pozisyonuna iliskin hesaplasmalari barindirmaktadir
(Sahiner, 2013). Eril tahakkiim altinda sekillenen sanata dair feminist sOylemin
sorgulamalarina iligkin Akalin ve Bas (2018), sunlar1 sdylemektedir: “Bu, baskin ve
gliclii bir yapi tarafindan oteden beri bastirilan ve marjinalize edilen kadin
sanat¢ilarin, sanata kaynaklik eden olgulari derinlikli bir bicimde sorgulamalari ve
alternatif bakis agilart yaratma isteminin bir tezahiirii gibi de gortinmektedir” (S: 123).
Tarihsel siire¢ i¢inde ataerkil diizenin kadinlara getirmis oldugu sosyal, ve
toplumsal kisitlamalar sanat egitimine de erkeklere oranla daha az ulagmalarina sebep
olmustur. Boylelikle erkekler tarafindan iiretilen sanat erkeklerin egemenliginde
yapilanmis ve estetik degerler de bu yap1 altinda sekillenmistir. Colak (2011), sanat
alaninda kadinlarin geri plana itilmesine dair sunlar1 sdylemistir:
“Ronesans ve Barok donemlerinde kadin sanat¢ilarin ¢ok az sayida olmasi, on
altinct yiizyilda Avrupa’da kurulan sanat akademilerine yok denecek kadar az
sayida kadin sanat¢imin  kabul edilmesi, kadinlari sanat diinyasindaki
degisimlerin gerisinde birakir. On dokuzuncu yiizyilda kadin sanatcinin, kendi

adlarindan soz ettirecek oranda seslerini duyuramamalari kadinlarin gelisen
sanat diinyasinin gerisinde kalmalarina neden olur” (s: 38).

Kadinlar sanat akademilerinden dislayan ataerkil yapi, sanat alaninda statii
sahibi olup, profesyonellesmelerine engel olurken, bununla birlikte; “Soz konusu
dislanma kadinlarin, hakim kiiltiiriiniin sanat dillerinin, anlamlarinin, ideolojilerinin,
diinya goriiglerinin ve toplumsal iliskilerinin iiretime katilmalarini ve bunlar farkli
sekilde belirlemelerini saglayacak iktidarlardan da dislandiklarinin géstergesiydi.”

(Pollock ve Parker, 1981: 505). 20’inci yiizyilda kadinlar, 1940’ta vatandaslik hakki
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ve 1950°de egitim alaninda kazanmis olduklar1 haklarla toplumsal konularda daha
aktif yer almaya baslamislardir. 1960’larda ise sanat alaninda var olan erkek egemen
sOyleme karsin bu alanda kendi varliklarin1 gdstermek i¢in miicadele etmeye
baslamislardir (Colak, 2011).

1970’11 yillarda feminist elestirinin ortaya koydugu birtakim diisiinsel, sanatsal
ve bilimsel aragtirmalara dayanan metinler, feminist sanat pratigini sekillendirip, sanat
alaninda cinsiyet¢i yapilanmay1 tespit etmistir. Bu makalelerden en 6nemlisi ve ¢igir
acict olan, sanat tarihi yaziminin Gtekilestirdigi kadini diglamaya yonelik yontem,
bi¢im ve siireglerinin irdelendigi Linda Nochlin’in 1971 yilinda yazdigi, ‘Nigin Biiyiik
Kadin Sanatg1 Yok?’ isimli makalesidir (Sankir, 2010). Makale, cinsiyet istiinden
yapilan ayrimin toplumsal kurumlarin roliine deginirken, sanat alaninda cinsiyet¢i
yaklasimin nedeninin tarihsellestiginden bahsetmektedir. Oztiirk (2020), sanat tarihi
icin makalenin 6nemini su sekilde agiklamaktadir: “Bu yazi egemenlerin ortaminda
feminist sanata bir yer a¢mak yerine, sanattaki kurumsal durumunu pekistirmis
egemen yapiyl yerinden ederek sanatin tarihinin yeniden yazilmasi gerektigine dair
sert bir uyaridr” (URL. 6). Bu ve buna benzer makalelerle sanat iiretiminden
diglanmis, goriinmez olan kadin sanatgilar hakkinda iz stiriimii yapilmis ve sanat tarihi
yeniden okunmustur (Ulusoy, 1990). Feminist elestiri olusturdugu kuramsal
yapilanma ile feminist sanatin hedef ve sorgulama alanlarina dayanak noktasi olmustur
(Tickner, 1978). Ozellikle 1960 sonrasinda kadin sanatgilar, beden temsili iizerinden
kadin bedenini; sozii edilen diisiinsel alt yapi ile olusturulan, birbirinden bagimsiz
diisiiniilemeyecek feminizm, feminist sanat, toplumsal cinsiyet pratikleri baglaminda
ele almiglardir. Alp (2014), sanatta cinsiyet ve beden temsilinin en ¢ok feminist

sanattaki cinsiyet temelli sorgulamalar ile gelisim gosterdigini vurgulamaktadir.
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Linda Nochlin’nin ‘Neden Hig Biiyiik Kadin Sanat¢1 Yok?’ adli makalesi sanat
tarihi ve elestirisine, feminist bakis agis1 yaklasimi ile sorgulamalar getiren temel
kaynaklardan olmustur. Benzer donemlerde sanatsal tiretimleri bulunan kadin ve erkek
sanatgilar arasinda var olan statii farkinin sebeplerini arastiran makalede ekonomik ve
sosyal yap1 iizerinden bir incelemeye gidilmistir. 1971 yilinda yayinlanan makale,
sanat tarihsel ve ayni zamanda gilincel anlamda sanat¢i olarak kadinin yerini
sorgulamaktadir. Bu makalenin feminist tarih yazimi i¢in dnemi; sanat alaninda var
olan cinsiyete dayali ayrimin sebeplerini tespit ederek tarihsellestirmesi ve bu
ayrimcilikta toplumsal kurumlarin roliinii gostermis olmasidir. Bununla birlikte
Nochlin’in elestirisi, sanat¢ilara atfedilen ‘deha’ kavraminin ‘biiylik sanatgr miti’
yaratmas1 olmustur. Oztiirk (2013)’e gére Nochlin’in elestirisi: “sanatcilarin icinde
vasadiklart toplumsal ve kurumsal yapilart analiz etmeden basarinin tamamen
bireysel kriterlere indirgenmesi durumu” dur. Nochlin, ‘Neden Hi¢ Biiyiik Kadin
Sanatc1 Yok?’ bashikli makalesinde, feminist hareketin amaglarinin neler oldugunu
anlattiktan sonra, sanata dair tarihsel olarak cesitli sorgulamalarda bulunur. Sanat
tarihinde Michelangelo, Rembrant, Matisse, Manet, Picasso, Warhol gibi, neden
biiyiik kadin sanatcilarin olmadigin1 sorgulamis ve nedenlerine dair tespitlerde
bulunmustur. Arat (2016) nin ifadelerine gére Nochlin’in tespitleri su sekildedir:

“Cinsiyet farkliligimin, kadinin erkek kadar yetenekli olmayisina yol agip

agmadigini, sanatsal iiretime yansiyip yansimadigini sormugstur. Nochlin’e

gore biiyiik kadin sanat¢ilar yoktur ¢iinkii “biiyiikliik” erkeklere atfedilen
olaganiistii bir ozelliktir. Kadina domestik bir rol bigilmistir ve maskiilen bir

imaj edinmedigi siirece farkli alanlarda “basarili” olma sansi yok gibidir”
(URL 7).

Makalenin adinin igerdigi olumsuz soru bigimi ataerkil yapinin anlayisina
referans verdigi icin elestirilmistir. Fakat metnin biitiiniine bakildiginda Nochlin’in
sorunun olumsuz yapisini bilerek tercih ettigi goriilmektedir. O, bu sorunun soruldugu

sekli ile yanitlanmasi hatali ve eksik oldugu diisiincesindedir. Nochlin’e gore tarihte
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cok iyi kadin sanatgilar vardir fakat, gecmiste ve bugiin de siiren diizen Sayesinde
yeterince arastirilmamis, degerlendirilmemis ve goriiniir olamamisglardir. Nochlin,
(akt. Antmen, 2008): “Hi¢ biiyiik sanat¢i yok ¢iinkii kadinlar biiyiik olamaz”(s: 122)
derken bu durumun nedenlerine iliskin diisiincelerini su sekilde ifade etmistir:
“Fakat hepimizin bildigi gibi ge¢migin ve bugtiniin diizeni, kadinlarla birlikte,
beyaz, tercihen orta sinif mensubu ve her seyden once erkek olarak dogma
sansina erisememis herkes igin, yalnizca sanat alaninda degil daha baska
yiizlerce alanda da engelleyici, baskici ve cesaret kiricidir. Sorun bizim

kaderimizde, hormonlarimizda, aybasi kanamalarimizda, kadin olmamizda
degil, kurumlarumizda ve egitimimizdedir” (5:126).

Boylelikle eril sistemin hakim oldugu yap1 iginde, erkek egemenligi altindaki
sanatin nasil kurumsallagtigini ve kadinlara yonelik dislama pratiklerinin nasil
normallestirilip, milkemmel hale getirildigi yoniinde egitim kurumlarinin isleyis
seklini ortaya koymus oluyordu. “Neden Hi¢ Biiyilkk Kadin Sanat¢1 Yok?” isimli
makale, sanat tarihinin yeniden yazilmasi, daha 6nce sorgulanmayan yeni sorularin
giindeme gelmesi i¢in bir referans noktas1 olmustur. Ayn1 zamanda ataerkil diizenin
yarattigi, eril sistemin tekelinde olan sanat kurumlarinca arzu nesnesi olarak idealize
ve estetize edilmis kadin imgesinin asindirilmasina olanak saglamistir. Bununla
birlikte hiyerarsik bir iliskiye sahip olan sanat yapit1 ve izleyici arasindaki yapinin da
doniisime ugramasinmn yolu acilmis olmustur. Izleyici ve sanat yapiti arasindaki
hiyerarsinin dagilmas: iktidar alani olarak sanat yapitinin da tarihsel ve ideolojik
olarak kurumsallasmis egemen yapisini ters — yiiz etmistir. Oztiirk (2013), 6zne ve
iktidar arasindaki tahakkiim iligkisine yonelik hegomonik yapilasmanin sadece baski
yoluyla kurulamayacagini ifade ederken, hegemonya iligkisi baglaminda sanat
yapitinin da bir miicadele alanim1 temsil edebilecegini Foucault’a yaptig1 su atifla
belirtmistir: “Foucault’dan hareketle, iliskisel olan iktidar bigimlerinin, sanat yapiti
araciligiyla toplumsal sistemin yeniden yorumlanmasimmin oniinti agnmistir” URL. 8.

Nochlin, kadinlarin erkekler kadar zeki, yaratici ve yetenekli olmamalarinin temel
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sorun olmadigini, esasen kadinlarin eril tarihin yarattigi anlayis ve dil i¢inde yer
edinememis ve isimlerinin silinmis olmasindan bahseder ve bunu bir kimlik sorunu
oldugunu su ciimleler ile tanimlar:

“Kadin i¢in biiyiik basari, ¢cok ender ve en iyimser goriisle zordur. Caligirken,
“icte” c¢esitli su¢luluk duygular: ve kuskularla bogusmak, “dista” erkek
egemen diinyanmin engelleri ve zaten formatlanmis bir anlayis sanat yapiti
olusturmak i¢in egitligi bastan bozmaktadwr. Burada énemli olan kadinlarin
gerceklerle yiizlesmesi, ikinci bir cins olarak ihmal edilen olmaktan ¢ikip,
kadwin kimligini ortaya koyabilmektir ” (Nochlin, 1988: 145 — 177).

Linda Nochlin’in feminist elestirinin temel metni sayilan makalesi ‘neden hig
biiylik kadin sanat¢1 olmadigi’ konusunu cinsiyet¢i ayrima tabii tutulan kadin sanatci
ve bu ayrim iizerinden ele alirken, kadin sanat¢inin iiretimine bigilen degerin
sorumlusu olarak eril sistemin dislayici sdylem ve politikalarini sorguya agmistir. Bu
baglamda ‘deha’ ve ‘biiyiiklilk’ kavramlarini sorunsallastirmakla birlikte irk, sinif
farki, cografya farki tizerinden ayrimcili§a ugrayan kesimleri de igin i¢ine katmistir.
Antmen (2008), Feminist elestirinin ortaya koydugu sorular ve irettigi yanitlarla
kuramsal bir yaklagimin gelistirilmesinde 6nemli bir rol oynadigini su ciimlelerle ifade
etmektedir:

“Bu yaklasim, kadinlarin ve erkeklerin iirettigi sanat yapitlari, kurdugu sanat
ortamlari, tarihsellestirdigi iiretim kesitleri iizerinden, kadinlarla erkekler
arasindaki ayrimlarin nedenlerini sorgular. Kadinligin evrensel bir kategori
olup olmadigini, kadinlara 6zgii bir estetikten soz edilip edilemeyecegini
irdeler. Kadinlik deneyiminin sanatsal disavurumlarinda yalnizca doganin
degil, toplumun izlerini arar. Sanat yapitlarinda a¢iga vurulan tarihsel /
kiiltiirel kurgularla ve bunlarin neden / sonuglariyla ilgilenir. Kadinlarin ve
kadinligin mekanlarin arastirir;, somut ve soyut sunirlarin yarattigi kiiltiirel ve
psikolojik algilarin yaratim siirecindeki etkilerine bakar. Bu yaklasim, hig¢
kuskusuz politiktir ve bakis agilarimizda bir déniisiimii talep eder” (s: 12).
Nochlin’in  makalesi yayinlandigit donemde feminist sanat tarihi

arastirmalarinda kadinin ve Otekilestirilerek diglananlarin toplum ve sanattaki
konumunu tartismaya agmasi bakimindan olduk¢a 6nemli adimlardan biri sayilmistir.

Feminist bakis agisiyla sanat tarihinin sorgulanmasi, sanatta kadin sorunsalinin varlig

tizerinden gelistirilen sdylemlerle Linda Nochlin’in ‘Neden Hig Biiyiik Kadin Sanatci
54



Yok?’ baslikli makalesi ile giindeme gelirken, Antmen (2008)’nin ifadesine gore bu
makale; “o tarihe kadar erkek egemen bir akademik disiplin olarak sekillenen sanat
tarihinin yalnizca kadinlart degil her ‘Oteki’ni dislama bigimlerini / siireclerini /
yontemlerini irdeleme onerisiyle ¢igir agici bir 6neme sahiptir” (s: 10).

Yildiz (2012)’nin ifadelerine gore, Nochlin i¢in makalesini yazdigi donemden
giiniimiize sanat alaninda yasanan en biiylik degisim; o donemde giindemde olmayan
feminist teori ve toplumsal cinsiyet alanina yonelik aragtirmalarin glinlimiizde
akademiler ve sanat alanindaki etkisi olmustur. Feminist teoriler 1s1ginda gorsel alana
ve toplumsal cinsiyete bakmak, tarih yazimina iliskin yaratilan ayrimciligin
derinlemesine ve farkli acilardan irdelenmesini saglamistir. Kadinin sanat tarihi,
kurum ve miizelerinde yeteri kadar ve dogru sekilde temsil edilmeyisine ve
dislanmasina yonelik olarak 1960’11 yillardan itibaren feminist sanat tarihgi, elestirmen
ve sanatcilar tarafindan baslatilan miicadele ve bu miicadeleyi benimseyen sanat¢ilarin
iretimlerini Feminist Sanat baglig1 altinda degerlendirmenin miimkiin oldugunu ifade
eden Antmen, feminist sanatin misyonunu sanat tarihi acisindan su sekilde
degerlendirmektedir:

“1960°h yillarda cinsiyet ayrimciligindan rk¢iliga her tiirlii otekilestirici
tavrin sorgulanmaya baslandigi toplumsal muhalefet ortamindan dogan ve
beslenen Feminist Sanat, bu anlamda belli bir misyon duygusundan hareket
ederek kadinlarin davasinin yogun bir bicimde giindeme gelmesinde énemli bir
rol oynamistir. Tarihsel siirecte mesruiyet kazanmis ayrimct  kiiltiir
politikalariyla miicadele ederek erkek egemen sanatsal modernizmin kirilma
stirecine katkida bulunan Feminist sanat kapsaminda izlenen ¢abalar, tarihin
g0z ardi ettigi kadin sanat¢ilarin kesfine neden olmustur. Yeni yazilan sanat
tarihlerinde kadin sanat¢ilarin  giindeme gelmesinde rol oynamis ve

kurumlarda kadin sanatgilarin ge¢mise oranla daha fazla temsil olanag
bulmasinin yolunu agmistir” (Antmen, 2008: 239).

Bu toplumsal doniisiim sayesinde kadin sanatgilar, miize ve sanat
akademilerinde esit haklar elde etmek adina protestolar gergeklestirmisler, sergiler

organize etmisler, kendi galeri ve sanat okullarin1 agmislardir. Geleneksel sanat
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tarihinin aktarmis oldugu bilgilerin dogruluguna yonelik giiven sarsintiya ugramistir

(Eyigor ve Korkmaz, 2013).
3.2 Toplumsal Cinsiyet ve Feminist Sanat

Bu baglik altinda, toplumsal cinsiyet kavraminin feminist sanattaki karsiligi,
tarihsel olgulara dayandirilarak ortaya konmustur. Toplumsal cinsiyet- feminist sanat
iliskisi, ‘Toplumsal Cinsiyet Kavrammin Yeniden insasi’ ve ‘Toplumsal Cinsiyet -
Sanatta Feminizm ve Kadinin Yiikseligi’ basliklar1 altinda feminist bakis acist ile
derinlemesine ortaya konmustur.

3.2.1 Toplumsal Cinsiyet Kavraminin Yeniden Insasi

Feminist antropolog Margaret Mead, 1920’li yillarda Pasifik Adalari’ndaki
cocukluk ve ergenlik donemlerini ele alan arastirmalarinda cinsiyet ve kiiltiir
arasindaki bag1 incelemistir.

“Saoma’da Resit Olmak” isimli ¢alismasinda (1928) kiiltiiriin cinsiyet
tizerindeki sonuglarini ortaya dokmiistiir. Bu anlamda Mead’in o6nemli
arastirmalarindan biri; erkeklik ve kadinliga atfedilen degisik anlamlardir. Bu

arastirmada atfedilen anlamlarin kiiltiirlerarasindaki  farkliigina dikkat
cekerek bunlarin evrenselligini ¢iirtitmiistiir” (Aydemir, 2013: 108 - 120).

Saner (2021), Margaret Mead’in, “...birey ile kiiltiirel oriintii arasindaki sik
iliskiyi, kisiligin erken yaslarda toplum tarafindan bicimlendirildigini ve batili
toplumlardaki ~ ozelliklerin evrensel olmadigimi” vurguladigint belirtmektedir.
Margaret Mead, cinsiyet rollerinin farkliliklarinin biyolojik degil, kiiltiirel kaynakli
oldugunu belirtmistir. Cinsiyet rolleri yani erkeklik ve kadinlig1 belirleyen cinsiyet
rolleri toplumdan topluma farkliliklar gosterebiliyorsa ve eger 6grenilebiliyorsa, bu
durum cinsiyet rollerinin kiiltiirel oldugunu gdstermektedir (Ozbudun ve Uysal, 2016).
Toplumsal Cinsiyet: Kadin ve erkegin erillik disilik sdylemleri ile sosyal yapilanma
sonucu sekillenen yapilanma halidir (Akalin ve Bas, 2018). Bu tanimdan da

anlagilacagi iizere toplumsal cinsiyet kavrami cinsiyetin bir takim toplumsal iligkiler
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ag1 sonucunda kuruldugunu ifade eden bir kavramdir. Toplumsal cinsiyet (gender)
olgusu 20’nci yiizyilin ortalarindan sonra kadmlarin bir baskaldirist olarak ortaya
cikmistir. Berktay (1996), toplumsal cinsiyet olgusunu su sekilde ifade etmektedir:

“Biyolojik cinsiyetten farkli olarak, toplumsal ve kiiltiirel olarak belirlenen ve

dolayisiyla igerigi toplumdan topluma oldugu kadar tarihsel olarak da

degisebilen ‘cinsiyet konumu’ ya da ‘cins kimligi’ dir. Toplumsal cinsiyet
valnizea cinsiyet farkliigini belirlemekle kalmaz, ayni zamanda cinsler

arasindaki egitsiz giic iliskilerini de belirtir” (S. 16).

Tiirkcedeki c¢evirisi “toplumsal cinsiyet” ve “cinsiyet” olan “Gender”
kelimesinin Bati diinyasinda etimolojik kokenleri tiir ve simif anlamini tasirken,
karakter, 1rk, riitbe, cinsiyet anlamlarinda da kullanildigi bilinmektedir. Sonrasinda
konusma dilinde erotik ¢agrisimlar icermeye baslamistir. Kelime Feminist yazilarda
biyolojik nitelikleri oldugu kadar sosyal nitelikleri de kapsayan bir anlam kazanmistir
(URL 11). Boylece gender kavrami feminist ideolojide agilimlar kazanarak One
cikmistir. Toplumsal cinsiyet teorisi lizerine ¢aligmalar yapan ilk feminist teorisyenler
Simone de Beauvoir, Luce Irigaray, Helene Cixous ve Julia Kristeva olmustur.
1960’larda ABD ve Avrupa’da gender kavrami ile belirginlesen, cinsel kategoriler ve
kimlikler {izerinden gelisen tartismalar onceligi daha ¢ok kadin kimligi, kadin haklari
iizerinde duran ikinci dalga olarak bilinen politik feminizmin gdlgesinde kalmustir.
Bundan sonraki donemde feminist disiiniirlerin benimsedikleri post-modern
metodoloji ile sosyal diizeni yeniden tasarlamaya yonelik yeni bir post-epistemoloji
gelistirmislerdir (Erol, 2021).

Toplumsal cinsiyetin kiiltiirel insa siirecinde pek ¢ok etken rol oynamaktadir.
Ataerkillik bu kavramlardan birisidir. Ataerkillik kadin emeginin yaninda, bedeninin,
cinselliginin ve dogurganhiginin da denetlendigi toplumsal bir sistem olarak

kurgulanir. Ataerkillik erkek egemen sistemin varolusunu saglarken, 6ziinde erkek

¢ikarlarimi koruma misyonunu yiiriitmektedir. Boylelikle erkek egemen sistemin
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devamlilig1 kendi iradeleri disinda nesnel bir gergeklik olarak korunmus olur (Usta,
2018). Feminizm hareketi ‘Toplumsal Cinsiyet’ sosyolojisi alanindan ayri
diistinilemez. Feminizm, kadin - erkek arasindaki esitsizlik temelinde iktidar
iligkilerinin adil bir temele yerlestirilmesi esasina dayanan, kadinlara esit haklar
taninmasini isteyen, cinslerin esitligi kurami olarak tanimlanabilir. Berktay kadin
sorunlarimi yiizeysel, soylemsel ve ideolojik belirlenimlerinden kurtarmak i¢in kadina
dair problemler irdelenirken kadinin tarihsel ve toplumsal bir sorun oldugu
gerceginden hareketle, kadin sorunlarina siirekli gelisen ve degisen bilimsel arastirma
yontemlerini 6l¢iit alarak inceleyip, ¢oziim {iiretilmesi gerektigini ifade etmektedir
(Sahin ve digerleri, 2011). Bati’da kadin hareketlerinin baglamasiyla birlikte
akademik arastirmalarin yaninda toplum yasantisinda da toplumsal cinsiyet kavrami
tartigilarak daha da 6n plana ¢ikmistir (Kayasii, 1997). Toplumsal yasamda uyanislara
onciilik eden feminist hareketi sekillendiren {iniversitelerdeki entelektiiel kadinlar
sosyal bilimler alaninda kadin haklarina yonelik bilimsel anlayisin gelismesine katkida
bulunmuslardir (Tekeli, 1995). Kadin hareketleri ve feminist miicadele sonucu elde
edilen kazanimlar toplumsal alanda ve toplumsal cinsiyet esitsizliginin
sorgulanmasinda énemli bir etkiye sahip olmustur. Ozbudun ve Uysal (2016), feminist
kuramin temel odaginin toplumsal cinsiyetin temel 6zellikleri oldugunu ve bu kavrami
gelistirerek kadinlik ve erkekligie dair toplumsal olarak insa edilmis olan davranislar
ayristirdigint  belirtirlerken, feminist kuramin tartismalar arasindaki farkliliklar:
yansitirken, baslangic noktasinin toplumsal cinsiyetin biyolojik degil, toplumsal
olarak insanlar tarafindan insa edilen bir sey olduguna isaret etmektedirler (S; 164).
Cinsiyetin sonradan Kkiiltiir ile birlikte insa edildigini savunan bir¢ok yaklagim
mevcuttur. Toplumsal cinsiyet yaklasiminin ‘Biyoloji kaderdir’ diyen Freud’un

ifadesine itirazla ortaya ¢iktigini belirten Butler, esasen ‘kiiltiiriin kader’ oldugunu
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savunmug Ve cinsiyeti kiiltiiriin insa ettigini vurgulamistir. Simon de Beauvoir’in,
‘Kadin dogulmaz kadin olunur’ sdylemi disilligin toplumsal cinsiyetin insasi
oldugunu, erilligin ise bedenden askin bir sekilde evrensel bir kimlikle
Ozdeslestirilerek yiiceltildigini ileri stirmiistiir (Butler, 2014: 53-54). Simone de
Beauvoir’in, ‘Ikinci Cins’ isimli kitabinda ‘kisi kadin dogmaz, kadin olur’ sdylemi
toplumsal cinsiyetin insa edilen bir durum oldugunu anlatmaktadir. Beauvoir’in
goriisii: kadinligin dogustan gelmedigi, toplumsal olarak dayatilan diizen igerisinde
sonradan yerini aldig1 yaklasimidir. “Beauvoir’e gére kisinin kadin “oldugu’ a¢iktir,
fakat bu her zaman kiiltiirel bir mecburiyet icabidir. Yine agiktir ki bu mecburiyeti
dayatan “cinsiyet” degildir. Dolayisiyla cinsiyetin tamimu itibari ile aslinda hep
toplumsal cinsiyet oldugu anlasiimaktadir” (Butler, 2014: 53-54). De Beauvoir, ikili
karsithiklar iizerinden sekillenen insan diisiince ve Kkiiltiiriiniin temel zitliklarindan
birinin erkek - kadin oldugunu diisiinmektedir. Birey ya erkek ya da kadindir, ligtincii
bir secenek mevcut degildir. Sadece erkek deneyimleri iizerine sekillenmis bir
diinyada De Beauvoir’a gore, kadin sadece zitliklarin bir pargasi degil bununla birlikte
‘oteki’ dir. Erkegin cesur, aktif ve karmasik, kadinin korkak, pasif ve basit olarak
nitelenmesi onu dislayan kiiltiirel insanin kadin1 erkekten farkli olarak
kurgulamasindan dolayidir. Kadinlar ise 6tekiligi benimseyip, igsellestirdiklerinden
kendilerini erkeklerin arzu nesneleri olarak gormektedirler (Ritzer ve Stepnisky,
2013). Bir diger yaklasim da Judith Butler’a aittir. Judith Butler, biyolojik cinsiyet ve
toplumsal cinsiyet kavramlarini birbirinden ayirirken sdylemlerin 6nemini belirterek
ve Hanisch’ten beri siirmekte olan; psikolojik, spiritiiel, metafizik ve tarihsel
aciklamalar1 gecersiz kilma yoniinde post-modern feminizme farkli bir yon vererek
ivme kazandirmistir (Agin, 2020). Post-modern Feminizm, daha 6nce var olan tiim

feminist disiinceleri yeni bir toplumsal ve siyasi bakis acisiyla elestirerek yapr —
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soklimiine ugratmistir. Post-modernistler, cinsiyet kavramina ait ayrimi yok sayarak,
farkin esasen biyolojik cinsiyette degil fikirlerde oldugunu oOne siirmiislerdir
(Benhabib vd., 2017). Post-modern diisiince 6zciiliigiin reddini hareket noktas1 olarak
almigtir ve 1rk, smif, toplumsal cinsiyet gibi kategorilerin belirleyiciligine karsi
cikmistir. Kadinin kisilik, smif, irk, cinsel egilim, cinsel kimlik gibi kategorilerden
tektiplestirici bir toplumsal siiflandirmaya tabii olmasini elestirmistir. Demir (2014),
Post-modern Feministlerin goriislerini su sekilde ifade etmektedir;

“Post-modern Feministlerin ‘nerede toplum varsa orada toplumsal cinsiyet

vardw’ varsayimindan hareketle toplumsal cinsiyeti, toplumsal esitsizligin

mesrulagtirict bir temeli olarak gormiislerdir. Kadin ve erkek arasindaki iligki

olduk¢a karmasiktir. Bu nedenle iligkiyi “toplumsal cinsiyet” kategorisine
indirgenerek aciklanamayacagini savunmugslardir” (s:111).

Post-feminist yaklasimlar, toplumsal cinsiyet normlarindan hareketle kadin
ozgilliglinii, onun biyolojik 06zellikleri ve toplumsal annelikle nitelemesiyle
tanimlanmasina kars1 ¢ikmislar ve kadin kimligini cinsiyete dayali tanimlamalardan
ozgiirlestirmek adina yeni kuramlar ortaya atmiglardir. Simone de Beauvoir’un ‘kadin
dogulmaz, kadin olunur’ ifadesindeki, kadinin kiiltiirel olarak anlamlandirilmas,
tarihsel bir diisiince oldugu fikrinden hareketle toplumsal cinsiyetin tarihselligine
vurgu yapan Butler, ayn1 zamanda toplumsal cinsiyetin performatifligi iddiasini da bu
diisiince baglaminda tartismaya agmistir. Judith Butler’in 6zciiliik karsit1 durusu onun,
kadina yoOnelik tanimlamalarin sabit, degismez bir 06ze dayandirilarak
tanimlanamayacagi diisiincesi iizerine temellenmektedir. Butler, kadin 6zgilliigiinii
tanimlamak adina sdylem Oncesi ve sonrasi sabit bir kadin kategorisinin varligina
elestirel bir tutumla yaklagilmasi gerektigini savunmustur. Judith Butler, ‘Toplumsal
Cinsiyet Diizenlemeleri’ (2009), isimli makalesinde kadin kimligine yonelik cinsiyet
ve toplumsal cinsiyet arasindaki ayrimin temellerini sorgulamaktadir. Bu makalede

Butler, toplumsal cinsiyetin insanin ‘oldugu’ ve yahut ta ‘sahip oldugu’ bir belirlenim
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olmadigni, toplumsal cinsiyetin eril ve disili; ruhsal, hormonal, kromozomal ve
performatif ve ara formlarla lireten ve normallestiren bir aygit oldugunu vurgularken,
toplumsal cinsiyet belirlenimlerinin ikili ¢ergevesine uymayan olasiliklarinin da,
toplumsal cinsiyetin bir pargasi oldugunu ifade eder. Ona gore; toplumsal cinsiyet eril
ve disil kavramlariin normatif olarak dogallastirilip, tiretildigi bir mekanizmadir ve
pek tabii ki bu kavramlar1 yap1 — sokiimiine ugratmak dogalliklarina yonelik algiy1 da
bozacaktir. Bu durumda normu insa eden aygit olarak niteledigi toplumsal cinsiyet
mekanizmasi, es zamanli olarak o insanin altin1 da bosaltabilecek potansiyele sahiptir.
Butler, kurgudan ibaret olan cinsiyet mevhumuna Foucault’cu anlamda tek merkezden
baski kuran bir iktidar anlayisi ile degil, seylerin igine isleyen, iligski kuran, kendini ve
seyleri iireten iktidar anlayisini onerir. Ozne, bu iktidar iliskileri ile soylem tarafindan
politik olarak konumlandirilir (Ertugrul, 2019). Butler, kimlik kategorilerine
yoneltilen sinirlandirmalarin dislama edimiyle iretildigini savunurken, feminizme
yonelik elestirisinin temelinde de cinsiyet ve kimlikleri kategorize etmeyi 6tekilestirici
bulmaktadir. Butler, Toplumsal Cinsiyeti, cinselligi; duragan ve sabit bir nitelik degil,
tamamen iligkisel bir durum olarak algilamaktadir (Butler, 2005). Butler, feminizmin
0znesi olarak kadinlar kategorisine yonelik elestirisini de, feminizmin iginde tutarli ve
sabit bir 0zne insasina yonelik tutuma yoneltir. Ona gore bu tiirden bir girisim
“Toplumsal Cinsiyet iliskilerini istemeyerek de olsa diizenleyip, seylestirme” (Butler,
2012: 49, akt. Ertugrul, 2019) anlami tasimaktadir. Butler (2018), Toplumsal
Cinsiyetin toplumsal ve kiiltiirel normlarin etkisi ile diizenlenip, denetlenen bir
kurgudan olustugunu su ciimleleri ile 6zetlemektedir:
“Kisi kadin ‘olsa’ bile, elbette bundan fazlasidir da; terim yeterince kapsayici
degildir. Yetersiz kalmasinin sebebi toplumsal cinsiyeti verili bir “kisi’nin
toplumsal cinsiyetiyle gelen teferruati asmasi degil, toplumsal cinsiyetin farkl
tarihsel baglamlarda ille de her zaman kesin ve tutarli bir sekilde kurulmusg

olmamasi ve séylemsel olarak kurulmus wrksal, sinifsal, etnik, cinsel ve
bélgesel kimlik halleriyle kesismesidir” (S:46).

61



Butler, ‘Cinsiyet Belas1’ isimli kitabinda feminizmin 6zne olarak ele aldig1
kadin kategorisinin kadinlarin ortaklastig1 sosyal, ekonomik rollerin analiz edilmesine
olanak saglamayacagini diislindiigiinden feminizme bir katkis1 olamayacagini ileri
stirmiistiir (Mc. Laughin, 2003). Feminist politika a¢isindan 6zne fikrinin biiyiik dnem
tasidigini ileri siiren Butler (2018), ‘Kisisel Olan Politiktir’ sloganini; fenomenolojik
yaklagimin edimler yoluyla sekillenen diinyada 6znel deneyimlerin olusturuculugunun
feminist teoriyi desteklediginden hareketle; 6znenin belirleyen oldugu kadar,
belirlenen de oldugu goriisii ile yorumlamistir. Saliya (2013), Butler’in yorumunu su
sekilde ifade etmistir:

“Dolayisiyla séz konusu iddiaya gore kisisel olan, ortak sosyal yapilar
tarafindan kosullandirildig icin dolayli olarak politik olandir. Butler’a gére
bu feminist formiilasyon, toplumsal cinsiyet iliskilerinin, kismen de olsa
bireylerin somut, tarihsel eylemleri araciligiyla insa edildigi varsayimini da
icerir” (s:4).

Butler, bu formiilasyon ile toplumsal cinsiyet iliskilerinin belirlenim seklinin,
bireylerin tarihsel eylemleri sonucunda bir insa siireci ile olustugunu ifade etmektedir.
Butler’in feminizm elestirisinin ¢ikis noktasi; feminizmin kadinlarin 6zgiirliikleri i¢in
miicadele ettikleri noktada yiiriittiikleri kimlik politikalariin dislayict sonuglar
dogurabilecegi diisiincesidir. Feminizmin somiirii ve dislamalara kars1 daha etkin bir
miicadele siirdiirebilmesinin ancak feminizme ait tim temel kabulleri, kimlik
politikalarimi sorgulayip, yap1 — sdkiimiine ugratarak miimkiin olacagin1 savunmustur.
Butler (2005), feminist 6zneyi gegislilikleri i¢ceren ve miimkiin kilan bir kiime olarak
gordiigiinii ifade etmektedir. Butler, post-yapisalci diisiince ile sekillenen feminizmin
Oznesinin Aydinlanma Hiimanizminin ve Batinin kurguladigr tim hegomonik

kavramsallastirmalarin yiikiinii tasiyan 6zne tanimindan kopmakla imkan bulacagim

ifade ederken, sdylem icerisinde kendi eylemleri tarafindan, siire¢ i¢cinde insa edilen,

62



dinamik, kendinde bir 6zgiilliigii olan, performatif bir edimsellik ve faillikle miimkiin
olabilecek bir 6zne tanimi dnermektedir.

Feminizmin siiregiden 6zne tartigsmalari 1s18inda, toplumsal bir varlik olan
kadmlarin kolektif bir politik 6zne davranisi sergilemeleri nasil miimkiin olabilir
sorusu halen daha gegerliligini siirdiirmektedir. Kadinin ezilmisligi ve emek somiiriisii
iizerinden ortak bir kadin kimligine dayandirilarak yiiriitiilen miicadele,
heteromaskiilen yap1 karsisinda ezilen taraf olarak kadmi yine ikincil bir duruma
yerlestirme riskini de dogurmustur. Bu riski agsmak ancak Savran (2013)’1n da ifade
ettigi gibi, heteromaskiilen yapinin egemenligine, patriyarkal kapitalist sistemin
yaratmis oldugu 6zel / kamusal, ekonomi / politika ikiliklerine kars1 ¢ikigin ancak
bitiinliiklii ve koktenci, bagka 6znelerin ve politik hareketlerin cinsiyet¢iligi asan
temelde esitlik ve 6zgiirliik politikalartyla hareket edildiginde basarilabilecektir.

Post-modern feminizmin 6znesi bir kendilik olarak 6zciililkten bagimsizlasan,
kendi i¢indeki dinamikligi ile performatif ve politik bir insa olusa isaret eder. Bu
baglamda Karatas (2017), post-modern feminizmin 6znesinin olus imkaninin su
sekilde gerceklesebilecegini ifade etmektedir: “Bu da onu modern epistemolojinin
ozne — yiikiinden kurtararak, etik — politik kendi olmaya cagirmakla miimkiindiir”
(s.21). 20’inci yiiz yilin ilk ¢eyregini kapsayan siirede, 6zne olmanin imkanina yonelik
sorgulamalan ikiliklere dayali Kartezyen o6zne elestirisi {izerine kuran feminizm,
giiniimiizde; 6zne sifatin1 asan, sadece kadinliktan degil, dinamikligi ve failligi
barindiran, bigim, sinif ve ayristirmay1 reddeden, kadin, erkek ve tiim diger dislanmisg
kimlikleri kapsayict bir kendilik imkaninin varligi iizerine odaklanan arayisini
stirdiirmektedir. Benhabib (2006)’in feminist Ozneye yonelttigi; “Ulasmaya
calisacagimiz ozerk kisilik goriisii olarak, akiskan ben simirlarina sahip olup otekiligin

tehdidi altinda bulunmayan ozerk bireysellik modelinden daha iyi bir benlik anlayis
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tiretebiliyor muyuz?” (S: 33) sorusu bu imkanin ne sekilde olusabilecegine yonelik
fikirleri harekete gecirmektedir.

Feminist hareketin eril iktidar karsisinda esitlik {izerinden formiil arayan
sOylemleri, diisiinsel ve pratiksel eylemlerini goz oniine aldigimizda tarihsel anlamda
politik bir kuvvet elde ettigini ve bu sekilde var oldugunu gérmekteyiz. Ugiincii dalga
feminist harekete dahil olan diisiiniirler kadin / kadinlik olgusuna; 6zne, kimlik ve
farklilik kavramlari iizerinden teorik elestiriler baglaminda yapisalci yeni perspektifler
kazandirmislardir. Bu perspektif, cinsel, dinsel ve etnik farkli politik goriisleri
benimseyen feminist diisiiniirlerin teorileri ile zenginlesmistir. Judith Butler, Hanna
Arendt’in politik kavramsallastirmalarini yeniden ele alip feminist okumalara yeni
acilimlar kazandirmig olan disiiniirlerden birisidir. Saver (2019)’un ifadelerine
gore, “Arendt’in, belli bir odagi olan, herhangi bir cogulluga sahip olmayan toplumsal
hareketlerin kamusal o6zgiirliigii yok edecegine dair inanct” (s.77), Butler’in
diisiincelerinde de yansimalarim1 bulmustur. Butler’in siiregsellige acik, insani
farkliliklar1 kapsayan, cinsiyetsiz, eylemlilikle degisken bir sekilde var olan 6zne
kavrami, Arendt’in cinsiyetten armdirilmis politik 6zne kavramsallastirmasi ile
ortiismektedir.

Feminizmin ikinci dalgasinda 6ne ¢ikan ‘Kisisel Olan Politiktir’ séyleminin
kolektif kadin kimligini, farklilik ve 6zciilik odaginda tutmast feminizmi politik
olandan uzaklastirma tehlikesini icinde barindirmustir. ikili karsithiklar iizerine kurulan
0znesi kadin olan bir feminist yaklasim kapsayici degildir ve bdylelikle heteroseksizm
ve transfobiyi giliclendirmektedir. Arendt’in, politik Orgilitlenmenin kapsaminin
kisilerin benzersizligi ve bu benzersizlik ile ortaklasan eylem zemininde
bulusturulmas: gerekliligi fikri, Judith Butler’in kimliklerin belirlenmis tekilligine

yonelik elestirileri ile bulugsmaktadir. ‘Kisisel Olan Politiktir’ mottosu; iktidar
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odaklarina kars1, feminist 6znesini sabit bir kadin kategorisinden, kolektif, ¢ogulcu ve
dislanmig, Otekilestirilmis kimlik anlayisini kapsayict bir yonelime kaydirarak,
sinirlariin asilmasinin ve doniistiiriilmesinin imkanini yaratmasi gereken bir saptama
olarak halen gegerliligini korumaktadir.

3.2.2 Toplumsal Cinsiyet - Sanatta Feminizm ve Kadinin Yiikselisi

Caglar boyu ideolojik ve dini temellere dayandirilarak kadin ikincil konumda
degerlendirilmistir. Toplumsal cinsiyet esitsizligine dayali toplumsal, kiiltiirel, siyasi,
ekonomik yapilanmalar, kadini her alanda oldugu gibi sanat alaninda da ikincil olarak
konumlandirmaktadir. Sanat tarihinde kadin, sanat¢1 olarak varlik gosterememistir.
Bunun nedenleri hakim olan ataerkil diizen igerisinde kamusal ve Ozel alanda
gelistirilen cinsiyet¢i bakis agist olmustur. Sanatta feminist hareket etkilerini 1960’11
yillarin sonlarinda baslayan siyasi aktivizme paralel olarak ayn1 donemde gostermistir.
Feminist sanatgilar arasinda bazilart kurumsal cinsiyet ayrimciligini elestirmisler,
ekonomik esitlik ve sergilerde esit sekilde temsil haklarin1 kazanmay1 hedeflerken,
bazi sanatgilar ise kadin bilincine ve estetigine odaklanarak calismalar yapmislardir.
Cagdas sanat anlatiminda feminizmin ilk on yillik doneminde kadin duyarliligina ait
bir kavramin, anlatimin miimkiin olup olamayacagi en ¢ok tartisilan konulardan
olmustur. Sanatta kadin duyarliligi kavramina iligkin yeni egilimlerin giindeme
getirilmesi bir¢cok kadin sanatgiya gore sanatta kadina 6zgiirlestirici yeni bir donem
acmustir (Karaman, 2019).

1960 sonras1 gelisen feminizm hareketleri ile sekillenen, feminist sanat tarihi
elestirisi; kadinin gegmise yonelik sanat tarihindeki temsil algilarini sorgulamis, sanat
alaninda iiriin veren kadinlar tespit etmis ve kadmin sanatta temsilini ters yliz eden
yeni olusumlar1 ve sanat pratiklerini giindeme getirmistir. 1960’1 y1illara kadar gecen

slirecte sanat alaninda eserler veren kadin sanatgilarin bircogu tasimis olduklart ‘kadin’
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kimligi nedeni ile iiretimlerini devam ettirebilmek i¢in biiyiik zorluklar yasamislar ve
sorgulamalara maruz kalmislardir. Sanatsal tiretimlerinden ¢ok tartisilan yasamlari
olmus ve eserlerinin Oniine ge¢mistir. Eyigor ve Korkmaz (2013), bu yillarda diinyada
feminist hareketle es zamanl olarak tepkisel ¢ikislar yasanmis oldugunu belirtirken,
dogum kontrol haplarinin ortaya ¢ikmis olmasi, ekonomik zenginlik, Katolik
kilisesindeki reformlar, John Kennedy’nin baskanligi, Amerika’da sosyal vatandaslik
hareketi, Vietnam savasi ve psiko — terapi ilaglarinin kullanima baslanmasi ile birlikte
sosyal bir degisim ve patlamanin toplumsal olarak yarattigi degisime dikkat
cekmektedirler.

1970’li yillardan itibaren kadin sanat¢ilar, kadin hareketlerinin de etkisi ile
ataerkil sistemin yaratmis oldugu eril bakis agis1 sekillenen sanatta kadinin temsiline
karsi ¢ikmiglardir. Feminist elestiri ile gliclenen feminist sanatin yiikselise gectigi
donemde, kadin sanatgilarin ataerkil sistemin yaratmis oldugu diizenin dongiisiine
sikisan kadinlarin sorunlarina odaklanmalari, kadinligin insa edilen bir siire¢ oldugu
tezinden yola ¢ikarak, sanatta kadin duyarliligini 6n plana ¢ikarmalari donemsel olarak
dogru orantili olarak gelismistir. “Toplumsal cinsiyet ve kimlik kavramlari icinde
feminizm, queer, etnik koken, rk farkliig1 gibi konulart kapsayip, ozellikle 1960l
yvillardan sonra ve post-modernizmle birlikte onem kazanmusg, felsefe, sosyoloji, sanat
gibi alanlarda da pek ¢ok ¢alismaya konu olmustur” (Karacan, 2016: 1079). 1970°1i
yillarda toplumsal cinsiyet kavrami ile birbirinden ayri1 tutulamayan feminist
caligmalarin sonucu sosyal bilimler alaninda da giindeme gelen degisiklikler cinsiyetin
yeniden iretildigi yerler ve kurumlar basta olmak {izere sanatta da toplumsal cinsiyet
esitsizliginin sorgulanmasini beraberinde getirmistir (Sayligil, 2020).

Sanat alaninda toplumsal cinsiyet kavraminin giindeme gelmesi ve sanatsal

tiretimlere yansimast 1970 ve 80’li yillara denk gelmektedir. Sanat pratiklerinde
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toplumsal cinsiyet kavramina iliskin sorgulamalar c¢ogunlukla kadin sanat¢ilarin

iiretimleri araciligi ile giindeme getirilmistir. Usta (2018), sanatta toplumsal cinsiyet

kavrami sorgulamalarina yonelik sunlar1 sdylemektedir:
“Nitekim toplumsal cinsiyeti biyolojik cinsiyetten farkli bir olgu olarak
kavramaya, disil ya da eril olarak cinsiyetlendirilmis bir toplumsal alan i¢ine
dogmanmin ve béyle bir alanda var olmamin anlamini sorgulamaya ve
yansitmaya ¢aligan sanat¢ilar oncelikle kadin sanat¢ilardr. Bu sanat¢ilar
cinsiyetle ilgili kavrayislarin iizerine genel kabullerle degil de soru isaretleri
ile gitmekte ve eril soylemin kurguladigi toplumsal cinsiyetin rollerine karsi

gelistirdikleri soylemleri sanat pratigine tasirken kendi ozgiin Kimliklerini
olusturmaya ¢alismaktadwrlar” (5. 6 - 7).

Feminizm, gilinlimiize gelene kadar farkli boyutlarda yasananlarla cesitli
teorilerini olusturmustur. Bu siire¢lerde kadinlar haklar1 i¢in miicadele ederken, fikir
ve eylemlerini, g¢esitli ideoloji ve kuramlarla sekillendirmislerdir. Yasanan siireg
icerisinde sadece sosyal olarak degil sanatsal alanda da ikincil konumundan siyrilarak
sO0z sahibi olmak isteyen bir grup kadin, ‘Feminist sanat’ baslig1 altinda, kadin
bedeninin metalastirilmasini ve sanat tarihindeki mevcut temsilini elestiren eserler ve
performanslar gerceklestirmiglerdir (Toprak, 2018). Kadinlar iktidarin giidiimiinde
olan sanat alaninda da toplumsal cinsiyet esitsizligine maruz kalmiglardir (Nochlin,
2021). Kadin sanatgilar miicadele ederken, feminist teori ve diislinceler zemininde
caligmalarin1 giliclendirmislerdir. Feminist sanatcilar yasadiklar1 toplumsal cinsiyet
esitsizligi sorununu ‘beden’ temasi ekseninde sorunsallastirmiglardir. Kadin sanatci,
cinsel esitsizlik temelinde irdeledikleri bir¢ok toplumsal konu yaninda, sanat
alanindaki konumuyla da ilgili elestirisini bizzat kendi bedenini kullanarak, sanatin
nesnesi olma durumundan cikartip, 6znesi durumuna getirerek, bedenini elestirel,
protest bir miicadele alanina dontistiirmiistiir.

20’nci yiizyilin son ¢eyreginde feminist hareketle erkek egemen sistemin
kodlarin1 yap1 sokiimiine ugratmay1 hedef alan kadin sanatgilar kendi ‘6zne’ oluslarini,

kendilerine ait kadins1 birikim ve duyarliliklarla metaforik olarak kurgularken, 6rgiitlii
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miicadele ve kurumsal yaklasimlarla karst durus tezlerini desteklemislerdir (Bek,
2010). 1970’11 ve 1980’11 yillarda kadinlar orgiitlenerek siirdiirdiikleri miicadele ile
kurumsal alanda da varlik gostermeye baslamislardir. Bunu hedeflerken kendilerini
‘Oteki’ olma durumundan ‘6zne’ statiisiine tastyan kullandiklar1 6zgiin sanat dili
olmustur. 70’lerde gecmisten itibaren sanatta siiregelen erkek egemen kiiltiiriin kadin
sanat¢ilart diglayici tavrina karsi, feminist sanatc¢ilarin onciiliigiinde orgilitlenmelere
gidilmis ve alternatif sergi mekanlar1 olusturulmustur. 1960’larin 6ne ¢ikan kadin
sanatgilart olarak Miriam Schapiro ve Judy Chicago’nun yani sira kadin sanat¢ilardan
olusan farkli gruplar New York’da etkinlik gostererek, dikkat ¢ekmislerdir. Brodsky
(1994), 70’li yillarda sanat alaninda gergeklesen feminist olusumlara dair su bilgileri
vermektedir:

“1969°da, Devrimci Kadin Sanatcilar (WAR: Women Artists In Revolution),

siyasi agidan radikal olan ama kadin sorunlariyla ilgilenmeyen Sanat

Emekgileri Birligi'nin (AWC: Art Worker’ Coalition) bir par¢asi olarak

toplamirlar. Bir sonraki yil Lucy Lippard, kadin sanat¢ilarin galeri ve miize

sergilerinden dislanmalarina tepki olarak Kadin Sanat¢ilar Gegici Komitesi 'ni

(Ad Hoc Comittee of Women Artists) kurar. Whitney Amerikan Sanati

Miizesi 'nin yillik sergisinde temsil edilen kadin sanatg¢i sayisini protesto eden

eylemler, yankisint bulur ve boylece kadin sanatgilarin orani belli oranda

yiikseltilir” (s: 104 — 119).

Bu kurumlar biinyesinde neredeyse kadinlara hi¢ yer vermeyen Modern Sanat
Miizesi (MoMA) ve Whitney gibi miizeleri protesto etti. Whitney’in senelik sergisine
kars1 yapilan protestolar sonucunda, kadin sanatcilara miizede yer verilme orani bir yil
icinde yiizde ondan yiizde yirmi bese ¢ikmistir (URL 9). Bunlara ek olarak sanat
tarihine damgasini1 vuran bir diger 6nemli eylem ise 1985°te Guerilla Girls’iin
Metropolitan Miizesi Oniinde gerceklestirdikleri; sanat tarihi, sanat eserleri ve
medyada yer alan ¢iplak kadin imgesinin ¢okluguna oranla, miize ve galerilerde kadin

sanatcilara ait ¢galismalarin ayn1 ¢oklukta olmayisinin elestirildigi gosteri olmustur. Bu

eylemde 0n plana ¢ikan, ‘Miizeye girebilmek i¢in kadinlarin ¢iplak mi1 olmasi gerekir?’
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sorusu sloganlasarak sanat diinyasinda yeni bir giindem yaratmustir. Ote yandan,
ABD’de 1972’de, kadin 6zgiirlesme hareketinin hiz kazandig1 déonemde, iki feminist
sanat¢1, Judy Chicago ve Miriam Schapiro tarafindan California Institute of the Arts
(California Sanat Enstitiisii) biinyesinde feminist sanat okulu kurulmustur. Bu ¢ati
altinda 6grenciler ve feminist sanat¢ilarin uygulamali diyalog halinde paylagimlari ile
ogrenmelerinin gergeklesecegi ‘Kadin Evi’ (Womanhouse) projesi olusturulmustur.
Bu proje ABD’de Chicago ve Schapiro’yu kadin hareketi ile birlikte gelisen feminist
hareketin en Onemli yaratici isimleri arasina yerlestirmistir (Betty, 2015). Erkek
egemenligindeki sanat ortaminda kadinlarin ‘giiglii’ konuma getirilmesi agisindan
onemli bir yere sahip olan ‘Kadin Evi’ (Womanhouse) projesi kapsaminda diizenlenen
‘Kadin Evi’ sergisi yaninda yiiriitiilen ¢calismalar, sanat programlar1 diizenlemek, tez
caligmalarina destek olmak, gazete ve dergiler ¢ikarmak 6nemli olusumlar arasinda
sayllmaktadir. Kendi etkinliklerini diizenleyebilecekleri galeriler agan kadinlarin
amacinin kadin sanatg¢ilarin aktif bir sekilde tiretimler yapabildigini kanitlamak ve
boylelikle belli bagli kurumlara kadin sanatcilara yer vermesi i¢in baski yapabilmek
oldugunu belirten Brodsky (1994), kadin sanatgilar tarafindan gerceklestirilen
etkinliklerden bazilarini su sekilde 6zetlemistir:
“1972 — 1977 yillart arasinda Cindy ve Chuck Nemser tarafindan yénetilen
Feminist Art Journal ¢agdas sanat elestirisine feminist bir perspektif
kazandiran bir yayin olarak dikkat c¢ekerken, 1973°’te Ruth Iskin’in
editorliigiinde yayimlanan Womenspace Journal, sanata iliskin é6nemli tezlere
yer vermis, ancak uzun émiirlii olamamistir. Mekanlara baktigimizda, 1972 de
heykeltiras Barbara Zucker ve ressam Susan Williams i actiklart A.LR. adli
galeriyi, aym yil agilan Womenspace, 1973'te kurulan SoHo 20, ARC,
Artemisia ve digerleri izler. Az sayida sanat¢ryla yola ¢ikan galerilerden ¢cogu
uzun omiirlii olmasa da, sanat¢ilarin giiclenmesinde destekleyici bir rol
oynadiklart kesindir. llk sergiler ise New York ve Los Angeles’ta agilir.
1968°de Lytton Cagdas Sanat Galerisi’nde “25 California Women of Art”
sergisi diizenlenirken, 1970’te California Eyalet Universitesi Galerisi, Judy
Chicago’'nun kisisel sergisini a¢ma isini tistlenir. 1973 te Isvigre’de agilan

“Women Power”, 1975°te Londra’da acilan “Women and Work”, 1976 da
Mary Kelly’nin “Post-Partum” u, 1980°de diizenlenen “Social Strategies of
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the Women Artists” sergileri kadin sanat¢ilarin egemenliginde gerceklestirilen
etkinliklerden yalnizca birka¢idir” (s: 104 -119).

Yine ayni yillarda kadin sanatcilarin sanat tarihinde varligini belgelemek adina
sanat¢ilarin yasam Oykilerinin belgelenip eserlerinin arastirildigi Charlotte Streiffer
Rubbenstein’in American Women Artists (1982) ve Chris Petteys’in Dictioanary
Woman Artists (1985) adli kitaplar sanat tarihinde 6nemli bir yere sahiptir (Brodsky,
1994). Kadinlar, kendi benliklerini olusturma asamasinda sanatsal direnisle
kimliklerini insa ederken yerlesik algisal kaliplar1 yikmaya yonelmislerdir. Ergas
(1996)’a gore kadinlarin kimliklerini insa ederken ‘6zne olma durumu’ ile
otekilestirilmis ‘kadin olma durumu’ ndan kurtulmak isterken ona yiikledikleri politik
anlam ile kadin kavraminin yerine cinsiyete dayali olmayan bir temsil diislincesini
Onererek bati feminizminde bir gerilimi olusturmuslardir. Arat (2016), Feminist
hareketin, kadin kavramini yeniden yapilandirmaya oldugu kadar bu kavrami yapisal
olarak parcalamaya da o kadar egilimli oldugunun goriilmekte oldugunu
belirtmektedir. Ayn1 zamanda sanat diinyasinda kadin sanat¢iya yonelik tahakkiim
altina alic, tehditkar ve otekilestirici politikalara karsi bu giin de yapitlariyla elestirel
tavrin1 ortaya koyan ¢ok sayida kadin sanat¢inin varligina dikkat ¢ekmekte ve bu
ortamdaki gerilimli yapiya dair;

“Kadin kimligini insa edip ona politik bir anlam kazandirma gereksinimi ve

bizzat “kadin” kategorisini yikip cinsiyete dayali ayristirma ve temsil alanlar

olusturma diistincesini kokten degistirme istegi arasinda siiregelen bu gerilimli
yapi, bir “6zne” olarak kendini var eden “kadimin” kimligi ile otekilesmekten
kurtulmak igin “erkeklesen kadimin” kimligi arasinda yasanan sikintiyr da

dogurur” seklinde yorum yapmistir (URL 10).

Bu tespit; feminizmin kendi i¢cindeki ¢eliskileri ortaya koymaktadir. 70 ve 80’li

yillarda tartismalar siirerken kadinlarin kendini yeniden tanimlama siireci kuramsal

acilimlarin hazirlanmasinda etkili olmustur (Arat, 2016).
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3.3 Feminist Sanat Pratiginde Toplumsal Cinsiyet, Cinsiyet — Beden -

Kimlik Kurgulari

1960 sonrasinda kadin sanatcilar, kadin bedenini beden temsili iizerinden
feminizm, feminist sanat, toplumsal cinsiyet pratiklerine ait diisiinsel alt yapi
baglaminda ele almislardir. Feminist hareketin ideolojik olarak benimsedigi ilkeler ile
sanat tarihi yazin ve elestirisi iizerindeki etkilerinin neler olduguna yonelik yapilan
tespitler sonucunda, feminist sanatin 6zne ve nesnesi olan kadin sanatgilarin
iiretimlerindeki temsil kurgularinda; kimligin insasi, bellek olugturma ve sdylemsel
olarak dilde degisim yaratilarak varlik kazanilmasi miicadelesi gozlemlenmektedir. Bu
icerik dahilinde calismanin bu bélimiinde toplumsal cinsiyet, beden, kimlik
metaforlar1 baglaminda kadin sanat¢ilarin sanatta yerlesik algilar1 yikmaya yonelik
sanatsal pratikleri felsefik ve psikolojik yaklagimlarla birlikte ele alinarak
yorumlanacaktir. Feminist sanat kuramlar1 baglaminda tiretimleri bulunan sanat¢ilarin
sanatsal yaklasimlarii ve yapitlarini inceledigimizde kavramsal ve disiplinlerarasi
yaklagimlarin sanatsal bir ifade zenginligi olarak 6ne ¢iktig1 goriilmektedir. Feminist
sanatcilar resim sanati, performans sanati, enstalasyon sanati, video art, carnal art
(etsel sanat) ve fotograf sanati seklinde farkli pratikler iizerinden iiretimlerini bir
direnme bigimi olarak gergeklestirmislerdir. Feminist sanat, birinci kusak ve ikinci
kusak feminist sanat baslig1 altinda incelenmektedir. 1960 ve 1980’11 yillarda yogun
bir iiretim i¢cinde bulunan birinci kusak feminist sanat¢ilar kadinlig: erkekten ayiran
biyolojik 6zellliklere odaklanmiglardir.

“Bu baglamda kadinin ve tiretiminin toplumsal yapilanmanin temelinde yer

alan zit kavram ciftlerinin (erkek\kadin; kiiltiin\doga, zeka\sezgi; akil\duygu;

sanat\zanaat vb.) eksi u¢cunda goriilmesinin kosullari ve nedenleri arastirilmig;

bu gibi ayrimlarin ancak kiiltiirel yapilar icinde, belli giic iliskileri temelinde
belirlendigi diisiincesi sanat yapitlarina yansimistir” (Ergaz, 2005: 34).
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1960’lardan sonra gelisen feminist diisiince sanat ortaminda da feminist
sanatgilar arasinda c¢ogalarak yayginlasmis ve sanat eserlerinde de yansimasini
bulmustur. Birinci ve ikinci kusak feminist sanatgilarin gelistirmis oldugu farkli
diisiince, yaklagimlar ifade bigimlerinin ¢esitlenmesine ve zenginlesmesine olanak
saglarken {iretimlerin de bu dogrultuda geliserek farklilagmalarina olanak saglamistir.
Antmen (2008),’in ifadelerine gore; feminist sanat alaninda gerceklesen tiretimlere
doga ve Kkiiltiir ikilemi agisindan yaklagmak sanatgilart ve yapitlarimi konu ve
yaklagimlart agisindan degil, tarihsel siire¢ olarak da ayirmaya olanak tanimaktadir.
1970 sonrasinda sanatsal ifade bicimlerinin yeni anlam ve bi¢imler kazanarak
doniistiigii yillarda feminist hareketle beslenen feminist sanatin kadinin sanatta kutsal,
giizel gibi kavramlarla 6zdeslestirilerek arzu nesneleri olarak temsil edilislerine
yonelik tepkileri, kadin sanatcilarin kimliklerine ve bedenlerine yonelik dayatilan
politik ve kiiltiirel yaptirimlar1 sorguladiklart bir takim eylemler ve farkli sanatsal
pratikleri ile olmustur. Sanatgilar cogunlukla kendi bedenlerini kullanarak toplumsal
cinsiyeti; ev, kadin emegi, bireysel — toplumsal, dogal — kiiltiirel, kamusal — 6zel
kavramlarinin ayrimina iligkin sorgulamalarla gerceklestirmislerdir. 1960 ve 1980
yillar1 arasinda kadinligin ayiric1 6zelliklerine odaklanan ilk kusak feminist sanatcilar,
tarithsel siirecte kadinlikla iligkilendirilen ve kadinlara ait lretimlerin duygusal,
amatdr, minor ve dekoratif olarak nitelendirilip, kiiclimsenmesinin kiiltiirel yapilarda
var olan gilic iliskileri ile sekillenmesinin nedenlerinin {izerine gitmisler ve
arastirmislardir. Bu baglamda “kadinin ve iiretiminin toplumsal yapilanmanin
temelinde yer alan zit kavram ciftlerinin (erkek\kadin, kiiltiir\ doga, zekd\sezgi;
akiN\duygu; sanat\zanaat vb.) eksi ugunda goriilmesinin kosullart ve nedenleri
aragtirtimigtir” (Antmen, 2008: 241 — 242). Erdal (2017) ilk kusak feminist sanatin

sorunsallastirdig1 konulari su sekilde 6zetlemektedir:
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“Birinci kusak feminist sanat¢ilar, kadin sanat¢ilarin tiriinlerinin, nitelikleri,
konumu ve sanat piyasasinda degerlendirilmesi iizerinde durarak sergilerde
esit temsili tizerinde durmuslardir. Bir nevi sanat piyasasinda goériiniirliigiinii
arttirma ve piyasa kosullarinda esitlik arayisinda olmuslardir. Eserlerinde
daha ¢ok kadin bedenin temsiline, kadinin bastirilmaya ¢alisilan giiciine ve
dogasina, kadimin dogurganligina, Ana Tanri¢a kiiltiine, kadin bedeninin
biyolojik ozellikleri iizerinde yogunlasan vajinal imgelere odaklanmiglardir”

(s: 3).

Carolee Schnemann’m, ‘Et senligi’ (Meat Joy), (1964) isimli performansi,
‘Aybas1 Giinliigii’ (Blood Work Diary) desenleri (1974) ve ‘i¢cimdeki Tomar’ (Interior
Scrool), (1975) isimli performansi; Monica Sjoo’nun, kovusturmaya ugrayan
‘Dogum’ (God Giving Birth), (1968) adli resmi; Judy Chicago’nun, 22 kadin sanatg1
ile birlikte gerceklestirdigi “Yemek Daveti’ (The Dinner Party), (1974); Yoko
Ono’nun gerceklestirdigi ‘Kesip Bigme Isi’ (Cut Piece) (1964); Gina Pain’in, ‘Ruh
Hali’ (Action Psyche), (1974) kendi bedenini kanatarak kadin bedenine tarihin
uygulamis oldugu siddeti konu alan metaforik performans: ilk kusak feminist
sanatcilar ve eserlerine verilebilecek garpici drneklerdendir (Kavrakoglu, 2015). Tlk
kusak feminist sanat¢ilar kadin bedeninin biyolojik 6zelliklerini, ana tanriga kiltiiri
ve dogurganligimi imgesellestirirken, ikonografik olarak vajinal imgeler
kullanmiglardir. Ergaz (2005), ikinci kusak feminist sanatin hazirlayicisi olarak
gordiigli ilk kusak feminist sanatin odaklanmis oldugu temel konulara iligkin su
tespitlerde bulunmustur:

“Adalet, hakikat, erdem gibi kavramlarin alegorik sanatta neden arzu nesnesi
konumundaki kadin bedeni tarafindan temsil edildigi, erkek ve kadinin Bati
sanat tarihinde neden béylesine farkli ortaya konuldugu, Rénesans sonrasi
sanatta disi nii figiiriin neden bu kadar énemli bir motif oldugu gibi sorular
pes pese giindeme geliyordu”(s: 31).

Ik kusagin sahip oldugu bu anlayisin devaminda gelen ikinci kusak feminist
sanat¢ilar kadin bedenine yonelik biyolojik 6zellikler lizerinden gelisen cinsiyetgilik

baski ve dislamadan ¢ok, kadin bedenini kusatan kiiltiirel kodlarin yapisokiimcii bir

yaklasimla elestirilerek sanatsal ifadeye doniistiiriilmesine ydnelmislerdir. Oziidoglu
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(2010)’nun ifadelerine gore; ilk kusak feminist sanatc¢ilar, sanat tarihgiler ve
elestirmenler sanat alaninda varolan ayrimciligi agiga ¢ikartarak, reformlari savunmus
ve gecmisteki ve bugiiniin kadin sanat¢ilarin eserlerinin sergilenmesinde basari elde
etmislerdir. Ikinci kusak sanatcilar ise yontemsel olarak psikanaliz ve Marksizmden
esinlenerek tretimlerini g¢esitlendirmislerdir. Bununla birlikte kaidelerin ortaya
cikisina yonelik nasil, ne zaman ve hangi amaglarla insa edildigi sorgulamis olduklari
temel konulardir. Boylelikle Freeland (2008)’a gore, “Kaideleri bi¢imlendiren
‘degerlere’ ve ‘standartlara’ stk tutmuslardr” (s: 128). 1980 sonrasi post-modern
stirecte “kadinin meta olarak kullanilmasi, nesnelestirilmesi ozellikle popiiler kiiltiirde
kadiin temsili feminist sanat¢ilarin iglerine yansimistir” (Erdal, 2017 s: 3). Cindy
Sherman, Barbara Kruger, Sherrie Levine bu donemde 6ne ¢ikan kadin sanatgilardan
olmuslardir.

Tez calismasinda ‘Feminist Sanat Pratiginde Toplumsal Cinsiyet, Cinsiyet —
Beden - Kimlik Kurgular:’, baglammda 1940’lardan 1990’lara kadar g¢aligmalar
iretmis pekcok sanatgi arastirilmistir. Bu arastirma sonucunda; ‘Feminist Sanatta
Imgesel - Kavramsal Yaklasimi’, ‘Silinen Beden ve Yabancilasma Yaklagimi’, ‘Abject
Art Olarak Kadin Bedeni Yaklasimi’, ‘Sanatta Bedene Post-feminist Yaklasim’
seklinde dort kategori olusturulmustur. S6z konusu kategoriler altinda birbirinden
farkli disiplinlerde sanatsal iiretimlerde bulunan; Louis Bourgeois, Miriam Schapiro
ve Judy Chicago, Mierle Laderman Ukeles, Judy Chicago, Francesca Woodman, Ana
Mendiate, Carolee Schnemann, Kiki Smith, Cindy Sherman, Barbara Kruger isimli
sanatgilarin feminist bakis agisi ile tirettikleri ¢alismalarda kadin bedeni ve toplumsal

cinsiyet iligkisi irdelenmistir.
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3.3.1 Feminist Sanatta Imgesel - Kavramsal Yaklasim
3.3.1.1 Louis Bourgeois

Feministler biyolojik cinsiyet ve toplumsal cinsiyet arasindaki farkin
olabilecegine yonelik teorileri ortaya koymuslardir. Buna gore toplumsal cinsiyet
yalnizca disi ve erkek kategorilerine indirgenemeyecek bir kavramdir. Cinsiyet ve
toplumsal cinsiyet kavramlarmna iliskin Koca (2018), kuramcilardan Freud’un
yaklagimina deginerek, Freud un biyolojik cinsiyeti sorun olarak gormedigini sorunun
bu biyolojilerin aynasi olan psikolojiler oldugunu belirtmistir. Freud bireyin erkeklik
ve disiliginin yetistigi kiiltiir iginde sekillendigini belirtir. Simone de Beauvoir’da bu
durum ‘kadin dogulmaz, kadin olunur’ sdylemi ile sorunsallastirilip sloganlagmistir.
Cinsiyeti dogal olanla iliskilendirmeyen, biyoloji, anatomi, davranis, haz, duyum gibi
bir ¢ok bilesene baglayan Foucault’a gore; “bedene cinsiyet fikrinin yiiklenmesi
bedenin soylemlerle diizenlenisidir, cinselligin de cinsiyeti yapay bir kategori olarak
siretimidir” (Direk 2007: 70 - 71).

Simone de Beauvoir’in kaleme aldig1 ‘ikinci Cins’, tarihsel siirecte ataerki
icinde kadinin nasil &teki olarak konumlandirildiginin izini siirmiistiir. Ikinci dalga
feminizmin temelini atan bu kitap, fenomenoloji ve varolusculuktan yararlanmus,
sosyoloji, psikanaliz, kurgu ve edebi tanikliklardan cesitli kaynaklara kesiflerde
bulunmus, toplumsal cinsiyetin kuramsallastirilmasinda onemli bir role sahip olmus
ve bu alanda temelleri atmistir. Modern feminizmin kurucularindan Fransiz diistiniir
Simone de Beauvoir kadinin erkek egemen kiiltiirle kusatilmis oldugundan toplumda
varligimin ‘ikinci cins’ olarak yerlesmesinin nedeninin hormonlarindan gelmedigini,
icinde bulundugu durum tarafindan yaratilan kaliplara bagli oldugunu savunmustur
(Beauvoir, 1975). “Simone de Beauvoir’a gore mekansallik (spatiality) kadinlik ve

erkeklik  kategorilerini kurmada o6nemli bir ayrimci faktordiir. Toplumsal
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cinsiyetlendirilmis bir kimlik, toplumsal cinsiyetlendirilmis bir mekansal deneyimi
beraberinde getirir” (Yidiz, 2012: 39). Toplumsal cinsiyet normlarini kurumlarin
tirettigine dair bu goriis cinsler aras1 hiyerarsinin de olustugu mekanlardir. Simone de
Beauvoir, kadin kimligine evlilik ve anneligin toplum tarafindan; diislince sistemleri,
gelenekler, kiiltiir, inang ve yasalar araciligi ile dayatilmis oldugunu ve bdoylelikle
kadin edilgen bir bigimde eve ve i¢kinlige mahkum edildigini savunmaktadir. Fransiz
felsefeci ve fenomenolog Maurice Merleau — Ponty (2008), biling ve algiya dair
caligmasinda, bilincin diinya ile olan iliskisinde “alg: alanimiz, duyumlardan olusmaz,
fakat aralarindaki mekanlarla birlikte, her birimiz igin bir tutumu simgeleyen,
ammsatan ‘seyler’den meydana gelir” (s 30) diye belirtmektedir. Bahsedilen
yasanmigliklara ait ‘seyler’, kollektif bilingaltindan siiziilerek sanat eserlerinde farkli
disavurumsal formlar olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Bourgeois 1940’11 yillarda, felsefi olarak ortagaga kadar gecen donemde
bedenin ruhun iginde hapsoldugu bir mekan, kafes ve hapishane olarak goriilmiis
oldugu yaklasimindan yola ¢ikarak beden evdir diisiincesi ile ‘Kadin - Ev’ (Femme -
Maison), adini verdigi bir dizi ¢izim yapmistir (Bahadir, 2018). Bu anlamda bedene
diistinsel olarak soyut bir mekansallik kavrami atfedilmektedir. Toplumsal cinsiyet
rollerinin kadina biyolojik olarak ytikledigi toplumun ihtiyaci olan ev i¢i emek giiclinii
tiretmekle sorumlu tutmasi onu ev i¢ine hapsetmektedir. “Béylelikle kadin ve ev ici
isler toplumsal olarak biitiinlestirilerek yuva algisi yaratilir. Bu konuda onemli
calismalar gerceklestiren Louise Bourgoues kadinlari eve doniistiiriiv, dolayisiyla
evler de kadin formuna doniisiir” (Boyaci, 2018: 47). Kadin ve yuva kavramin
biitiinlestirerek kadinin st kismini eve ¢eviren Bourgeois, yuva kavrami ve kadin
bedenini bir araya getirdigi eserinde kadin bedeninin {ist kismint bir yuva olmaktan

cok kafese doniisen bir eve hapsedilmis olarak resmetmistir. Kadin - Ev’ (Femme -
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Maison), adli yapit en ¢ok bilinenlerden biridir. Sanatci i¢in ev ¢ocukluk travmalarina
ait yasanmisliklar1 sembolize etmektedir. Bourgeois eserlerinde yer alan kadin
bedenleri ve fallik formlar ile aile yasantisina dair travmatik ge¢misini yansitirken,
cinsiyet ve cinsellik kavramlarina yonelik sorgulamalar1 giindeme getirmistir. Alaca
(2008), ‘Kadin - Ev’ (Femme - Maison) adli yapiti olusturan seride, kadinlarin mi1 eve
doniistiigii yoksa evlerin mi kadin formuna doniistiigiiniin tartisma konusu oldugunu
resimde yer alan ev ve kadin bedeni iliskisinden yola ¢ikarak su sekilde bir analiz
yapmigtir:
“Bu resimde izleyiciye doniik ve ayakta duran kadimin kafasi bir ev ile
ortiilmiistiir. Sadece kadinin kutuyu veya kafesi andiran evin pencerelerinden
¢tkan kollarini gorebiliriz. Sag eli ile el sallayan kadin, bu hareketiyle adeta
seyirciye mutlu oldugunu ifade etmektedir. Zira kadimin mutlulugu,
beklenildigi gibi, domestik bir hayatla i¢ ice ge¢cmistir. Ancak, kadimin ayni
zamanda viicuduna gére orantisiz ¢izilmis kollart bir terslige isaret midir?

Acaba kadin evinde olmasina ragmen mutsuz mudur, bir zafiyet, acizlik i¢inde
midir?” (s:6).
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Sekil 1: Louis Bourgeois, ‘Kadin-Ev’ (Femme-Maison), 1947, (URL 12)

Sanat tarihinde eril sistemin bakis agisi ile sekillenen kadin temsillerine karsi,
feminist sanatgilarin kendi temsillerini olusturmak igin gostergelerin anlam iiretme ve
temsil etme Ozelliginden faydalanmislar ve ifade olanaklarmi ¢ok yonlii bir bigimde
kullanmiglardir. Saglik (2014), Bourgeois’nin ev ve kadin kavramlarindan yola
cikarak nesne ve beden arasinda dogrudan bir temsil iliskisi kurmus oldugunu
belirtmektedir. Sanat¢1 yapitlarinda kadinin toplumdaki roliinii disavurumsal elestirel

bir tutumla irdelemisir. Bourgeois eserlerinde yogun olarak kendi kisisel gegmisinin
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travmatik yansimalarindan ilham almis; anne, es, kiz evlat ve kadin kimlikleri {izerine
sorgulamalarini1 cogunlukla nesne ve beden kavramlari arasinda kurdugu temsil iligkisi
lizerinden “sikinti, yabancilasma, ask, seks, 6liim, gibi kavramlarla” (Saglik, 2019),
birlestirerek yapitlarina yansitmistir.  Organik formlarla soyutlamalara varan
eserlerinde de dogum temas1 giiglii bir sekilde islenmistir. Kotik ve Leigh (1994),
Bourgeois’nin ‘Kadin — Ev’ (Femme Maison), isimli eserine yonelik su yorumda
bulunmustur:

“1940 ortalarinda basladigr kadin - ev serisinde, kusatilmislik ve kagis,

giivenlik ve yalmzlik arasindaki dengeyi icinde barindiran ev formunu

kullanmigtir. Beden de onun icin sadece dis diinya ile bag kurmak i¢in gereken
bir sey degil,ayni zamanda kendi derin i¢ diinyasina ulasmasimin da bir

yoludur ” (s:13).

Sekil 2: Louis Bourgeois, ‘Kadin — Ev’ (Femme Maison), 1994, (URL 13)

“Benim i¢in heykel bedendir,; bedenim, benim heykelimdir.” (Bourgeois, 1992: 195)
diyen Bourgeois, yasami boyunca tistlenmis oldugu kiz ¢ocuk, es, anne rollerini ve

aileyi psikolojik bir durum olarak ele alirken, sanati bu rollerle sekillenen kimliginin
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bilingaltindaki yansimalari ile beslenmistir. Sanat¢inin ev ve kadin arasinda iligkiyi
irdeledigi yapitinda ev formu kadinin kafasini kapsamaktadir. Ev’in diisiince olarak
giiven ve sicaklikla Ozdeslestirilen yapist burada kadini hapseden bir mekana
dontismiistiir. Yapitta Kullanilan malzeme olarak mermerin soguk dokusu adeta bir
mezar1 ¢agristirirken, sikismishga, referans veren klostrofobik bir etki de
yaratmaktadir. Kadin bedeniyle i¢ ice ge¢mis ev formu, i¢ mekan ile dis mekan
arasindaki gerilimi, sikismislik ile 6zgiirliigi, ev ile cinsiyetler arasindaki iliskiyi ve
toplumsal rolleri agiga ¢ikarmaktadir.
3.3.1.2 Miriam Schapiro ve Judy Chicago

Feminist sanatla birlikte cinsiyet olgusu, kimlik, beden ve 6teki kavramlari
ekseninde elestirel olarak ele alinmistir. Miriam Schapiro ve Judy Chicago ‘Kadmn
Evi’ (Womanhouse) projesi ile toplumsal cinsiyetlendirilmis kadin bedeni ve mekan

iliskisini irdeleyen c¢aligsmalarin {iretilmesine olanak saglamiglardir.

S

Sekil 3: Isioanhouse, A Beacon of Feminist Art, 1972. (URL 14)
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Kadin sanatgilar ‘kimlik’, ‘ben’, ‘benlik’ kavramlartyla yogun bir bigimde
ilgilenmislerdir. Bu sanatg¢ilardan Judy Chicago ve Miriam Schapiro’nun Modernitede
egemen erkek bakis acisinin diglamis oldugu kadin kimliginin ve kiiltiiriiniin ortaya
cikarilmast icin calismislar ve ilk feminist sanat programi olan ‘Kadin Evi’
(Womanhouse) sergisini diizenlemislerdir (Saglik, 2014). ‘Kadin Evi’ (Womanhouse),
1972 yilinda, ABD’de kadin 6zgiirlesme hareketinin ivime kazandig1r donemlerde, iki
feminist sanat¢1, Judy Chicago ve Miriam Schapiro’nun California Institute of the Arts
(California Sanat Enstitiisii) blinyesinde kurmus olduklar1 bir feminist sanat okuludur.
Burada feminist sanat¢ilar ve 6grencilerle yapilan bulusmalar sonrasinda, igbirligi ve
uygulamalar ile 6grenmelerinin saglanacagi ‘Kadin Evi’ projesi hayata gegmistir. Bu
proje Chicago ve Schapiro’yu ABD’de kadin hareketi ile birlikte gelisen feminist sanat
hareketinin en 6nde gelen, 6nemli kadin sanatgilar1 arasina sokmustur (Betty, 2015).
Saglik (2019), bu projenin hayata gecirilmesinde etkili olan diisiinsel alt yapiya
yonelik su yorumda bulunmustur:

“Yakin sanat tarihine baktigimizda kadin sanat¢ilarin ‘ben’, ‘benlik’, ‘kimlik’

kavramlaryla yogun bigimde ilgilendiklerini goriiriiz. Modernitenin erkek

egemen bakis agisimin digladigt  kadin kimliginin, kiiltiiriiniin ortaya
¢tkartlmasi igin ¢alisan bu sanatgilardan Amerikali Judy Chicago, 1970 'te, ilk
feminist sanat programini diizenlemis ve iinli “Womanhouse"(Kadin Evi)

sergisini gerceklestirmistir” (s: 73 -74).

‘Kadin Evi’ (Womenhouse)’nde kadinlar evlerin diizeninin de kendilerine
dayatilmis oldugundan hareket ederek, elestirel ve ironik bir yaklasimla tamamen
kendilerinin diizenledikleri mekanlar yaratmak i¢in harabe seklindeki bir evi sanatsal
bir mekana doniistiirmek i¢in bir araya gelmisler ve onarimini iistlenmislerdir. Evin i¢
mekanlar1 gamasir dolabina hapsolmus bir kadinin heykelsi figiliriinden, duvarlarin ve
tavanin goglise doniisen sahanda yumurtalarla kapli oldugu mutfak alanina

doniislirken, sanatcilarin ¢ogu kadin ve ev arasindaki metaforik iliskiyi vurgulayan

performanslar gerceklestirmislerdir. 25 kadinin igbirligi ile gerceklesen proje
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geleneksel kadin rollerine, mekan olarak ev ile kadinin iligkisini es ve anne baglaminda
cinsiyetlendirilmis konumlanisina meydan okurken, kadinlarin goriislerini sanat ve
yasam iliskiselliginde disavurumsal olarak sunmalari i¢in yeni bir alan vermistir.
Broude ve Garrard (1994), ‘Kadin Evi’ (Womanhouse) ile ilgili su bilgileri vermistir:
““Womanhouse” (30 Ocak — 28 Subat 1972), Judy Chicago ve Miriam
Schapiro tarafindan olusturulmus, icinde sadece kadinlarin oldugu sanat ve
performans organizasyonudur. ‘California Institute of the Arts Feminist Art
Program’ adli program c¢ergevesindeki bu etkinlikte Chicago ve Schapiro
ogrencileriyle yer almis ve onlart bu platformda bir ay boyunca o6zgiirce
calismalart icin cesaretlendirmislerdir. Her sanatci, kendisine ait bir odada
projesini gerceklestirmistir. ‘Yaparak 6grenme’ metoduyla bir anlamda egitim

veri olan Womanhouse, kendini kesfetmenin psikolojik pratigini ve kadin

hareketinin bilin¢lendirme seklini ortaya ¢ikararak yeni bir tavir onermistir”
(s: 50).

1972 yilinda Judy Chicago ve Miriam Schapiro tarafindan olusturulan ‘Kadin
Evi’ (Womanhouse) biinyesinde sadece kadinlarin sanatsal iretimlerinin ve
performanslarinin olusturuldugu bir organizasyondur. ‘California Institute of the Arts
Feminist Art Program’ dahilinde olusturulan bu organizasyonda bir ay boyunca
Chicago ve Schapiro kadin 6grencileri ile birlikte bu platformda 6zgiirce ¢alismisladir.
Odalardan her birinde bir sanat¢iya ait proje yer almistir. ‘Kadin Evi’ (Womanhouse),
kadinlarin kendilerini kesfetmelerine yonelik ‘yaparak o6grenme’ metodu ile kadin
hareketinde kadinlarin bilinglenmesine yonelik yeni bir tavir gelistirmistir. Schapiro,
amaclarinin eski bir evin her odasini riiyalar ve fantazilerin yer aldig1 islevsiz bir sanat
ortamina donistiirmek oldugunu dile getirmistir (Caldwell, 2018). Miriam Schapiro
‘Kadin Evi’ (Womanhouse)’nin kurulus ve isleyisini anlattigi makalesinde ‘ev’
sOzcliginiin kadinlarla 6zdeslestirilmesi, mekan olarak beslenme alani ve aym
zamanda kendileriyle ve etraflariyla miicadelelerinin bagladigi yer olmasi1 bakimindan
ozellikle segilen bir kelime oldugundan bahsetmektedir. Ev kavramini baskalarini
degil de kendilerini memnun ettikleri bir mekan olarak hayal ederlerse nasil bir seyin

ortaya ¢ikabilecegini sorgulamislardir. Virginia Woolf’un ‘Kendine Ait Bir Oda’ adli
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eserinin yayimlanmasindan 43 yil sonra bu proje benzer sorgulamalar {izerinde
durmustur (Betty, 2015).

Louise Bourgeois’in ‘Kadin — EV’ (Femme Maison), serisi ilerleyen yillarda
birgok feminist calismaya ve projeye esin kaynagi olmustur. Miriam Schapiro ve Judy
Chicago’nun onciiliigiinde 1972 yilinda hayata gegirilen ‘Kadin Evi’ (Womanhouse)
ismini Bourgeois’nin ‘Kadin - Ev’ (Femme Maison) adli serisinden almistir. Bu proje
kapsaminda Sandy Orgel’e ait ‘Havlu Dolabi1” (Linen Closet), ismini tasiyan g¢alisma,
Bourgeois’in ‘Kadin Ev’ (Femme Maison) serisinin bir ¢esitlemesi olarak karsimiza
cikmaktadir (ilter, 2006: 44-49). Calismada, raflarla biitiinleserek, raflarin arasina
sikisan plastik, cansiz vitrin mankeni modeli ev i¢indeki giinliik rutinle biitiinlesen
kadinin varligina génderme yapmaktadir. Dolap raflarindan kurtulmak istercesine
ayagini disartya dogru uzatan kadin modeli, i¢ine sikismis oldugu toplumsal bask1 ve
sorumluluklarin onu hapsettigi kaliplardan kurtulmak istedigine dair izleyiciye mesaj
vermektedir. Broude — Garrard (1994)’1n aktarimina gére, Sandy Orgel bu ¢alismasina
dair: “Ayni zamanda bir kadn ziyaret¢i olarak bu ¢alisma icin sunu diyebilirim, bu is
kesin olarak kadinin her zaman bulundugu yer ile yani raflarin ve ortiilerin arasi ile
ilgili. Ama simdi dolaptan disart ¢tkma zamani” (s: 55) diyerek kadinlik rollerine dair

alisilagelmis kaliplarin yikilmasi gerketigi mesajint vermistir.
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Sekil 4: Sandy Orgel, ‘Havlu dolab1’ (Linen Closet), 1972, Womanhouse Project,
URL 15

Kadinlara bigilen rollerle toplumsal cinsiyet esitsizliinin en belirgin olarak
gbzlemlendigi alan ev i¢i mekanlaridir. ‘Kadin Ev’i (Womanhouse) projesi ev iginde
kadina bigilen rollerle insa edilen toplumsal cinsiyet esitsizligine yonelik bir elestiri ve
meydan okumadir. Caldwell (2018), sanat tarihgi Temma Balducci, ‘Kadin Evi’

(Womanhouse )’nde sanatgilarin uyguladigi metodolojiye yonelik sunlar1 soylemistir:
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“Womanhouse'u tireten sanat¢ilar , kadinlar hakkinda onlari ev ici rollerle
stmirlayan ozcii kliseleri baltalamak icin araglar olarak parodi ve abarti
kullandilar ve bu da onu temel ve insa edilmis anlam arasindaki simirlart
sorgulayan en eski feminist sanat eserlerinden biri haline getirdi. Izleyiciler,
toplumsal beklentilerin parodileriyle yiizlesip meydan okuyarak bu evde
dolanirlardi. Ornegin Ayakkabi Dolabi'nda izleyiciler, "kocasimn zevki icin
stirekli kostiimiinii ve maskesini degistirmek zorunda olan" bir ev hanimi
olarak 6zneden nesneye doniisen kadinin ozneden nesneye doniistiigiine igsaret
eden boyali topuklu ayakkabilarla dolu bir dolapla karsilasti” (URL. 16).

Politik bir alegori olarak feminist sanatin ilk sergisi terkedilmis yikilmak tizere
olan bir ev, kadinlarin isbirligine dayali sanat eserine, daha sonra gegici bir galeriye
doniistiiriilmiistii. Kadin evi tarihsel olarak "disil" olarak dogallastirilan ev i¢ci mekanin
elestirel bir sanatsal deney nesnesine doniistiigli alan olmustur. Heteroseksiiellikle
disipline edilmis ve Ozellestirilmis bir alan olan ev; dil, resim, enstalasyon ve
performans araciligiyla siyasallastirilmis ve dogalliktan ¢ikarilmistir. Preciado (2013),
Chicago'nun ¢181r agan fikrinin, sanatin bilinci doniistiirebilecegi ve ayn1 zamanda bir
siyasi Ozglirlesme araci haline gelebilecegini belirtirken, 6te yandan, giiclendirme
teknikleri ve bilinglendirme seanslarinin, sanat liretme araglari haline geldigini, bu
proje ile birlikte 6gretmen-6grenci arasindaki hiyerarsisinin ortadan kalkarak sanatci
ve kadin katilimcilarin deneyimlerinin toplu otobiyografik ve siyasi anlatimlariin inga
edildigini; tecaviiz, ayrimcilik, kiirtaj, annelik, lezbiyenlik, mastiirbasyon, bosanma,
dogum kontrolii gibi konularin artik sadece siyasi degil, sanatsal miidahale alanlar
olarak ortaya ¢ikiyor oldugundan bahsetmektedir.

Kadinlarin yapmis olduklari tartigmalar ve egitimler dogrultusunda her oda i¢in
farkl1 diizenlemelerin yapildig1 ‘Kadin Evi’ (Womanhouse)’nde ‘Mutfak’ iizerinde en
cok diisiiniilen mekanlardan biri olmustur (Betty, 2015).

“Schapiro’ya gore mutfak hem kadinlarin annelerine karsi yiiriittiikleri

miicadelenin en goriiniir oldugu yer, hem de annelerin simirlandiriimis

hayatlarimin da merkezidir. Bu fikirler i518inda, kadinlar evin mutfagindaki her
seyi pembeye boyarlar; ¢ekmecelerin iizerine kolaj igler yapistirirlar; tavana

ve duvarlara, meme gériintiisiinde pisirilmis yumurtalar yerlestirirler” (URL
17).
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‘Kadin Evi’ndeki Susan Frazier, Vicki Hodgetts, Robin Weltsch tarafindan
diizenlenen odalardan birinde yer alan ‘Besleyici Mutfak’ (Nurturant Kitchen) adini
tastyan enstelasyon caligmasi kadinin besleyici rolii ile mutfagin adeta bir islige
benzetilen metaforik gondermeleri bulunmaktadir. Mutfak, bir dizi ampuliin altinda
yer alan yemek tabaklar ile adeta bir fabrika is¢isinin montaj hattina benzemektedir.
Burada kadinin besleyici roliiniin yiikledigi bakim sorumlulugunun geldigi insanlik
dist durum vurgulanmaktadir. ‘Kadm Evi’ (Womanhouse)’nin Mutfaginda yer alan
semboller, tavan ve duvarlarda ¢ogalarak donatan yumurta ile biitlinlestirilmis gogiis
formlar1 kadinin besleyiciligi ve anneliginin sefkatine vurgu yapmaktadir. Bu
semboller kadinin mutfaga ait olduguna yonelik cinsiyet¢i bakis agisina yonelik

elestirel bir ironi anlayist ile sunulmustur.

Sekil 5: Robin Weltsch'in ‘Besleyici Mutfak’ (Nurturant Kitchen) ve Vicki
Hodgetts'in Yumurtadan Gogiislere, (Eggs to Breasts) Womanhouse, 1972. URL 18

Susan Frazier’a ait ‘Mutfakta Onliikler’ (Aprons in the Kitchen) isimli bir diger

calisma da onliikler, gogiisler ve diger kadin viicut parcalar ile sekillendirilmistir. Ev
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isini bitirmis olan kadinlarin bedensel uzuvlar eklenmis olan Onliiklerinin bedensel
ozelliklerinden soyunurcasina duvarda asili olarak sergilenmesi, toplumsal olarak
kadina yiiklenen besleyicilik ve bakim roliiniin kadinin biyolojik olarak sahip oldugu
cinsiyetinin gosterge olarak fiziksel bedenle ayrilmaz bir bigimde baglantis1 oldugunu

ima etmektedir.

Sekil 6: Susan Frazier, ‘Mutfakta Onliikler’ (Aprons in the Kitchen), Womanhouse
Exhibition, 1972. URL 19
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piadlis

Sekil 7: Susan Frazier, ‘Mutfakta Onliikler’ (Aprons in the Kitchen), Womanhouse
Exhibition, 1972. URL 20

3.3.1.3 Mierle Laderman Ukeles

Mierle Laderman Ukeles’nin ‘bakim sanati’ ve ‘bakim sanatgisi’ fikri anne
olmasi ile gelismis en 6nemli galismalarindan birisidir. Bakim isinin de tipk1 sanatsal
iretimde oldugu gibi duygusallifa ve yaraticiliga dayanan zorlu ¢alisma kosullarini
icermesinden dolay1 sanat olarak nitelendirilmesi gerektigini iddia etmistir. Sanatci
rolil ile anne rolii arasinda hissettmis oldugu gerilim, Ukeles'i 1969 yilinda ‘Bakim
Sanati Manifestosu’ (Manifesto For Maintenance Art) ’nu (Sekil: 8), yazmaya
yonelten etken olmustur. Ukeles, anneligi ve ev emegini bir tiir bakim isi olarak
anlamis ve bu isi bir sanat pratigi olarak nitelendirerek goriiniir kilmak istemistir.
Manifestoda kadinlarin ev i¢i rollerine meydan okuyarak, kendisini bir ‘bakim
sanat¢isi’ ilan etmistir. Ukeles Manifesto'nun kendisini sanat¢1 ve anne olarak iki ayri

insan gibi hissettiginde ortaya ¢iktigini su ifadeler ile agikliyor;
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“Ozgiir sanatgi ve anne/bakim gérevlisi... Hayatim boyunca hi¢ bu kadar ¢ok
calismadim, sevdigim iki insani bir arada tutmaya ¢alistim. Yine de insanlar
beni bebek arabami iterken gordiiklerinde 'Bir sey mi yapryor musun?’
dediler... Sonra bir aydinlanma yasadim... Bakimi sanat olarak adlandirma

ozgiirliigiine sahibim ve buna sanat diyorum. Ben gerekliligi sanat olarak
adlandirryorum” (URL 21).

MANIFES To!

Sekil 8: Mierle Laderman Ukeles, Bakim Sanati Manifestosu (Manifesto For
Maintenance Art), 1969. URL 22

‘Bakim Sanati Manifestosu’ (Manifesto For Maintenance Art), (Sekil: 8),
Ukeles’nin kisisel deneyiminden dogmus olan ii¢ sayfalik bir manifestoydu. 60 ve
70’11 yillarda miize ve benzeri mekanlarin gii¢ ve hiyerarsiye dayali kurumsal elestiri

mekanizmasi yapilarini elestiren sanatsal bir kaygi ile ortaya ¢ikmisti. Ukeles ev ve
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kamusal alanlardaki degersizlestirilen temizlik ¢aligmalarini konu alan ‘Bakim Sanat1’
admi1 verdigi yeni sanat yapma alanimi kisisel deneyimine dayandirmisti. Manifesto,
evin ve annenin isini gorlinlir kilan ve bu isi sanat olarak nitelendiren ilk sanat
eserlerinden biriydi. Ukeles, manifestoyu kaleme aldiginda yeni anne olmustu ve
annelik tim vaktini ve enerjisini almaktaydi. Annelik ve sanat¢i kimligi arasinda
stkisan Ukeles, bakim ve yaratim arasindaki iliskiyi sorunsallastirmistir. Boren (2017),
Ukeles’nin manifestosuna dair sunlar1 ifade etmistir:
“Ukeles, manifestosuna “iki temel sistem” olan “gelisim” ile “bakim”
arasindaki farki ortaya koyarak baslyyordu. Avangardla iliskilendirilen ve
“erkek olarak kodlanan” gelisim, “saf bireysel yaratima; yeniye; degisime;
ilerlemeye; heyecana ve kagigsa” isaret ediyordu. Bakim ise esasen kadinlara
ozgii bir isti ve ev i¢i emekle iliskilendiriliyordu: “saf bireysel yaratimin tozunu
almak; yeniyi muhafaza etmek; degisimi siirekli kilmak; ilerlemeyi korumak;
heyecani her dem taze tutmak ve kagisi tekrarlamak”. Kisacasi, gelisimi idame

ettirmek... Ukeles’e gére sorun, yaraticithigin ve gelisimin yere goge
sigdirtlamadigr modern Bati kiiltiiriinde, bakimin “tiim vakti almasiydi” (URL

23).

‘Bakim Sanati Manifestosu’ (Manifesto For Maintenance Art)’nu gelistiren
Ukeles, her giin ev i¢inde tekrarlanan bebek bakimu, Kirli bir bebek bezini temizlemek
veya ¢ocuklar1 evden ¢ikarmak igin giydirmek gibi islerin bir anne olarak emegini
belgelemis, ev i¢i bakimi bir sanat olarak kesfetmeye baslamistir. Ev islerini sanat
mertebesine yiikselterek, ev emeginin ve annelik mesleginin 6nemine ve zorluguna
dikkat ¢ekmistir. Ukeles, ‘Disar1 Cikmak I¢in Giyinmek/Girmek I¢in Soyunmak’
(Dressing to Go Out/Undressing to Go In), (Sekil: 9) adli ¢alismasinda bir anne olarak
giinliik hayatin1 gosteren siyah beyaz, sanatsal fotograf tekniklerini kullanarak,
cocuklarina bakarken yaptig1 yaratici ama yinelenen yorucu isleri, sanat¢ilarin yaptig

islere benzetmistir.
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Sekil 9: Mierle Laderman Ukeles Dressmg to Go Out/Undressmg to Go In, Disar1
Cikmak I¢in Giyinmek/Girmek I¢in Soyunmak, 1973, URL 24.

Ukeles bakim ve gelisim arasindaki ayrimini agmanin yolunu onlari
birlestirmek olarak gormiistiir. Manifesto kiigiimsenen bakim, onarim islerini
yaraticilik, degisim ve ilerlemeye ait ideallerin temelleri olarak tarif etmistir. Buradan
hareket ederek bakimi ¢agdas sanat olarak sunabilecegi ‘bakim’a odaklanacagi bir
sergi diizenlemek istemistir. Ukeles, Care (Bakim) ismini verdigi gosteriyi ‘Kisisel
Bakim Kesiti’, ‘Umumi Bakim Kesiti’, ‘Yeryiizii Bakim Kesiti’ seklinde ii¢ kesit
halinde tasarlamistir. Ukeles kigisel bakim kesitinde ev islerini miizeye tasimis ve

miizenin temizlenmesi islemini sanat statiisiine ¢ikarmistir. Yaptig1 performanslarda
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ev ve ¢ocuk bakimina dair giindelik isler olan, temizlik, ev isleri, bebek bezi yikamak
gibi giindelik rutinlerin siyah — beyaz fotograflarindan olugmaktaydi. Kisisel bakimin
ardindan sanat¢i kamusal alana kaymis ve ‘Yikama Parcalari, i¢ Bakim’ (Washing
Tracks, Maintenance Inside) (Sekil: 10), serisinde ‘Sanat Eserinin Tozunu Alirken’
admi verdigi performansinda miizenin bakimini, manifestosu baglaminda ele almistir.
“Yikama Pargalari, Dig Bakim’ (Washing Tracks, Maintenance Outside) ve ‘Yikama
Parcalar1, I¢ Bakim’ (Washing Tracks, Maintenance Inside), isimli performanslarda
Ukeles, dort saat boyunca miizenin girisindeki merdivenleri temizledikten sonra, bu

islemi miizenin sergi salonlarinda gergeklestirmistir.

Sekil 10: Mie'rlé Laderman Ukeies, Yikama Parcalari, I¢ Bakim (Hartford Wash:
Washing Tracks, Maintenance Inside), 1973. URL 25
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Ukeles, ‘Yikama Parcalari’ (Washing Tracks) performanslariyla 6zel alanda
goriinmez kilinan emegi ‘sanat kurumuna’ tasiyarak kamusal ve 6zel alan olarak
ayristirilan mekanlarin  kurgusal yapisina dikkat ¢ekmistir. “Kamusal alanin
bagimsizlig1 miti, ticretsiz ev emegine, bu emegin dogallastirilip goriinmez kilinmasina
dayandirmistir” (Yicel ve Tomsuk, 2021: 1630).
3.3.1.4 Judy Chicago

1974 — 79 yillar1 arasinda gergeklestirilen “Yemek Daveti’ (The Dinner Party)
isimli ¢aligma birinci kusak feminist sanatgilarindan Judy Chicago’nun en radikal ve
tartismali Giretimlerinden biri olarak donemin en ¢ok tartisilan yapiti olmustur. Sanatgi

bu yapit1 22 kadin sanatgi ile birlikte tiretmistir.

Sekil 11: Judy Chicago, Yemek Daveti (The Dinner Party), 1979, Mixed media,
URL 26
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Bir ¢ok feminist sanat¢i ve Judy Chicago ¢alismalarinda kadinlarin kolektif
tarihinden ilham almistir. “Yemek Daveti’ (The Dinner Party) (Sekil: 11), enstelasyonu
tarihsel siiregte onceleri degersizlestirilen, kiiciimsenen kadinlara ait el sanatlar1 ve
zanaatkarlik {iriinlerinin sanat olarak kabul edilmesine olanak saglamis bir ¢calismadir.
Gouma ve Mathews (2008), bu caligmanin kadinlara uygulanmis baskiy1, ayni
zamanda kadinlarin basarilarini goriiniir kilmay1 amaglayan bes yillik bir isbirligi ile
gergeklesmis oldugunu belirtmistir. Bu eserle vajina bigimindeki tabaklarla kadin
cinselligini onurlandirmak adina, birlikte iireten kadinlarin ortak bir miicadele ugruna
ortaya koymus olduklar1 kollektif ¢aba 6n plana ¢ikmaktadir. Antmen (2008)’e gore
1960 — 80 siirecinde ilk kusak feminist sanat¢ilarin feminist sanatin ilk iirtinlerini
verirken cok yogun bir sekilde calismalar yiiriittiiklerinden ve kadinligin ayirici
ozelliklerini 6n plana ¢ikarmig olduklarindan bahsetmistir. Feminist sanatgilar,
kadinlarin yasamina ait goriilen alanlar1 sanata dahil ederek sanat alaninda varolussal
bir miicadele vermislerdir. Kadinlarin gériinmeyen ev i¢i emegine gonderme yapan,
ticgen seklindeki bu sofra, simgesel bir anita doniiserek kadinin anisini giindeme
getirmeyi amagclamaktadir. Ozdogru (2010), bu yapit1 tarif ederken su ifadeleri
kullanmistir:

“Yapit, masalarin iiggen seklinde bir araya getirilmesinden olusmaktadir. Her

bir masa uzun arastirmalar sonucunda ince el is¢iligi gerektiren nakis, Cin

resimleri gibi bezemelerle Chicago tarafindan tasarlanmistir. Masalar tarih
ve sanatta onemli roller oynamis kadinlari simgelemektedir ve masalarin

tizerinde kadimin cinsel kimligini yansitan vajina bi¢iminde tabaklar
bulunmaktadir” (s: 113).

“Yemek Daveti’ (The Dinner Party) ismini tasiyan enstalasyon, eril yapilanmis
iktidar mekanizmalarinin kolektif biling yaratarak olusturdugu algiya elestiri
niteligindeki ilk anitsal diizenlemelerden birisidir. Sanat tarihi ve mitolojide adi gegen,
toplumsal alandan diglanmis ve geri planda tutulmus otuz dokuz 6nemli kadinin adina

hazirlanmis biiyiik bir ziyafet masasindan olusmustur. “Bir oda biiyiikliigiindeki bu
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isle Chicago, vajina imgeleriyle egemen tarih yaziminda hak ettigi yeri bulamayan
kadinlarin varligina isaret eder”” (Peterson ve Mathews, 2012: 53). Boyanmis seramik
kadehler ve porselen tabaklardan olusan diizenlemede tabiat ana, vajina ve kadinin
hayat veren 6zelliklerini temsil eden kelebek ve vulvadan ilham alinmistir. Tabaklarda
kullanilan kelebek ve vulva formlar1 kadinlarin erkek egemen kodlardan kurtulup,
Ozgiirlesmek i¢in duyduklari istek ve cesareti ifade etmektedir. Dede (2015), Kutsal
kitapta yer alan yaradilis boliimiiniin, el yazmasi olarak yeniden yazildigi bes
boliimiinde yaraticinin tanr1 degil de tanriga olarak tasvir edilmesinin dikkat ¢ekici
oldugunu belirtmistir. Heartney (2008), bu eserin “tarihi yeniden yazma ve o giine
kadar otekilestirilenlere hakkini geri 6deme” (S: 245), amacini tagidigini belirtmistir.
Uggen seklinde yerlestirilmis masanin zemini iiggen seramiklerle kaplanmustir ve her
bir tiggenin tizerinde tarihte iz birakmis olan 999 kadinin adi bulunmaktadir. Chicago
burada kadinin pasif bir sekilde mutfak ve beslenme sorumluluklar ile 6zdeslestirilen
ve gizlenen kimligine karsi tabaklarda kullanilan vulva formlari ile kiskirtici bir
kadinlik sunmustur. Freeland (2008), Chicago’nun bu calismasi kadinlarin gii¢ ve
basarisini ortaya koyan metinler ve gorsel temsillerini harmanlayarak bedensel
deneyimlerini yiiceltmeyi hedeflemistir. Goniilii kadinlarin isbirligi ile ¢alisan
Chicago, sanat alaninda kadinlara ait nakis, dokuma, seramik gibi iiretimlerin ‘diisiik
sanat’, zanaat olarak goriilmesini ve sanat olarak kabul edilmemesini elestirerek bu
enstelasyonda tiim bu pratikleri harmanlayarak sanatsal bir kurguyla sunmustur. Oysa,
Antmen (2014), bu kurguyu sanattan ayr1 tutmadan, kadinliga ait ideolojinin de zanaat
odaklt bir gelisim gosterdigini belirtmistir. Feminist sanatla birlikte, kadinlarla
0zdeslesen zanaata dayali tiretim, kisisel ve politik olan kaygilarla birleserek sanatsal
ifadelere doniigsmiistiir. 1974 yilinda Judy Chicago’nun onciiliigiinde baslatilan bu

proje dort yiiz’lin lizerinde sanat¢inin isbirligi ile kadinlarla 6zdeslestirilen dikis, nakis,
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boyanmis porselen, dokuma tekniklerini; eril zihniyetin ‘liberal’, ‘degerli’, ‘yiiksek’
sanatlar olarak kabul ettigi resim, heykel ve mimarlik disiplinlerine karsit sanatsal
ifade bigimlerine doniistiirerek sahiplenmeye ¢alismistir. Clark (2011), bu konuya
iliskin Chicago’nun su agiklamay1 yaptigini belirtmistir:
“Kadin sanati ve edebiyati konusundaki ¢alismalarimdan ve kadinlarin
vasamlart hakkindaki bir kadin ve bir sanat¢i olarak kendi gelenegimi
olusturma stirecinin bir parcasi olarak giristigim arastirmalarimdan vardigim
sonu¢ kadinlik mirasimiz konusundaki genel bilgi eksikligimizin devamli
baskiya maruz kalmamiza neden oldugudur. Bu hepimizin kendine verdigi

degerin bilingsizce azalmasina ve kadinlarda kendiyle dviinme duygusunun
yok olmasina neden olmugtur”’(s: 176).

Boylelikle, devrimsel nitelikteki bu yapitin insast ile birlikte bat1 tarihindeki
eril yapilagsmaya kadinlar cephesinden incelikli ve giiclii bir yanit verilmistir (Keser ve
Keser, 2015). “Artik imgeler, gostergeyi olusturan kavrami, gostergenin gonderme
yvaptigi kavrama yani “‘yikma” eylemine odaklanir. Kadina ait ge¢misten gelecege
uzanan imge olarak her tirlii simge kadimi temsil edildigi disilik kavramindan
uzaklagtirir” (Soylemez, 2011, s: 5). Bu baglamda gostergeler ve bigim arasindaki
iligki ironik sdylemlere doniiserek yeni anlamlar olugturmaktadir. Soylemez (2011),
gosterge ve gosterilen arasindaki karsitliga iliskin bu baglamda sunlar1 belirtmistir:

“Goriinenin arkasinda yatan kadin imgesi ise cinsel bilesenleriyle ¢ift anlam
tasir. Kadin ve kendisine dayatilan gergeklik bir ozdeslik olusturmaz.

Yapisokiimiin gosterge ve gosterilen karsitligi yani Derrida’nin “gésterge,

burada olmayani simgeler” dedigi; bir anlam uzantisi icerisinde kendisini

bulur”.(s: 5).

“Yemek Daveti’ (The Dinner Party) kadin temsillerinin eril iktidar tarafindan
belirlenmis olusuna yonelik kars1 durus gelistirerek bu temsilleri reddeden elestirel bir
ironiye sahiptir. Yapitin sergilenmesinin ardindan asir1 6zcii oldugu, irksal, toplumsal
ve cinsel yonelimlerin goz ardi edildigi konusunda bir ¢ok elestirmen tarafindan
elestirilmistir (Peterson ve Mathews, 2008). Erken donem feminist sanatinda Chicago

ve Schapiro’nun soyut vajinal imgelerden olusan kigkirtic1 ¢alismalarinin 6zcii oldugu

iddia edilmistir. Feminist hareket i¢inde feminist sanatin erken doneminde tiretilen
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baska hi¢bir yapit bu caligma kadar tartigmali olmamaistir. Feminist elestirmenlerin
elestirileri; “kadinlarin ifade seg¢eneklerini yalnizca kadin anatomisine indirgeyici bir
sekilde daraltilmasi” (Broude ve Garrard, 2007). yoniinde olmustur. Sanat tarihgi Lisa
Tickner ‘“Yemek Daveti’ (The Dinner Party)’ne dair elestirisinde isbirligine dayali
biiyiik ve iddial1 bir ¢caligma olmasinin yaninda post-modern feminizmin sorunsallari
arasinda yer alan ‘degisken kadmlik’ anlayismma karsiik ‘sabit kadmlik’
gostergelerinin kullanilmis olmasini sorunlu bulmustur (Baki, 2015). Buna ilaveten,
bu enstelasyonun tarihte ilk kez farkli etnik koken ve cinsel yonelime dair kimlik
sorunlariin irdelenmesine ve sanat sOylemine dahil olmasina araci olurken,
marjinallesmis gruplarin deneyimlerini ve katkilarin1 kapsayacak sekilde tarihin
yeniden nasil yazilabileceginin yollarinit aramig oldugunu belirten Heartney (2011),
‘Dinner Party’ nin sanattaki iktidar yapilar1 ve evrensel temsil anlayisi ile birlikte
kimlige yonelik sorgulamalar1 da beraberinde getirdigini su sekilde ifade etmistir:
“Boylece ilk defa kayda deger sayida Afrikali Amerikali sanat¢i onemli ana
akim sanatgilar arasinda sayilmaya baslanmis, gey teorisyenler feminist

sanann derslerini ‘queer’ duyarliligina uygulamiglar ve ¢ok kiiltiirciiliik
sanat¢ilart ‘azinlik’ arka planlardan daha genis kesimlere ulastirmistir”

(5:245).

‘Dinner Party’ bu anlamda sanatta var olan kimlik temelli sorgulamalar
basglatan feminist bakis agis1 ile gergeklestirilmis kolektif ilk enstelasyon olarak sanatin
kiiltiirel ve politik anlamda doniisiimiinii de beraberinde getirirken Queer sanatin
gelisiminde dnemli bir referans noktasi olmustur.

3.3.2 Silinen Beden ve Yabancilasma Yaklasimi
3.3.2.1 Francesca Woodman

Sanatc bir aileye dogan ve fotograf ¢ekmeye 13 yasinda baslayan Woodman
1958 yilinda Amerika’da diinyaya gelmistir. Egitimini 1975 - 79 yillar1 arasinda

‘Rhode Island School of Design’da tamamlayan Woodman ilk fotograf denemelerinde
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bedenini yeni bir doku yaratmak igin kullanmigtir. Bu g¢aligmalar sonrasinda burs
kazanarak Roma’ya gitmistir. Ilk isisel sergisini bu dénem igerisinde cok¢a zaman
gecirdigi  ‘Maldoror Kitapgisi’nin alt katinda agmistir. Cocuklugunu Floransa
kirlarinda yiiksek tavanli eski bir ciftlik evinde gecirdiginden olsa gerek yasadigi
atmosferin etkilerini ¢ektigi fotograflarda da goriilebilmektedir. Aydogan (2006),
Woodman’in gen¢ kizliktan kadinliga gecis doneminde iirettigi calismalarinda
bedenine dair sorgulamalarin yansimalarini su bakis agisi ile ele almistir:

“...geng¢ kizliktan kadinliga gecisin kimi zaman melankolik, kimi zaman da
oyuncul tamikligint yapar. Bir¢ok isinde, Bati sanatindaki femme-enfant’in
ideallestirilmig, cinsellik ve masumiyet, kadin ve ¢ocuk arasindaki bedenini
bilingli olarak yaratir. Bu ara donem, Deleuze ve Guattari’'nin kiz-olus ve
kadin-olus kavramlarint animsatwr. Kiz olus, kadin olus gibi farkli varoluslara
kapr acarak kagis ¢izgisini de beraberinde getirir. Kiiciik kizin bedeni,
kendisinden ¢alinarak toplum tarafindan olusturulur. Woodman, kadinliga ve
vetiskinlige dogru kurgulanan bedenini izlerken, yabancilasma kadar bu arada

olus (intermezzo) durumunu da yansitir. Arada olug, kimlik ve oznellikle
sabitlenemeyen ¢ogul bir konumu imler” (S: 64).

Kendi i¢ diinyasim anlattig1 fotograflarinda duvarlari, tavanlart ve eski ev
dekorlarmi adeta bedenini kaplayan ten olarak kullanmistir. Calismalarinda bedenini
eksik olarak kurgulayan Francesca Woodman’in fotograflarinda depresyon ve
yorgunluk etkisinin hissedildigi soluk, ¢iplak, kimliksiz bir beden, gittik¢e soniiklesen,
silinen bir ruh hali 6n plana ¢ikmaktadir (Sahin, 2017). Woodman, fotograflarinda
duvarlari, tavanlari, duvar kagitlarini, eski dekorlar1 ve algilar gibi mekana 6zgii
elemenlar1 beden imgesi ile bir biitiin olarak kurgulamistir. Sanat¢1 i¢inde bulundugu
depresyonu ¢ekimlerindeki kadraj ayarlarindaki bazen bulaniklasan, bazen de uzun
pozlamalar ile goriiniir kilarken, bedenin gittik¢e soniiklesip seffaflasan etkisi ile
zamansallig hissedilir kilmistir. Fotograflarinda var olan kendi bedeninin yok olusunu
mekanlara ait dekorlar, duvar kagitlar: gibi elemanlar ile biitiinlestirerek tasvir ettigi
caligmalarinda zaman zaman yiiziinii gizlemis olmasi kimliksizlik duygusu igerisinde

oldugunu duyumsatmaktadir. Pek ¢ok otoportre calismasinda da portrelerini hareket

98



halindeyken bulaniklasan bir anlatimla veya kismen mobilyalarin arasina gizlenmis
olarak fotograflamigtir. Amerikali elestirmen Rosalind Krauss, Woodman'in
fotograflarin1 erkek bakisina direnme girisimi olarak gormiistiir. Woodman’in
otoportreler ve kadin bedeni iizerine siyah — beyaz fotograf ¢ekimleri ile yapmis
oldugu kesifleri onu 1970’lerdeki ¢agdaslarindan Ana Mendieta ve Hannah Wilke gibi
sanatcilarin yanina yerlestirerek feminist okumalarin ilham kaynagi yapmustir. Ayrica,
Cindy Sherman Sarah Lucas ve Nan Goldin gibi feminist sanat¢ilarin ¢aligmalarina
ilham kaynagi olmustur. Woodman siirrealist Man Ray’den olduk¢a etkilenmistir.
Woodman’in 1975'te Rhode Island Tasarim Okulu'na (RISD) kaydoldugunda zaten
son derece olgunlasmis olan calismalar1 takintili bir sekilde kendi fotograflarinin
cekiminden olugsmakta ve benlik, cinsiyet, beden imaj1, bedensellik ve kimlik gibi daha
genis kavramlarin sorgulanmasini i¢ermekteydi. Caligmalarinin en c¢arpicit yonii,
fotograflardaki bedenin ya tiim ¢iplakligiyla agikca sergileniyor olmasi ya da viicudun
gizlenmeye calisilmasidir. Bu anlatimin uygulandigi ‘Space 2’(Sekil: 12), isimli
caligmasinda sanatgi, sivasi dokiilen bir duvarla adeta biitiinlesirircesine, yirtik bir
duvar kagidi seridini ylizliniin ve gogislerinin oniinde, digerini cinsel organlarinin
iizerinde tutarak durmaktadir. Woodman'in tiim goriintiilerinde sahne ayni anda hem
savunmasiz hem de kendine hakim bir dogaglama seklinde kurgulanip, insa edilmistir
(Fiore, 2018). ‘Ev’ serisi boyunca Viktorya dénemine ait evin icinde Woodman Beden
ve Mekan iligkisinde ¢iplak kadin viicudunu cinsellestirilmis bir duraganlik icinde
degil, aktif bir ugras i¢inde hareketin ve etkinligin temsilcisi olarak sunmaktadir.
Woodman’in bedeni 1977 tarihli ‘Space 2’ calismasinda evin dokusuyla
sarmalanmis olarak géziikmektedir. Rose (2013), Woodman’in bu ¢aligsmasina yonelik
detayl1 bir okuma yaparak, bu ¢alismanin ‘Ev’ serisine ait diger ¢alismalardan farkini

ortaya koymaktadir:
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“Benzer sekilde eski goriiniimlii baska bir odada, Woodman'in viicudu bir kez
daha doniiserek c¢iiriiyen duvarin oniinde bir bukalemun haline geliyor. Resim
diizleminde bagsi1 goriinmiiyor ve gévdesinin tist ve alt kismi, oniinde durdugu
duvardan kopmus duvar kagidi kalintilarvyla kapli. Karni ve ayaklar: ¢iplak ve
goriintir durumda, ortiilii govdesi ve bacaklarina ilging bir karsiik
olusturuyor. Goriintii birka¢ nedenden dolayt dikkat ¢ekicidir. Sanatginin
House'daki hareket halindeki goriintiilerinden farkli olarak Woodman't
hareketsiz gdasteriyor. Burada Woodman, herhangi bir ¢aba sarf etmeden,
kendisini onun yiizeyine uygulayarak mimari mekani somutlastirmaya baslar.
Onceki  goriintiiler, Woodman'in izleyicinin gozleri Oniinde degisimini
gosterdikleri olgiide doniisiim olarak simiflandrilabilirken, bu goriintii,
sanatc¢iyt evin statik bir 6gesi olarak sunuyor. Kadinin nesne haline gelmesi,
ozellikle de tizerini kaplayan kabuga benzeyen duvar kagidi a¢isindan, akillara
Apollon'dan kagarken elinden kurtulmak icin agaca doniisen Daphne
efsanesini getirir.” URL 27

Sekil 12: Francesca Woodman, ‘Mekan 2’den’ (From Space 2), 1976, URL 28

Woodman’in fotograflarinda yer alan belirsizlik bir devinime sahiptir. Ok

(2019), bahsedilen devinimin varligini su ctimlelerle ifade etmistir: “Sanat¢inin hayal

diinyasina ait goriiniimleri par¢alara ayrilmis ve eksik bir parca kalmis gibi yansitan

dili, aslinda bu goriintimlerin farkl: yiizeylerini katmanlastirarak anlatmak olarak da

yorumlanabilir ” (s:11). Woodman’in fotograflarinin toplumsal bir igerikten ¢ok kendi
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var olusu hakkinda olduguna deginen Ok (2019), sanat¢inin fotograflarinin kendisi
i¢in bir iletisim modeli olduguna belirtirken, ¢alismalarinda kendi bedeni araciligi ile
kadin bedenini anlamaya calismasi olarak yorumlanabilecegini belirtmektedir.
Woodman’in ¢aligmalarinda yer alan bedenin sinirlarinin siliklesmesi ve yokolusu
gercekdistiicli sanatta gézlemlenen bir 6zelliktir. Buna gére bedenin imgesel olarak
nesneler diinyasi ile kaynagmasi benligin de dig diinyaya ait biitlinliigini
kaybetmesine sebep olmaktadir. Aydogan (2006), bu durumun Woodman’in
caligmalarinda su sekilde yansidigini belirtmektedir: “Namevcudiyeti imleyen beden,
bedenden, kimlikten ve benlikten siirgiin edilmenin izlerini tasir. Aynalar ve duvarlarla
biitiinleserek silinen beden, bir yiizeyden baska bir sey degildir. Woodman'in
calismalarinda, Gergekiistiicii sanatgilart ¢agristiracak bicimde bedenin dogal bir
biitiin olarak temsiliyeti yikilir” (S. 65). Doniislime ugrayan, artitk olmayan beden,
benlige ait belirlenimlerini kaybederken tekinsiz bir yokluga ve hiclige kaymaktadir.
Miglietti (2003): “Kendi bedeninde yabanct bir benlik, bas kaldirilan, teshir edilen,
yvaralanan diinyadaki her seyle bir arada varolana kadar genigleyen bir beden,
diinyanin etine dontisen bir beden” (S: 26) ifadeleri ile mevcudiyetini ve sinirlarini
kaybeden beden imgesinin evrildigi tekinsiz alana dair goriislerini ifade etmistir.
Woodman’in fotograflarindaki evi imleyen mekanlar boyle bir tekinsiz atmosferin
izlerini tasimaktadir.

Kadinin sahip oldugu bedeninin tasidigi biyolojik o6zellikler nedeni ile
toplumsal ve kiiltiirel olarak ev ve ev ile ilgili hersey ile 6zdeslestirilmesi, kadin
sanatcilarin siklikla kavram olarak ‘ev’ imgesini ben ve oOteki, 6zel ve kamusal alan
ayrimlar1 baglaminda ele almalarina neden olmustur. Ikinci dalga feminizmde ev ici
mekani ve kadin temasi arasindaki iliski dnemli bir metaforu temsil etmistir. Feminist

sanat¢ilardan Judy Chicago ve Miriam Schapiro'nun 1972 yilinda gergeklestirdigi
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Kadin Evi'nde kadmn evcil ve besleyicilik rolleri iizerinden yorumlanirken, Louise
Bourgeois’nin metaforik femme-maison (kadin-ev) resimlerinde gézlemlenen kadinin
eve sikigmis, hapsolmus varliginin izleri, Woodman’in calismalarinda mekanda
bedenin kismen goriiniir oldugu, kimi zaman da uzamda bedenin sinirlarinin silinip
yok olmasi seklinde yansimigtir. Rose (2013), Louise Bourgeois ve Woodman’in
caligmalarinda kadin ve ev iligkisine yonelik su yorumda bulunmustur:
“Louise Bourgeois ‘nin 1947 tarihli Kadin Evi resminde, kadin bedeninin ev i¢i
mekanin kafesine hapsolmus goriinmesinin aksine, Woodman, kadini ev igi
mekanla iligkisini miizakere eden doniistiiriicii bir figiir olarak tasvir etmek i¢in
fotograf medyasini  kullantyor. Bourgeois'nmin kadini  bir mahkumken,
Woodman'inki evin bir par¢ast olmaya ge¢is yapryor. Kadin Evi'ndeki figiir,

bir yapimin igine sikismig gibi goriintirken, Woodman'in imgesindeki figiir,
onunla iliskili olarak yok olma ya da doniisme se¢enegini kullanir” URL 29

Aydogan (2006), Woodman’in fotograflarinda gotik imgeler yaratarak ev
tarafindan yutulan, hapsolmus, yalitilmis adeta hayalete donmiis kadin bedeninin olus
durumunu  “Sallantidaki kimlik ve benligi, icinde bulundugu eski ve yikinti i¢
uzamlarda silinip yeniden ortaya ¢ikar” diye ifade etmektedir. Bu goriisiini de;
Charlotte Perkins Gilman’in ‘The Yellow Wallpaper’ isimli Oykiisiinde yer alan
Viktoryen burjuvasisi doneminde duvar kagidi sekilleri tarafindan yutularak depresif
ve baskici bir ortamin i¢ine ¢ekilen ev kadmina atifta bulunarak desteklemektedir.
Matthews (2019)’a gore; Akademisyenler, erken 6liimii nedeniyle sorunlu bir kadinin
gen¢ zihnini kavramak i¢cin Woodman'in calismalarin1 siklikla incelemislerdir.
Woodman yapitlarinda, ¢ogunlukla kendisine ait ¢iplak kadin viicudunu 6zne olarak
kullanmistir. Bu 06zelliginden dolayr akademisyenler Woodman’in fotograflari
otoportreler olarak tanimlamiglardir. Rose (2013), Woodman’in fotograflarinda
fiziksel olarak yer alsa da, goriintiilerin tarihsel "otoportre" geleneginden koptugundan
bahsetmektedir. Hixon (1992), Woodman’in fotograflarmin viicudun kimliginin

psikolojisini yansitan portreler olarak tanimlamaktadir. Feminist aktivist ve sanatgilar
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evi kadinlarin ezildigi yer olarak tanimlamislardir. Matthews (2019)un ‘Evcilligi
Yeniden Tamimlamak: Francesca Woodman'in "Ev" Serisi ve Feminizm Politikast’
isimli tezine gore; Woodman bu goriisiin aksine fotograflarindaki kurgularda evi bir
yaraticilik alani olarak konumlandirmistir.
“Evi bir yaraticilik alani olarak one siiren Woodman, 1970'lerin feminist
kiiltiiriinde eve yonelik baskin tutumlara karsi ¢ikti. Betty Friedan'in 1963
tarihli “The Feminine Mystique” (Kadinligin Gizemi) adli kitabi, evin kadinlar
i¢in baskict oldugunu varsaymis ve onlart kamusal alana ¢ikmaya ¢agirmistir.
Friedan, reklamlar araciligiyla gorsel temsilin ozel bir analiziyle, ozel ya da
ev i¢i alanin nasil ele alindigini incelemigtir. Evi ya da sozde “ozel alani” terk
etmeye yonelik bu ¢cagri, kadin haklar: miicadelesinin merkezinde yer aliyordu.

Kadmnlarin ev ve evcillikle iliskilendirilmesine dair ortaya ¢ikan bu tiir olumsuz

soylemlerin aksine, Woodman'in dizisi ev i¢i bir ortam segerek bu retorige
karsi ¢ikiyor” (Matthews, 2019: 13).

Sanatg1 Viktorya donemi ile derinden ilgilenirken 1970'lerin sanatsal ve sosyal
kiiltiirii ile yeni bir iliski kurmaya calismaktaydi. Bu dogrultuda feminist sanat ve
edebiyatta ev hakkinda yer alan ¢agdas fikirlerden yararlanmis ve ev temasi lizerinden
feminist sanatcilarca iiretilen olumsuz temsiller ile ylizlesmistir. Ev, bogucu bir
ortamdan ziyade, Woodman'in bakisi ile, 6zellikle kadinlar i¢in bir yaraticilik alani
olarak yeniden sekillendirilmistir. 1970'lerde ev fikri ve bunun kadinlar {izerindeki
etkileri ¢ok tartigili-maktaydi. Buna gore kadinlarin 6zel alana - eve - ve erkeklerin
kamusal alana ait olduguna dair geleneksel cinsiyetci kliselere uyumlu olarak popiiler
medyadaki ev temsilleri genellikle kadinlar1 ev hanimi olarak tanimlamaktaydi.
Feminist sanatgilar da toplumda kadmin yerinin ne oldugunu sanat pratiklerinde
kullanmig olduklar1 ‘ev’ temasi tizerinden sorgulamiglardir. Matthews (2019) tezinde
Woodman’in ‘House’ serisine yonelik yeni bir feminist okuma sunmaktadir. Buna
gore; Woodman da fotograflarina konu olan Viktorya dénemi evlerini segerek ev ile
ilgili toplumsal ve sanatsal sorgulamalara dahil olmustur. Woodman’in Viktorya
donemi romanlarina olan ilgisi ve bu donemde edebiyatta cinsiyete dayali mekanlarin

nasil inga edildigini kendi fotografik kurgularinda kesfetmesine zemin hazirlayan
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unsur olmustur. Woodman'in fotograflarindaki beden bakigin pasif bir nesnesi
olmaktan ote aktif bir fail olarak tasvir edildigini 6ne siiren Matthews, bedenin evin
icinde dolasirken ve evle etkilesime girerken resmedildigine dikkat ¢ekmektedir. Ona
gore; Woodman'in g¢alismalari, dénemin diger bir¢cok feminist sanat¢idan farkli
goriinse de, bedensel faillige olan ilgisi ayni itkileri igermektedir. Woodman, Viktorya
donemi evi olarak okunan bir ortam segerek, bedeni ve mekani iliskilendirdigi ‘Ev’
serisi boyunca, ¢iplak kadin viicudunu bu doénemin evinin mimarisi ve dokiintiisi
icinde aktif ve mesgul olarak sunmustur. Boylelikle evin nasil yaratict bir alan
olabilecegini kesfederek ev igi alana dair yaygm temsil ve anlayiglara meydan
okumustur. Matthews Woodman’in ¢alismalarinin donemin femimist sanati ile
kararsiz bir iligki i¢inde oldugunu belirtirken, bazi agilardan benzesip, bazi agilardan
da ilkesel olarak ayrildigimi ifade etmektedir. Bu durumu, 1970'lerdeki feminist
pratigin ev ve kadin iligkisi lizerine tanimlamalarina aforoz gibi goriinse de, esasinda
Woodman’in, Viktorya donemine referans veren gorsellerle 6zel alana ait 6zgiirligi
kesfetmesini kamusal baskilardan kurtulusu olarak yorumlarken, kadin formunu geri
kazanma ve canlandirma konusundaki ¢abaya katkida bulunmus oldugu yoniinde

degerlendirmektedir (Matthews, 2019).
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Sekil 13: Francesca Woodman, ‘Ev #3° (House #3), 1976, URL 30

Woodmann, ‘Ev # 3’ (House #3) (Sekil: 13)’da hareket kattigi caligmasinda
aksesuarlara da yer vermis olmasi evin dogal haliyle degil de kurgulanmig olarak
fotograflandigin1 géstermektedir. Rose (2013), Woodman House serisinde, sanat¢inin
ortamin i¢inde doniislip kaybolurken, ev tarafindan kapsanip, kusatilmis olarak
mekanda yapisal bir unsura doniismektedir. 1976 yilina ait ‘Ev # 3° (House #3)
caligmasinda Woodman’in Providence'ta yipranmis bir evin terk edilmis salonunda
evle kurdugu benzersiz gorsel iliski feminist sanat tiretimi baglaminda biiyiileyici bir
kinayeye isaret etmektedir (Rose, 2013). ‘Evim’ (My House) (Sekil: 14) adli caligmada

terkedilmis, dagilmis bir odada plastige sarilmis olarak pencere ile derme ¢atma bir
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rafin arasinda kosede duran kadin figiiri yer almaktadir. Woodman’in ‘Ev’ serisini
olusturan g¢alismalarinda bireysel bir deneyimle kadin bedenini bir nesne olarak
yeniden tasavvur etme girisimi, bedenini kullanan diger feminist sanatcilarda oldugu

gibi feminist bir meydan okumaya isaret etmektedir.
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Sekil 14: Francesca Woodman, ‘Evim’ (My House), 1976, URL 31

Woodman'in fotograflarinda yer alan ortak gdsterge doniisim ve yok olma
temalaridir. Calismalarinin ¢ogunda bu iki tema kendi yarattig1 kurgusal goriintiilerde
spesifik olarak mevcuttur. izleyici iizerinde etkileyici olan bu gorsel anlatim tarzi,

fotograflari ile intihar1 arasinda iligkinin sorglanmasina sebep olmustur (Rose, 2013).
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Ok (2019), Woodman’in fotograflarinin gogunda bedenin silikleserek mekanin igine
niifus etmesinin yarattig1 etkinin izleyiciyi sanat¢inin intiharina yonelik psikolojik ve
toplumsal izler aramaya ittigini belirtmistir ve bu yaklasimin feminist okumalara katki
saglayabilecegine yonelik goriislerini su ciimle ile yorumlamaistir:
“Woodman'mn fotograflarmmin intihart tizerinden okundugu agiktir. Ancak
Woodman'in fotograflarini ve sanat goriisiinii, intihart ve geng bir kadinin
psikolojik ¢ikmaziar: iizerine temellendirerek yorumlamak eril bakisin
aliskanliklariyla  kadvmin  savunmasiziigina  vurgu  yapma  tuzagini
hazirlayabilir. Bu tiir bir yaklasim Woodman in kendisi ve ¢calismalariyla ilgili

actkea ifade etmedigi, ancak yasadigi donemin dinamigi i¢inde karsilik bulan
“feminist” okumalara tartisma getirebilir ” (Ok, 2019).

Woodman’in fotograflarina konu olan kendi bedeninin doniisiip, ortadan
kaybolmasinin sanat¢inin intiharinin habercisi olup olmadigi veya bir doniisiim
istencine bagl bir arzuyu mu yansittigi yoniinde sorgulamalara sebep olmustur.
Woodman, Bourgeois'nin ele aldig1 kadin ve ev ici iligkisini farkli bir teknik ve
gorsellikle ele alirken kadmin tarih, zaman ve mekan i¢inde konumuna dair yeni
diisinme alternatifleri sunmustur. Woodman'in doniisim ve yok olma iizerine
deneysel ¢aligmalar1 ile devam eden diyalogu, daha sonraki ¢aligmalarinda kadin ve
doga 6zdesligine gonderme yapan ¢alismalarinda da devam etmistir. Woodman, Ana
Mendieta’nin kadin ve doga arasindaki iligkiyi ele aldigi imgesel yaklagima paralel

diistinsel yaklagimla doga ve kadin 6zdesligini irdelemistir.

107



Sekil 15: Francesca Woodman, ‘Isimsiz / Defne’ (Untitled / Daphne), 1980, URL 32

Rose (2013), Woodman ve Ana Mendiate’nin ¢aligmalarinda mevcut olan

ortak bir dilin varligindan bahsederken iki sanat¢1 arasinda olabilecek etkilesime de

151k tutmaktadir. Ona gore;

“Woodman, New Hampshire, Peterborough'daki MacDowell Colony'de
calisirken, Daphne'nin hikayesini modern terimlerle yeniden anlatan bir
fotograf koleksiyonu yaratti. Bu goriintiilerden biri, Woodman't kollarint hug
agact kabuguyla kapladigi doganmin ortasinda tasvir ediyor. Kollari, arka
plandaki agaglarin hareketine ayak uydurarak sallaniyor. Woodman'in bir
agag¢ olarak goriintiisi, tinli feminist sanat¢i Ana Mendieta tarafindan
yvaratilan Hayat Agaci goriintii serisini ¢agristirtyor. 1976'da. Mendieta'nin
fotograflarindan birinde, sanat¢i agacin dokusunu taklit etmek icin kendini
camurla kaplyor. Woodman gibi, kendisini dogayla iliskilendirerek
doniistiiriicti bir eylem gergeklestiriyor. Hem Woodman hem de Mendieta,
antik mitin merceginden kadinmin dogayla iligkisini kesfediyor. Birinden
digerine etki olup olmadigini belirlemek zor ve belki de tartismalr: her ikKi
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sanatgi da feminist yenileme ve doga olarak kadin klisesinin sorgulanmasiyla
ilgileniyor” (URL 33).

3.3.2.2 Ana Mendiate
Ana Mendieta, Francesca Woodman gibi g¢alismalarinda kendi bedenini;
benlik, bedenin sinirlarinin yokolmaya varan doniisiimii, namevcudiyet kavramlari
ekseninde varolussal bir yaklagimla yorumlamigtir. Her iki sanat¢inin da
caligmalarinda goriiniir olan ortak kavramlar; kadin bedeninin temsili, yabancilasma,
kadin olus, ana tanriga miti ve doga iliskisi olmustur. Ana Mendieta doga ile bedenini
Ozdeslestirerek, kendisini evrenin bir pargasi olarak gormiistiir. "Sanatim, beni evrenle
birlestiren baglar: yeniden kurma yontemimdir. Anne kaynagina doniis. Toprak/viicut
heykellerim araciligryla toprakla bir oluyorum” (Mendieta 1988: 10). Mendieta kadin
ve doga arasindaki bagin varligindan yola ¢ikarak kadinlara bedenlerini hatirlatan
metaforik anlatim bi¢imlerine bagvurmustur. Kiiba’li olan sanatgr bireysel
tecriibelerinden yola ¢ikarak kadinligin s6zciisii ve temsilcisi olurken, bagka yasanmis
acilar1 da caligmalarina temel almistir. Ana Mendieta, 1948 yilinda Havana’da
diinyaya gelmistir. Balkir (2018), Mendieta’nin sanatinin temel yap1 taglarini ve
zeminini olusturan, kimlik, aidiyet, cinsiyet gibi sorunsallarini, diinyanin iginde
yasayan bir varlik olarak beden, toprak ve doga metaforlari ile birlikte ele almasinin
nedenini, yagsaminda biiylik bir iz birakan su olayla iliskilendirmektedir:
“1961°de Kiiba Devrimi sirasinda Amerikan istihbarat orgiitii CIA, ozellikle
devrim karsiti ailelerin ¢ocuklarint Amerika’ya getirebilmek icin, Fidel Castro
liderligindeki devrim hiikiimetinin ¢cocuklari ailelerinin izni olmaksizin alacagt
ve Sovyet ¢alisma kamplarina gonderecegi soylentisini yaymisti. Katolik
Kilisesi’'nin de yardimiyla 1960 ve 1962 yillar: arasinda devam eden Peter Pan
Operasyonlart sonucunda 14.000 Kiibali ¢cocuk Amerika’ya gonderildi. Bu
¢ocuklardan ikisi, o zaman 13 yasinda olan Ana Mendieta ve onun kiz
kardesiydi. Amerika’da kilise organizasyonuyla goniillii aileler bulundu ve bu
cocuklar iilkenin cesitli yerlerine dagildilar. Mendieta bir siire toplama

kampwinda kaldiktan sonra, kiz kardegsiyle beraber lowa eyaletine yerlestirildi”
(s: 252).
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Mendieta’nin ailesinden, yurdundan ve koklerinden koparilmasi, sonrasinda da
barmma evleri ve Katolik yetimhaneleri arasinda siirekli gidip gelmesinin yarattigi
yerinden edilme hissi sanatina yansmmistir. Icinde bulundugu durumun yaratmis
oldugu duygusal yiik Mendieta’y1 koklerin yoklugunun yarattigi bosluklar karsisinda
dogaya siginan bir insanlik anlayisiyla toprakla baglantili bir is gelistirmeye
yoneltmisti. Yeryliziine doniis anlamini tasiyan bu girisim, mecazi olarak anneye ve
disil toprak tanricasina karsi duyulan saygmnin adeta dini bir ritiiel olarak
gorsellesmesidir. Mendieta, calismalarinda kan, tily, tas veya ates gibi organik
malzemeleri kullanarak dini ritiiel tutkusunu yansitmaktadir. Moure (1996),
Mendieta’nin  sanatin1  sekillendiren temel etkenler iizerine yapmis oldugu
yorumundaki ifadelerinin su sekilde oldugunu belirtmistir:

“Sanatim araciligiyla, doga ve kendim arasindaki iliskiyi kesfetmem, ergenlik

donemimde ana vatamimdan, evimden koparilmamin agik bir sonucudur.

Vatamim ve yeni evim arasindaki yer degistirme dogadaki Siliieta serisini

yapmama sebep oldu. Bu koklerime geri donmemin ve dogayla biitiin olmamin

yoludur. I¢inde yasadigim kiiltiiriin bir parcast olsam da, koklerim ve kiiltiirel

kimligim Kiiba mirasindan gelir” (s: 108).

Mendieta’nin hayatinda iz birakan deneyimleri; yerinden edilme ve gogmen
olma durumunu, kendi bedenini kullandig1 ¢alismalarinda, aidiyet, kimlik, ilkel kiiltiir
ve inaniglar, siirlar ve cografya kavramlari baglaminda irdelemek miimkiindiir.
Geleneksel sanat yontemlerinin kendisini ifade etmesinde yetersiz kaldigini diistinen
Mendieta yeni tekniklere ilgi duymustur. Olus ve yok olusun sorgulandigi,
zamansalligr dahil ettigi performans calismalari, ¢iirlime, baskalasim, gecicilik,
aidiyete dair sorgulamalari icerirken, “Farkli kimliklere (kadin olmak, gé¢men olmak,
latin olmak) sahip bir sanat¢i olarak bu fikirlere ¢alismalarinda sikhikla referans
vermis ve bedenini doniigtiirmiistiir” (Kog, 2021: 44). Mendieta’nin kiigiik yasta

ailesinden ve yurdundan ayrilmak zorunda kalmis olmasinin tizerinde yaratmis oldugu

travmay1 kendi bedeni ile kurdugu iliski ile sanatina yansitmistir. Bu baglamda
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sanatcinin en iyi bilinen ‘Siliieta’ serisi ‘Toprak - Beden’ bashgi altinda tarif
edilmektedir. Mendieta, en taninmig yapitlart haline gelecek olan performanslarindan
olusan fotograf ve video serisi Sillieta'y1 1973 yilinda iiretmeye basladi. Kiibali bir
miilteci ve bir kadin sanatci olarak doga anayi sanatla birlestirmek, kimliginin bircok
yOniinii ifade etmenin otantik bir yolu olmustu. Sanat1 dogaya geri gotiirerek, insanin
yarattig1 esitsizliklerin olmadig1 dogal bir diinyaya donerek sanati dogaya tagimis ve
dogayla yeniden biitiin olabilecegini hissetmistir (Manatakis, 2018). Ana Mendieta
‘Siltieta’ serisinde doga ve beden arasindaki uyum ve birlikteligi yakalamaya
calisirken doga ile girdigi aligveris sonucunda kendi benligini ger¢eklestirmistir (Baki,
2015). Mendieta’nin ‘Siliieta’ serisinde kil, su ve bitki gibi malzemeleri kullanarak
doga ile kurdugu diyalog, viicudunun veya siluetinin izinin yakalamasini
icermekteydi. Ana, sanatsal siirecini dogrudan dogaya dahil ederek, ¢aligmalarinda
oliim, seks ve siddet gibi evrensel konular1 duygusal olarak ele almis ve insani bakigini
korumustur. Posner (1998)’1n aktardigina gore, Freud’un Eros ve Thantanos mitinden
yola ¢ikarak Oliim — erotizm ve mezar — ana rahmi kavramsallastirmalari ile
Mendieta’nin ¢aligmalari1 arasindaki yakinlik kurmus oldugu su ciimle ile
anlasiimaktadir:  “Oliim ve yasamin birbirinden ayrilabilecegini diisiinmiiyorum.
Benim tiim yapitlarim Eros ve yasam/oliim hakkindadwr” (s. 164). Mendieta 1973 —
1980 yillar1 arasinda fotograflayarak belgeledigi Siliieta isimli performanslarinda ana
tanrica ve kadin bedeni arasindaki iliskiyi dogaya donerek aramistir. Toprak, kaya,
nehir ve okyanusu mekan secerek bedenini kan, ates, ot, cicek ve toprakla
biitiinlestirerek kendisine ana tanriga formu vermis (Sekil: 16, URL 34), ve “bedeni

maddeye ve ize, gegici bir gélgeye” (Aydogan, 2016: 71), doniistiirmiistiir.
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Sekil 16: Ana Mendieta, ‘Siluet Calismalar1’ (Silueta Works), 1973-77, URL 34.

Yenilenme ve agkinlik, benligin akiskanlagsmasi ve yadsinmasiyla bir aradadir.
Mendieta'nin kendisi, ‘Silueta’dan ‘Earth — Body’ — ‘Toprak - Beden’ g¢alismalari
olarak s6z ederken, diinyanin dogal unsurlar1 ve eski uygulamalar arasinda yeniden
baglanti kurma konusundaki ilkel ihtiyacina isaret etmekteydi (Hutton, 2019).
Mendieta ‘Earth — Body’ adim1 verdigi performanslarinda, 1970°li yillarda sanat
alanindaki kavramsal sanat, performans sanati, body — art (Viicut sanat1), Land art
(Arazi sanati1) akimlardan faydalanmistir. Kendi bedeninin izini sanatsal bir nesneye
dontistiiren Mendieta, ‘Siliieta’ ¢alismalarinin kavramsal igerigine dair su agiklamay1

yapmuistir:
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“Manzara ve kadin bedeni arasinda (kendi siluetimden yola ¢ikarak) bir
diyalog kuruyorum. Bunun dogrudan ergenligimde anavatanimdan (Kiiba)
koparilmamin bir sonucu olduguna inantyorum. Rahimden (dogadan) atilmig
olma hissinden bunaldim. Sanatim, beni evrenle birlestiven baglari yeniden
kurma seklimdir. Ana kaynaga bir doniis... Benim ¢alismalarim oziinde insan
ruhunda is basinda olan ilkel inan¢larin yeniden etkinlestirilmesidir” (PopKin,
2017, URL 35).

‘Siltieta’ serisi, doganin sanat eserine doniisiimiinii sinirsiz bir sahne olarak
kullanan arazi sanati ile baglantili olup; yasam, 6liim, kadinlik, yeniden dogus veya
yenilenme dongiilerini ifade etmek i¢in diizenlenmis bir tiir ritlieli yansitmaktadir.
Mendieta, gecis ve gegicilik arasindaki smirlarin doniisiimiinii sanatsal bir ifade
bicimine doniistlirmiistlir. Siliieta serisini smir, gecis ve gecicilik kavramlari
baglaminda kurgularken, bedenini doganin bir pargasi olarak, zaman ve mekan iginde
goriiniip kaybolan bigimlerde sunmugstur. Siliieta serisinde ele aldigi bati tarihi
tarafindan dislanmis olan ana tanriga kiiltliriinii somiirgecilik karsiti ¢alismalarla ele
alirken, kimlik anlatisin1 kendisini topragindan koparilmis siirgiin olarak tanimlamasi
ile ortaya koymustur (Aydogan, 2006). Vatanindan koparilmis olmasinin travmatik
etkisinin yaratmis oldugu aci1 ve yabancilasma duygusunu ‘yara’ olarak tanimlarken,
doga ile kurmus oldugu iligkiyi ailesi ve vatani ile kopan baginin yerine koydugunu
sanat¢inin su ifadeleri anlatmaktadir:

“Peyzaj ve (kendi siluetimden kaynaklanan) kadin bedeni arasinda hep bir

diyalog iginde oldum. Sanmirim bu, benim anayurdumdan (Kiiba) ergenlik

caginda koparilmamin dogrudan bir sonucu. Ana rahminden (dogadan)
firlatilip atulmishk duygusunun etkisi altindayim. Benim sanatum, (...) anag
kaynaga  domiistiiv.  Toprak/beden  heykellerim  sayesinde  toprakla

biitiinlesiyorum. Ben dogamin, doga da benim bir uzantim haline geliyor”
(Posner, 1998:164).

Bu ifadeden yola ¢ikarak sanatini evren ile yeniden bag kurma araci olarak
kullandig1 pek ¢ok ¢alismasinda gozlemlenmektedir. Baki (2015)’ye gore; Mendieta
doga ile kadin arasinda var olan ¢gekimden bahsetmektedir. Bu ¢ekim kadinlara adeta
ders verir gibi kendilerini ve bedenlerini hatirlatmaktadir. Eko-feministlerin

kuramlariyla ciddi sekilde ele aldiklart ‘doga ve kadinin somiirtiilmesi’ konusu bir ¢ok
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sanatgtyr ortak bir zeminde birlestirirken, doga ile bedenini metaforik olarak
Ozdeslestiren en onde gelen sanatgilardan birisi de Ana Mendieta olmustur. Mendieta
erkek egemenligi tarafindan sahiplenilen geleneksel sanat pratikleri disinda oldukca
yenilik¢i, birbirinden farkli malzemeler ve tekniklerle sanatin sinirlarint zorlamistir.
Performans ve heykeli, fotograf ve film gibi tekniklerle harmanlayip, kendine has bir
temsil alan1 olusturarak yorumlamis olmasi, onu feminist sanat tarihinde ayricalikli ve
etkin bir konuma yerlestirmistir. Sanatta feminizmin yansimalarinin goriilmeye
baslandig1 1970’lerde Mendieta, kadinlarin azinlik olarak ezildigini bunun yaninda da
Kiibali olmanin ve iiciincii diinya iilkelerinin haklarindan mahrum edilisine dikkat
cekmistir.

Mendieta, ilkel zamanlarda kadinlarla doga arasinda var olan gizil giicten
etkilenmistir. Bu baglamda ilkel donemlerde kadinin gii¢lii konumuna olan inanistan,
Afrika, Mezoamerikan ve Afro-Karayipler kiiltiirlerine ait Ana Tanrica imgeleri ve
inang sistemlerine yapitlarinda yer vermistir. Mendieta i¢in Santeria inanci bu noktada
onemli bir esin kaynagi olurken onun sanatsal fikirlerini kavramsal olarak politik ve
feminist bir zemine oturtmustur. Bu inanis bigimi ona gore bedeni araciligi ile doga ve
spiritiiel olanla, Kiiba ile baglantisini ifade edebilecegi bir ifade alani yaratmakta
olduguna deginen Kog¢ (2021), Mendieta’nin beden ¢alismalarinda antik kiiltiire
referans vermis olmasini su sekilde agiklamaktadir:

“...1970’lerde diger kadin sanat¢ilarin da yoneldigi tanri¢a kiiltlerine uygun

ornekleri Kiiba ve Meksika’'da bulmustur. Anaerkil diizende 6rnekleri olan

kadinlarin ~ kutsanmasi, dogurganligi, geg¢misle tarihsel siireklilik ve
glintimiizde yenilenmis bir giic duygusunu bulmak istemistir. Mendieta nin

arkeolojiye ilgisi, kadinin bir yeri ve giicii oldugu antik kiiltiirler ile baglant
kurmaswni saglamustir” (S: 72).

Antmen (2014), Tracey Warr ve Amelia Jones un kaleme alidig1 ‘Sanatginin
Bedeni’ adli kitapta, performans sanatina ait ornekleri belli egilimlere gore

siniflandirmis olduklarini ve Kitapta 1960’lardan itibaren secilmis drnekler iizerinden
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performanslar; ‘tuval beden’, ‘eylemci beden’, ‘kimligi sahneleyen beden’, ‘ritiialistik
ve askinci beden’, ‘yok beden’ olmak iizere farkli temalar altinda toplanmis oldugunu
belirtmistir. Kog¢ (2021),Mendieta’nin ‘toprak-beden’ performanslarini ‘ritiialistik ve
askinci beden’, ‘kimligi sahneleyen beden’, ‘sinirlar1 asan beden’ ve ‘yok beden’
basliklar1 dahilinde diisiinmenin miimkiin oldugunu sdylemektedir. Insan bedeninin
dogasima iligkin bir ¢ok bilim dali goriisler {iretmistir. Felsefe de bu alanlardan
birisidir. Ana Mendieta’nin kimlik, kiiltiir ve cinsiyet, go¢ ve siddet temalarini
kullanarak  kendi bedeninin izini metaforik olarak sanatina  yansitip
sorunsallastirmasina yonelik sanatsal okumalarda Maurice — Merleau Ponty’nin beden
iizerine yapmis oldugu yorumlarla iliskilendirildigi g6zlemlenmektedir. Pektas (2016),
Mendieta’nin bellegi ve tenini biitiinlestirerek “sanatinda izini siirdiiklerinin izi” (S:
208) haline geldigini, kendi bedeninin izlerini kullandigi ¢alismalarinda doga ile
bedeni arasinda gergege dayanan bir diyalog baslattigini ve Siliieta serisinde bedeninin
toprakta biraktigi iz ile beden ve toprak, toprak ve beden arasinda olusan akiskanligin
karsilikli bir gegislilik yarattigindan bahsetmektedir. Maurice — Merleau Ponty’nin
‘GOz ve Tin’ adli eserinde viicudun goren ve goriinen olmasi ile gegmis ve gelecegi
barindiran kendiliginden bahsederken su ifadelerine bagvurmustur:
“Viicudum hem gérendir, hem de goriiniirdiir. O ki her seye bakmaktadr,
kendine de bakmaktadir ve o zaman, goérdiigiinde kendi gorme giiciiniin 6biir
yamni tamyabilir. Kendini, géren olarak gérmektedir; kendine dokunan olarak
dokunmaktadir; kendisi i¢cin goriiniir ve hissedilirdir. Bir kendidir, herhangi
bir seyi ancak dziimleyerek, kurarak diisiinceye doniistiirerek diisiinen diistince
gibi saydamlikla degil — ama karistirmayla narsizmle, gorenin gordiigiine,
dokunanin dokunduguna hissedenin hissettigine dahil olmasiyla bir kendidir.

— oyleyse seylerin arasinda tutulmusg bir kendi yiizii ve bir sirti olan, bir ge¢cmisi
ve bir gelecegi olan bir kendi...” (Ponty, 2003: 33 — 34).

Sanat¢inin kendine dokunusu Maurice — Merleau Ponty’nin ifade ettigi gibi
gecmis ve gelecek arasinda bir bag olusturmaktadir. Boylelikle, topraga birakilan izler,

bedene ait gergeklikler olarak izleyiciyle iletisime gecmektedir. Mendieta’nin
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performanslar1 ve izleyici arasindaki empatiyi etkin kilan iliski izleyen gozlerin
bellekleri ile eyleme dahil olmalaridir. Bdylelikle izleyici kendi bellegi ile
Mendieta’nin kurban olma, yerinden edilme ve Otekinin yerine gegme olarak
ritiellesen performanslar1 ile biitiinlesmektedir. Merleau Ponty’nin ‘Alginin
Fenomenolojisi’ adli eserinde yer alan, “Bir deneyim ya da bilin¢ alant yaratmak igin
diinyayla, bedenle ve baskalariyla iceriden bir iletisim kurmak gerekir”(s:96),
yoniindeki ifadesi, sanat¢inin baska bedenlerin yerine gegerek izleyici ile kurdugu
icsel iletisimle yarattig1 algida karsiligini bulmaktadir. Kiibali gégmen kadin sanatci
kimligi ile kendi 6zyasam Oykiisiinii merkeze alan Mendieta, tiretimlerinde kendi
bedenini bellek, beden, yer, toprak ve hafiza kavramlarini sorguladigi sosyopolitik bir
konuma tasimmistir (Pektas, 2016). ‘Siliieta’ serilerinde sanat¢inin beden ve mekan
kavramlarina yaklagimini ¢oziimleyebilmek ancak 1970’lerin basinda Kiiba’dan
ABD’ye gogii sonrasinda kadin ve sanatg1 olarak yasadigi zorluklari anlayabilmekle
mimkiindiir. Siliieta caligmalarinda toprak ile biitiinlestirdigi bedeni ile yoklugu ve
kaybolusu belgelemistir. Bu yokluk ve kaybolusun uzamda yarattig1 varlik ve yokluk
arasinda olus hali tipki1 Louise Bourgeouis’nin ‘Kadin - EV’, Francesca Woodman’in
‘ev’ serisi fotograflarinda da kadinin mekanla olan iligkisindeki ikircikli hissiyatini
duyumsatan Sigmund Freud’un tekinsizlik kavramina génderme yapmaktadir. Balkir
(2018), Silueta’da adeta tekrarlanan bir sayiklama ile bunun hissedildiginden
bahsederken, sanat¢inin i¢inde bulundugu tekinsizlik durumuna yonelik su ifadeleri
kullanmistir:
“Tekinsizlik, bedenin varligi ve yoklugu arasindaki gerilimle beraber
Silueta 'min gergeklestirdigi mekanlarla ikiye katlanir. Mendieta siliietlerini su
kenari, ¢cimenlik, buz, camur gibi kisa siirede bozulabilecek yerlere yapiyordu
ki kisa siirede doga tarafindan geri alinabilsin. Bu bedenin ve doganin
karsilikli olarak birbirinin igine kapanmasi ve karsilikli olarak birbirlerini
yeniden iiretmesi, yapitin stirekliligini saglar. Mendieta bu durumu, bedeni

doganmn, dogay! ise bedenin uzantisi olusu ile tarif eder. Bununla beraber
stireklilik mekanin i¢indedir ve o mekant kisa siireligine isgal eden bedenin
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kaygisini siirekli hale getirir. Fotograf da sabitlenmis bosluk gibi goriilen diger
ogelerin tehditkar kuvvetlerini hissettirir ama gérdiigiimiiz ~ siliiettir.
Mendieta 'nin  fotograflarint izlerkenki zihinsel stire¢ gegici siliietlerin
bozulacagi hissidir. Silueta’min izleyicisiyle girdigi karsilikli iliski bu iz
birakilan mekanin az sonra kaybolacagi hissiyle beraber izleyici i¢cin siirgiin
ruhunun tekrar yaratilmasidir” (5:261).

Mendieta’nin feminist sanata olan katkisint Kog¢ (2021), su sekilde ifade
etmistir: “Siliieta” calismalarinin ¢ogunda bedenin izlerini kullanmasi sanat¢inin
vasadigr donemde feminist teorisyenler ve sanat¢ilar tarafindan tartisilan kadin
bedeninin gorsel temsili hakkindaki problemlere de farkll bir boyut kazandirmistir”
(s.80). Bunun yaninda, Best ( 2007), Mendieta’nin Siliieta serisi kadin bedeni ve
dogasininin geleneksel uyumunu benimsedigi icin tarih disi, 6zcii bir kadin anlayis
sundugu i¢in de feminist sanat tarihgiler tarafindan elestirilmistir. Mendieta’nin
ozciliigiiniin Siliieta serisinde tarih dis1 bir fikir olan toprak anaya glivenme olarak
karakterize ederken, kadin bedeni ve doga arasindaki geleneksel bagin desteklendigini
ve cinsel farklilik kabul edilmis olduguna deginmektedir. Bununla birlikte,
Mendieta’nin bu yaklasimi kullanarak, kadin bedeni ve toprak arasindaki benzesmeyle
ekolojik bir duyarlilik yaratarak kadin ve topragi somiiren ataerkil kiiltiire elestirel bir
yaklagim sundugundan bahsetmektedir .

Mendieta kimlik, irk veya cografi farkliliklar iizerine diisliniirken ayni
zamanda toplumsal cinsiyet iliskisi baglaminda da calismalar iiretmistir. Onyarg: ve
siddete kars1 kayitsizligimizi vurguladigi ve cinsiyet kimligini aragtirdigi caligmalari
feminist sanat hareketiyle de baglantili olarak gelismisti. lyengar (2022), bir feminist
olarak Mendieta'nin ¢alismalarinin politik olduguna deginirken, sanatinin temelinde
kadinin giizelligini ve dogasini kesfetme kaygisinin olmadigini, esasen; kadina yonelik
cinsel siddeti ele almak, izleyici ile diyalog kurmak ve tartismaya agmak gorevi
{istlendiginden bahsetmektedir. Mendieta, ‘Viicut izlerinde Cam’ (Untitled / Glass on

Body Imprints (1972) (Sekil: 17, 18), adl1 eserinde, baski ve siddete maruz kalan kadin
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viicudunun nasil goriindiiglinii digsallagtirmigtir. Mendieta kendi viicudunu baskiya
maruz kalan kadinlar1 géstermek i¢in sembol olarak kullanmistir. Sanat¢inin deforme
olmus yiiz hatlarina yakindan bakildiginda iirkiitiicii derecede bir yabancilagsma
duygusu uyandirmaktadir. Bu seride Mendieta’nin burnu, dudaklari, ¢cenesi, gogiisleri
ve kalcalar1 seffaf bir camin yarattig1 baskiyla ¢okerek, diizleserek deforme olmakta
ve taninmaz hale gelmektedir. Cinsel siddet temasinin ele alindig1 ¢alismada viicudu
taninmaz hale gelen kadinin kimligini kaybetmektedir. Mendieta toplum tarafindan

kadinlarin ezilerek, somiiriilmesine bedenini kullanarak meydan okumaktadir.

r— p——

| 2 axraa
Sekil 17: Ana Mendieta, ‘Viicut Izlerinde Cam’(Untitled / Glass on Body Imprints),
1972, URL 36
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Sekil 18: Ana Mendieta, ‘Viicut Izlerinde Cam’ (Untltled / Glass on Body Imprints),
1972. URL, 37

Mendieta cam levha ile yiiziine uygulamis oldugu islemi viicuduna da
uygulamistir. Tipkt yiiziiniin seklini ve orantisin1 bozdugu gibi viicudunun da dis
goriiniislinii bozarak, kadinin erkek egemen kiiltiirde, toplumda ve sanat diinyasinda
arzu uyandiran bir nesne olusuna dair algiy1, kadinin 6zne olusuna gevirerek kadinin
giizel ve milkemmel olmasi yoniindeki algiy1 ters yiiz etmistir. Mendieta’nin bu
caligmasi yabancilagsma ile ilgili gondermelere da sahiptir. Alp (2014)’in bu ¢alisma
ile ilgili gortisleri su sekildedir:

“...bir cam blogu ¢iplak bedenine ézellikle gogiis ve kalcalarina bastirarak

geleneksel olarak kodlanmus giizel ve ¢ekici kadin bedenini yabancilastirarak

itici ve bigimsiz bir forma sokmustur. Burada doniistiirme ve yapibozum
yoluyla bir yabancilasmadan da soz edilebilir” (352).

Mendieta’nin toplumsal cinsiyet meselesini ele aldig1 bir diger performans
calismasi da, “Yiiz Killar1 Nakli’ (Facial Hair Transplants), (Gorsel: 19)’dir. Mendieta
burada bir erkegin yiiziindeki killar1 kendi yiiziine ekleyerek, toplumsal cinsiyete

iligkin yerlesik normlar ile oynamakta ve kabul goriilen normaliteyi ters yiiz etmistir.
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“‘Facial Hair Transplants’ (Yiiz Killar: Nakli) 'nde, Ana Mendieta kiiltiirel bir
beden anlayisint harekete gecirdi. Arkadasimin sakalini (kadin) yiiziine
vapistirarak,  cinsel  siniflandirmalarin  cinsellikleri  ¢erceveleyen ve
belirleyenin sosyal gelenekler oldugu gergeginin altini ¢izdi. Sanatgi, mutant
bir cinsel ozdeslesme sahneleyerek, bu siniflandirmalart sorunsallastirdi ve
toplumun kadinsi ve eril arasinda ayrim yaparak isledigi normatif giizellik

modellerini bozdu” (URL, 38).

Sekil 19: Ana Mendieta, ‘Isimsiz / Yiiz Killar1 Nakli’ (Untitled / Facial Hair
Transplants), 1972. URL. 39

Mendieta’nin kendi yiiziine sakal yapistirarak tiiy ve sakalin cinsiyet
tizerindeki doniistiiriicii etkisine dikkat ¢ekmis, cinsiyet belirleniminin toplumsal ve
sosyal olarak sekillendigini vurgulamistir. Boylelikle, biyolojik degisim yaratarak

cinsel kimlikler arasindaki siniflandirmay1 sorgulayan sanat¢i, kadinsi ve erkeksi
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gorinimiin ayrima vurgu yaparak, giizelligin normatif algisin1 da bozmustur.
Mendieta, cinsiyetin Butler’in teorisine gore kurgulanan performatif bir olgu
olmasindan yola ¢ikarak, “istikrarli ve biitiinliiklii bir kimligin otesinde stirekli olarak
veniden gerceklestirilen edimlerle sanatini bi¢cimlendirir” (Ceylaner, 2012: 32). Bu
baglamda Ana Mendieta’nin cinsel kimlikler {izerine iiretmis oldugu c¢alismalari
70'lerde kadinin toplumdaki yerini incelerken, Queer sanatin ilk Ornekleri olarak
nitelendirilebilir.

Mendieta’nin performans ¢alismalarinda kadin olusa yonelik sorgulamalarin
oldugu beden kullanimi hakimdir. “Mendieta, kendi sesini kaydettigi gorsel
prodiiksiyonunda toplumsal, wrksal ve toplumsal cinsiyet sorunlarina, kadina yonelik
siddete, tecaviizlere ve cinayetlere degindi. Bu temalar: temsil etmek igin, ornegin
"Presa de Pollo" gibi kaba, siddetli, kiskirtict performanslar sergiledi” (Norono,
2022, URL, 40). Cinsiyet, siddet, kadin bedenini konu alan performanslarinda siddete
maruz kalan kadinlarin canlandirilmasinda bedenini performatif bir kurgu iginde
sergilemistir. Kendi bedenini videoya alip, fotograflar yoluyla kayit altina alip
belgeledigi, ‘Isimsiz / Tecaviiz Sahnesi’ (Untitled / Rape Scene) adini tasiyan bir
tecaviiz hikayesini canlandirdigi performansi ile kadinlik ve erkeklige dair tolumsal
cinsiyet kaliplarinin sinirlarint sorgulamistir. Bu ¢alisma Butler’in cinsiyet rollerinin
yapma, ortaya koyma, sahnelemeye dayandigi, toplumsal cinsiyetin performatif
yapisina yonelik diisiincelerine de gonderme yapmaktadir. Mendieta canlandirmis
oldugu trajedik tecaviiz sahnelerinde kurbanla 6zdesleserek, kadinin fiziksel ve
duygusal savunmasizligin1 ortaya koymaktadir. Bu performanslar yasanan trajik
olaylarin ardindan iiretilmis olsalar da kadinlara kars1 igslenen suglarin goriintir kilinip,
aciga cikmasi adina araci olmuslardir (Caroline, 2016). Kog¢ (2021), Mendieta’nin

kadin ve siddeti ele aldigi, tecaviiz sahnelerini canlandirdigi performanslarinda;
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“toplumsal sistem i¢inde var olan cinsiyet rollerine ve eril zihniyetin kadini siddetin
nesnesi haline getiren politikalarina karsi, bedenini manipiile ederek hegemonik erkek
bakisint sorgulamistir” (5:61) diye belirtmektedir.
3.3.3 Abject Art olarak kadin bedeni
3.3.3.1. Carolee Schnemann

1970"erde kadin hareketi tiim hiziyla devam ederken kadin sanatgilar yaratici
giiclerinin kaynagini kendi bedenlerinde bulmuslardir. Schneemann'in performanslari
sanatta var olan baskin erilligi bedenin feminist kesfine kaydirmistir. Birinci kusak
feminist sanatc¢ilardan Schneemann New York’taki Telluride Film Festivali’nde
gosterilen ‘Igsel Tomar’ (Interior Scroll) isimli performanst ile cinsel ayrimcilik, cinsel
kimlik, kadinin baski altinda tutulmasi, zevk nesnesi olmasi sorunlarina deginmis ve
erkek bakigini elestirmistir. Bu performansinda Schneemann, ¢camurla boyamis oldugu
ciplak bedeni ile masanin iizerinde durmus ve vajinasindan yavasca ¢ekerek okudugu
kagit tomarmi ¢ikartmistir (Okan, 2013). “‘Kutsal bilgi kaynagi’ olan vajina,
dogurganligin ve arzunun gizeminin kaynagidir. Ote yandan bu yilan bicimli kagitta
yvazanlar, kadin sanat¢ilarin erkek egemen sanat diinyasindan diglanmalarini
anlatir ”(Aydogan 2006: 78). Performans sanatinda sanat¢1 bedenini esere dahil ederek
nesnesi, sanat yapma eylemini deneyimlemesi ile de 6znesi konumuna koymustur.
‘I¢sel Tomar’ performansinda Schneemann, feminist bilincin yansidig1 konusan, aktif,
bilgi dolu bir kadin imajin1 6n plana ¢ikartarak, kendini nesneden 6zneye, temsilden
yaratictya, yaratidan tarihsel 6zneye gecis yapan stratejik bir biling ve belgeleme
cabasi ile sunmustur (URL, 41). S6ylemez (2011), kendi bedenlerini bakisin nesnesi
yapmis olan feminist sanat¢ilara dair su yargida bulunmustur; “Kadin cinselligine
odaklanan bu sanat¢ilarin eylemleri, kadin cinselligini yeniden yapilandirma amaci

icerir” (s. 6). Schneeman’in ‘igsel Tomar’ adli performans: kadin bedeninin
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cinsellestirilmesinin ve bakilan bir nesne olma durumunu tersine gevirerek, sanat¢inin
bedeninin kontroliinlii tamamen kendisine vermis olmasi agisindan 6nemli bir yere
sahiptir. Boydas ve Duydu (2020) Scheeman’nin ‘igsel Tomar’ performansini su
sekilde gergeklestirildigini anlatmaktadir:

“Carolee Schneeman’min regl doneminde viicut hatlarimi  boya ile
belirginlestirip, beline bir onliik baglayip, Cezanne 'nmin “O Cok Basarili Bir
Ressam” kitabindan metinler okuyarak baslattigi “i¢imdeki tomar “isimli
performanst onliigii ¢ikarip kitabt atmasiyla devam etmis ve daha sonra
sanatgi cinsel organmina yerlestirdigi rulo seklindeki kagit iizerindeki yazilar
okuyarak performansini tamamlamistir. Rulo kdagit iizerindeki yazi da tanismig
oldugu, cinsiyetci, erkek film yapimcisi ile arasinda gecen tartismali
diyalogdan alintilar oldugu séylenmektedir” (S: 5350).
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Parsomendeki metin, erkek ve kadin arasinda gegen diyalogta erkek bakisini

yansitan bir durumu ortaya koymaktadir. Bu metin Schneemann’in davet edildigi bir

film festivalindeki fim yapimcisi ile yapmis oldugu bir sohbeti aktarmaktaydi.

Yapimci, filmlerini ‘kisisel karisiklik’, ‘duygularin israri’ ve ‘resimsel karmasa’
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nedeniyle elestirdi. Schneemann'in performansi, erkek zekasinin rasyonel olarak
toplumsal insas1 ile kadinlarin bedenlerinin sefil ve diizensiz olarak insa edilmesi
arasindaki keskin karsitligi vurgulamaktadir (URL, 43). Sanat¢1 performansinda iginde
bulundugu konusma ve eylemlilik durumu ile bin y1l1 agkin bir siiredir sanat tarihinde
kadinlara ait eserlerin gormezden gelinerek baski altina alinmasini, kadinin
marjinallestirilip, asagilanmasini gostermeyi amaglamisti. Eril bakisin nesnelestirici
yaklagimina viicudun bedensel gergekligi ile meydan okumustur. Kadin bedeninin
ciplakligini, kendi bedeni iizerinde kurdugu 6zgiir yonlendirme siireci ile erkek
bakisinin arzu duyulan nesnelestirici odagindan kopararak, 6znel bir bakis acisi ile
yeni bir bilgi kaynagi olarak yapilandirmaktadir. Schneemann, zihin ve bedenin
boliindiigii fikrine itiraz etmekteydi. ‘I¢sel Tomar’ isimli performans calismasi gergek
anlamiyla ifade edilen bir kavram olan 'viicuda ait olan' ve ondan alinan bilgiyle
ilgiliydi (URL, 44). Schneemann, bu ‘i¢ bilgi’ye ait diisiincelerini konusma yoluyla
ritiiellestirerek ifade etmistir. Akkol (2018), Scheemann’in performanslarindaki
kurgusal performatiflikten su sekilde bahsetmektedir:
“Scheemannin Kristeva 'nin kadimin dilde varolusunu saglayacak ve beden ile
dil arasindaki uyamisi gerceklestirecek “konugan é6zne” modeli iizerinden
performanslarint  kurdugu séylenebilir. Calismalarinda dil ve o6znellik
konularinda kendini diisiincenin merkezine yerlestiren Batili beyaz erkek

iktidarimin ~ diinyayr  kendi  merkezinden,  hatta  fallus  merkezli
tanmimlamlamasina karst ¢ikar” (s: 1358).

Oznellik ve nesnellik meselesi arasindaki iliskiyi performansinda birlestiren
Schneemann, bedenini kadin kimligini performatif olarak kurguladig: bir arag¢ olarak
kullanmistir. Performans: izleyen seyirci, i¢cin kadin viicudu artik basit bir zevk
nesnesinden Otesini ifade etmektedir. Schneemann, bedenin ¢iplakligiyla benligin
ozerkligini ortaya koyarken, 6znellik ve nesnellik arasindaki iligkinin performansta
nasil birlestigini gostermistir. Cubuklu (2006), 1970’11 yillarin ortalar1 kadinlarin adet

donemlerini kotii bir haber olarak gormekten uzaklasip, adet kanamasinin fiziksel bir
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gii¢ olarak kutsandig1 donem oldugunu ifade ederken, ataerkilligin yarattig1 soyut eril
tahakkiim alanina kars1 adet kanamasinin, kadin bedeni ve doga arasindaki giiglendiren
iliski olarak gorildiigii ve sanatsal c¢aligmalarda kutsanan bir olgu olarak ele
alindigindan bahsetmektedir. Feminist sanatta kadin sanatgilar bedenlerini kullanarak
anlatilarini birlestirdikleri performans sanat1 ile iletilmek istenilen mesaji daha etkili
bir sekilde kurgulamiglardir. Schneemann’in performanslari kadin ve kadin sanat¢inin
konumuna yonelik temsiliyet ve bakis sorunlarinin sorgulanmasini saglamistir.
Schnemann’in ‘I¢sel Tomar® isimli performansi kadina yiiklenmis olan rollere bir
baskaldirty1 farkli bir bakis agist ile sunmustur. Kadin bedeninin dogum, sehvet ve
sahip oldugu kutsal bilginin 6n plana ¢ikarilmasi bakimindan 6nem tasiyan bu
performans, sanat¢inin halkin 6niinde adeta bir arinma ritiieli ger¢eklestirerek, igindeki
ofke ve kizginlig1 bedeninden ¢ikartip atma eylemi seklinde gerceklesmistir (Senkan,
2017). “Interior Scroll’da (1975), bedeniyle (kimi zaman rahim ve vajinasiyla)
kadinlarin ataerkil diizenle yitirdikleri doga ve ana tanri¢ayla baglarini yeniden
kurma ¢abasina girer” (Aydogan 2006: 77). Giircan (2015), sanat¢inin vajinasindan
cikardigr kagidin disiligi ve yasami devam ettirme yetisine sahip olan kadinin
dogurganligina ve doguma yaptig1 gonderme ile sanat tarihinde kadinlarin kendilerini
dogurmalarmi ve sanatin yazili tarihine isaret ettigini ifade etmistir. Schneemann,

!

Vajina'y1 bircok yonden "fiziksel, kavramsal olarak: heykelsi bir bicim, mimari bir
gonderge, kutsal bilginin kaynagi, esrime, dogum gecidi, doniisiim” (McPherson,
1979: 234), olarak diistinmiistiir. Daha sonra, gebeligin ve yasam iiretimine atifta
bulunan, cinsel ¢agrisimlarin, rahim dongiilerinin ve bedenin igine ait birincil igsel
bilgilerin barindig1 gizli bir kutu, bir tiir kapsiile gonderme yapmistir (Woodard, 2012:

22). “Kiiltiirle tanimlanan bedenlerde hakim olan eril dil ve bakis, kadint oteki ve

abject gibi bir¢cok kavramla iliskilendirir” (Akkol, 2018:1353). Kendi bedenini
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kullanan kadin performans sanatcilari ataerkil iktidar ve temsiliyete karsi ¢ogunlukla
kendi kisisel deneyimlerinden yola ¢ikarak ve kendi temsillerini konusan bir 6zne
olarak ortaya koymuslar ve politik bir durus sergilemislerdir. Schneemann’da
performanslari ile kendi bedenini politik ve kisisel 6zgiirliik alan1 olarak kullanmaistir.

Biiyiik anlatilar donemi olan Modernizmin mikro anlatilar1 ve bununla birlikte
kimlikleri disarida birakan bir siire¢ oldugunun kabulii ile birlikte modern toplumun
temelini olusturan bilimsel ilerlemenin insasinda rol alan akil ve kiiltiir tartisilir
duruma gelmis, dogru kabul edilen olgular sarsilmaya baslamistir. Post-modern siireg;
1970 sonrasinda yasanan kimlik sorunsali, kiiltiir, dil ve sdylem alaninda mevcut
yapilarin irdelenmesi ve yeniden kurulmasi ile baslamistir. Kiiltir ve kimlik
sorunlarinin tartigilmas1 post-modernizmle birlikte felsefe ve sanat alaninda beden
politikalart tizerinden goriiniir olmaya baslamistir. Lacan kadin bedeni iizerinde
iktidara bagl ataerkilligin olusturdugu yasalar1 ‘babanin yasalar1’ olarak tanimlarken
kadin1 erkege goOre yani babanin yasalarima gore, abject (igreng) olarak
tanimlamaktadir. Abject (igreng) kavrami ilk olarak Bataille tarafindan ele alinirken,
bu kavrami abject art (igreng sanat) olarak gilinlimiize tasiyan diistiniir Julia Kristeva
olmustur. ‘Abject art’, sanatta kullanildigi sekliyle tiksinti kavrami ile de
aciklanmaktadir. Bu kavram; “Fransiz psikanalist Julia Kristeva'nin The Powers of
Horror (1980) adli kitabindan 6diing alinan bir kavramdi. Kristeva'ya gore igrenme,
diinyayr simiflandirmak i¢in kullandigimiz i¢/dig, hayvan/insan, canli/cansiz ve
yasam/oliim gibi simirlar asildiginda duyulan tiksinti ve tiksinti duygusudur” (URL,
45).

Post-modern dénemle birlikte feministler Lacan ve yap1 sokiimcii Derida’nin
dilbilimsel c¢alismalarindan yola ¢ikarak kadinlar hakkinda var olan sdylemi

irdelemisler, diisiincenin olusumunda dil ve kiiltlirlin yapisin1 incelemisler ve yeni
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yapilandirmalar 6nermislerdir. Colak (2011), 1970 sonrasinda feminist diisliniirlerden
Helene Cixous, Luce Irigaray, Julia Kristeva ve Monuque Wittig’in dil ve diislince
iizerinden varolan kadin sdyleminin elestirilerek, desifre edilmesine yonelik siyasi ve
kuramsal teoriler ortaya koymus olduklarini ve bu teorilerinde post-modern diisiince
sisteminin iginden Jacques Lacan ve Jacques Derrida’nin post-yapisalct felsefe
alaninda yapmis olduklar1 calismalardan faydalandiklarini belirtmistir. Post-yapisalci
felsefe c¢alismalarindan yararlanan Luce Irigaray, Helene Cixous ve Julia Julia
Kristeva abject kavramini kimlik sorunsali ile birlikte ele alan ve kadin dilinin yeniden
inga edilmesinde etkin rol oynayan en 6nemli diisiiniirlerdir. Kristeva abject kavramini
kimlik sorunsali ile birlikte ele alirken, biyolojik iligki lizerinden tanimlamistir. Buna
gore; abject’i anne ve ¢ocuk bedenlerinin birbirlerinden ayrilma siirecinde ve ayni
zamanda bedenin kendi atiklarindan ayrilirken yasanan duygu olarak tarif etmistir.
Kristeva ataerkil toplumlarda kadinin maruz kaldig1 asagilanma, degersizlestirme ve
baskinin en oOnemli nedenlerinden birinin abjection (igrenglik) oldugunu
savunmaktadir. Durudogan, (2014) bu duruma iliskin olarak su tespitte bulunmustur:
“Zira kadinligi annelige yani ¢ocuk dogurmaya indirgeyen ataerkil
toplumlarda soyle bir durum ortaya ¢ikmaktadir: Ozne olabilmek igin annenin
bedenini reddetmek gerekir, ama bu reddetmenin neticesi onunla birlikte

kadint da reddetmektir. Ataerkil toplumlarda kadin da annelik de disilik de
reddedilmektedir” (5.66).

Igreng, ataerkil toplumsal diizen tarafindan o6zellikle kadma ait bedensel
islevlerden 'igrenilmesi' acisindan giiglii bir feminist baglama sahiptir. 1980'lerde ve
1990'larda bu teorinin farkina varan bir ¢ok sanat¢i1 bunu ¢aligmalarina yansitmistir.
Ikinci dalga feministler, teorisyenler ve sanatcilar kadin bedeninin ve igsel atiklarinin
abject olarak kabul edilmesi ile kadinin bedenine yabancilasmasi durumuna elestirel
yaklagimlarda bulunmuslardir. Kristeva’nin ‘konusan varlik’ kavrami ile bedenin

varlig1 arasinda kurdugu iligski feminist sanatcilarin beden kurgularinda da énemli bir
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etki yaratmistir. Kadin bedenini abject olarak ele alan feminist sanatcilar, kendi
bedensel dillerini  sergiledikleri performanslarla  olusturmuslardir.  Carolee
Scheemann’in Interior Scroll (igsel Tomar) adli performansi, kadin bedeninin
kigkirticiligini abject art (igreng sanat) baglaminda yansitmaktadir (Akkol, 2018). Julia
Kristeva'ya gore annenin bedeni gostergebilimsel ve sembolik olanin
kaynagidir. “Performansinin bir uzantisi olarak Schneemann, idrar da dahil olmak
tizere ¢egitli viicut sivilarmmi serbest birakir” (URL 46). Kristeva kiiltiirlerde kadin
bedenine ait akint1 olarak regl kaninin kirlilik olarak goriildiigiinden bahsetmektedir.
Bu baglamda kadin cinsel farkliliginin biyolojik dongiisliniin bir gostergesi olan regl
kanindan dolayi,cinsiyeti ile iligkili olarak ‘abject’ olarak degerlendirilmektedir.
Kristeva (2014), bu gostergeye iliskin su ifadeleri kullanmistir:
“Diskilar akintilar ve diskiya-akintiya benzeyen seyler (¢iiriime, enfeksiyon,
hastalik, ceset vb.) kimligin disindan gelen tehlikeyi temsil ederler: ben-
olmayanin tehdit ettigi ben; dist tarafindan tehdit edilen toplum; 6liimiin tehdit
ettigi yagam. Oysa aybasi kani, (toplumsal ya da cinsel) kimligin iginden gelen
tehlikeyi temsil eder. Bu kan bir yandan toplumsal bir biitiindeki cinsler arasi

iliskiyi tehdit eder, ote yandan her cinsin kimligini i¢sellestirme yoluyla cinsel

Sfarklilik agisindan tehdit eder” (S: 92).

Schneemann'in bedenin digina tasan sivilari, yasam ve 6liim arasindaki varligin
gercekligini olusturmaktadir. ‘I¢sel Tomar’in vajinadan ¢ikisi anne, annelik ve dogum
slireci gdndermesi, igerisi ve disarisi arasinda kurulan iligki toplumsal cinsiyet ve kadin
cinselliginin olumsuzlamasi baglaminda Kristeva'nin ‘abjection’ teorileri tarafindan
desteklenmektedir (Woodard, 2012).
3.3.3.2. Kiki Smith

Feminist sanat alaninda ¢alismalar1 ‘abject sanat’ olarak degerlendirilebilecek
bir diger sanat¢1 da Kiki Smith’dir. Kadin kimligini ve biyolojik farkliliklarini savunan
feminist sanatgilar “kadinsal yasami ve kadin bedenine dair her icerigi, kani, salgist

ve atigina kadar kendilerinin ya da baskalarimin bedenlerini ve ¢iplakligini, beden
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sanatinda ve performanslarda kullanmiglard” (Karacan, 2016: 1088). Boylelikle
tedirgin edici derecede igreng olani, eril sistemin sekillendirdigi toplumsal sdylemlere
yerlesmis, kadimin temsil bi¢imlerindeki bedensel kusursuzluk algisindan kurtarmak
icin kullanmiglardir. Kiki Smith feminist hareket i¢inde beden temsilini mitolojik
unsurlarla, ¢esitli disiplinlerde ve farkli materyallerle kurgulamigtir. Smith
caligmalarinda ‘erkeksi’ olan bronz ve kalay malzemelerinin yanisira kadin
zanaatlartyla Ozdeslesen geleneksel; kagit, cam, balmumu, dantel, kumas gibi
malzemelerden yararlanmistir. Foster (2009), Kiki Smith’in igren¢ sanat1 simgesel
diizen iginde ele aldigin1 belirtmektedir. Bedene ait salgilari, i¢ organlari, kadin
bedenine ait ireme organlari, plasenta ve parcalanmis organlari bedenin siirecselligi
icinde, beden temsilini ve bedene ait algilari ters yiiz edecek sekilde ele alan sanatci,
kadin bedenine yonelik yerlesik algi ve tabulagsmis goriisleri yine kadin bedeni ile
0zdeslestirilen bedensel siiregler ile yilkmaya calismistir.

“Igrencligi ortaya ¢ikarmak bir bakima, bedenin organik yapisinda var olan

ama toplumsal olarak gizlenmis ve temiz beden olarak lanse edilmis olana

karst bir yabancilasmayi da asma niyetidir. Ote yandan bedenden cikan
igrenglerle bedeni arindirarak tekrar bedeni iyilestirme amacini da

tasimaktadr” (Alp, 2014: 355).

Colak (2011)’e gore ‘Abject sanat’ iki yonde egilim gdstermektedir. Bunlardan
ilki; igreng olanla 6zdesleserek travma etkisinin yarattigi yaray1 desmek ve gercegin
etkisi ile yiizlesmek, ikincisi ise igrencligin tiksindiriciligini artirmak i¢in igleyisini
abartmak oldugudur. Foster (2009), “Isren¢ olanla ézdeslesmek, travmanin yarattigi
yvarayt desmek icin bir sekilde ona yakinlasmak, igrenclik siirecini abartmak ve igrenci
eylem esnasinda yakalamak gerekir” (s: 197) diye belirtmektedir. Bu baglamda Kiki
Smith ¢alismalarinda igreng olan1 bastirilacak bir durum degil aksine agiga ¢ikarilacak
bir unsur olarak gormiis ve bunu bedenler lizerinden sorgulanan bir durum olarak

sunmustur. Kiki Smith, toplumsal olarak tabulastirilmig, giindelik yasamda
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karsilagilmasini olagan karsilanmayan, igreng (abject) veya tiksindirici bulunan,
bedenin dogal dongiisel siireglerine ait viicut sivilari, bedensel atik, viicut pargalari,
clirime, Olim, viicut pargalar1 iizerinde c¢alisirken, bedenin tiim dogal siireglerini
kabullenerek olaganlastirmaktadir. izleyende uyandirdigi igreng (abject) duygulari,
kadin bedenine dair yerlesik toplumsal estetik algiy1 yikmakta ve bu algiya meydan
okumaktadir. Bu tavri ile Smith, sanat tarihinde kadinin bedeninin cinsel haz
uyandiran seyirlik bir nesne olarak sunulmasina karsi durmaktadir. Boyact (2018),
Kristeva’nin abject kavramini referans alan kadin sanatcilarin durus noktalarina dair
su tespiti yapmuistir:
“...bir baskaldwr1 araci olarak Kristeva’'min ‘abject’ kavramindan yararlanan
kadin sanatcilar, abject nesnelerini de (adet kanamasi, cinsel bosalma sivilari,
kusmuk, diski, c¢iiriime vb.) gosterge olarak kullanarak igreng olani sanata
dahil etmislerdir. Béylece ‘abject’i hem kadinlarin giizel-zarif olduguna dair

algilari ytkmak hem de sistemin kadini dislamasina yonelik elestiriler getirmek
icin kullannuglardwr” (5.34).

Kristeva (2014), bireyin kendisiyle 6zdeslesmesini reddettigi sey olarak
‘abject’’1 icerden gelen seyleri kabul etmemek, ondan kurtulmak istemek diye
tanimlarken, igrenc kilanin hastalik ya da kirlilik degil, esasen diizeni, sistemi, kimligi
rahatsiz eden olarak tanimlamaktadir. Heartney (2007), Smith’in ¢alismalarindaki
“abjection” yaklagiminin bastirilmis cinsellik, savunmasizlik ve 6liimle basa ¢cikmanin
bir yolu olarak tanimlamaktadir. Viicutlar1 genellikle bir biitiin olarak degil, bir
felaketin ardindan kopan pargalar halinde harap olmus, islevselligini kaybetmis bir
bedensellikle sunan Kiki Smith, kullandigi ‘igrenglik> metaforu ile viicudu
Ozgiirlestirdigini savunurken, toplumsal ideolojilerin bedenler {izerine dayatmis
oldugu kontrolii ve yaptirimi sorgulamaktadir (Rose, 1997). Heartney feminist
perspektife yaslanan kadin sanatcilarin insan dogasi ve onun hayvansi yoniine ihtiyatlt
bir tutumla yaklastiklarina deginirken, kadin ve doga 6zdesligine yonelik su bakis

agisini savunmustur:
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“...bu sanatc¢ilar, bati kiiltiiriiniin geleneksel bir denklemle kadin ile dogay
esitlemesi iizerinde yeniden diisiinmenin bir aract olarak beden sivilarina,
atiklara ve i¢ organlara gonderme yaparlar. Onlarin bakis agisiyla, doga eski
diializimde ongoriildiigii iizere kiiltiiriin, aklin ve erkegin etki alanlarinin ziddi
degildir. Tersine doga bilmenin baska bir bicimidir. Dolayisiyla, onlarin
calismalart maddi téz ve biyolojik siire¢ olarak ice, bedene doniik iken,
tiksinme duygusu uyandirmaktan ziyade genellikle bastirilan, degersiz

gosterilen bir deneyim tarzimi gozler oniine sermeye ilgi duymaktadirlar”
(Heartney, 2011: 207).

Heartney (2011), Kiki Smith’in ¢alismalarinda baslica kaygisinin bedenin
islevine yonelik sorgulamalarla diinyadaki yerimizi anlama cabasina dayandigindan
bahsetmektedir. Ona gore Smith kadin bedenini kusatmis olan keyfi toplumsal ve
kiiltiirel yasaklar1 yikmak i¢in sinurlari bilerek bulandirmaktadir. “Smith'in viicudun
unsurlarint sembolik olarak kullanmasinin bir amact da var. Smith'in amaci bedeni
serbest bwrakmak ya da daha dogrusu onu dinin, tibbin ve hiikiimetin
hapishanelerinden ve ayrica sanat ve dilden kurtarmaktir” Lyon (1990). Julia
Kristeva’nin Korkunun Giigleri adli makalesinde yer alan ‘igrenglik’ tanimlamasina
gore igrencin sinirlara, kurallara, konumlara saygi duymayan yapist kimligin sistem
ve diizenini bozmaktadir. Abject kavramini Lacan’in psikanalitik teorisi tizerine
temellendiren Kristeva, bireysel ve toplumsal kimlik olusumunun ‘Babanin
Kanunu'na gore belirlendigini ve annenin igrenglestirilmesi  siirecine
dayandirildigindan bahsetmektedir. Ona gore bu yap1 giiniimiizde krize girmistir
(Akkol, 2018). Foster, (2009), Kristeva’nin Lacan’in toplum diizenini saglayici
konumda olan “Babanin Kanun’unun ¢oktiigline isaret etmekte oldugunu
belirtmektedir. Boyle bir diinyada’da sanatciya diisen sorumlulugun igren¢ olanin
bastirilmasimin degil, travmanin yaratmis oldugu yaranin desilmesi gerektigi ve
bastirilmasina neden olan sebeplerin anlasilmasi i¢in ¢alisilmast oldugunu su
climlelerle vurgulamaktadir:

“Kristeva Korkunun Gii¢leri’nin bir yerinden / kabaca son yirmi — otuz yilda
kiiltiirel bir degisim yasandigini soyler, “Otekinin giictinii yitirdigi bir
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diinyada”, der gizemli bir sekilde sanat¢inin gérevi; artik ‘abject’i yiiceltmek
degil, derinine inip arastrmaktir: “ilk bastirmanin olusturdugu dipsiz ‘kéken’
e dek yeniden izlemek’tir” (S: 23).

Buna gore; Smith’in ¢alismalarinda bedenden disariya akan sivilarin yarattigi
tiksindirici etki, kimlige ve bedene iliskin alisilmis toplumsal ve kiiltiirel diisiince
kaliplarin1  yitkmaya yonelik elestirisine boyle bir iliskisellikten yaklasmak
mimkiindiir. “Kiki Smith Kristeva'min abject’i iizerinden babaerkil bastirmanin
birincil nesnesi olan anne bedeninin yikici sonuglarindan yararlanmak iizere kegsfe
cthknugtir ”(Foster, 2009: 23). Kristeva’nin abject’i baglaminda Kiki Smith tarihsel
stirecte eril yapir tarafindan biyolojik Ozellikleri ve cinsiyeti ile baglantili olarak
oOtekilestirilen kadin bedenini igsel sivilarindan kaynaklanan yasak ve tabulastirilmis
utancindan arindirmustir. Igsel sivilar ve atiklar ile izleyiciler arasinda tiksindirici bir
yiizlesme saglayarak bedeni yasamin dogal, dongiisel baglamina iade etmistir.

“Tail (1992), baslikli ézellikle huzursuz edici bir ¢calismada dort ayak iistii

giden ¢iplak bir kadin figiiriiniin arkasinda uzun bir kuyruk birakmistir. Smith

boylece bedenin durusunu psikolojk hallerin bir géstergesine doniistiiriir”

(Heartney, 2011: 207).
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Sekil 21: Kiki Smith, ‘Kuyruk’ (Tail), 1992, URL, 47

‘Kuyruk’ (Tail) (Sekil: 21), isimli ¢alismada yerde dizlenmis vaziyette
arkasindan digkis1 siiriiklenen kirlenmis, sefil goriinen ¢iplak bir kadin bedeni
bulunmaktadir. Kismen kontrolden ¢ikmis bedenin utancim1 kucaklayan bu c¢alisma
ayn1 zamanda kadin bedeninin yalnizca erkek bakisinin konusu oldugu fikrine de
meydan okumaktaydi (URL, 48). Kiki Smith kadin bedenine ait kildig1 digk1 kisisel
icsel atiklarimiza gonderme yapmaktadir. Sanat tarihinde betimlenen kadin
bedenlerinin arzu uyandiran kusursuz giizelligi burada yerini ayaklar iizerinde dik
duramayan sefil ve hastalikli gériinen, kirli bir kadin bedeni goriintiisiine birakmustir.
Karatas (2017), Ortacag’da insan dogasi lizerine iiretilen diisiincelerde kadinin
konumuna dair su tespitte bulunmustur:

“Ortagag’in sonunda ya da Italya’da Rénesans’in basinda hiimanizm
tartismalariyla birlikte insan dogasimin ne oldugu sorusu yeniden giindeme

getirilmistir. Bir yandan teolojik bir yandan da sekiiler kaynaklara referansla
insamin dogas1 hakkinda iddialar insa edilmistir. Papa IIl. Innocentius
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13.yv’da Insan Onuru Uzerine konulu eserlerin karsiti olarak miseria
humanae conditionis (Insan Yasamwmin Sefilligi Uzerine) yazmistir. Papa nin
miseria st kotiiliik, sefillik ve ozellikle de kadinlarla ilgiliydi” (S: 4).

Smith’in ¢alismalarindaki kadin bedenlerinin sefil ve hasatlikli halleri temelini
bu dini kaynakli goriislerle iliskilendirilebilmektedir. “Kiki Smith, bedensel isleyisin
kontroliinii kaybeden ve diskisini disari atan kadin heykelini yapti, bu tiir bir viicut bir
"grotesk" bicime doniisiiyor ve klasik viicut miikemmelligi kavramlarina meydan
okuyor” (URL, 49). Yaratilan bu ¢eliski bedene ait milkemmellik algisini kimin
tanimladigini sorgulatirken, ¢caglar boyunca tarihte kadinin erkekten asag bir statiide
konumlandirilisina siirreal bir yaklagimla dikkat ¢ekmektedir.

1987 yilina ait ‘Kaburgalar’ (Ribs) isimli ¢alisma “Beyaz miirekkeple boyanmus
ve nakag ipligi ile bir arada tutulan kirilgan bir pismis toprak heykel, bir hayvan leginin

kalintilart gibi duvara asilmigtir” (Lyon, 1990, URL 50).
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Sekil 22: Kiki Smith, ‘Kaburgalar’ (Ribs), 1987. URL, 51

Bu calisma Incil’de kadinin Adem'in kaburga kemiginden yaratilmis olduguna
dair anlatimi hatirlatmaktadir (Lyon, 1990). Karatas (2017), 16 ve 17’inci yiiz yil
hiimanizmasinda kadin ve erkege yonelik cinsiyet tartismalariin feminizm ve kilise
arasindaki kavganin temelini olusturdugundan bahsetmektedir. Buna gore kadinin

insan olup olmadigina yonelik sorgulamalar su sekilde geligmistir:
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“kadinlar insan midir? degil midir?” ve bu soruya verilen olumsuz yanit
18.yy’a kadar tekrar tekrar sorgulanarak canli tutulmustur. Burada kadin
dostu bir Cizvit ile kadin diismani bir Benedikten tartistiriirlar: “homo (insan)
sozctigii homu dan yani topraktan tiiretilmistir, dolayisiyla kadin insan olamaz
ya da insan olarak nitelendirilemez; ¢iinkii topraktan degil kaburga
kemiginden yaratilmistir, bu nedenle kadin insan degildir” (s: 5).

Kiki Smith’in malzeme olarak pismis toprak kullanarak yaptigi ‘Kaburga’

(Ribs) calismast ve c¢agristirdiklar1 tarihte kadin varligina yonelik otekilestirici

tutumun varligina génderme yapmaktadir.

Sekil 23: Kiki Smith, ‘Isimsiz’ (Untitled), 1990, URL, 52.

Abject art’in, sinirlari ihlal eden ve tehdit eden temalar1 kesfeden sanat eserleri
olarak tanimlanmasindan yola ¢ikarak Kiki Smith’in bu baglamda irdeleyebilecegimiz
bir diger ¢alismasi da ‘Isimsiz’ (Untitled) adli calismasidir. Kiki Smith’in beden
stvilarii ele aldigi caligmalart ataerkil toplumlarda giiclii bir feminist baglam

icermektedir. “Metal standlara monte edilmis balmumu ve mikro kristalli
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balmumundan yapilmistir. Cennetten kovulduktan sonra Adem ve Havva'yt
ammsatiyorlar. Kendi direklerinden ¢iplak ve cansiz asili duruyorlar ve her
verlerinde o yeni dogmus bebek yapiskan varmus gibi goriiniiyorlar” (URL, 53). Bu
caligma kadin ve erkegin biyolojik dogal gergekliklerini cinsiyetlerini ayirt etmeksizin
ayni sefillikte sunarken, igsel sivilarinin savunmasizca akip gitmesi onlart doga
Oniinde esit bir pozisyona tagimaktadir. “iKi destekli figiiriin balmumu heykeli, Smith'in
gercek boyuttaki ilk ¢calismasi. Hayat veren sivilar sefil bir sekilde tiikenirken, baslar
caresizce gogiislerine yaslaniyor - anne siitii kadinin govdesinden asagi damliyor ve
erkegin morarmis bacaklarina meni si¢riyor” (White, 2006). Kiki Smith ‘Isimsiz’
adindaki ¢aligmasi ile ataerkil tarih yazimina ciddi bir feminist elestiri getirmektedir.
Erkegin kadin iizerindeki tahakkiimii eril — disil ikiliklerinin karsithgina
dayandirilmustir. “Modern bilim alanina ozgii kurucu ikili karsitliklar, 6zne ile nesne,
doga ile akil, doga ile ruh, akil ile ruh gibi ayrimlardir ki bu modern karsitliklar
sistemi asil olarak toplumsal cinsiyet ayrimina yaslanarak kurulmustur” (Ozkazang,
2010: 3). Kadin, doga arasinda kurulan 6zdeslikle tarihte siirekli asaglanmistir. Bu
baglamda Kiki Smith ‘Isimsiz’ adli calismasinda igsel s1vilar1 kontrolsiizce akan kadin
ve erkek bedenlerini varolugsal ve cinsiyetleri lizerinden zaman O&tesi bir alana
tagiyarak, hi¢bir hiyerarsik siniflandirma mesaji vermeden konumlandirmistir. Bu
calisma, Ronesans Hiimanizminde eril yapi tarafindan kadinin erkege gore mutlak
‘eksik’ ve ‘erkege gore’ tanimlanan bir varlik olarak nitelendirilmesine de elestiri
niteligi tagimaktadir.
3.3.4 Sanatta Bedene Post-Feminist Yaklasimlar
3.3.4.1 Cindy Sherman

Ikinci kusak feministler birinci kusak feministlerde oldugu gibi sanatta kadmin

seyirlik bir nesne olarak kullanilmasina karsi ¢ikmislardir. Bununla birlikte kadinin
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izleyici — izlenen konumundan ¢ikarilip etkin bir 6zne konumuna getirilmesi 6ncelikli
bir sorun olmustur. “Ikinci kusak feminist sanatcilar kadin bedeninden ¢ok kadin
bedenini kusatan kiiltiirel kodlarin elestirisine yonelmislerdir” (Cakiroglu ve Ince
2013: 180). Paoli (2008) feminizm agisindan kadinin temsil sorununun izledigi tarihsel
doniisiime yonelik su tespitte bulunmustur:

“Yirminci yiizyilin sonlarinda, toplumsal cinsiyetin sosyo kiiltiirel bir insa

oldugunu savunan 6zcii olmayan feminist ve kiiltiirel teori ortaya ¢ikmaya

basladi. Bunun bir par¢asi olarak, sanat tarihi kanonu, kadin sanat¢i eksikligi
ve basmakalip kadin imgelerinin yaygin kullanimi nedeniyle agir bir sekilde
elestirildi. Feminist yapisokiimciiler, bu tiir resimsel temsillerin Bati
toplumunun geleneksel kadinlik anlayisint siirdiirdiigiinii savundu. On planda,
cinsiyet ve kadin kimliginin biyolojik cinsiyetin ifadesi olmadigina, bunun
verine belirli bir kiiltiirel ¢cerceve icinde insa edildigine inanan Simone de

Beauvoir vardi. Bazi kadin sanat¢ilar ¢alismalarimi kadin kimligini yeniden

temsil etmenin ve kadinliga dair hakim kiiltiirel beklentileri yikmanin bir yolu

olarak kullanmaya basladilar. Bunlardan biri, fotograflarinda Bati kiiltiiriinde
bulunan cesitli kadin kimliklerinin roliinii tistlenen ¢agdas medya sanatgisi

Cindy Sherman'di” (URL, 54).

Sherman'in fotograflar1 kadinlarin ikonik temsillerine odaklanan elestirel
yaklagimi feminist sanatin merceginden bakildiginda toplumsal cinsiyet normlarini
sorguladigini gostermektedir. Sherman’in ¢alismalari erkek bakisinin nesnelestirdigi
kadin ve kadin cinsiyetinin ingasina dair sorgulamalar1 giindeme getirmektedir. Laura
Mulvey ve Judith Butler gibi feminist teorisyenlerin disiincelerini bilmemiz
Sherman'in fotograflarinin kadin temsiline elestirisini ve buna nasil meydan
okudugunu anlamamiz i¢in 6nemlidir. Mulvey, Hollywood filmlerinde yer alan
kadinlarin ‘anlam yapict degil, anlam tasiyicist’ olduklarini belirtirken, bu filmlerde
kadinlarin fetislestirilerek pasif birer nesne gibi kulanildigini ve rontgencilige maruz
kalmig pozisyonlarmin erkek izleyiciyi memnun etmek i¢in olusturuldugundan
bahsetmektedir. Mulvey bu bakisin ‘erkek bakisi’ olarak bilindigini belirtmektedir
(Graf, 2021, URL, 55). Laura Mulvey’in eril bakisi ele aldigi ‘bakis kurami’nda

kendini hem bir model hem de fotografci olarak kullanan Cindy Sherman’in kadinligin
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temsilini seyir lizerinden ele aldigindan bahsedilmektedir. Foster (2017), feminist
sanatta ger¢egin post-yapisalci durusla algisal iligkisine dair sunlar1 séylemektedir:
‘Post-modern sanatin, en azindan post-yapisalct durugsunun temel konumudur ve
feminist sanatin, en azindan psikanalitik durusunun temel konumu olan 6znenin
simgesel diizence yonetildigi diisiincesiyle parareldir’ (s: 198). Cindy Sherman,
bahsedilen 6znenin simgesel diizen tarafindan yonetilmesini, caligmalarinin temel
konseptini olusturan; toplumsal cinsiyet rolleri iizerinden kadinlara bigilen rolleri ele
alarak elestirmektedir. “Sherman, kendisini cinsiyetlendirilmis bir 6zne olarak insa
ederek medyadaki kadin kliselerini reddediyor ve elestiriyor” (Doy, 1994: 259). Cindy
Sherman bu baglamda seri halinde fotograflardan olusan ‘Isimsiz Film Kareleri’ adl
caligmasinda Hollywood filmlerinde yer alan siradan kadin karakterlerinin yerine

kendisini koyup, fotograflamistir (Sekil: 24).

Sekll 24 Clndy Sherman “Isimsiz F11m Karelerl #35° (Untltled Fllm. Still #35) 1978
ve ‘Iki Kadin - Sophia Loren’, (Two Women - Sophia Loren), 1960, URL, 56

Cindy Sherman 1970’lerin sonunda kendisini model olarak kullanarak tiretmis
oldugu ‘Isimsiz Film Kareleri’ (Untitled Film Stills) feminist elestirmenlerce temsili
yeniden {irettigi iizerinden elestirilmis olsa da, Oziidogru (2010)’ya goére Sherman’in

calismalart;
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“Popiiler kiiltiir iiriinlerinin reprodiiksiyonlart olarak okunmaya agiktir ve
popiiler kiiltiir kadin temsilinin en sorunlu oldugu alanlardan biridir. Kanimca
Sherman’in ¢alismalarini incelerken goéz oniinde bulundurulmasi gereken
popiiler kiiltiiriin erkek egemen bakist ile girdigi miicadele ve bunun politik
olanla iliskilenmesidir” (s: 122 -123) Cakiroglu ve Ince (2013).

Cindy Sherman, post-modernizme ait bir durumu anlatan ‘kendine mal etme’
eylemini yaklasim olarak ¢alismalarinda kullandigina deginmektedir. Modernizmin
sanat yapitinin orijinal bir nitelik tasimasi gerektigi diislincesi ve sanat¢inin bagimsiz
ve Oznel goriisiinii yansitmasi gerektigine olan inang, post-modernizmin sanat
eserlerinin yeniden liretilerek kendine mal edilebilir olmasi anlayist ile ¢iiriitiilmiistiir.
Kendine mal etme eylemi, goriintiiyii i¢inde bulundugu kosullardan kopararak, farkli
anlamlar kazanacagi baska ¢evre ve baglamlara tagimaktir. Sherman fotograflarinin
karakterleri kendi tizerinden canlandirdigi mankeni, hem de fotograf¢isi olmus, yani
eril bakis1 kendine mal etmistir. 1970 ve 80’lerdeki kiiltiirel ortamdan beslenen Cindy
Sherman post-modern olarak nitelendirilebilecek calismalarini kavramsal sanat ve
feminizm ekseninde sentezleyerek ortaya koymustur. Caligmalarinda kiiltlir ve medya
icinde kadinlarin kliselesmis rolleri {izerine calismalar yapmustir. Isimsiz Film kareleri
serisi bu dénemin iiriinleridir (Ozel, 2013). Sherman’in fotograflar1 kadmn kimliginin
kurgusal olarak insa edilisinin elestirisi iizerinedir. Fotograflarinda model olarak
kendisini kullanan Sherman;

“B simifi Hollywood filmlerinin herhangi bir karesinden segilen ev kadini,
hayat kadini gibi tedirgin ve endiseli ruh halini yansitan kadin tiplemeleri ve
moda diinyasinin medyada lanse ettigi manken modelleri gibi kliselesmis kadin
rollerini canlandwrir. Sanat¢i ¢alismanin her karesinde kostiim, makyaj ve
aksesuarlar kullanarak baska bir karaktere biiriinmekte ve popiiler kiiltiiriin
yarattigr kadin stereotiplerini karikatiirize ederek elestirmektedir. Bu
calismalarda Sherman, dogrudan sanat eseri iiretmek yerine daha once de
gorsel medyaya ve B swmifi prodiiksiyonlara gonderme yapar, var olan
kliselesmis goriintiiler tizerine yorum yaparak yeni bir gérsel elde eder ve bu

gorsel araciyla popiiler kiiltiriin verdigi iiriinlerde yer alan, erkegin bakus
agisiyla yansitilan kadin imgelerini elestirir’(Cakiroglu ve Ince, 2013: 181).

140



Wt ¥ ORI IR Y

.

:

=

e
3

e

.

Sekil 25: Cindy Sherman, ‘Isimsiz Film Kareleri #2° (Untitled Film Still #2), 1977,
URL, 57

Paoli (2008)’ye gore; kadinlar kiiltiirel yapi tarafindan kendilerine dikte edilen
kadinsiligin kurallarin1 benimseyip kiltiirel ideallere uymaktadirlar. Bu diisiince
Butler (1999)’mn, "Beden, iizerine kiiltiirel egitimin kazindigi pasif bir ortamdur" (S:
12) ¢ikarimu ile de desteklenmektedir. Butler (1999), toplumsal cinsiyetin tekrarlanan
kadin imgeleri tarafindan tretildigini savunmaktadir. Buna gére Sherman fotografik
goriintiilerinde, kadinlik rollerini belli kaliplara gore yansitarak, kadinin toplumsal ve

kiiltiirel olarak insa edilen yapisina dikkat ¢ekmektedir. Sherman kadin olgusunu
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kimlik baglaminda Bati’nin popiiler kiiltiirii ile iliskili olarak ele alirken ¢aligsmalarinda
kadini siirekli yikilip yeniden kurulan performatif bir insa siireci i¢inde ele almakta ve
sabit bir kadinlik olgusuna meydan okumaktadir. Sanat¢inin temel elestirisi kadinin
poptiler kiiltiir i¢inde erkek bakigina hizmet eden rollerle konumlandirildigt ve kadinin

Ozgiir olarak kendi kimligini kurgulayamadig: iizerinedir.

Sekil 26: Cindy Sherman, ‘Isimsiz Film Kareleri #81°, (Untitled Film Still #81),
1980, URL, 58

Isimsiz Film Kareleri #2 (Sekil: 25) ve Isimsiz Film Kareleri #81(Sekil: 26)
calismalarinda rahatsiz edici bir bakis dikkat gekmektedir. “Her iki resim de bir kadint
aynada kendilerine bakarken ya i¢ camasirlariyla ya da sadece havluyla kapli olarak

gosteriyor. Yansimalariyla o kadar ilgileniyorlar ki etraflarinda baska hi¢bir sey fark
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etmiyorlar” (URL, 59). Her iki ¢alismada da savunmasiz ve cinsellestirilmis kadin
figlirleri temsili karsisinda izleyici kendisini rontgenci durumunda hissetmektedir.
Kadinlarin aynadaki yiizleri bir taklit etme unsuru barindirmaktadir. Burada erkek
bakis1 aynaya yansiyan kadin imaji iizerinden elestirilmektedir. “Yiizlerini ve
bedenlerini popiiler medyada temsil edilen kadinlarin idealize edilmis ve
fetislestivilmig versiyonlar: gibi géstermek igin filmlerdeki bastan ¢ikarict pozlart ve
ifadeleri yeniden yaratiyorlar” (URL 60). Dede (2018), Cindy Sherman, farkli
kadilik rollerini canlandirdig1 portrelerinde kadinin toplumdaki yerini toplumsal
cinsiyet rolleri iizerinden elestirmekte oldugunu ifade etmekte ve Sherman’in
elestirisini John Berger’in sanat tarihinde kadinin temsiline yonelik olarak tanimladig1
‘izlenen nesne’ konumuna atifta bulunarak gerceklestirdiginden s6z etmektedir.
Isimsiz Film Kareleri #6 (Sekil: 27), adl1 fotografta, i¢ camasirlariyla yataginda erotik
poz veren bir kadin yer almaktadir. Yiiziinde, bulundugu durumu taklit ediyor ifadesi
hakimdir. “Kadinin ifadesi asir1 hiilyali ve hatta biraz aptalca goériiniiyor. Sherman,
sadece fotografi¢in poz vermedigi, ayni zamanda fotografi diizenleyen sanat¢i oldugu
icin, kadwnlarin pasif ve tipik olarak kadinsi temsilleriyle dalga geciyor gibi

goriinmektedir” (URL 61).
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URL 62

3.3.4.2 Barbara Kruger

1980'lerin basinda, feminist sanat hareket icinde biiyilk bir degisim
gozlemlenmistir. Feminist sanatgilar, 1960 ve 1970'lerde feminist sanat alaninda daha
once ele alinmamis, kimlik ve toplumsal cinsiyet sorularimi kesfetmeye yonelik

calismalar yaparak, feminizme post-modern teorinin merceginden bakmaya
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baslamiglardir. Barbara Kruger, tiiketiciligi ve kitle iletisim araglarin1 cesurca
elestirdigi metin sanati ile bu degisimin on saflarinda yer almistir (Sexton, 2022, URL,
63). Barbara Kruger, kadinin ataerkil diizen igindeki konumunu ve nasil temsil
edildigine yonelik afis ve kolaj calismalarinda yazi ve gorsellerle bir araya getirerek
feminist sanat i¢inde yeni bir elestirel soylem dili yaratmis, post-modern siire¢le anilan
bir sanatgidir. Barbara Kruger, feminist diisiinceyi post-modern sanat alanina tagirken
caligmalar1 topumsal olarak da biiylik yanki uyandirmistir. 1960, 70 ve de 80°li yillarda
toplumsal cinsiyet meselesi ile ilgili olarak ¢aligmalar {ireten sanatg¢ilar, savunduklari
gorisler i¢in kendi bedenlerini kullanmalari, kadin bedenini aragsallastiran sisteme
hizmet ettiginden dolay1 post-feministler tarafindan elestirilmistir. Feminist meseleye
kadin kimligi baglaminda kadin bedenini kullanmaksizin farkli stratejilerle
yakasilmas1 gerektigi dile getirilmistir (Sahiner, 2015). Post-modern feministler,
feminizmin kadin ve erkek arasinda olmasi gereken esitlik savunusunda mevcut
ataerkil yapiy1 pratikte muhafaza ettigi konusunda elestirmisler, bunun yerine kadini
merkeze alarak toplumsal yapiy1 siyasi, politik ve kiiltiirel olarak elestirmislerdir
(Kozlu, 2009). Sahiner (2015), post-feministlerin yaklasimlarini ve bu doénemde
cagdas fotograf sanatinin 6ne ¢ikan isimlerinden Barbara Kruger’in sanat anlayiginin
temelinde yatan diisiinceleri su sekilde 6zetlemistir:
“Kadin sorunu, bundan boyle kadin imgeleri iizerinden degil, kadimin
goriintirliikten ¢ekildigi, farkli bir kodlama iizerinden gerceklestirilmelidir.
Orada olmaksizin orada olmaktir bu. Goriinmeden gostermektir. Kisacasi
bugiin ¢agdas sanat uygulamalarinda, ozellikle post-modernist fotografik
anlayista beden, goriinen, gosterilen, ifsa edilen — ve dylece aragsallagsan — bir

vaklagimdan ziyade, ¢ogu zaman daha onceden iiretilmis olani yeniden
sorunsallastirarak irdelemektir” (s: 196).

Post-modern siire¢ sanatta verili olan gercekligin ve diizenin elestirisi
baglaminda varlik gostermistir. Feminist sanatgilar sahiplendikleri bu elestirel

sOylemle birlikte; kadinlara yonelik ayrimciligin nasil ve ne zaman insa edildigine ve
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kadin bilincini ikincil konuma tasiyan nedenlere yonelik sorgulamalarda bulunmuslar
ve erkek egemen yapi iginde kadinin nasil temsil edildigini irdeleyen calismalar
iretmislerdir. Kozlu (2009), feminist sanatgilarin bu donemde sanatta kadin konusunu
caligmalarinda su baglamda ele aldiklarindan bahsetmektedir:
“..erkeklerden ayri olarak, birbirine benzeyen kitle kiiltiirii ve yiiksek sanat
icinde kadinlarn iitopik (i¢inde bulunulan dénemlerin etkileriyle kimi zaman

kutsal, kimi zaman cinsel bir obje kimi zaman ise varligi sadece ev i¢erisinde
tanmimlanan... vb) imajlarin elestirmislerdir” (S. 6).

Barbara Kruger bahsedilen post-modern siire¢ i¢inde toplumdaki ataerkil
yapilanmaya kars1 gorseller ve yazinsal imgeleri bir araya getirerek toplumsal cinsiyet
konularina, tiikketim kiiltiiriine ve toplumsal konulara ve medyanin gercekleri carpitan
yapisina gonderme yapan elestirel bagkaldirisi ile onemli bir yere sahiptir. “Kruger,
kadin bedeninin fiziksel ozelliklerine odaklanmak yerine kadin iizerindeki bir takim
kiiltiirel kodlarin sanatsal ¢oziimlemesine yonelmis, ¢alismalarinda erkek egemen
diistinsel yapilara elestirel gondermelerde bulunmugtur” (Saghk, 2013, s. 44).
Feminist bakis agis1 ile kadinlarin kendi bedenleri lizerinde hak sahibi olmalari
yoniinde patriyarkal sisteme kars1 bir miicadele vermelerinin 6nemine inanan Kruger,
caligmalarinda aktivizm ve sanatin i¢ iceligini gosteren 6rnekler sunmaktadir (Soley
2022). Kruger’in sanat yolu ile kadin bedeni tizerinde kurulan eril iktidar etkileyici
bir sekilde elestirdiginden su sekilde bahsetmektedir:

“Kruger’in stili, buluntu gorsellerin iizerine yerlestirdigi, kirmizi arka plan

tizerine beyaz bold Futura yazi tipi ile belirginlesiyor. Dogrudan bir dil

kullanan sanatg¢i, kisa ciimleler ve aforizma benzeri ifadelerle mesajini ¢arpict

bir sekilde iletiyor: Bugiiniin toplumsal sorunlarina odaklaniyor ve ozellikle de
iktidar, kapitalizm, kimlik ve toplumsal cinsiyet konularinda séylemler
tiretiyor. Metin ve anlam iligkisi hakkinda “Kugkusuz bu metinlerin akla
getirdigi belli anlamlar var. Fakat her izleyici okumasina kendi oznelligini

katiyor.” diyen sanatgi, ctimlelerin her zaman yoruma agik oldugunun da altini
¢iziyor” (Soley, 2022, URL, 64).
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Barbara Kruger’in 1989 yilina ait, ‘Viicudunuz Bir Savas Alamdir’ (Your
Body Is A Battleground), (Sekil:28 ), isimli ¢aligmasi serigrafi teknigi ile yapilmis
ikonik bir portredir. 1989 yilinda kiirtajin gereksiz yere kisitlanmasinin anayasaya
aykir1 oldugunu ilan eden Roe v. Wade'a kars1 olan ¢ok sayida kiirtaj karsit1 yasalara
yanit olarak Washington’daki se¢im yanlisi kadin yiiriiyiisii i¢in yapmis oldugu poster,
sanatginin cinsiyet esitsizligi hakkindaki kendi goriisiinii dile getirmek igin
kullanilmigtir. Posterde, dogrudan kameraya bakan, kararli kadin yiizii gorseli lizerine
yerlestirmis oldugu ‘Sizin’ kelimesi ile Kruger, izleyicinin dikkatini tireme haklar1 ve
kiirtaj gibi 6nemli ve sicak bir konuya odaklamaktadir. “Kiirtaj soz konusu oldugunda,
kadimin se¢me ozguirliigii i¢in verdigi miicadele, bedeninin disinda cereyan etse de
kadini dogrudan etkiler. Bir bakima bedeni hem ugruna hem de i¢inde miicadele ettigi
bir savas alamina dontismiistiir (URL 65). Kruger calismalarinda bir miicadele
yontemi olarak dil {izerinden bir sdylem yaratmanin kendisi i¢in 6nemli oldugundan
bahsetmektedir. Kruger kadinin birey olmaktan ¢ok toplumun bir iiriinii olarak
kliselestirilmesine meydan okumaktadir. Ona gore, erkek bakis1 tarafindan
nesnelestirilen kadin insan olarak goriilebilmek i¢in feminist bir miicadele i¢inde
olmalidir (URL, 66). Culha (2019), Kruger’in bu afiste kadin bedeni iizerinde kurulan
eril tahakkiime isaret ettigini ve kadinlarin kendi bedenleri iizerinde s6z sahibi olmalari
hakkinin kadinlara ait olmasi1 gerektigi mesaj1 verdigini su climlelerle ifade etmistir:
“Afis ile Kruger, slogan ile savas alani olarak nitelendirdigi kadin bedenini,
kadinlarin kendini ispatin savast olarak algilatirken, erkeklerin 0 beden
tizerindeki hakimiyetini korumak igin gerceklestirdigi savas olarak
okunabilecek cifte bir dili agiga ¢itkarmakta ve tarihsel bilinen bir bilgiyi
vinelemek igin yeniden iiretmektedir. O zaman denebilir ki; beden iizerine

kurulan gii¢, erkeklerin kadinlarin viicutlar: tizerinde kurdugu giice isaret

etmekte ve kendi bedeni igin savasma hakkini Kruger, kadina atfetmektedir”
(s: 45).
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Your body

baﬂleroud

Sekil 28: Barbara Kruger, ‘Viicudunuz Bir Savas Alanidir’ (Your Body is a
Battleground), 1989, URL 67

Kruger''n c¢aligmalar1  bizi kendi pozisyonlarimizi sorgulamaya sevk
etmektedir. Bunu yaparken de kimliklerimizin kiiltiir i¢inde, dil ve goriintiideki
temsiller yoluyla nasil olustugunu diisiinmemizi talep etmektedir. Barbara Kruger,
‘Sen Kendin Degilsin’ (You Are Not Yourself) (Gorsel: 29), baslikli galismasi ile

izleyiciye kendi kimliklerini dil ve tipografi kullanimi araciligiyla sorgulatmigtir.
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Sekil 29: Barbara Kruger, ‘Sen Kendin Degilsin’ (You Are Not Yourself) 1981-82,
URL, 68.

‘Sen Kendin Degilsin’ (You Are Not Yourself), isimli ¢alisma ozellikle

.....

deginmektedir. Barbara Kruger'in ‘Sen Kendin Degilsin’ isimli ¢alismasinda, kirik bir

aynaya bakan, kadin portresi yer almaktadir. Kirik ayna pargalarindan birini
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parmaklarinin arasinda tutan kadin portresinin iizerinde iist iiste bindirilmis ‘Sen
Kendin Degilsin’ kelimeleri yer almaktadir.
“Parcalanan ayna, kadinin imajint ¢arpitarak, tOplumdaki kadin olarak
temsilini gozle goriiliir sekilde degistirir, toplumun onu tamimlayabilecegi
sekliyle artik kendisi degildir. Kadinlarin kendi toplumunda sahip olduklart
pek cok standart ve cogu zaman birbiriyle ¢celisen roller sayesinde, bir kadinin
oz-yansitmasi, bir¢ok durumda, kendisinin par¢alanmis oldugunun ve

dolayisiyla kendisinin olmadiginin farkina varmasina yol acabilir” (Sexton,
2022, URL, 69).

Kruger, sosyal yap1 icinde gelenek ve goreneklerle toplum tarafindan
kadmlarin kim olduklarinin kendilerine nasil dikte edildigini sorgulamaktadir.
Baglamsal olarak kadinlik idealinin kelime, yapilar ve kavramlar olmadan anlam ifade
etmedigine su sekilde dikkat cekmektedir: “Cinsiyetteki biyolojik farkliliklarin, onlar
anlamli bir sekilde farkl: kilacak sekilde tartisilip cercevelenmedigi siirece hi¢bir
anlami yoktur. Dahasi, kisinin benlik duygusu baska bir seye tabidir, bu da belki de
hi¢hir zaman gergekten kendiniz olamayacaginiz anlamina gelir” (URL, 70).
Calismalarinda kadmlarin ~ kimlikleri ve cinsiyetleri iizerindeki toplumsal
kisitlamalardan kurtulmak ic¢in temsil alanlarinin nasil degistirilmesi gerektigini
sorgularken, kadinliga eslik eden kliseleri ve temsilleri vurgulayarak, bir degisimi
ortaya koymaktadir. ‘Sen Kendin Degilsin’, toplumsal cinsiyet kurgusu i¢inde kadin
kimliginin nasil etkilendigini ele alan bir ¢aligmadir. 1981 tarihli ‘Bakislarin Yiiziime
Vuruyor’ (Your Gaze Hits the Side of My Face) (Sekil: 30), adli yapit1 da benzer
sorunsallarla ele aldig1 erkek bakisinin kadin kimligini sekillendirmeye c¢alisilan

yapisini sorgulamaktadir. (URL, 71).
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Sekil 30: Barbara Kruger, Bakislarin Yiiziime Vuruyor, (Your Gaze Hits the Side of
My Face), 1981, URL. 72

Bu afigste yer alan kadin portresi tiim ifadelerinden arinmis olsa da erkek bakisi
ile kadinin nesnelestirilmesine gonderme yapmaktadir. Tasarimda kadina ytiklenen
algi, erkek bakisinda degigsmeyen ger¢egi, onun esasinda neyi géormek istedigini ifade
etmektedir. Culha (2019)’nin ifadelerine gore; afiste tiim ifadelerinden arindirilmig
kadm yiizii imaji, slogan ile birlesince erkek bakisini agiga ¢ikarmaktadir ve genel
olarak boyle bir kodlamanin sadece eril diisiince ile korunmadigindan, kadin

tarafindan da kabullenildiginden bahsetmektedir. Bu kabullenigin altinda yatanin

151



esasinda yine eril tahakkiimiin kadinlarin kendilerine yonelik algilarim

sekillendiriliyor olmasina baglamaktadir.
“Kadinlar, varligi (esse), algilanan-varlik (percipi) olan sembolik nesneler
halinde olusturulan eril tahakkiim, onlar: daimi bir bedensel giivensizlik, hatta
sembolik bagimlilik halinde tutmak gibi bir etkiye sahiptir: her seyden énce
baskalarinmin bakist tarafindan var edilir ve o bakis i¢in var olurlar, yani
sicakkanl, ¢ekici ve el altindaki nesneler olarak. Onlardan ‘kadinsi’, yani
giiler yiizlii, sempatik, dikkatli, itaatkar, agirbagl, ol¢iilii olmalar: beklenir,
hatta kendi kendilerini geri plana atmalari. ‘Disilik’ isimlendirilen, ger¢ek ya
da hayali eril beklentilere bir tiir boyun egmeden baska bir sey degildir
¢oklukla, ozellikle de EGO ’nun biiyiitiilmesi konusunda. (....)Sonug¢ olarak,
baskalarinin (ve sadece erkeklerinde degil) bakisina yonelik bagimlilik iligkisi,

varoluglarimin yapitast haline gelmeye baglar” (Bourdieu, 2015, s. 87,
Aktaran: Culha, 2019).

Kruger afisinde toplumun diislinsel altyapisina yayilmis olan bu alginin
farkindalig1 ile kadina toplum tarafindan yiiklenen kaliplara, ‘Bakislarin Yiiziime

Vuruyor’ slogantyla erkegin neyi gérmek istedigi tizerinden bir elestiri sunmaktadir.

3.4 Orneklem Calismalarin Degerlendirilmesi ve Bulgular

Bu boliimde “Toplumsal Cinsiyet Baglaminda Feminist Sanatta Beden,
Cinsiyet, Kimlik Kurgular1” isimli tez ¢alismasinin 3.3 “Feminist Sanat Pratiginde
Toplumsal Cinsiyet, Beden, Kimlik Kurgular:” basghgi altinda ‘Feminist Sanatta
Imgesel - Kavramsal Yaklasim’, ‘Silinen Beden ve Yabancilasma Yaklagim1®, ‘Abject
Art Olarak Kadin Bedeni Yaklasimi’, ‘Sanatta Bedene Post-feminist Yaklasim’
seklinde kategorize edilen sanatsal ifade yaklasimlari altinda secilen sanatgilar
irdelenmistir. Bu boliimde yapilan c¢alisma sanatta feminist yaklagimlar baglaminda
farkli sanat disiplinlerinde iiretimleri bulunan ve drneklem olarak secilen feminist
sanat¢ilarin kadin ve beden iliskisi baglaminda toplumsal cinsiyet sorunsalina

yaklagimlar1 6zetlenmistir.
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Tablo 2: Bulgular — Secilen Orneklemlerin Yorumlanmis Ozeti

Feminist Sanatta iImgesel - Kavramsal Yaklasim
1960’11 yillarin sonlarinda feminist hareket ve siyasi aktivizmin etkisinde gelisen
feminist sanatta birinci kusak sanatcilar kadin cinselligi ve duyarliligini ele alan
calismalar iiretmislerdir. Bu baglamda Louis Bourgeois, Miriam Schapiro, Judy
Chicago, Mierle Laderman Ukeles’nin ¢alismalarinda imgesel ve kavramsal
yaklagimlar ele alinmistir.

Louis Bourgeois Louis Bourgeois’nin ‘Kadin - Ev’ (Femme Maison) adli
calismasi, Simone de Beauvoir’in  toplumsal
cinsiyetlendirilmis  kimlik olusumunda kadin ve
mekansallik arasinda kurdugu iligki ile M. Ponty’nin
kolektif bilingalt1 ile yaganmiglik arasinda kurdugu iligki
baglaminda degerlendirilmistir. Calismanin imgesel ve
metaforik boyutu irdelenmistir.

Miriam Schapiro & 1972 yilinda Miriam Schapiro ve Judy Chicago’nun
Judy Chicago ‘Kadin Evi’ — (Womanhouse) adli projesi 25 kadinin
isbirligi ile gerceklestirilmistir. Her bir odasi, toplumsal
cinsiyetlendirilmis kadin bedeninin ev ile iligkisinin
irdelendigi bu sergiye doniismiistiir. Bu sergide yer alan
sanat¢ilardan Sandy Orgel’in ‘Havlu Dolab1’ (Linen
Closet) ¢alismasi, Robin Weltsch'in ‘Besleyici Mutak’
(Nurturant Kitchen) ve Vicki Hodgetts'in Yumurtadan
Gogiislere, (Eggs to Breasts), Suzan Fraizer’in
‘Mutfaktaki Onliikler’ (Aprons in the Kitchen) adl
enstelasyon ¢alismalari, ev i¢indeki goriinmeyen emege
metaforik gobndermelerde bulunmaktadir.

Mierle Laderman | Mierle Laderman Ukeles’nin sanatgi ve anne rolleri
Ukeles arasinda hissetmis oldugu sikismighgr ve gerilimi
hazirlamis oldugu ‘Bakim Sanati Manifestosu’” adli
caligmasinda sunmustur. Bu manifesto ‘Bakim Sanat1 ve
‘Bakim Sanatgis1’ kavramlarini ele almistir. Sanat¢i ev ve
kamusal alanlarda degersizlestirilen bakim ve temizlik
caligmalarini, kendi kisisel deneyimlerinden yola ¢ikarak
‘Bakim Sanat1 Manifestosu’ (Manifesto For Maintenance
Art), ‘Disar1 Cikmak I¢in Giyinmek / Girmek I¢in
Soyunmak’’Yikama Parcgalar” (Dressing to Go
Out/Undressing to Go In) ‘Ii¢ Bakim’ (Washing Tracks,
Maintenance Inside) adli ¢alismalariyla ele almistir.

Judy Chicago Feminist Sanat icinde ilk kolektif enstelasyon olan, 22
kadin sanatcinin birlikte iiretmis oldugu ‘Yemek Daveti’
(The Dinner Party) isimli enstelasyon calismasi tarihte
unutulmus kadinlarin  giin  yliziine c¢ikarilmas: igin
yapilmistir. Kadin cinselligini onurlandirmak i¢in yapilan
diizenleme sanat tarihi i¢inde degersiz goriilen kadinlara
ait zanaat islerinin degerlendirilmesini 6n plana ¢ikarmis
ve sanat tarithinde kadmin yok sayilmasma elestiri
getirmistir. Enstelasyon ayn1 zamanda kadmin ev iginde
gbriinmeyen emegine de vajinadan tabaklar ile ironik bir
elestiri sunmaktadir.
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Silinen Beden ve Yabancilasma Yaklasim
Francesca Woodman ve Ana Mendiate’nin kendi bedenlerinin fotograflanmasi
tizerinden olusturduklar ¢aligmalarinda benlik, kadin — olus, yok olma, doniigiim,
doga, yabancilagsma temalar1 kadin bedeninin tinselligine gonderme yapacak sekilde

islenmistir.

Francesca Woodman

Francesca Woodman, ¢ogunlukla kendi bedenini ev igine
ait mekanlarda fotograflayarak bedenini goriinmez kilma
cabasi i¢indedir. Woodman’in imgeledigi kadin bedeni
figiiri tinsel olarak yok olusa ve doniisiime tabiidir.
Woodman’in Viktorya dénemine ait dekorlarin yer aldigi
mekanlarda kurguladigi c¢alismalart 19’uncu yiizyil
kadinlarinin i¢ mekanla 6zdeslestirilen pasif ve edilgen
durumuna gonderme yaparken, bu durumla ikircikli bir
etki yaratarak, kendisini fotograflarina performatif bir
kurgu i¢inde kaybolmaya yiiz tutmus, tinsel bir donlisiim
arzusu i¢inde yaratic1 ve aktif olarak dahil etmistir. Bu
baglamda, ‘Mekan 2’den’ (From Space 2), ‘Ev #3’
(House #3), ‘Evim’ (My House) sanat¢inin segilen
orneklem calismalaridir. Woodman'in doniisiim ve yok
olma iizerine deneysel c¢alismalar1 ile devam eden
diyalogu, daha sonraki ¢aligmalarinda kadin ve doga
0zdesligine géonderme yapan calismalarinda da devam
etmistir. Woodman’in kadin ve doga 6zdesligini ele aldigi
‘Isimsiz / Defne’ (Untitled / Daphne) isimli ¢calismasinda
Ana Mendieta ile benzer bir imgesel anlatim yolu
benimsemis oldugu gézlemlenmektedir.

Ana Mendiate

Kimlik, aidiyet ve cinsellik ana temalar1 olan Ana
Mendiate c¢alismalarinda kadin bedeninin temsili
yabancilasma, kadin olus, ana tanriga miti ve doga
iliskisini ele almistir. ‘Toprak - Beden’ (Earth - Body)
adin1 verdigi ‘Siltieta’lar serisinde doga ile bedenini
0zdeslestirmesi go¢men olarak vatanindan koparilmisg
olmasini1 anlatmaktadir. Mendieta koklerine geri donme
arzusunu doga ile bedenini biitiinlestirdigi metaforik
olarak ‘Siliieta’lar serisinde ele almistir. ‘Viicudumdaki
Cam Izleri’ (Glass On My Body Imprints) isimli kendi
bedeninin fotograflarindan olusan c¢aligmalar1 toplumsal
cinsiyet iliskisini irdeledigi caligmalaridir. Bu ¢alismalar
ile baski ve siddete maruz kalan kadin viicudunun
goriintlisiinde yasanan degisim {izerinden kadinin
ezilerek somiiriilmesi, kimlik kaybi, yabancilasma
metaforlarini vurgulamustir. ‘Isimsiz / Yiiz Killar1 Nakli’
(Untitled / Facial Hair Transplants) isimli performans
caligmasinda cinsiyet kimliginin olusumunda toplumsal
cinsiyet normlarinin yaptirimlarina ve etkinligine dikkat
cekmektedir. ‘Isimsiz / Tecaviiz’ (Untitled / Rape) isimli
performans c¢alismasinda performatif bir yaklagimla
kendi bedenini kullanarak kurguladigi bir tecaviiz
sahnesini sergilemistir. Burada cinsiyet, siddet, kadin
bedenini ele alirken, kadinlik ve erkeklige dair toplumsal
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cinsiyet kaliplarinin sinirlarint - zorlamistir.  Cinsiyet
politikalarin1 ve hegomonik erkek bakisini sorgulamistir.

Abject Art Olarak Kadin Bedeni Yaklasimi
Carolee Schnemann’in dznellik ve nesnellik meselesini giindeme getirdigi ‘Igsel
Tomar’ (Interior Scroll) isimli performans g¢alismasi ve daha ¢ok post-modern
donemle 6zdeslesen Kiki Smith’in iiretimleri Julia Kristeva'nin ‘abject’ kavrami ile
iliskili olarak degerlendirilmis ve ‘igren¢ Sanat’ (Abject Art) olarak ele alinmistir.
Calismalarinda kadin bedeninin ‘abject’ olarak nitelendirilmesinin ve bundan dolay1
asagilanmasinin teorik zemini aragtirilmistir.

Carolee Schnemann

Daha ¢ok performans sanati alaninda c¢alismalar yapan
Schneemann kadin bedeninin cinselligine yonelik tabu
olarak kabul edilen alanlar1 sorgulamstir. ‘I¢sel Tomar’
(Interior Scroll) isimli performans ¢alismasi kadin
bedeninin  kiskirticthgmi  ‘Abject  Art”  olarak
sunmaktadir. Schneemann kadin bedeninin cinselligine
gonderme yaparken, kadin bedeninin olumsuzlanmasina
ve kadin bedeninin temsiliyeti ile ilgili sorunlarin da
sorgulanmasini saglamistir.

Kiki Smith

Kadin kimligini ve biyolojik farkliliklarim1 savunan
feminist sanat¢ilar, kadinsal yasama dair dongiisel
siireclerle 6zdeslesen bedensel sivi ve atiklarini sanatsal
calismalarma farkli sekilde dahil etmislerdir. Icsel
stvilarin  feminist sanatgilarin iiretimlerine malzeme
olmasi, kadin bedenini diglayan ataerkil yapiya elestiri
getirmigtir. Kiki Smith bedene ait sivilarin yarattig
tiksindirici etki ile kimlik ve bedene iliskin alisilmig
toplumsal kaliplar1 yikmaktadir. Smith anne bedeninin
yikici sonuglarindan esinlenerek ataerkil yapiy1 simgesel
diizeyde elestirmektedir. Sanatginin; ‘Kuyruk’ (Tail)
‘Kaburgalar’ (Ribs) ve ‘Isimsiz’ (Untitled) adh
calismalar1 bu baglamda ele alinmistir. ‘Kuyruk’ (Tail)
isimli caligma sanat tarihinin sunmus oldugu kusursuz
giizellikteki kadin bedeni algisimi alt iist eden bir
caligmadir. Burada erkek bakisinda arzu uyandiran kadin
bedeni yerini sefil ve hastalikli goriinen kadin
goriintlisiine  birakmugtir.  ‘Kaburgalar®  (Ribs) isimli
caligma Incil’deki yaratilis dykiisiinde yer alan kadini
asag1 bir varlik olarak siniflandiran anlatiya génderme
yapmaktadir. Kiki Smith’in malzeme olarak pismis
toprak kullanarak yaptigi ‘Kaburgalar’ calismasi ve
cagristirdiklar1  tarihte  kadin  varligina  yonelik
otekilestirici tutumun varligina gonderme yapmaktadir.
‘Isimsiz’ (Untitled) adli calisma balmumundan yapilmis
kadin ve erkek heykellerinden olugmaktadir. Carmiha
gerilmis gibi duran figiirlerin igsel sivilar1 bedenlerinden
asagiya siizilmektedir. Kadin ve erkegin benzer bir
pozisyonda ve igsel sivilarmi rahatsiz edici bigimde
sergilenmis olmasi cinsler arast hiyerarsik yapilanmaya
baskaldiriyr ifade etmektedir. Kontrolsiiz bir sekilde
viicutlarindan akan sivilarin izleyicide uyandirdigi
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tiksindirici duygu her iki cinsin de doga Oniinde esit
oldugunu vurgulamaktadir. Bu c¢alisma, Ronesans
Hiimanizminde eril yap1 tarafindan kadinin erkege gore
mutlak ‘eksik’ ve ‘erkege gore’ tamimlanan bir varlik
olarak nitelendirilmesine de elestiri niteligindedir.

Sanatta Bedene Post-Feminist Yaklasim
20’inci ylizyilin sonlarinda toplumsal cinsiyetin sosyo kltiirel bir insa oldugunu
savunan Ozcii anlayisi reddeden feminist kiiltiirel teorinin ortaya ¢ikmasi ile kadin
kimligini nesnelestiren anlayisa hizmet etmeyecek sekilde farkli sanatsal
stratejilerle ele alinmasi gerekliligini giindeme gelmistir. Bu baglamda post-
feminist sanatg1 Cindy Sherman ve Barbara Kruger’in toplumsal cinsiyet elestirileri
toplumsal yapinin siyasi, politik ve kiiltiirel elestirisi ile ele alinmistir.

Cindy Sherman Cindy Sherman kadinlara toplumsal olarak bigilen
rollerde kitle iletisim ara¢larinin roliine kendisini model
olarak kullandig1 fotograf calismalar ile elestirmistir.
Hollywood filmlerindeki kadin sanatg¢ilarin rollerinin
bireysel ve kolektif kimlikler tizerinden toplumsal
cinsiyet rollerini sekillendiren yapisina dikkat ¢cekmistir.
Sherman, ‘Isimsiz Film Kareleri’ (Untitled Film Still) adl
calismalarinda kadinlar {izerinde var olan eril bakisi
kendine mal ederek elestirmistir.

Barbara Kruger Barbara Kruger, kadinin ataerkil toplumsal yapi icindeki
konumunu ve temsil edilis seklini afis ve kolaj
caligmalarinda yazi1 ve gorsellerle bir araya getirerek,
feminist sanatta iktidar, kapitalizm, kimlik ve toplumsal
cinsiyet konularna dair elestirel bir soylem dili
gelistirmistir. ‘Viicudunuz Bir Savag Alamidir’ (Your
Body is a Battleground), ‘Bakislarin Yiizime Vuruyor
(Your Gaze Hits the Side of My Face), ‘Sen Kendin
Degilsin’ (You Are Not Yourself) adli ¢alismalarinda
kadinlarin kimlikleri ve cinsiyetleri tizerindeki sosyal ve
toplumsal  kisitlamalardan  kurtulmak i¢in  temsil
alanlarinin nasil degistirilmesi gerektigini sorgularken,
kadinliga eslik eden kliselere ve temsillere dikkat ¢ekerek
bir degisim ortaya koymaktadir.

Segilen 6rneklemlerin yorumlanmis 6zetinin bulundugu Tablo 2.’de isaret edildigi gibi
sanatcilar beden kavramin, tarihsel ve giincel baglamlarda feminist bakis acisi ile ele
almiglardir. Ayn1 zamanda sorunsallarini olusturan toplumsal cinsiyet kavramini
bulunduklar1 dénem igerisinde kisisel ve toplumsal deneyimlerden esinlenerek

kurguladiklar1 goriilmektedir.
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Bolum 4

SONUC

Arastirmanin bu kisminda arastirilan konu baglaminda, yapilmis olan literatiir
taramasi sonucunda elde edilen bulgularin degerlendirilmesi yapilmigtir. Feminist
hareket ile paralel bir gelisim gdstermis olan feminist sanat ve bu alanda iiretimde
bulunmug kadin sanatcilarin; beden, cinsiyet ve kimlik kavramlarini toplumsal cinsiyet
baglaminda ne sekilde ele almis olduklar1 ortaya konulmaya calisilmistir. “Feminist
Sanat Pratiginde Toplumsal Cinsiyet, Beden — Cinsiyet — Kimlik Kurgular:” bolimi
altinda dort farkli yaklasimla ele alinan 6rneklem feminist sanatgilar ve c¢alisma
ornekleri tezde amaglanmis oldugu gibi, feminist bakis agis1 ile {iretim yapan
sanatgilarin ¢aligmalarinda kadin bedeni, cinsiyeti ve kimligini toplumsal cinsiyet
baglaminda irdelemis olduklarin1 gostermistir.

Kadin c¢aglar boyunca cinsiyeti yiiziinden oOtekilestirilmis, diglanmis ve
somiirtiye ugramistir. Eril tarth anlayisi icinde kadin varligi ve kadina ait degerler
goriinmez kilinmistir. Kadini tarihten dislayan ataerkil yapr onu her tiirlii hakkindan
mahrum  birakmustir. Tarihsel olarak degerlendirildiginde kadinin  varlik
miicadelesinde kendisi i¢in ‘6zne’ lesme arayisi, yasanan savaslar sonrasinda diinyanin
icine girmis oldugu toplumsal, kiiltlirel, siyasi ve ekonomik kokli degisimlerin
sonucunda, 1960’larda baslamistir. Bu donemde giiciinii artiran feminist miicadele ile
kadinlarin eril tahakkiimiin kendilerine bigmis oldugu yasam ve varlik alanindan
bagimsizlagsma siirecine girmis olduklar1 goriilmistiir. Simone de Beauvoir, 1949

yilinda kaleme aldig1 ‘Ikinci Cins’ kitabinda ‘kadin dogulmaz kadin olunur’ sdylemi
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ile cinsiyetin biyolojik degil toplumsal normlar tarafindan yaratilan bir insa oldugunu
vurgulamis ve toplumsal cinsiyetin olusumuna dair tartismalar1 giindeme getirmistir.
Feminist hareket dalgalar halinde ilerlerken, ikinci dalga feminist hareket i¢inden
aktivist feminist Carol Hanish’in kadinlarin esitlik taleplerini dile getirmek ve 6zel -
kamusal alan ayrimini yikmak i¢in 1969 yilinda kaleme aldig1 ‘Kisisel Olan Politiktir’
sOylemi kadinin ‘6zne’ olma arayisindaki degisimin tetikleyicisi olmustur. Kadinlarin
ev ici yasam alaninda ezilmesini ve emeklerinin goriinmez kilinip, somiiriilmesini eril
tahakkiim altinda tutulmasiyla iligkilendiren bu makale sorunu politik bir diizleme
tagimistir. Beden politikalarini sahiplenen kadinlar, eril sistemin dayatmis oldugu
otekilestirici tavrr reddetmistir. Feminist sanatin yagsanan bu gelismeler paralelinde
gelisim gosterdigi gozlemlenmistir. 1971 yilinda Linda Nochlin’in ‘Neden Hig¢ Biiyiik
Kadin Sanat¢1 Yok?’ diye sorguladigi makalesi sanat tarihinde kadinlarin yok
sayllmasinin nedenlerini tespit etmis ve ortaya koymustur. Yapilan arastirmada bu
makalenin feminist sanat alaninda, kadin sanatgilar lizerinde kendi varliklarina ve
sanatsal durus noktalarina yonelik sorgulamalarinda ¢ok biiylik bir farkindalik
kazanilmasmi saglamis oldugu goriilmiistiir. Feminist teori alaninda yapilan
caligmalarin yanisira feminist sanat tarihinin arastirilmasina yonelik calismalar
yapilmis olmasi1 kadin kimliginin sahiplenilmesinde 6nemli bir katki saglamistir.
Kadinin ‘6zne’ olarak tarih sahnesinde yer alabilmesi miicadelesinde feminist teoriden
beslenen, feminist bakis agisina sahip kadin sanatgilarin sanat alanindaki tiretimlerinin
onemli bir yere sahip oldugu tespit edilmistir. Bu anlamda, arastirmada yer alan
caligmalarin tarihsel baglamda farkli yillarda gerceklesmis olmasi, cinsiyetgilik
lizerinden beslenen ataerkil yapilasmaya dair sorgulamalarin odaginda degisiklik
yaratmamis oldugunu ortaya koymustur. Caligmalar1 incelenen feminist sanat¢ilarin

resim, heykel, yerlestirme (enstelasyon) ve performanslarinda toplumsal cinsiyet
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esitsizligi konusunun liretimlerinin esas motivasyonlarini olusturdugu tespit edilmistir.
Bu baglamda; feminist sanatgilar, Kadmin toplumsal ve sanatsal anlamda erkek
bakisiyla tanimlanan, arzu uyandiran seyirlik bir ‘nesne’ olma durumunu kadinin
temsil sorunu olarak ele almislar ve kadinin ‘6zne’ ligini ortaya koyan caligmalar
yapmislardir. Kadinin eril tarihsel siirecle baglantili olarak toplumdaki 6tekilestirilen
konumunu, toplumsal cinsiyet baglaminda beden, cinsiyet, kimlik olgusu yaninda
kadin — olus, annelik, bakim emegi ve kadina yonelik siddet {izerinden ele almislardir.
Yapilan bu ¢alismalarda kadina toplumsal olarak bigilen rollere, cinsiyetleri tizerinde
kurulan ataerkil tahakkiimii ve sistemi desifre etmeye yonelik elestiriler getirmis
olduklar1 elde edilen veriler arasindadir.

Tezin arastirma amacina bagli kalinarak yapilan literatiir taramas1 sonucunda;
sanatta feminist hareketlenmelerin izlerini tasiyan ilk iiriinlerin 1940’11 y1llarda ortaya
¢ikmis oldugunu gostermektedir. Kadinin sanatta kendi bedeniyle varlik gostererek
‘0zne’ olma siirecinin ise feminist hareketlerden ve feminist teoriden beslenerek
1960’11 yillarda basladig: tespit edilmistir. Arastirma kapsaminda elde edilen veriler
degerlendirildiginde, feminist kuramlar 15181nda sanatin eril tarihsel gelisimini yap1
sokiimiine ugratan feminist sanat¢ilarin farkli donemlere ait ¢alismalarinda bedene
iliskin felsefik ve psikolojik yaklagimlara gondermeler yapildigr ve kolektif kadin
bilincine dair ortak bir dilin varlig1 tespit edilmistir. Aragtirmanin ‘Feminist Sanat
Pratiginde Toplumsal Cinsiyet, Beden, Kimlik Kurgular:’ bolimiiniin altinda feminist
sanatcilarin beden sorunsalina yaklasimlar1 dort farkli bashik altinda irdelenmistir.
‘Feminist Sanatta Imgesel - Kavramsal Yaklasim’ bashg altinda irdelenen, Louis
Bourgeois, Miriam Schapiro, Judy Chicago, Mierle Laderman Ukeles nin, sanat
pratikleri birbirinden farklilik gosterse de, ortak imgesel ve kavramsal baglamlarda ‘ev

— kadin’ iliskisini ele aldiklar1 gozlemlenmistir. Bu boliimde ev ve kadin iliskisini;
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“ey ¢

‘beden’, ‘kadinlik rolleri’, ‘bakim emegi’, ‘toplumsal cinsiyet’ Ve ‘kamusal — ozel alan
ayruimi’ ile iligkilendirmislerdir. ‘Silinen Beden ve Yabancilagma Yaklagimi'nda
Francesca Woodman ve Ana Mendieta bedeni, ‘benlik’, ‘kadin — olus’, ‘yok olus’,
‘doniistim’, ‘ana tanriga’, ‘doga’, ‘yabancilagsma’ temalart1 ve kadin bedeninin
‘tinselligi ne gonderme yapacak sekilde islerken, Ana Mendieta’nin farkli donemlere
tarihlenen c¢aligmalarinda ataerkil diizene elestirisinde bedeni; ‘kimlik’, ‘gd¢’,
‘cografya’, ‘siddet’ ve ‘toplumsal cinsiyet’ temalari ile birlikte ele almistir. ‘Abject Art
Olarak Kadin Bedeni Yaklasimi’ iginde; Carolee Schneeman, Kiki Smith, beden
kavramini sanatta ‘abject’ (igreng) olarak ele almislar ve ‘kadin — olus’, ‘cinsiyet’,
‘cinsellik’, toplumsal cinsiyet’ ekseninde calismalarini gelistirmislerdir. ‘Sanatta
Bedene Post-feminist Yaklagim’ bashg: altinda irdelenen, Cindy Sherman, Barbara
Kruger, kadin bedeni temsilleri ile toplumun gii¢ ve iktidar odaklar1 arasindaki bagi
ortaya koyarken, kitle iletisim araglar1 ve medyay1, toplumun siyasi, politik ve kiiltiirel
yapisin1 ‘foplumsal cinsiyet’ baglaminda elestirmislerdir.

Bu analizlerin sonucunda feminist sanat¢ilarin  bedeni  Ozgiirliik
miicadelelerinde bir direnme alani olarak ele almis olduklar1 gozlemlenmistir.
Sanatcilar ortak bir zeminde bulusturan noktalar, ataerkil tahakkiimiin kadina kiiltiirel
ve toplumsal olarak bictigi kaliplagmis rollere, baski somiirii ve siddete ortaklasan
sembolik reflekslerle elestiriler getirmis olmalaridir. Bu da toplumsal cinsiyet
lizerinden kadinlara uygulanan ayrimcilifin evrensel boyutunu yansitan bir gercek
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Feminist sanatgilar, kendilerini tarihten diglayan eril
anlayis1 ve nedenlerini desifre etmisler, beden politikalar1 iizerinden kendilerini ‘6zne’
olarak ortaya koyan sdylemler ve pratikler ireterek sanat tarihini yeniden yazmayi
basarmislardir. Kadin sanatcilar i¢in bir varolus problemi olan ‘6zne’lesme meselesi

tarihin eril yapisina ragmen ¢ok uzun bir miicadele ile elde edilmistir. Bugiin kadinin
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her alanda 6zgiirliikkleri artmis gibi goriinse de toplumsal yapilagmanin igine sinmis
olan toplumsal cinsiyet kaliplar1 kadinlar1 sosyal, kiiltiirel, siyasal her alanda kisitlanan
bir hayatin i¢ine iterek, cinsiyet rollerini belirleyerek onlari tahakkiim altinda tutmaya
ve yagsam alanlarini sinirlamaya devam etmektedir. Bu durumun hala gegerliligini
korudugunu; 2017 yilinda gerceklesen, 15. Istanbul Bienali’nde sergilenmis olan
gliniimiiz sanatina ait, bu alanda en carpici 6rneklerden biri olan, Louis Bourgeois’nin
‘Kadin Ev’ serisi ¢alismalarina dogrudan referans veren Monica Bonvicini’nin 1997
yilinda gergeklestirdigi ‘Sallanan Ev Kadini’(Hausfrau Swinging) adli video
enstelasyonudur. Calismada basina ev maketi gecirmis olan ¢iplak kadin figiirti
kafasint hi¢ durmaksizin beyaz duvarlara vurmaktadir. Bonvicini’nin ‘Sallanan Ev
Kadin1’ tipki Bourgeois’nin ‘Kadin - EV’ ¢aligmalart gibi huzurlu, giivenilir, sevecen
bir ev fikrini kisitlayici, hapseden bir alan olarak metaforlagtirmistir. Barbara
Kruger’in 1989 yilinda kiirtaj karsit1 yasalara cevaben yapmis oldugu, Viicudunuz bir
savag alanidir’ (Your Body is a Battleground) isimli ¢alismasini yeniden ele alarak,
kadinlarin yasal kiirtaj hakkinin korunmasini savunmak i¢in tekrardan diizenleyerek,
New York dergi kapagi baskisi i¢in; ‘Roe sonrast Amerika'da kim katil olur?” (Who
becomes a ‘murderer’ in post-Roe America?) sloganiyla giincellemistir. Verilen bu
ornekle arastirmanin tez konusu baglaminda degerlendirilen toplumsal cinsiyet
probleminin kadinlar igin yarattigi Otekilestiricilik durumunu korudugunu
gostermektedir. 2022 yilinda gergeklestirilen 59’uncu  Venedik Bienali’nin
kiiratoriiniin 127 yillik tarihinde ilk kez, kadin olmasi sanat alanindaki koklii erkek
egemenliginin hakimiyetini ve cinsiyetle ilgili pek ¢ok sorunun ¢éziimlenemedigini
gosterirken, bu bienalde 192 sanat¢inin kadin ve cinsiyetsiz sanatgilardan olugmasi ve
sadece 21°inin erkek olmasi ve bu olusumda ilk kez sanatta diglanmis yerel gruplarin,

escinsellerin, trans bireylerin, sanatta ihmal edilenlerin, siyahi ve engelli sanat¢ilarin
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bulunmasi feminizmin micadelesinde daha etkili olabilmesi i¢in kapsamini
genisleterek ¢ogulcu kimlik anlayisi ve akiskanligi savunan kimlik politikalarini
sahiplenmesi gerektigine isaret etmektedir. Yapilan degerlendirmeler ve veriler
sonucunda bu ¢aligmanin toplumsal cinsiyet ve feminist sanat alanlarinda yapilacak
caligmalara bilimsel katki saglayacagina inanilmaktadir. Giiniimiizde post modern
feminizmin, toplumsal cinsiyetin biyolojik olgudan ziyade sOylemsel bir insa ve
performatik kurulumuna yonelik getirmis oldugu ac¢ilim baglaminda; cinsiyetin
heteronormatif ve biyolojik belirlenimcilige dayanan ikili karsitliklar anlayisini
reddeden, biitiin kimlikleri kapsayan ¢ogulcu yapisinin, ileriye yonelik yapilacak olan
aragtirmalarda; cinsel kimliklerin olusumunda normatif algt ve sdylemleri yapi
sokiimiine ugratan, toplumsal cinsiyet sorgulamalarina ve kimliklerde 6zne’nin
akigkanligina odaklanan, queer teoriden beslenen sanatgilarin pratiklerinde beden

kurgularina iliskin galismalara 1s1k tutmasi1 beklenmektedir.
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