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Saygideger Sanatseverler,

Dogu Akdeniz Universitesi her alanda ¢agdas ve yiiziinii hep
ileriye déniik tutan bireylerin yetismesinde kiiltiir ve sanatin
vazgecilmez bir deger oldugu bilinciyle hareket etmekte ve
bu konularda da lider olmayr amaglamaktadir. B&ylesi bir
vizyon ile yola koyulmusken, dogal olarak, Kibris Tiirk
toplumundaki degerleri hakettikleri lizere yasatmanin ve
gelecek nesillere aktarmanin ¢agdas yollarini da bulmak ve
hayata gegirmek inancimiz ve kararliigimizdir.

Dogu Akdeniz Universitesi Kibris Arastirmalari Merkezi
biinyesinde siiren ‘Gorsel Sanatlar Arsiv Projesi’, boylesi
degerleri Bnemsemenin ve desteklemenin bir sonucu olarak
bizlere ve geng nesillere lizerlerinde duracaklar kiiltiirel ve
sanatsal degerleri sunmaktadir. Kuzey Kibris Tirk Cum-
huriyeti kolleksiyonunda yer alan Ali Atakan tablolarindan
olusturulan sergi ve sergi dogrultusunda sizlerle bulusan Ali
Atakan katalogu, bu degerlerden sadece biridir. Stiphesizdir
ki, zaman icerisinde de Kibris Tiirk resmi i¢in énemli bir
niive olmaya devam edecektir.

Degerli iistad ve ‘hocalarin hocasi’ Ali Atakan'in yarattg
sanatsal degerleri kalici ve gériiniir kilarak siz sanatseverler-
le bulusturmak, bizler icin sonsuz bir mutluluk ve gurur
kaynagidir.

Universitemizin ileride gergeklestirmeyi diigindiigui sanat ve
kiiltir projeleriyle bu mutluludu ve gururu daha fazla
hakedecegi inancindayim. Gelecegimizin sanatla dolu olmasi
dilegi ile saygilar sunarim.

Prof. Dr. Ufuk Taneri
Rektor



ONSOZ

‘Ussal’ bir eylem olduguna inandigim sanat, ayni zamanda
ruhsal diinyamizi da besleyerek bizi, diger tiirli yavan ve
eksik kalacak yagama yeni bir gbzle, heyecan ve hazla bak-
mamiza, ‘insan’ olmanin &ziine dair distinmemize olanak
saglar. Bireyin yasam igindeki yerini belirlemesine y&nelik bir
ugras olan egitim ile sanatin birlikteligi ise, bireye sunulabile-
cek en anlamli fayda olsa gerek...

Bu katalog calismasi, Dogu Akdeniz Universitesi Kibris
Aragtirmalart Merkezi olarak sahiplendigimiz misyonlardan
biri olan “Kibrms Tiirk kiltir ve sanat diinyasina iligkin
arastirma ve c¢alismalara olanaklari ¢ergevesinde katki koy-
mak, tesvik ve kaynaklik etmek” amagl ¢abalarimizdan biri
olarak degerlendirilmelidir.

Katalogda, Kibris Tiirk sanatinin gelismesinde biiyiik katkisi
olan Ali Atakan’a ait galigmalar yer almaktadir. Ali Atakan
oncelikle kendisini 6gretmen olarak dnemseyen ve isini cid-
diyetle yapan bir kisilige sahipti. Ogretmenligini saglam
temeller Gstiine kurdugu ve disiplini énemsedigi biliniyor.
Omriiniin sonuna kadar binlerce &grenciye ve yetiskine
egitim vermis, onlari resim sanatiyla bulugturmustur. Kibris
Tiirk sanatinda simdi &nemli yerleri olan birgok sanatginin
yetismesinde de Ali Atakan’in biyiik katkisi olmustur.
Kendisine ‘hocalarin hocas’ denmesi bu nedenledir. Al
Atakan sanata olan ilgisini resimle sinirlamayip, tiyatro ve
edebiyatla da ilgilenmis, yasami boyunca sanat derneklerinin
kurulmasinda ve yasatiimasinda gérev almistir. Bu katalog
calismasini, toplumun belleginde derin bir iz birakugina
inandigimiz Ali Atakan’in anisina, bir siire merkezimizin
yonetim kurulu iyesi olarak calismis oldugunu da animsa-
yarak, kiigiik bir tesekkiir olarak sunuyoruz.

Prof. Dr. Ulker Vanci Osam
Dogu Akdeniz Universitesi
Kibris Aragtirmalan Merkezi Bagkani



—__—-—

SANAT TARIHINE DUSULEN BiR KAYIT: BiCiM VE RENK USTASI “ALi ATAKAN “

Zeynep Yasa Yaman

Avrupa sanat gevrelerinin  1990’lardan bu yana irdelemeye
basladigi modern estetik yaratnin gerisinde yatan kiresel
egilimler, ‘modernizm’i Avrupal bir inga olarak kavrayan
anlayigl sorgulamaktadir. Egzotizm ve folklor disi, cevresel
kiiltiirel etkilesim ve gegislilik ®&nemsenmekte, uluslarasi
etkinliklere ¢ok kiiltiirlii bir adalet duyusu adina Avrupa’dan
davet edilen sanatgilarin yaninda Afrika ve Asya'dan
sanatcilarin da cagrih oldugu, tarihi ve dustinsel baglamdan
kopuk, algildigi lizere “6teki”nin mahallinden uzakta garip
bir iyi niyet gosterisine déniigen bu tiir Batili sanat sergileri
ve onlarin koloniyel yaklagimlarinin bir pargasi olmaya
cagrilan sanatgilarla gergeklestirilen etkinlikler iizerinde
diistiniilmektedir.

Modernizmin itiraflan

Bati modernliginin gerisindeki koktenci ve giderek artan
yayllmaci ulusararasi devrimci burjuva ruhu; modernite ve
onun &tekileri olarak kabul edilen kiiltiirel cografyalar
arasinda geleneksel bir kargitlk yaratmaktaydi. Burada
onemli olan “6teki” sanatlarin Batili dlgiitlere gére modern
kiiltire olan uzakh@ degil ama, onlarin ne olduguydu.
Evrenselligin Batili olmayan kiiltiirler agisindan ne oldugu ve
anlami, Bauli folklorik bakig ve isteklerin digindaki Asya ve
Afrika sanatlarinin bu anlamda oynadigi rol énemliydi. Ote
yandan batih olmayan kiiltirel ¢evrelerin evrenselcilik
sorunu, ¢cagdas sanatin nesnesiydi. Bati bu g¢evrelerin kiltirel
kodlarini ve geleneklerini modernlik adina pargalarken bir
yandan da batili olmayan ifade bicimleri ve davraniglarini
esitlikei ve dzgiirliikgii olma adina déniistiiriiyor; bati modern-
liginin dagarcigina yerlestiriyor, merkez ve periferi, modern
ve modern olmayan arasindaki ayrimi doénistirirek

anlamsiz kiliyordu. Modernlik, kiltirel yapilardaki farkl
stireclerin bir koleksiyonuna déniigiiyordu.

Bugiin bu tiir Avrupa merkezli bir modernligj, birinci elden
yasayamayan ilkelerin kendi modern/gagdas sanat tarihi
yazimlarinda, diizeylerinin Batii modernistlere gére neden
geri kaldigina, bu diizeyin neresinde olduklarina ya da gecik-
migligi nasil telafi ettiklerine dair itiraflar ve gerekge-
lendirmeler dikkat cekicidir. Bu agidan bakildiginda, tekil
sanatgi kimlikleri disarida tutulursa Kibris toplumu sanatinin
modernlesme ykiisii, Avrupa modern sanati tarihine gére
siiregsel ve niteliksel olarak farkhdir.

Cagdas Kibris sanatinin 1960°l yillarda bigimlenmeye
basladizi Yeni Kibris Dernegi'nin  Umit Inatgi, Anna
Marangou, Marina Schiza, Yiannis Toumazis, ile birlikte
yazdigi 20. Yiizyi'da Kibris Sanati kitabiyla daha da netlik

kazaniyor. Kitap agikga géstermektedir ki Kibrishrum ve

Kibrislitiirklerin modernlesme seriivenleri “Steki” modern-

likler icinde degerlendirilebilecek bir konumdadir ve &te
yandan da bu agidan dinya sanatina eklemlenirler.
Etkilenimleri modern sanatin ortak dagarcigindan beslenir
ve toplumsal yasanmishiklara gére yerellestirilir. Onemli ve
dzgiin olan, Kibris sanatinin modern/gagdas olusum iginde-
ki varolus bigimidir.

Sanat egitiminin modernist olanaklar

Kibris'ta, iki toplumun sanatgilari da hemen ayni siireclerde
modern sanat egitimi icin kendi cografyalarindan uzaklagmalk
zorunda kalmiglardir. 1837°de Politeknik Okulu olarak kuru-
lan, 1843’de Sanat/Zanaat Okulu adini alan, 1910'da Teknik



Universite'den ayrilan ve 1930’'da  bugiinkii Atina Giizel
Sanatlar Universitesi kimligini kazanan olusum ile 1883'de
Istanbul’da Sanayi-i Nefise Mekteb-i Alisi olarak kurulan ve
buglin Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi'ne déniigen
kurum arasindaki tarihsel ve sanat tarihsel benzerlik ilgi
cekicidir. Endustriyel ve teknolojik kalkinmanin énemsendigi
tlkelerin modernist amaglarini gerceklestirmek ve yénet-
mek icin kurulan politeknik okullar, 6grencilerine ok yonli
teknik ve beceri kazandirmayi, dgretimi maddi dretim ile
birlestirmeyi hedeflerler. Genglik yillarindan itibaren zihinsel
ve fiziksel olarak bicimlendirilerek ¢ok yénlii, degisime agik,
iiretken bireyler. yetistirmeyi amaglayan bu okullarda eski
egitim anlayisina bir tepki olarak, bilimsel-teknik bicimlenim
ideali savunulmustur. Ote yandan diinyadaki genel egilimlere
kosut olarak, ayni yillarda, Atina Giizel Sanatlar Universite-
si'nde de, bugiin Gazi Universitesine déniigen Gazi Egitim
Enstitlisti'nin amaglar dogrultusunda bir program uygulandig
izlenebilir. Kibris'ta yasayan halk igin bu ilkenin cografyasal
ve kiiltirel kodlarinin din farkhlig kadar belirleyici oldugu
kabul edilirse her iki toplumun da aymi tarihsel gecmisten
beslendikleri, buna karsihk Kibrishtiirkler’in genellikle
Turkiye'de, Kibrislirumlar'in ise Yunanistan, Fransa ve
ingiltere’de siirdiirdiikleri egitimlerinin sonunda benzer bir
gagdas Kibris sanati siireci olusturduklari gériilecektir.
Dikkat gekici olan bir bagka yaklagim ise Kibrishtiirk
sanatcilarin birlikte yasadiklari toplumun Hristiyan gelenegini
yapitlarina tasidiklar ve kullandiklaridir,

Kibris'ta gérsel sanatlar ve tarihi egitimi, Ingiliz doneminde
egitim programina sanat derslerinin konulmasiyla baglar.
Mehmet Necati, Hasan Oztiirk gibi naif ressamlarin yanisira
modern sanat ortaminin ilk kugag), ilkokullara &gretmen
yetistiren Ogretmen Koleji kdkenli Fikri Direkoglu, Cevdet
Cagdas, Ismet V. Giiney, Kemal Karaderi, gibi gercekgilizle-
nimci bir dili benimseyen sanatcilardan olusur. Ayni
dénemde ilkokul diizeyinin iizerinde egitim veren iki Tirk
okulu vardir. Lefkosa'da Viktorya Kiz Lisesi ve Lefkosa Tiirk
Lisesi. Sanat derslerinin Tiirkiye'den getirtilen &gretmenler-
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le siirdiriildiigii ortadgretim kurumlarinin diger kent
kasabalarda da yayginlagsmasi 1950’lerin baslarina rass,
Ikinci sanatgi kusagini ise iste bu okullarda ders vermek
uzere Tirkiye'ye eitime gdnderilen ve egitimlerin;
I960’larda sayilari giderek c¢ogalan egitim enstitiileri e
genellikle de Gazi Egitim Enstitiisi’'nde tamamlayan kisiler
olugturur. Yeni bilgi ve gorislerle Ada'ya donusleri 1940,
yllarin basina rastlayan Aylin Orek (IDGSA cikisl), Sinasi
Tekman, Salih Oral, Inci Kansu, Ergiin Soféroglu, Ayhan
Mentes, Yilmaz H. Hakeri, Giinay Osman Guzelgiin, Yalkn
Muhtaroglu ve Ali Atakan bu kusagin temsilcileridir.

Ali Atakan’in sanat’egitimi aldigi ve sanatgi kimligini edindigi
bu yillar, ¢agdas Kibris sanatinin da olusum yillar olarak sap-
tanmistir. 1940 yiinda Bafda dogan Ali Atakan modern
Kibris sanatinin basat isimlerinden biri. 2007°deki erken
olimd, sanat gevreleri icin yitirilmis bir degerin tiziintiisiine
sanatsal

ve Kibris modernlegmesinin

tartisiimasina neden oldu.

boyutunun da

Kibris'in bu degerli sanatgisinin egitmenligi, 63rencileriyle
kurdugu iliski, yasarken oldugu gibi 6limiinden sonra da
sikca dillendirildi. Kibris Tiirk sanatinin olusumuna bir
sanatgl ve bir resim &gretmeni olarak katkilari sikga anild:.
Heidi Trautmann'in Eylil 2006'da sanat ve sanat egitimi
konusunda kendisiyle yapug goriismede “Bosa harcanacak
zamanim yok, Heidi. Kendimi 6gretmenlige adarmig durumdayim
fakat, bu konuda rahat degilim” ' diyor. Olimiinden sonra
dgrencilerinin, dostlarinin ve meslektaslarinin - ortaklastig!
nokta da onun sanatgiligl kadar giiglii egitmenligi tzerinde
odaklaniyordu: O, “Bir psikologun hastasina yaptigi gibi insan
siniyordu ve gézlemliyordu. O, 6gretmen olmak igin dogmustu-
Giiniimiiziin bircok iinlii Kibrish Tiirk ressami, bir zamanlar onun
ogrencisiydi. Ali Atakan, grencileriyle ve onlarin basarilartyla her
zaman gurur duyard.” * Kemal Ankag, Emin Cizenel, Umit
Inatgi, Tirksal Ince, Osman Keten, Taylan Oguzhan, Giiner
Pir, Hikmet Ulucam, Mehmet Uluhan, bunlardan yalnizca
birkagi. Hi¢ kusku yok ki, hep en iyiyi, en yetkini araya’




miikkemmelliyetgi, Utopyaci kisiligi onu memnun edilmesi
zor, sert, esigi yiiksekte tutan, &zverili bir sanat entellektiie-
line ve 8gretmenine doniigtiirmiigti.

Ali Atakan'in, egitim aldig Gazi Egitim Enstitlisi’niin ¢ok
yonli insan yetistirme ilkisiine bagl bir &gretmen oldugu
sgrencileri ve sanat cevrelerince defalarca vurgulanmistir.
Egitim ilkeleri ve sanatindaki cok perspektifli bakis ve teknik
kullanimini, 2006’'da &grencilerinin agtigi sergideki réportaj-
da;

“Aslinda bu sergi, post-modern caligilmig bir sergidir. Ogrenciler,
bazen modelleri atélyede onlerine koyarlar bunlara cahsirlar,
bazen fotograflar cekerler, bazen da dergilerdeki baska
fotograflardan yararlanirlar. Bunlan birlegtirerek, kendi anlayis-
larina gére yeni bir tablo ortaya koyarlar. Ben kendilerine bir-
takim bilgiler vererek onlari uygulamalanini isterim. Onlerindeki
model neyse ona bakarlar, fakat verilen bilgileri uygularlar.
Herkesin sevdigi bir resim tipi vardir: Figiirlii, manzaral, natiir-
mort; meyveler, cicekler vs. Bunlan énlerine koyar, ¢caligirlar. Eksik
olan yere bir bagka yerden alir oraya kolaj yaparlar. Kopi bagka
seydir, “borrow” bagka bir seydir. Bir ressamin resminden, bir
fotograftan bir parcayr alir, onu kendi resimlerine koyarlar. Bazen
tabloyu oldugu gibi dnlerine koyarlar. Ama verdigim bilgilere gére
onu yeniden uyarlamalarini isterim. Kendi fikirlerine gore,
anlayislanina gére ortaya cikan sey, yepyeni bir seydir.
leriyle dile getiriyor.
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Ali Atakan'in egitmenligini ve sanat¢i kisiligi, Gazi Egitim
Enstitlisii Resim-ig Boliimi'ndeki egitimi ile 1950li 1960l
yilllari belirleyen sanatsal ortam olarak isaret edilebilecek iki
eksende bigimlenmistir. Ote yandan Baf, Magusa ve
Lefkosa'da siirdirdiigi ogretmenligi sanatgi kimliginin
olusmasinda etken olmustur. g

1961 yilinda Gazi Egitim Enstitiisii Resim-ls Bélimi’'nden
mezun olan Ali Atakan, Tiirkiye'nin 8nemli bir egitim kuru-
munun modellendigi Bauhaus Okulu ve onun temel dgretisi

olarak anlayabilecegimiz ¢ok perspektifli “kiibist”, gérme
teknigini ve dénemin “soyut/nonfigiiratif/disavurumcu”
bicemini de iilkesine tagimistir.

Ankara Gazi Terbiye Enstitiisti, Cumhuriyet'in ilamini takip
eden yillarda sanatla zanaati, uygulamali sanatlar araciligiyla
birlestirmeyi amaglayan distincenin, temel egitim kurumu
olmustur. 1926 yilinda, Atatiirk'iin &nderliginde ¢agdas
ogretmenler yetistirmek i¢in Orta Muallim Mektebi adiyla
kurulan, 1929'da adi Gazi Orta Muallim Mektebi ve Terbiye
Enstitlisi olarak degistirilen Gazi Terbiye Enstitiisii’'niin
Resim-is Bolimi 1932'de egitime basladi. Gazi Terbiye
Enstitiisti, Cumhuriyet’in beden egitimi, pedagoji, Almanca,
ingilizce, Fransizca gibi yabanci diller ile miizik, resim gibi
sanat egitimi kadrolarimi yetistirmenin yani sira, 1883’de
kurulan ve iilkede giizel sanatlar egitimi veren tek okul olan
Sanayi-i Nefise Mekteb-i Alisi (Devlet Giizel Sanatlar
Alkademisi)'ne siyasi ve kiiltiirel anlamda da yeni bir alter-
natif olugturmustur.

Cumbhuriyet ydnetimi, sectigi kurucu kadroyu Almanya’ya
goéndererek Bauhaus &gretisiyle yetismesini saglamig, Gazi
Terbiye Enstitiisti Resim-ls Bolimii'niin yetistirecegi dgret-
menlerin Anadolu’daki biitlin orta gretim kurumlarina dagi-
larak, resim ve is, sanat ve zanaat galigmalariyla modern yurt-
taglarin yaratilmasinda, bu devrimin gerceklestirilmesinde
belirleyici ve yonlendirici olacaklarini tasarlamigtir.

Toplumda yenilik ve icat yapan bagimsiz bireyler yetistirilmesi
6zlenmekte, bu bireylerce yaratilan ve benimsenen “yenilik”
bir kere olusunca, kamu tarafindan taklit edilmeye
baglanacagindan toplumun dogasindaki 'yeniligi taklit etme'
isteginin hizla yayilacagina inaniimaktadir. Cumhuriyet igin
baska tiir bir modernlik 6zlemi, baska tiir bir aile ve yasam
bicimi &ne ¢kmig, bu diisiincenin bigimsel kurulumu ve
kurami icin Bauhaus &gretisine bag vurulmustur.

Walter Gropius tarafindan 1919 yilinda kurulan Bauhaus,



egitim ilkeleri ve uluslararasi diizeyde yarattig sanat devinimi
ile 20. ytzyll tasarim ve mimarisinde etkin bir okul, &nem-
li bir kurum olarak Alman disiince, teknik yenilik ve uygu-
lamalarinda &ncii bir rol tstlenmistir. Giicii, modern mimari,
i¢ dekorasyon, mobilya, endiistriyel tasarim ve grafikten
sahne dekoruna degin genis bir yayillim gdsteren Bauhaus
dgretisi ve anlayisi, 19. yilizylin Ingiliz tasarimcisi William
Morris’in, toplumun gereksinimlerini karsilamak iizere
“sanat ve zanaat” arasinda ayrim gézetmeyen ama bunlarin
birlikteligini anlayisindan
Sanayilesen modern diinyanin, miihendisligi ve makine

dnemseyen, etkilenmistir.
estetigini 6ne cikaran ticari ve endiistriyel tasarim gereksinimi
resim, heykel ve mimaride de benzer bir arzi dogurmustur.
Sonralari “uluslararasi tislup” olarak da adlandirilan Bahaus
bicemi, slslu ve gosterigli ylizey ilgisi yerine islev, teknik ve
yarati arasindaki anlamlarin uyumunu &nemsemistir.
Fransa’da Kiibizm/Piirizm, Weimar'da Bauhaus, Italya’da
Futtirizm, Hollanda’da De-stijl, Rusya'da Konstriiktivizm ve
digerleri, biitiin bu alamlar, soyutlamanin insan yasamindaki
olumlu/iyimser etkisine duyduklari inanci ve makine estetigi
diyebilecegimiz geometriklestirilmis bigim dilini paylagiyor-
lardi. Biitiin diinyada uygulanabilecek, her yerde yeniden
Uretilebilecek, biitiin ulusal kiltiirleri agan bir “modern
tarz”, diger soyleyigle ‘“uluslararasi tarz” olusturmak,
amaglariydi. Paul Klee’den Wassily Kandinsky ve Laszlo
Moholy-Nagy, Walter Gropius’den Ludwig Mies Van der
Rohe ve Marcel Breuer’e kadar farkl disiplinlerden bir cok
sanat¢l ve mimari, egitim kadrosunda barindiran Bauhaus’un,
kati bir disiplin ve islevsellik iginde yalin, basit, siissiiz
malzemelerle giizelligin uyumunu arayan 8gretisi, disiplinler-
aras! “modern yasam”in kurulumuna ve dinamiklerine denk
disen bir sdylemin yayginlasmasina da aracilik etti. Hitler
tarafindan kapatiimasindan sonra sosyalist ideolojiden uzak-
lasan Bauhaus disiincesinin benimsedigi temel tasarim
anlayis, iilkeyi terkeden Mies van der Rohe, Walter Gropius
gibi sanatgilar araciligiyla ABD’de siirdiiriilmiistiir.

Bauhaus’un kullanighlik ve giizellik &nerileri dogrultusunda
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estetize edilmis mimari ve tasarimlari, modernlesen Steki
tlkeleri etkiledi. Bu iilkelerden biri de Bauhaus Ggretisin
izleyen Tirkiye Cumhuriyeti ve onun aydinlari, entellektije|.
leri, biirokratlariydi. Demokrasi ve Sanat adli kitabinds
Tirkiye Cumbhuriyeti sanatinin 'Kiibizm' olmasi gerektigini
mimari, resim, siisleme sanatlari kapsaminda tartisan smaj|
Hakki Baltacioglu, bu biitiinciil programda, toplumsa|
cagdaslasmanin sanatsal
mektedir. Gazi Egitim, bilgili 6gretmen yetistirmeyi hedefle.
diginden uygulama kadar kurami da énemsemis; &grencile-

Slcutiini Kiibizm olarak goster-

rine de énemsetmistir. Bu ilkelere bagh olarak kurulan ve
yonlendirelen Gazi Egitim Enstitlist, Tirkiye Cumhuriyeti
tarihinin de bircok sanatgl, egitimci ve entellektiielinin
yetistigi temel bir kurum olmustur. Ote yandan 1950°de ITU
Mimarlk Fakiiltesi’nde “Renk ve $ekil”, Gazi Egitim de ise
1962’de “Form ve Inga” dersi programa dahil edilmistir.

Bauhaus &gretisinden modellenen Gazi Eitim Enstitiisii'nde
gordugl egitim; bu &3retinin temellendirdigi gérme ve
gosterme bigimi yasami boyunca sanatini belirlemis, 6te yan-
dan da Atakan,
“soyut/non-figiiratif/soyut digavurumcu” sanattan etkilen-

1950’lerde ve 60’larda yayginlasan

mistir.

Savag ve modernlik: 1950-1960’larda sanat

Il. Diinya Savagi sonrasinin &zgiirlik ortaminda toplumsal
olarak paylagilan modernist ortak deger ve modellerdeki
kirilma ve kopmalar daha da belirginlesmis, ABD ile Sovyet
Rusya arasindaki soguk savasin da tetikledigi 1960’larin siyasi
ve toplumsal perspektifinde, degisik toplumlarda &grenciler,
bilim adamlari ve sanatgilar politika, ideoloji, kimlik sorun-
lariyla karsit ve karigik duygu ve yéntemlerle elestirel bir
diyaloga girmislerdir. Amerika ve Bati Avrupa kaynakli
popiiler kiiltirden sosyalist dogu Avrupa iilkelerine kadar
uzanan bu érneklerde ana tartisma, liberal demokrasilerde-

ki kusursuz gibi algilanan her tirli sistemin igine siZal



gérinmezleri sorgulamaya ve yeniden dislinmeye

odaklaniyordu.

1960’1art belirleyen Avrupa, ABD ve dinyanin gesitli

iilkelerindeki kampus eylemleri, &grenci hareketleri,
temelde ABD’nin Vietnam'daki Amerikan isgaline, irksal
ayrimciliga, cinsler arasindaki esitsizlige, geleneksel degerlere
ve ahlaka, 6zellikle cinsel ahlaka, genelde otoriteye &zelde ise
iiniversitelerdeki otoriteye baskaldiri gibi ortak niteliklerde
birlesiyorlardi. 1960’lar, teknolojinin ataga gectigi, televizyo-
nun siyaset ve segimlerdeki biiyiik etkisini gériniir kildig,
ABD ve Sovyet Rusya arasinda baslayan uzay yariglarinin
arttigl, kimyasallarin dogada, diger canhlar ve insanlar
iizerinde yarattig zararlar lizerine gevre bilincinin ivme
kazandig yillardir. 1960’larin baginda ABD’de baslayan ve
giderek tiim diinyaya yayilan Hippie alt kdiltiirii bir genglik
hareketiydi. Ciddi boyuttaki ilk &grenci hareketi, 1969'da
Berkley California Universitesi'nde gerceklesti. Benzer
dgrenci ve genclik devinimleri Fransa, Almanya gibi Avrupa
iilkelerinde yayiliyordu. llk hareket, 2 Mart 1968'de 150
dgrenciyle birlikte, agiri soleu gruplar, Unli sairler ve
muzisyenlerden olusan kiicitk bir sanat¢i topluluguyla
Nanterre Universitesi'nde gergeklesti. Takip eden aylarda

protesto eylemleri Paris’e sigradi ve Mayis olaylari yagand.

Tiirkiye'de 50’lerin sonlarinda yaganan ekonomik bunalim,
DP hiikiimetinin muhalefete ve basina karsi olumsuz ve
yasaldayic tutumu, 1960’li yillarin baslarinda giivenlik giicleriyle
Sgrenciler arasinda gatismaya varan tepkiler, hiikiimetin
olaylarin &niine gegmekte yetersiz kalmasi sonucunda, 27
Mayis 1960 giinii kendilerine Milli Birlik Komitesi (MBK)
adini veren bir grup geng subay, ordu adina iilke yénetimine
el koymus, bdylece 27 Mayis 1960’tan 25 Ekim 1961’e,
yaklagik bir buguk yil siirecek olan 27 Mayis askeri ydnetimi
baslamistir.

27 Mayis 1960 dncesi déneme karsi bir tepki &zelligi tagiyan
1961 Anayasas’'nda taninan yeni hak ve &zgiirliklere ayrintil

tanim ve gilivenceler getirilmig, “sosyal devlet” ilkesi
anayasaya dahil edilmis, sosyalist partilerin kurulmasina ve
bir sol sendikal hareketin olusmasina zemin hazirlanmis,
aydinlar ve &grencilerin isci sinifi ile birlikte siyaset yapa-
bilmelerine ortam yaratmis, basin-yayin alaninda eskiye
kiyasla daha &zgiir bir dénem baglamis, sol yayinlarda biiyiik
bir artis olmustur. Bu ortamin kitleler tizerindeki etkisi ise
1968-1970 yillar1 arasindaki 6grenci olaylari ve is¢i hareket-
lerinin tirmaniginda gériintir hale gelmis, kiltirel ortam
tzerinde de belirleyici olmustur.

1950lerle birlikte diinyada oldugu gibi Tiirk sanat ortaminda

da Kiibizm’e dayali uluscu modern sanat sdylemi, uluslararasi
soyut sanat gorusu ile yer degistirir; ‘soyut sanat’
tartigmalari glindemi belirler. Bu ortamda Avrupa merkezli
gelismeci, ilerlemeci hiyerarsik sanat yerine ¢ogulcu, birarada
olmaya dayali yeni bir sanat anlayiginin kabulii tartisilmakta
ve bu kabilun iginde Turkiyeli sanatgilar da yer almaktadir.
Bu siirecte plastik sanatlarda g egilim &ne gikmaktadir.
Devlet Giizel Sanatlar Akademisi’nin stirdirdugi “akademik
kiibizm” ki, bu yillarda kendini dogu-bati biresimiyle tarifle-
mistir, akademi egitimine karsit séylem gelistiren genclerin
olusturdugu “soyut sanat” savunular, ve koyluliigiin kent
ortaminda kabul gérmesiyle sonuglanan “kéylii gergekgiligi
ya da kéyli romantizmi”. Bu tutumun uzantilan akademik
egitim gdérmemis, naif ve otodidakt sanatgilar sevgisinde,
¢ocuk sanatgl ya da “harika g¢ocuk” olgusunda izlenebilir.
Ama sanat ortamini belirleyen ve giindemi olusturan ana
séylem” soyut sanat/non-figiiratif sanat” sdyleminde odak-
lanmaktadir.

1960 siyasi dénemi ile birlikte, IDGSA’da geleneksel figiiratif
resme ve bicimsel soyut aragtirmalara tavir alan bir grup
dgrenci ve geng sanatgl 1960°da Avrupa’da baslayan “Yeni
Figlirasyon”a kosut bir yaklagimla 1964’'ten sonra toplumsal-
elestirel gercekgi, siirrealist-disavurumcu anlayigta sanat
yapmaya bagladilar. 1950’ler Tiirkiyesi’nin “soyut sanat”

ortami |960’larda “soyut-somut” sanat ekseninde bir kutup-
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lagmay da beraberinde getirmistir. 1960’larin ortalarindan
itibaren ®nemli bir tartisma ise “kiiltiir emperyalizmi” ve
“sanatta sosyalizm” sorunlarina odaklanmistir.

Modern bir sanatgi: Ali Akan’in sanat dili ve
gostergeleri

Ote yandan 1950’ler ve 60'lar, trafigi giderek artan Tiirkiye
ve Kibris iligkilerinin yanisira Kibris'ta dnemli politik
déniisiim yillaridir, "Ya Taksim, Ya Olim" sloganinin &nde
oldugu 1950'li yillarda diizenlenen mitingler, siddet eylemleri,
1960'li yillarin baginda imzalanan Londra ve Ziirich
anlasmalari hiikiimleri cergevesinde birlikte/bir arada yasama
kabulii, Kibris Cumbhuriyeti ile sonuglanan bagimsizlik, yeni
anayasa ile Tirklerin yénetimden uzaklastirildigi bu siireg,
Kibris sanatinin diinya ve Tiirkiye cagdas sanati ile benzerlik-
leri ve benzemezliklerini de gérindr kilar.

Yirminci Yiizyda Kibris Sanati kitabina sdyle bir goz
gezdirmek, 1950’lerden [960’larin sonuna uzanan siiregte,
Kibris sanatinda da “&teki” bir cok modernliklerde rastlanan
benzer bir y&nelimin yapitlariyla karsilasmamizi olanakh
kiliyor. Naif yaklagimlar, ¢ogunlugunu lkarsal kesim goériinti-
lerinin olusturdugu ve Picassovari geometrik dilin hakim
oldugu
soyut yaklagimlar. Bununla birlikte Kibris'taki galkantili siyasi

sentetik kiibik ya da siirrealist kompozisyonlar,

ve toplumsal siirecin yasantlari, konu olarak sanata pek
yansimaz, aslolan bicim yetkinligi ve renk ogeleridir. Bu
yaklagim kismen 1974 sonrasindaki siiregin sanati iginde de
izlenir.

[960’larda diinyada “Op Art”, “Ressam Sonrasi Soyutlama”,
“Minimalizm”, “Kavramsal Sanat”, Toprak Sanati gibi
dogrudan figiire odaklanmayan sanatsal ifade edig bigimleri
yayginlagan

“Pop Sanat”, “Fotogergekgilik”, “Yeni Gergekgilik”, “Yeni

icinde soyut sanatun varligi stirmekle birlikte,

Figiirasyon” gibi figiiratif yeglemeler &ne gikmaktadir.
Digerleri ile birlikte “yeni gergekci” ve “yeni figiratif ”
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anlatilarin, figiire yeniden, yeni bir kullanimla dénsiin Kby,
sanatinda pek etkili olmadigl anlagilmaktadir.

Ali Atakanin sanat tavri, 1950-1960 yillarinin diinyadaki
genel “sanat egitimi ve y&netimi” yaklagimlari ile Kibps
sanatinin kendine &zgii kosullari icinde bicimlenmis gib;
gozilkmektedir. Ne yazik ki, sanatginin yapitlarindan yoly
gikarak sanati hakkinda retrospektif bir degerlendirmeye git-
mek olanaksiz gibi goriiniyor. 1960'dan 2000li yillara degin
irettigi yapitlarin siralandigi bir ¢alismaya ulagmak olanak|
degil. Boyle olunca, Ali Atakan'in, serimlenmeye caliilan
tarihi perspektif iginde, yapim yili belirsiz birkag yapitindan
ve 1980-1990’li yillarda iretilmis siirh sayidaki calisma-
sindan hareketle, eksik kalsa da, nasil bir yerde durdugu
tartigilmaya calisilacaktir.

Atakan'in sanatinda dénemin modernist bigim ve egitim
anlayisi belirgindir ve bigim yetkinligi “konu”nun éniindedir.
Yapitlarinda ‘narrative’ olani 6nemsemez, anlatiyi alginin
ikincil unsuru olarak kabul eder. Atakan’a gére resimde
konu, bicimin ortaya konmasi igin bir bahanedir. $6yle ifade
ediyor gériiglerini:

“Resimde konu yoktur. Konu sadece gikis noktasidir. Sanatta
kisilik, sanatginin ne séyledigi degil, eserini nasil soyledigi, nasil
yaptigidir. Sanatta mesaj yoktur. Mesaj edebiyatta olur. Mesaj da
ahcinin yorumudur. Ben renklerle oyun oynuyorum. Renoir ve
Monet, Reine nehri kenarina oturmus ve ortaya farkh iki resim
gkmustir. Sanatgilan taniyanlar da hangi resmin kime ait
oldugunu séylemistir. Biz baktigimiz zaman resmin ismini degil,
ressamini biliriz." *

Bu formalist yaklagim, “ressam” ve “sanatgi” ayrimina getir-
digi aciklamalar, onun sanatgida aradig “ozgiinlik’,
“farklilik” &lctiinii de belirginlestirir. Gérdiginu basariyla
kagida kaydeden ressamla, kendi &zgiin bigemini ve yorumunt
yapitina koyan sanatginin durusunu birbirinden ayirir. Ona
gore sanatta kisilik, sanatginin ne soyledigi degil, eserini nasil
soyledigi, nasil yapugidir ve bu da yetenek ve gok gahsmakla
elde edilir.

;—44




Ali Atakan’in 1980°li ve 1990’h yillarda gergeklestirdigi ve
K.K.T.C. Kiltir Bakanlg
islerinden yola gikarak yapilacak bir degerlendirmede, re-

Koleksiyonu’nda bulunan

simlerindeki temel endisenin “bicim ve insa”, “bicim ve
renk” temelinde kurgulandigi gdriilecektir. liging olan,
sanatginin kiibist, futlrist, lirik, ¢izgisel (kaligrafik) ya da
geomektrik soyut, zaman zaman siirrealist bir fantazma
varan yapitlarini  ayni siiregte birarada yapmasi ve soézii
edilen *“renk, bigcim ve insa” endiseninin hepsi icin ortak bir
szellik olmasidir. Onun derin sanat tarihi bilgisi, sanatini
kiskirtan en 6nemli unsur olmus, birbirinden farkli sanatsal
dilleri aymi siiregte, sakinmadan kullanmigtir. Bu nedenle Al
Atakan’in sanatinda bigim dili agisindan bir dénemlemeye
gitmek zor ve gereksiz bir ugras olacaktir.

Atakan’in 1980'li ve 1990’ yillarda yaptig figiiratif resim-
lerinde konu olarak kirsal kesim insaninin, daha da ¢ok

kadinlarinin yerel, renkli giysiler icinde stilize ve geometrize
edilmis simgeselligi 6ne cikar. (Resim. 1, 2, 5,7, 9, 12 ve 14).
Her ne kadar formalist bir yaklasimi yegledigini, konunun
resmi icin ikincil oldugunu dile getirse de Atakan’in kimi
islerinde Hristiyani ikonografiye basvurarak igeriksel oku-
malara da kapi araladigi gézlenmektedir. Ornegin Resim. |,
7, ve |4, bu tirden iletileri olan yapitlarindandir.

Resim. I'de, gorsel olarak iki farkl derinlikte, karanlik bir
ortamdan bilyiik kemer agikligiyla parlak aydinlik bir alana
gegilir. Bu yapiti olugturan esek, diinya, esege binen adam ve
rahibelerden olusan figiirlerin élcek sagirtmacali biraradaliklari
“Incil” kokenli hiimanist umutlara kapi aralamaktadir.
inatgiligin, direncin, azmin simgesi olarak anlagilan esek, &te
yandan da iyi huylulugun, nezaketin, giizelligin ve sabrin sim-
gesidir. Incil’de Bakire Meryem'in Beytiillahim’e, Isa’nin ise
Kudiis'e egek listiinde girdikleri belirtilir.

Resim. 5

Resim. |

Resim. 2




Resim. 7'de de benzer bir simgeciligin izleri surdlir.
Yanindaki koyli kadin (Meryem) ve koyunlariyla kaval
galarak yiriiyen ¢obani, kristalize renklerle umut sagan bir
kiire cevrelemektedir. Isa, “iyi coban” ikonografisini cagdas
bir anlatimla gérsellestiren Atakan, bu yapitinda kendini “iyi
coban” olarak tanimlayan Isa’'nin, “lyi goban koyunlari ugruna
canini verir” séziine ve bariggil &gretisine siginir. Yemyesil
cayirlarda, igini tazeleyen, barigsa dnciililk eden, giivenli ve
sevgi dolu bir yagsam 6zlemidir bu.

Resim. 14, bu dilegin yesermesi umudunu tagiyan, kadinlarin
(¢oban kadinlar), goban képeginin, koyunlarin ve esegin bira-
da betimlendikleri bir yapittr. Agaglar, yapraksiz ve kurudur

ama onlar umutla gdkyiiziine ve ileriye bakarlar. Atakan, bu

Resim. 7

Resim. 9

resminde mevcut dig kirkhgin  yesil renkle inanc,

donustlrdr.

Resim. 2 ise yilg atlarini diistinduirtiiyor insana. Dogaya,
kaderine, bosluga salinan, aralarinda giicliileri, gencleri de
olan bu atlarin yalmiz birakilmighigini, caresizligini
animsatiyor. Yitik at olmaya aday mahzun hayvanlar
dramini egretilemeli fiitiiristik bir devinime di:inii§tt'jrm'u;

sanki Atakan; toplumsal bir yaranin kanl kosusuna.

Resim. 5, Resim. 9 ve Resim. 12'de, yine gruplar halinde
koylii kadinlan kullanarak kurdugu kompozisyonlarda “for-
malist” yaklagiminr 8ne gikarmus, ¢izgi, renk ve bigimi ustaca
biraraya getirmistir.

Resim. 12



Hic kusku yok ki Ali Atakan, bir cizgi ve renk virtiszudir.
Yapitlarinda gizgiyi, kaligrafik ve geometrik anlamda siis
olusturmak, yén belirlemek ya da hacim yaratmak icin dile-
digince, ama nasll istiyorsa Syle, ayni tutarhlikla ve yetkinlikle
kullanir. Resimlerinde rastlantisal, tereddiitli, gereksiz tek
bir ¢izgi yakalamak olasi degildir. Kompozisyonlarini siki bir
geometri, matematik ve akilla kuran Atakan, renk
kullamiminda da aymi yaklagimi siirdiiriir. Yapitlarindaki
disavurumcu etki bile renge bulanmig firganin hirgin, bir anlik
jestleri degil, hesaplanmis izleridir. Atakan, rengi, psikolojik
ve simgesel degerlerini de gdzeterek, bicimden ve cizgi ile
sinirlandiriimig alanlardan bagimsizlastirir. Renk onun igin bir
bagina varlik alanidir, onu kendi olarak resimsel kildigi gibi,
cizgi ile yanyana, Ustiiste de kullanabilir. Bu durumda bile
renk, bicimin egemenligine girmez ama Resim.|2'de oldugu
gibi cizginin renk oldugu durumlarla karigilagilabilir.

Ali Atakan, tavir olarak, dogag¢lamalarinda bile tuvali yonet-
mekten kendini alakoyamayan, yaptig ‘soyut’'un santim san-
tim hesabini veren, kullandig dilin sozligiini yazan

Resim. 4

Resim. 6

Kandinsky’e yakin bir yerde durmaktadir. Nitekim Resim. 4,
6,8, 10, 11, 13 ve 15'de tiirleri birbirinden ayriml olsa da bu
tutumun benimsendigi izlenebilir. Atakan’in bir bagka &zelligi
ise ‘soyut’ islerini somut bir égeden, durumdan ya da devin-
imden hareketle indirgedigidir. Onun soyutlar, tiim
“hayir”lamalarina kargin igeriksiz degildir. Ekin bicen koylu-
lerin yarattiklar devinimi, tarlayi stiren biger doverin, trak-
toriin toprakta birakug geometrik izleri, ugan bir kugun renkli
kanatlarini, kullandigi renk diinyasini, danseden bir kadin
bedenini, sevismeyi, vajinal kasilmalari, kentlerin kiiltiirel,
cevresel, mimari gecirgenliklerini, ve birgok yagamsal deney-
imin gdrselligini, soyut resimsel bir duyuma indirger.

Ali Atakan’da “kadin” imgesi, resmini kusatan ana unsurdur.
Yapitlarinda somut ya da soyut bir anlatim olarak hep kadin
vardir. Onun resimleri, insan iligkilerinden, devinimlerden,
kadin-erkek birlikteliginden beslenir. Kaynagini yasamda
arar. O nedenle, eldeki verilere dayanarak, onun natiirmort,
manzara gibi, géziin uzaginda, bedenin dokunma alani
disindaki tiirlere cok ydnelmedigi séylenebilir. Ornegin

Resim. 8



Magritte vari siirrealist bir anlatimla ele aldigi ve Resim. 3’de
gosterdigi resim igindeki resim, yalnizca bir manzara degildir.
Ana gorselligin karanlik formunu bélen renkli koordinatlara
amisal bir kesit gibi tutunmus tuval, gri tonlarda resmedilmis
bungun bir manzaradir. Zedelenmis ké&kleriyle topraga
tutunmug yuzlerce yillik agaglar, yapraksiz kuru gévdeleriyle
gokyliziine dogru uzanmaktadirlar. Her an devrilmeye hazir
bu agaglari, tiim giiglerini kollarina bacaklarina toplayarak,
destekleyen kadin bedenleridir. Toprag ve kékleri birarada
tutan kadinlardir. Tuvalin hemen ucunda iki yesil giivercin,
bir yani kanl diinyanin bu barisgil kadinlarina, bu direncli
dogaya destek veriyor gibidirler.

Ali Atakan, bugiine taginan geg¢mis yasam bigimlerinin
gostergelerini-mitleri, din ve inanc¢ sistemlerinin yarattig

degerleri, islev/bicime yénelik gérsel ve teknik birikimleri;

Resim. 15

I8 Resim. |1

tim bu“gelenek”i kullandigi resimlerinde karmagik Zaman,
mekan ve alg sistematigini &nemser ve tasarlar, Onun
konuyu ikincil saymayi &neren formalist yaklagimy,
konu/&ykii ile oyalanacak gdziin, yapitin sanatsal degerlerin;
ihmal edecegi disiincesinden kaynaklanir. Bu anlamda aj;
Atakan gergekten de Clive Bell, Roger Fry ve |l Diinya
Savagi sonrasinda Amerikali elestirmen Clement
Greenberg'in kuramlastirdig, sanat yapitini renk, duzen,
oran, inga gibi bigimi olugturan gérsel bilesenlerin nitelikler
agisindan degerlendiren, yaraticiligi icerikte degil onun
teknik gésteriminde arayan “formalist” yaklagimi benimse-
mis bir sanatgidir. Modern sanat ve soyut sanat elestirisinin
alt yapisini olusturan baskin bir yéntem olarak “formalizm”,
hi¢ kusku yok ki Ali Atakan’in gérme, yaratma eylemini

belirleyen basat kuramsal yaklagimdir.

Resim. 13 Resim. 3
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4. http://www.trakya.edu.cr/Haberler/170902.htm
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Tagiitoya, 40x50 cm

L
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1983, yagliboya, 120X80 cw
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liboya, 100X63 cHl

tuval Gizerine yag

’

8
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1981, kajit iizerine kangik teknik,
F0x50 em



192,
7, Kangik tekuik, 120x80 cm
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Graft Kadid: dstiine pastel, 48x68 cm
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1952, Graft kajrd, lizerine pastel, 50534 cm
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Deray
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1922, Dyralit dzerine yagliboya, S5Sx42 cm
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B

1992, Dyralit #zerine yagliboya, 100x65 cm
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1992, Duralit izerine yagliboya, 100X85 e
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1992, Dyralit dzerine yagliboya, 100x85 cm
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1994, Kanzik teknik, 7OXS50 c
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Grafe kadidr dizerine suluboya, (piskiirtme), 55x45 cm
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1991, yaghboya, FOX50 e




Dogu Akdeniz Universitesi Kibris Arastirmalarr Merkezi,

KKTC Milli Egitim ve Kiiltiir Bakanhg,

Kiiltiir Dairesi Miidiirliigi,

H.U. Edebiyat Fakiiltesi Sanat Tarihi Bélimii Ogretim Uyesi Dog. Dr. Zeynep Yasa Yaman,
fotograf sanatgist Kadir Kaba'ya

katkilanndan dolay: tesekkiir eder.

48







	on kapak
	1
	2
	3
	4
	5
	6
	7
	8
	9
	10
	11
	12
	13
	14
	15
	17
	18
	19
	20
	21
	22
	23
	24
	25
	26
	28
	29
	30
	31
	32
	33
	34
	35
	36
	37
	38
	39
	40
	arka kapak

