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Opera, efsanelerden, tarihsel olaylardan, mitolojiden veya giincel konulardan
ilham alabilen; sozlerinin biiyiik bir kismi veya tamami sarkilarla seslendirilen,
genellikle orkestra esliginde sahnelenen, gorsel sanatlar1 igeren ve dansi da icerebilen,
edebi degere sahip metinleri sanatsal olarak aktarim yoluyla devam ettiren tiyatro
formundaki s6zlii miizik eseridir.

Arastirmanin amaci, 21.Y{izyil’da Tiirk operalarinda islenen mitolojik unsur
ve imgelerin, ¢oziimlenerek saptanmasi ve incelenecek olan mitolojik 6gelerin kiiltiirel
miras yonetimi kapsaminda ele alinan siirdiiriilebilirlik ¢ercevesinde glinlimiize
aktariminin opera gibi miiziksel unsurlarla gergeklesebilecegini ve silirdiiriilebilecegini
ortaya koymaktir. Bu aragtirmanin problemi “21.Yiizy1l Tiirk operalarinda yer verilen
mitolojik unsurlar nelerdir?” sorusudur.

Arastirmaya “Ninatta” operasinin bestecisi Evrim Demirel ve libretisti Ahmet
Umit, “Baska Diinya” operasinin bestecisi Selman Ada ve libretisti Tarik Giinersel,
“Inanna” operasinin bestecisi Cetin Isikdzlii yapilan goriismelerle dahil olmuslardir.
Arastirmada yontem olarak; dokiiman analizi ve yar1 yapilandirilmis goriisme teknigi
kullanilmis, goriismede opera bestecilerine ve libretistlerine sorular yoneltilmistir.
Goriismelerde ses kaydi alinmis, ses kayitlar1 sonrasinda dikte edilerek veriye
dontstiirilmiistir. Dokliman analizi ve goriisme sonucunda elde edilen veriler
151g1nda, bulgular yorumlanmastir.

Saptanan mitolojik unsurlar; karakter, kostlim, dekor analizi, librettolarda
kullanilan dil, kiiltiirel dayanaklar ve somut olmayan kiiltiirel miras kapsaminda
stirdiiriilebilirlik olgusuna katkisi baglaminda incelenmistir. Bu arastirma, somut

olmayan kiiltiirel miras alaninda, opera — mitoloji iligkisini ortaya koymasi noktasinda
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oncli bir ¢aligma niteligindedir. Arastirmada, gelenek ve goreneklerin, toren ve
ritliellerin, nesilden nesile kiiltiir aktarimi ile siirdiigii ve glinlimiizde kiiltiirel

stirdiiriilebilirligin opera gibi miizik yapitlari ile de gerceklestigi sonucuna varilmistir.

Anahtar Kelimeler: Miizik, Tiirk Operalari, Mitoloji, Somut Olmayan Kiiltiirel

Miras, Kiiltiirel Miras Yonetimi, Siirdiiriilebilirlik
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ABSTRACT

Opera is a theatrical stage work that can be inspired by legends, historical
events, mythology or current events, with most or all of its lyrics sung with melody; it
is usually accompanied by an orchestra and includes visual arts.

The aim of the research is to analyze and determine the mythological elements
and images used in Turkish operas in the 21% century and to reveal that the transfer to
the present day of the mythological elements to be examined can be achieved and
sustained through musical elements such as opera, within the framework of the concept
of sustainability, which is considered within the scope of cultural heritage
management. The problem of this research is the question "What are the mythological
elements included in 21% Century Turkish operas?"

Evrim Demirel, the composer of the opera "Ninatta" and Ahmet Umit, his
librettist, Selman Ada, the composer of the opera "Another World" and Tarik Giinersel,
his librettist, and Cetin Isikozlii, the composer of the opera "Inanna", took part in the
study through interviews. Document analysis and semi-structured interview
techniques were used as methods in the research, and questions were asked to opera
composers and librettists during the interview. Voice recordings were made during the
interviews, and the voice recordings were then dictated and converted into data. The
findings were interpreted in the light of the data obtained as a result of document
analysis and interviews.

The identified mythological elements were examined in the context of
character, costume, decor analysis, language used in the librettos, cultural bases and
their contribution to the phenomenon of sustainability within the scope of intangible

cultural heritage. This study is a pioneer in study the opera-mythology relationship in



the field of intangible cultural heritage. The research concluded that traditions,
customs, ceremonies and rituals continue through cultural transmission from
generation to generation, and today, cultural sustainability is also realized through

musical works such as opera.

Keywords: Music, Turkish Operas, Mythology, Intangible Cultural Heritage, Cultural

Heritage Management, Sustainability,
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Bolum 1

GIRiS

1.1 Arastirmanin Amaci

Bu arastirmada 21.yy.’da Tiirk operalarinda islenen mitolojik unsur ve
imgelerin, ¢oziimlenerek ortaya konulmasi hedeflenmektedir. Arastirmanin amaci 21.
yy. Tiirk operalarinda islenen mitolojik unsurlarin kiiltiirel miras yonetimi kapsaminda
ele alinan siirdiiriilebilirlik ¢ercevesinde giinlimiize aktariminin opera gibi miizik

yapitlartyla gerceklesebilecegini ve siirdiiriilebilecegini ortaya koymaktir.
1.2 Arastimanin Onemi

Bu arastirma, 21.yy.’da bestelenmis olan Tiirk operalarinda islenmis mitolojik
unsurlarin saptanmasi yoluyla Somut Olmayan Kiiltiirel Miras (SOKUM) kapsaminda
ele alinan siirdiirtilebilirlik olgusunun nasil ortaya kondugunu gostermek bakimindan
Onem tasimaktadir.

Literatiir incelendiginde SOKUM’iin siirdiiriilebilirligi noktasinda miizik ve
mitoloji iligkisinin ele alindig1 herhangi bir ¢alismaya rastlanmamistir. Bu nedenle
arastirmanin sonucunda ortaya konulacak bulgular ile bu arastirmann SOKUM
alaninda, opera — mitoloji iliskisi baglaminda oncii olmas1 hedeflenmektedir. Bu
aragtirmayla 21.yy. Tiirk operalarinda islenmis olan mitolojik unsurlarin kiiltiirel
mirasin siirdiiriilebilirligi konusunda ele alinacak olmasinin literatiire bu baglamda
katki saglayacagi diisiiniilmektedir. Ayn1 zamanda toplumun kiiltiirlenme siireci ve

SOKUM kavrami hakkinda farkindalik kazanmasi agisindan dnem arz etmektedir.



1.3 Arastimanin Problem ve Alt Problemleri

Bu arastirmanin problem durumu; “21.yy. Tirk operalarinda yer verilen
mitolojik unsurlar nelerdir?” seklinde belirlenmistir. Arastirmanin alt problemleri ise
su sekildedir: “21.yy. Tiirk operalarinda hangi mitolojik unsurlar konu edinilmistir?”,
“Besteciler mitolojiyi eserlerinde nasil islemislerdir?”, “21.yy. operalarinda ele alinan
mitoloji 6gesinin kiiltiirel miras yonetimi kapsaminda siirdiiriilebilirlik olgusuna
katkis1 nedir?”

1.4 Arastirmamn Sinirhhiklar:

Aragtirmanin simirliligi; 21.yy.’da bestelenmis olan ve konusu mitolojiyi

isleyen Tiirk operalarini igermektedir.
1.5 Terminoloji

Libretto: Opera, operet, oratoryo, bale, miizikal, mask gibi miiziksel sahne eserlerinin
yazili metinlerine verilen ad.

Perde: Operanin kag boliim olarak sahnelenecegini belirten terimdir.

Prolog: Ondeyis.

Regitatif: Opera, oratoryo gibi sahne eserlerinde 6ykii, konu, ya da eser icerisindeki
bir metni sarki sdyler gibi seslendirme bigimi.

Tablo: Operada bir sahnenin belirli bir durumunu veya anini ifade eden terimdir.

Uvertlir: Uvertlir, opera, bale veya kongertonun acgilisindaki giris pargasi.



Bolim 2

KURAMSAL CERCEVE

2.1 Opera

Opera terimi, Italyanca kokenli olup, Latince "opus" (eser) veya "operis"
(eserler) kelimelerinden tiiretilmistir. Bugiin bile "eser" anlamima gelen "opus"
terimiyle anilmaktadir. Operalarin temelini olusturan en Onemli unsurlardan biri
librettolardir. Opera yaratiminin ilk agamasini libretto olusturur ve libretist opera
sanatinin tim inceliklerini librettosunu yazarken g6z Oniinde bulundurarak
librettosunu detaylandirir. Opera terimi, ilk olarak Italya'da "miizik sahne eseri"
anlaminda kullanilmis olup, "opera in musica" dan tiiretilerek basindan sonuna kadar
miizikle dolu, genellikle 6zel olarak yazilmig ve libretto (opera metni) adi verilen,
bircok konulu tiyatro eserlerinin metni {lizerindeki sozleri iceren; sarkicilara calgi
miizigi esliginde sarki sdyleme ve sahnede oynama amaciyla bestelenmis bir sozlii
miizik eseridir. Opera eserlerinin genellikle bir uvertiirle bagladig1 ve opera siiresince
orkestral boliimler veya gegisler gibi ¢algisal segmentlere yer verildigi gézlemlenir.
Ayrica, bazi operalarda bale sahnelerine de rastlanabilir (Atak, 2007).

Opera sanatinin, aragtirmacilar tarafindan uzun yillar boyunca toplumlar
tizerindeki kiiltiirel ve politik etkisinin belirlendigi bir gergektir. Opera da dahil olmak
lizere tiim performans sanatlari, ortaya ¢iktig1 andan itibaren insanlari eglendirme
amacinin yani sira en azindan bir alt metin olarak 6gretici ve gosterici bir amaci
biinyesinde barindirmistir. Opera eserleri, miizik, tiyatro, dans, edebiyat ve neredeyse

tiim sanat disiplinlerinin is birligiyle yaratilan ve sahnelenen kompleks yapilar olarak



bilinir. Bu eserler, sadece estetik doyum saglamakla kalmaz, ayn1 zamanda insanlar
tizerinde derin bir etki birakir. Bu etki, sanatin ¢esitli alanlarinin insan duyular1 ve
algis1 iizerinde sergiledigi zenginlikle sinirli degildir. Ayrica, opera metinlerinde ele
alinan temel konular, ortak kiiltlirii ve sosyo-ekonomik yasami etkiler, bu da etkinin
giicti ve kalicilig1 agisindan énemli bir faktordiir (Kiigiik&Kogaslan, 2018).

Opera sanatinin kokeni antik ¢aglara kadar uzanmaktadir. Antik dénemde
yasayan insanlarin, modern insanlarinda yaptig1 gibi, seving ve iizlintlilerini miizik
araciligiyla ifade ettigi diisiiniilmektedir. Dogum, 6liim, evlilik, savas, salgin hastalik
gibi durumlarda, insanlarin belirli ezgiler ve ritimler kullanarak tanrilara veya
hiikiimdarlara yalvarista bulunabilecekleri, bu baglamda eserler iiretebilecekleri kabul
edilmektedir (Danigman, 2020).

Opera sanati, 16.yy.’da Avrupa saraylarinda ortaya ¢ikan bir miizikli tiyatro
formudur. Sadece s6z ve miizikle sinirli kalmayarak kostiim, dekor, maske, sag,
makyaj, 151k ve cesitli aksesuarlar gibi unsurlarla zenginlesen opera, tiim sanatlarin
birlesimi olarak kabul edilmektedir. Romantik donem bestecisi Richard Wagner
(1813-1883), opera sanatini ifade etmek i¢in "Gesamtkunstwerk" (biitiinliiklii sanat
eseri) terimini kullanmig ve bu kavram diinya genelinde kabul gérmiistiir (Danisman,
2020).

16.yy.’dan itibaren gelisen opera sanati, gelisim siirecinde etkilendigi iilkelerin
toplumsal, kiiltiirel ve siyasal kosullari tarafindan bi¢imlenmistir. Operanin ortaya
cikmasinda Onemli bir etken olan RoOnesans diislincesi, insani merkeze alarak
toplumsal ve ruhsal durumlarin yeni bir sanat tiirliyle ifade edilmesine olanak
tanmmustir (Akbaba, 2017).

Opera, Floransa gibi Ronesans'in 6énemli merkezlerinden birinde dogmustur.

Ronesans'in temel diisiincesi olan hiimanizma ve onunla birlikte gelen Antik Yunan'a



doniis fikri, opera eserlerinin yazziminda onemli bir etkiye sahiptir. Yapilan
aragtirmalar, opera sanatinin dogus fikrinin Floransa'da Antik Yunan trajedilerine
benzeyen eserlerden tiiredigini ortaya koymustur (Yener, 1958).

1597'de Italya'nin Floransa sehrinde sahnelenen ilk opera eseri, Jacopo Peri
tarafindan bestelenen ve Rinuccini'nin siirsel metni {izerine hazirlanan "Dafne" adli
yapittir. Bu eser, bir prolog ve alt1 sahne igermektedir. Ayni1 yil, eser Jacopo Corsi'nin
sarayinda da sahnelenmistir. Jacopo Peri (1561-1633) ve Giulio Caccini (1550-1610)
tarafindan 1600 yilinda miiziklestirilen mitolojik-pastoral oyun olan "Euridice", sair
Ottavio Rinuccini'nin librettosuna dayanmaktadir. Bu opera, ilk defa halkin 6niinde
Fransa Krali [V. Henri ile Mecidi ailesinin kizt Marie'nin evlenme térenlerinde 6 EKim
1600 tarihinde Pitti Sarayi'nda sahnelenmistir. Ayni yil i¢inde, Emilio de Cavalieri
(1550-1602), "Ruh ve Bedenin Piyesi" adli ilk dinsel operayr Roma'da sahnelemistir
(Atak, 2007).

16.yy.’da Ronesans diistincesiyle ortaya c¢ikan opera, 17.yy.’da ilk
evrelerindeki basitliginden uzaklasarak, yalin armonilere yonelen bir tiir haline
gelmistir. Opera sanatinin Monteverdi ile baglayan gelisimi, kilise miiziginin genis
kitlelere hitap etme yaklagiminin, operanin bireysellesmesi ve miizigin
kisiliklestirmenin bir araci olarak kullanilmasiyla ayristigi bir donemi temsil
etmektedir. Bu siirecte, ezgisel egemenlik ve dikey ¢okseslilik vurgulanmaistir. Opera,
Oykiileme odakli bir komplekslik anlayisini benimseyerek, ilk olarak regitatifi,
ardindan arioso ve "bel canto" formlarini igermektedir. Ayrica, etkileyici bir anlatim
unsuru olarak disonanslar bu amag dogrultusunda kullanilmistir (Say, 2006). 18.yy’da
opera, ciddi temalar isleyen (Opera Seria), komedi agirlikli opera (Opera Buffa) ve
bliyiik gosterisli opera (Grand Opera) gibi cesitli tiirlerin ortaya ¢iktig1 bir doneme

evrildi. Bu siirecte opera, popiilerlik kazandik¢a harmonik yapilar1 gelisti ve zengin



tinilar olusturulmaya baslandi. Libretto, bu donemde 6nemli bir unsur haline geldi.
19.yy. operada bestecilerin kisisel ifadelerini ve duygularini 6ne ¢ikardigi bir donem
olarak nitelendirilebilir. Her {ilkenin kendi miizik anlayisini gelistirdigi ve ulusal
yaklagimin 6ne ¢iktig1 bir devre olarak goriilen bu donemde, toplumsal ve siyasi
olaylarin etkisiyle Avrupa genelinde gergek¢i bir anlayis olan "verismo" olustu.
Gergek yasam olaylarina odaklanan bu akim, ddnemin 6nemli bir parcasi haline geldi.
20.yy. operada cesitli stillerin ve akimlarin 6ne c¢iktigi bir donem olarak
nitelendirilebilir. Bu donem, bilim, teknoloji ve toplumsal yasamda biiyiik
gelismelerin yasandigi bir ¢aga denk gelmektedir. Klasik opera anlayisindan ayrilan
ve yeni miizik arayislarina yonelen bir donem olarak kabul edilen 20.yy. operasi, yeni
ve modern miizik ifadelerinin giderek arttigi bir evreyi temsil etmektedir (Akbaba,
2017).

Ulkemizde opera sanatimin tanmmasina yonelik cabalar, 19.yy’da gezici
Italyan topluluklarinin Istanbul, Selanik ve Izmir'de gerceklestirdigi temsillerle
baslamustir. Italyan tiyatro sanatcisi ve sihirbaz Bosco'nun, 1839 yilinda Istanbul'da
yerlesik bir tiyatro kurdugu bilinmektedir. Daha sonra, bu tiyatro binasinda,
Istanbul'daki azinliklarin sanatci temsilcisi olan Naum Efendi, 26 y1l boyunca temsiller
diizenlemistir. Osmanl saraylarinda gerceklestirilen bale, pandomim, sarkili tiyatro
gosterileri hem begeni kazanmis hem de elcilerin kendi iilkelerine dondiiklerinde
izledikleri temsillere hayran kalmalar1 sonucu, opera sanatina olan ilgi ve merak
artmistir (Danigsman, 2020). 19.yy.’nin ikinci yarisinda, yerli opera kumpanyalar1 da
faaliyet gostermeye baglamigtir. Tirkiye'de, batili anlamda opera hareketi,
Cumhuriyet'in kurulusu ile ortaya ¢ikmustir. Ulkemizin bestecileri, 1930'lu yillarda

ulusal operamizin ilk eserlerini ortaya koymaya baglamiglardir (Say, 2008).



"Tiirk Operast" ifadesi, oncelikle Cumhuriyet Donemi'ni ¢agristirmaktadir.
Zira, ilk ulusal opera olusturma diisiincesi bu donemde ortaya ¢ikmis ve miizigin,
ozellikle opera formunun, milletlerin politik ve kiiltiirel agidan kendilerini ifade etme
konusundaki etkisi bu donemde fark edilmistir. Bu baglamda, Biiyiik Onder Atatiirk,
yeni devlet diizeni olusturmay1 amaglayan yeniliklerini planlarken, miizik devrimine
0zel bir 6nem vermis ve Ulusal Opera'nin olusturulmasi konusunda son derece akilct
ve etkili ¢dziimler iiretmistir (Ozaydin&Doganyigit, 2017).

Tiirkiye'de cumhuriyetin baglamasiyla birlikte, bugiine kadar bir¢ok Tiirkce
opera bestelenmistir. Bu operalarin biiylik bir kismi, konu olarak Tiirk tarihini ve
kiiltiirinli ele almaktadir. Diinya genelindeki orneklerle benzer bir bigimde, Tiirk
operalar1 da bu sanatin kiiltiirel ve politik etkisini goz 6niinde bulundurarak, konularini
toplumda ilgi ve etki uyandirabilecek konulardan se¢mistir. Toplumda yaratilmasi
hedeflenen bu ilgi, sadece Tiirk tarihi ve kiiltiiriinii konu edinen metinler araciligryla
degil, genis bir perspektifte ele alinarak gerceklestirilmistir (Kiigiik&Kocaslan, 2018).

1934 yilinda Atatiirk'iin belirledigi ad1 ve konusuyla “Ozsoy” operasi, Ahmet
Adnan Saygun tarafindan bestelenmistir. “Kerem” operasi (1953) ise, Cumhuriyet
donemi miizik reformu anlayis1 dogrultusunda, halk Oykiilerinden esinlenen ilk
dramatik milli Tiirk operasi olarak kabul edilmektedir (Ozaydin&Doganyigit, 2017).

Cumbhuriyet doneminden gilinlimiize bir¢cok Tiirk operasi bestelenmistir.
Bunlardan bazilari: Necil Kazim Akses’in bestelemis oldugu; “Mete” (1933) ve
“Bayonder” (1934), Sabahaddin Kalander’in bestelemis oldugu; “Nasreddin Hoca”
(1962), “Karagdz” (1976) ve “Deli Dumrul” (2002), Nevit Kodalli’'nin bestelemis
oldugu; “Van Gogh” (1956) ve “Gilgames” (1963), Ferit Tiizlin {in bestelemis oldugu;
“Midas’in Kulaklar” (1969), Cengiz Tang¢’in bestelemis oldugu; “Deli Dumrul”

(1982), Cetin Isikozli’nilin bestelemis oldugu; “Giilbahar” (1972), Okan Demiris’in



bestelemis oldugu; “IV.Murat” (1979), “Karyagdi Hatun” (1985) ve “Yusuf ile

Zileyha” (1990) operalaridir.

2.2 Mitoloji

“Mitoloji, Yunanca masal, hikdye anlamina gelen Mythos ile, s6z anlamina
gelen Lagos kelimelerinden tiiremistir” (Can, 1994: 1). Mitoloji, insanlik tarihi
boyunca, insanin varolusunu saglayan tanrilari, tanrigalari veya kahramanlarin
yasamlarin1 ve maceralarini arama ve kesfetme amaciyla inga ettigi hayal diinyalarini
ifade eder (Danisman, 2020).

Mitoslar, olaylarin gergeklikle uyumsuz hayal iiriinleridir. Insanlar,
gbzlemlerini ve duyduklarini dogrudan ifade etme egiliminde olduklari gibi, bu
aktarimlara kendi diisiincelerini ekleyebilirler. Bu baglamda, mitoslar hayal iiriinii
olup, logosa karsilik gelir ki bu, gergeklige dayanan konusma anlamina gelir.
Dolayistyla, logosun temel gorevi mitosun igerigini anlamaktir ve bu da mitin gercekle
bagdasmayan  yoOnlerinden  arindirilarak  gergekligini  ortaya  koymaktir
(Sariboga&Akinci, 2017).

Mitoloji, insanhik tarihinin baslangicindan itibaren var olan bir olgudur.
Bilimsel bilgi eksikligi bulunan donemlerde, insanlarin doga olaylarin1 anlama ve
aciklama ¢abalari, mitolojinin olusumunda 6nemli bir rol oynamistir. Dogum, 6lim,
evlilik, goc, savas, salgin hastalik gibi yasamsal olaylarin yani sira, giinlimiizde
bilimsel olarak agiklanabilen yagmur, firtina, sel, yangin, deprem gibi doga olaylarinm
anlamakta giiclik ¢eken insanlar, bu olaylar1 yarattiklar1 tanrilarla iliskilendirerek

mitolojiyi ortaya ¢ikarmislardir (Danigman, 2020).



2.3 Mitoloji ve Miizik iliskisi

Insanlik tarihi boyunca, yasamin cesitli asamalarinda miizigin etkisinden
faydalanmistir. Dogumdan 6liime, diinyaya gelisten 6te diinyaya gegise kadar yasamin
her evresinde, onemli olaylar miizik esliginde gerceklesmistir. Bir toplumun varolus
siireci baglaminda yasamin devamliligina dair gozlemlendiginde, dikkat cekici bir
goriiniim ortaya c¢ikar: Miizik, yasamin siirekliligi ile baglantilidir. Bu baglamda,
miizik, kokeni kutsal olanla iliskilendirilmis ve bu nedenle igerdigi anlamlar
bakimindan kutsal olarak kabul edilmistir. Miizigin kutsal anlamlarim
inceledigimizde, bu izlegi takip ettigimizde, bizi mitolojik c¢aglara yonlendiren
baglayici iliskileri fark ederiz. Bu baglamda, miizigi ve kutsal Gykiilerle anlatilan
mitolojiyi birbirine baglayan derin iliskilere taniklik ederiz (Mirzaoglu, 2022).

Miizik ve mitoloji arasindaki iliskide ilk dikkat ¢ceken 6zellik, her ikisinin de
kutsallik niteligini icermesidir. Miizikal seslerin tanrisal Ozelligi ile mitolojik
hikayenin tanrisal giiglerini igeren anlatim birlestiginde, hikaye derinlik kazanirken
miizik de sihirli bir gii¢c kazanir. Bu sekilde, miizikal ve mitolojik anlatilar, insan ruhu
ve zihni lizerindeki etkilerini yeni bir boyuta tasir. Bu etki, bazen miizigin bir mit veya
efsane anlatiminda bilinmezlik ve derinlik yaratirken veya anlatinin esrarengiz bir
yapi, gizemli bir nitelik kazanirken, bazen de miizik, bir efsanenin veya mitolojik
anlatinin ana temasini ¢ézen temel unsur olabilir (Mirzaoglu, 2022).

Bahsedilen genel islevlerin yerine getirilmesi, Tiirk kiiltiir tarthinde kamlarin
veya samanlarin liderlik ettigi torenlerin diizenlenmesine baglidir. Olaganiistii giiclere
ve yeteneklere sahip bu kisilerin, destek alarak tanrilara ve ruhlara yaptiklar
yakariglarin temel amaci, yasamin devamliligini giivence altina almaktir. Bu
devamliligin saglanmasi, Oncelikle kozmik diizenin korunmasi ve siirdiiriilmesine

baglidir (Mirzaoglu, 2022).



Miizik kelimesinin kokenine bakildiginda, Yunanca esin perileri olan
"mousa"dan tiiredigi belirtilir. "Mousa," Yunanca'da akil, diisiince ve yaraticilik giicii
gibi kavramlari iceren "men" kokiinden gelmektedir. Gergekte, miizik terimi, koken
itibariyle Antik Yunan mitolojisinden gelmektedir. Mousalar, dokuz esin perisinden
olusur (Saritboga&Akinci, 2017).

1. Kalliope, destan ve epik siire ilham kaynagi olan peridir.
2. Kleio, tarihi olaylari1 konu alan siirlere ilham veren peridir.
3. Polymnia, kutsal sarkilarin ve ilahilerin perisidir.

4. Euterpe, miizigin perisidir.

5. Terpsikhore, dansin perisidir.

6. Erato, ask siirlerinin perisidir.

7. Melpomene, trajedilere ilham veren peridir.

8. Thalia, komedi siirinin ilham perisidir.

9. Urania, gok cisimlerinin perisidir.

Mitoloji ve miizik, hayal giiciinii etkileyen iki diigsel alan olarak Antik ¢agdan
giiniimiize kadar siirekli olarak birbirleriyle iligkilendirilmistir. Mitoloji, diger sanat
dallar1 gibi, miizigi de icine alarak hayal giiclinii mesgul etmistir. Antik Yunan'dan
itibaren besteciler, eserlerinde mitolojik Oykiileri islerken 6zellikle Antik Yunan
mitolojisiyle ilgili miizikle ilgili dykiilere sik¢a rastlanmaktadir (Sariboga&Akinci,
2017).

Mitolojinin miizikle olan iliskisi, miizik tarihinin her doneminde belirgin
olmustur. Miizik tarihine ve arastirmalarina bakildiginda, Yunan mitolojisinden
esinlenilerek yazilmis miizigin ilk Orneklerinin 6zellikle operalarda goriildigi

gbézlemlenmektedir. 17.yy.’dan itibaren miizikte hissedilmeye baslanan mitolojinin
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etkileri, dncelikle opera olmak {izere ¢algi, bale, oda ve orkestra miizigi gibi farkl
tiirler araciligiyla ortaya ¢ikmistir (Sartboga&Talu, 2021).
2.4 Mitoloji ve Opera Iliskisi

Mitoloji, tarih boyunca her alanda oldugu gibi, sanat sahalarinda da etkisini
stirdiirmiistiir. Opera tarihinin baslangicindan itibaren, birgok opera mitolojik 6geler
icermistir. Ozellikle Antik Yunan mitolojisinin daha cok islendigi tarihteki ilk opera
eserlerinin, zaman i¢inde opera sanatinin farkli cografyalara yayilmasiyla birlikte konu
cesitliligini genislettigi gdzlemlenmektedir (Danisman, 2020).

Mitolojik olaylardaki tanrilar, tanrigalar, yari tanrilar, insan veya hayvanlar,
periler, ruhlar, konusan hayvanlar ve agaclar gibi 6geler, destanlar, efsaneler vb.
tiiriindeki hikayeler, o donemin gdsteris merakina uygun bir sekilde gelistirilmis ve
saray ahalisini memnun etme amacina da hizmet etmistir (Danisman, 2020).

Tarihin ilk opera eseri, Jacopo Peri tarafindan bestelenen ve mitolojik bir
hikayeyi konu alan "Dafne" (1594) operasidir. Ne yazik ki, bu eserin notalari
giiniimiize ulagsmamistir. Daha sonra Jacopo Peri, "Euridice" (1598) operasinda yine
mitolojik hikayeleri isleyerek, bdylece opera sanatinin ortaya ¢ikisindan itibaren
(1600'lii  yillar), mitolojinin bestecilerin ilham kaynagi olmaya devam ettigi
goriilmektedir (Danigman, 2020). Monteverdi'den Handel'e, Wagner'den Birwistle'a
kadar bir¢ok bestecinin, operalarinin konularmi belirlerken mitolojiden esinlendigi
yiizyillar boyunca miizik tarihinde ¢esitli donemlerde goriilmiistiir (Benson, 2010).

Opera alaninda 6ncii kabul edilen ve miizikal anlamda bir¢ok yenilik getiren
Claudio Monteverdi (1567-1643), "L’Orfeo" (1607) ve Kral Ulis'in Truva Savasi'ndan
vatanina doniisiinii konu alan "Ulis’in Vatanina Doniisii" (1640) adli mitolojik
operalar1 bestelemistir. Francesco Cavalli'nin (1602-1676) "Didone" (1641), "La

Calisto" (1651), "Artemisia" (1657) operalari; Henry Purcell'in (1659-1695) "Dido ve
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Arneaes" (1689) operasi; Christoph Willibald Gluck’in (1714-1787), "Orfeo ve
Euridice” (1762) ile "Iphigenia” ve "Tauride" (1778) operalari, Wolfgang Amadeus
Mozart'in (1756-1791) "Idomeneo" (1781) operasi, John Bowl'in "Veniis ile Adonis"
(1863) operasi ve tarihte mitolojik olaylar1 ele alan bazi1 dnemli operalardir (Danisman,
2020).

Opera sanatinda gercekei konularin ele alindigi donemde, Richard Wagner,
kendi doneminden farkli olarak mitolojik temalar1 isleyen operalar ortaya koymustur.
Bu eserler arasinda, Kugulu Sovalye Efsanesi'ne dayanan "Lohengrin" (1854),
Sovalye Tannhauser’in Veniis Dagi’nda tanriga Vents ile agk yasamasini konu alan
"Tannhauser" (1849) ve Germen mitolojisi, efsaneleri ve destanlar1 igeren dort
operadan olusan seri olan "Der Ring des Nibelung" (Nibelung Yiiziigi) (1850)
operalar1 bulunmaktadir. Bu eserler, Wagner'in romantik donemde yazdig1 mitolojik
temali 6nemli eserlerdir. Ote yandan, ge¢ romantik dénem bestecisi Giuseppe
Verdi'nin (1813-1901) Babil mitolojisini konu alan "Nabucco" (1849) operasi ve Misir
mitolojisini isleyen "Aida" (1871) operasi, diinya opera literatiiriinde 6nemli bir yer
tutan diger mitolojik operalardan bazilaridir (Danigsman, 2020).

Koklii medeniyetlerde ve Anadolu uygarliklarinda oldugu gibi, Tiirk kiiltiiri
i¢erisinde mitoloji ile miizik arasindaki iligki farkli bi¢imlerde kendini géstermektedir.
Tiirk bestecisi Ahmet Adnan Saygun'un besteledigi ilk Tiirk operasi olan "Ozsoy,"
Tiirk ve Iran mitolojisinin ortak konularmi ele almaktadir (Damisman, 2020).
Cumhuriyetin ilanindan sonra Avrupa’ya gonderilen geng¢ sanatgilar, 1934 yilinda
Tiirkiye'ye donmiis ve bu sanat dalinda eserler vermeleri beklenmistir. Atatiirk'iin
yakin ilgisiyle sekillenen besteleme siirecinin bir sonucu olarak, librettosunu Miinir
Hayri Egeli’nin hazirladi1 ve Ahmet Adnan Saygun’un besteledigi “Ozsoy” operast,

Tiirkiye'nin ilk yerli operasi olarak kayitlara ge¢mistir. 1934 yilinda iran Sahi'nin
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ziyaretine Ozel olarak bestelenen ve sahnelenen “Ozsoy”, Iranl sair Firdevsi’nin
“Sahname” eserindeki Feridun Efsanesi’ne dayanmaktadir. Hikaye, Feridun’un
ogullar1 olan Tur (Kurt) ve Ira¢ (Aslan) iizerine odaklanan mitolojik bir temele
dayanmaktadir (Danigman, 2020). Sahname, “Tiirk ve Iran uluslarinin, mitolojik
hikayelerinin 1s18inda birbirlerine kardesce yaklagmalarini saglayan bir eserdir”
(Gonen, 2008: 128).

Ikinci kusak Tiirk bestecisi Nevit Kodall1, "Gilgames" (1963) operasi ile Siimer
mitolojisini ele alarak, glinlimiize kadar uzanan etkileyici bir hikayeyi izleyicilere
sunmustur. Ahmet Adnan Saygun ise daha sonra Gilgamis Destani’ni temel alan
“Gilgames” (1983) operasini bestelemis, ancak bu opera hi¢ sahnelenmemistir. Diger
operalarinda genellikle Tiirk destanlarina vurgu yaptigi gozlemlenmektedir. Tiirk
mitolojisini ele alan bir diger opera ise Cetin Isikdzlii’niin “Inanna” (2001) operasidir.
Eflatun Nimetzade nin librettosunu kaleme aldigi eser, 2001 yilinda Ankara’da
sahnelenmistir. Inanna, Babil ve Asur mitolojisinin tanrigasidir. Ayrica, Gilgamis
Destani'nda da énemli bir rolii olan Inanna, Siimer mitolojisinde Istar adiyla bilinir.
Bir¢ok mitolojik hikdyeden asina olunan Inanna, Antik Yunan mitolojisinde Afrodit
ve Roma mitolojisinde Veniis olarak anilan giizellik ve ask tanrigasidir. Bu tanriga,
Afrodit, Veniis, Istar veya Inanna adiyla bilinen giizellik ve ask tanricasi, yiizyillar
boyunca ¢esitli efsanelerde 6nemli bir rol oynamistir (Danisman, 2020).

Ulkemizde, mitoloji ve tarih temelli eserlerle ¢agimin elestirisini yapan sanatg1
Glingor Dilmen, var olan malzemeyi 6zgiin bir sekilde yeniden bigimleme basarisini
sergilemistir (Kecgeli, 2003). Dilmen, iinlii tiyatro oyunu "Midas’in Kulaklari"n1
kaleme almistir. Giingor Dilmen'in librettosunu yazdig1 ve Ferit Tiizlin'lin besteledigi
"Midas’in Kulaklar1" adli iki perdelik opera ise 1960 yilinda sahnelenmistir (Altar,

1981). Berk (2011), tiyatro oyunlarinda "Midas ve Phrygia Mitoslari"n1 se¢me
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nedenini "Anadolu kiiltiiriine sahip ¢ikmak" olarak nitelendiren sanatgi, tarihsel ve
mitolojik figiirleri ge¢miste resmedilen formatlarindan siyirarak canlandirmis ve
onlar1 birer dramatik karakter olarak izleyiciyle bulusturmustur.

Tiirkiye'de bestelenen opera eserlerine géz atildiginda, genellikle ulusal veya
uluslararas1 kapsamdaki mitolojik, tarihsel ve gercekei hikayelerin islendigi
goriilmektedir. Bu eserler, “Midas’in Kulaklar” (1969), “Van Gogh” (1956),
“Karyagd:r Hatun” (1985), “IV. Murat” (1979), “Deli Dumrul” (1982), “Nasreddin
Hoca” (1962), “Ali Baba ve Kirk Haramiler” (2006), “Muhtesem Siileyman” (2013)
gibi mitolojik ve tarihsel kisiler lizerinden olabildigi gibi “Gilgames” (1983), “Agr1
Dag1 Efsanesi” (1972), “Dudaktan Kalbe” (1997), “Ask-1 Memnu” (2003), “Lale
Cilginligr” (2013), “Su Cilgin Tiirkler” (2012), “Canakkale’den Barig Cagris1” (2014)
gibi mitolojik, tarihsel ve ger¢ekei konular1 da icermektedir (Akyol, 2016).

2.5 Somut Olmayan Kiiltiirel Miras

UNESCO’nun Paris’te 29 Eyliil-17 Ekim 2003 tarihleri arasinda toplanan 32.
Genel Konferansi’nda “Somut Olmayan Kiiltiirel Mirasin Korunmasi S6zlesmesi”
kabul edilmistir. SOKUM; sozlii anlatimlar, sozlii gelenekler, gdsteri sanatlari,
performans sanatlari, toplumsal uygulamalar, ritiiel ve festivaller, halk bilgisi, evren
ve doga ile ilgili uygulamalar, el sanatlar1 gelenegi gibi kiiltiirel iirlinleri ve iiretim
stireclerini igeren bir kavram olarak tanimlanmaktadir.

2.6 Kiiltiirel Surdiriilebilirlik

Kiiltir kelimesi, kullanildigi her baglamda genis bir yelpazede anlamlar
kazanan, oldukca zengin bir icerige sahip bir terimdir. Bu sebeple kiiltiirii, birkac
climle ile degil, detayli bir sekilde aciklayarak tanimlamak gereklidir. En genel
anlamiyla kiiltiir, insanlik tarihi ve toplumsal siire¢ icinde meydana gelen dil, duygu,

diisiince, inang, sanat, yasam bi¢imi, deger yargilar1 gibi maddi ve manevi unsurlar

14



iceren bir biitlindiir. Bu unsurlar, bireylerin ve toplumlarin kimliklerini olusturarak
onlara 6zgii bir varlik kazandirir. Kiiltiir, bir toplulugun normlari, ritiielleri, mitleri ve
tarihi miras1 ile yasamin her alanini etkileyen bir karmasiklik ve gesitlilik arz eder. Bu
nedenle, kiiltiiriin kapsamli bir anlamini belirlemek ve anlamak i¢in genis bir
perspektife ihtiya¢ vardir (Hizarci, 2015).

Giiveng’in (2002), Mudrock’tan aktardigi gibi kiiltiir: I¢giidiisel ya da
kalitimsal olmayan, her bireyin dogum sonrasinda yasayarak edindigi bilgi, davranis
ve aligkanliklar1 ifade eden kavram, kiiltiirdiir. Bu, bireyin g¢evresiyle etkilesimde
bulunarak 6grendigi ve benimsedigi normlar, degerler, dil, sanat, inang sistemleri gibi
unsurlar1 icerir. Insanlar, kiiltiir aracihigiyla toplumsal bir kimlik kazanir ve
cevrelerindeki diger bireylerle etkilesimde bulunarak bu kiiltiirii siirekli olarak
gelistirir  ve  degistirirler. Bu  baglamda, kiiltiir, bireylerin  hayatlarini
anlamlandirmalarinda, iliski kurmalarinda ve toplumsal baglamda yer almalarinda
temel bir rol oynar. Hizarci’nin (2015) galismasinda, Kiiltiir, biyolojik ve onun
tiiretilmis toplumsal ihtiyaglar1 karsilama islevselligi tasir. Kiiltiirel kurumlar ve
prensipler, denenmis ve basarili ¢6ziim yollarini icerir. Bu kurumlar ve prensipler,
doyumun desteklenmesine ve aliskanliklarin pekistirilmesine yoneliktir. Aksine,
doyumsuzluk degisime ve bosluklara neden olabilir. Siireklilik, doygunlugun,
doyumsuzluktan biraz daha fazla olusuyla iligkilidir.

Siirdiiriilebilirlik ise 1987 tarihli Birlesmis Milletler Brundtland Raporu diger
adiyla Cevre ve Kalkinma Komisyonu raporunda, bugiiniin ihtiyaglarini, gelecek
nesillerin kendi gereksinimlerini karsilama yeteneginden 6diin vermeksizin yerine
getirmek olarak tanimlanmistir (Brundtland, 1987).

Kiiltiirel miras, bir toplulugun kolektif tarihini yansitan ve somut ve soyut

bicimde ifade edilen birikimlerini temsil eden, sadece mevcut toplum i¢in degil, ayn1
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zamanda gelecek nesiller ve insanlik geneli i¢in de 6nem arz eden zenginliktir. Somut
olmayan kiiltiirel miras fiziksel olarak dokunulamayan, gorsel olarak temsil
edilemeyen ancak toplumun belleginde, geleneklerinde, ritiiellerinde ve dilinde
yasayan kiiltiirel unsurlari ifade etmektedir. Bu unsurlar, miizik, dans, sozli
gelenekler, hikayeler, efsaneler, inanglar, ritiieller, dil ve geleneksel bilgi gibi 6geleri
icermektedir. Somut olmayan kiiltiirel mirasda, somut kiiltiir mirasi1 kadar toplumun
kimligini, degerlerini ve yagsam tarzini sekillendiren 6nemli unsurlardan biri olarak
karsimiza ¢ikmaktadir.

Edebiyat igerisinde yer alan destanlar gibi yazili somut kiiltiirel ifadeler, opera
gibi somut olmayan miizikal formlarla giiniimiize tasinmaktadir. Tarihsel bir zeminde
kokleri bulunan bu 6geler, operada miizikal bir dille islenerek somut olmayan kiiltiirel
mirast olusturur. Kostiim, dekor ve libretto metinleri gibi unsurlarin kullanimiyla,
somut olmayan miras somut bir forma biiriinerek, kiiltiirel miras i¢inde 6nemli bir yer
edinmektedir.

Ayni cografya icerisinde varlik gostermis olan tiim medeniyetlerin 6zgiin
yasam bicimleri, toplumsal normlari, efsaneleri, ritiiel ve torenleri, gelenek ve
gorenekleri, nesiller aras1 aktarilarak gelecek kusaklara tasinma siireci, kiiltiirel
stirdiiriilebilirlik kavramini olusturmaktadir.

Insanligm ilk kiiltiirel birikimi olan mitler, varliklarini siirdiirerek degisik
sekillerde evrimlesirler, kiiltiir tiriinleri katmanlasarak 6zel islevlerini kiltlir iginde
devam ettirirler. Bu baglamda, mitlerin ¢agdaslagsmasi ve sanat-bilim diinyasina
yansimasi, asil olarak insanin ge¢mise donme arzusu ve baglangici yeniden yasama
cabasina dayanmaktadir (Bayat, 2013). Kiiltiir, insanin yasami anlama ve

anlamlandirma siireglerinin 6nemli bir bilesenidir ve toplumsal mirasin temel
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unsurlarindan biridir. Kiiltiirel birikimin, gelecek nesillere aktarilmasi, bu mirasin

varligini devam ettirmek i¢in temel kosuldur (Hizarci, 2015).
2.7 Giiniimiiz Tiirk Operalarimin Kiiltiirel Tasiyicilik Rolleri

Miizigin, giinlimiizde yaygin olarak kabul géren eglence islevinden ¢ok daha
onceki donemlerden baslayarak sahip oldugu temel islev, sozli kiiltiir verilerini
bellekte korumaktir. Bu nedenle miizigin ¢aglar boyunca yayilan islevi, yiizyillarin
yasam deneyimlerini, bilgi birikimini, kiiltiirel gelenegi ve yasam bigimlerini kusaktan
kusaga aktarmak olmustur (Mirzaoglu, 2022).

Anadolu'nun koklii kiiltiirtinden beslenen ve bu mirasi yagsatmak i¢in biiyiik bir
caba harcanarak opera sanatina kazandirilan bu eserler, sadece miizikal degerleriyle
degil, ayn1 zamanda dramatik acidan da 6nemli, sahneye konmaya deger ve korunmay1
hak eden eserlerdir. Bu eserlerin insanlar tizerindeki etkisi, sanatsal ve tarihi degerleri
acisindan tartismasizdir. Bu eserler, kiiltiiriin ayrilmaz bir parcasit olarak kabul
edilmekte olup, bu degerli eserleri Tiirk ve diinya izleyicisine ulastirmak igin
gosterilecek ¢aba, herkesin sorumlulugundadir (Kiigiik&Kocaslan, 2018).

Miizigin tarih boyunca mitolojiyle i¢ ice oldugunu gdzlemlemekteyiz. Ilk
bestelenmis operalarda mitolojiden ilham alinmasi ve giiniimiizde birgok opera
eserinde mitolojik konularin kullanilmasi, mitolojinin yasayan bir kiiltiir unsuru
oldugunu ortaya koymaktadir. 21.yy.’da mitolojinin bir kiiltiir 6gesi olarak opera gibi
miizik yapitlariyla siirdiiriilmektedir.

2.8 ilgili Arastirmalar

Tlgili literatiir incelendiginde “21.yy. Tiirk Operalarindaki Mitolojik Unsurlar”
ile ilgili asagida yer alan caligmalara rastlanmstir.
Ulagsilan ¢alismalar; Tiirk operasinin gelisim siireci, cagdas Tiirk bestecilerinin

operalarinin incelenmesi, opera sanati, miizik ve mitoloji iliskisi konularmi ele
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almaktadir. lgili calismalarda, arastirma konuma en yakin olan Danisman’in (2020)
“Tiirk Opera Sanatinda Mitolojinin Yeri — Nevit Kodalli’nin “Gilgames Operasi”nin,
“Gilgamis Destan1” ile Karsilastirilmasi ve Incelenmesi” isimli ¢aligmadir.

Arasgtirmamin 6rneklemi igerisinde yer alan “Baska Diinya” ve “Ninatta”
operalar1 ve bu operalardaki mitolojik unsurlar ile ilgili yapilmis bir caligmaya
rastlanmamustir.

Atak (2007) “Cagdas Tiirk Bestecilerinin Operalarmin Incelenmesi” isimli
calismasinda; 10 Tiirk besteciye ait 21 Tiirk operasini incelemistir. Atak inceledigi
operalar1 konulari, i¢erdikleri perdeler (sahneler) ve karakterlerin rolleri bakimindan
aciklamistir. Atak, acgikladigi operalardan biri olan Cetin Isikozlii ’ye ait Inanna
Operasi’n1 perde, konu ve karakterler basliklarinda incelemistir.

Berk (2011) “Phyrglerin Mitolojik Etkisinin Edebiyat ve Sanat Diinyasina
Yansimalar1” isimli ¢alismasinda; Anadolu’ya ait Frig Medeniyetinin sahip oldugu
mitolojinin, edebiyat ve sanat diinyasi ile iliskisini, Friglerin kiiltiir hayatim
inceleyerek ortaya koymustur.

Kiling (2015) “Kiiltiirel Bir Deger Olarak Miizik ve Miizigin Mitoloji ile
[liskisi: Amon Amarth Grubuna Géstergebilimsel Bir Yaklasim” isimli ¢alismasinin
ilk boliimiinde miizigi kiiltiirel bir miras olarak incelemis, ikinci boliimiinde ise,
mitolojiyi, Iskandinav (Nors) mitolojisi ile smirlandirarak bu mitolojinin ortaya ¢ikisi
ve kullanim alanlar1 yoniinden analiz etmistir. Anlat1 tiirlerinden miizik ve Iskandinav
mitolojisi arasindaki iligkiyi giinlimiiz metal miizik grubu “Amon Amarth” iizerinden
inceleyerek ortaya koymustur. Caligmasinda miizik ve mitolojinin giiniimiizde birlikte
alinis seklinin kiiltiiriin devamliligini sagladiginin altini ¢izmistir.

May (2015) “Ahmed Adnan Saygun’un Koroglu Operasi’ndaki Karakterlerin

Tiirk Edebiyati ve Tiirk Mitolojisi Ag¢isindan Karsilastirmali Analizi ve Miizikal
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Cozlimlemesi” isimli ¢aligmasinda; eserin metnini, miizikal ifadelerini, sahne dis1
Ogelerini, karakterlerin dogusunu Tiirk mitolojisi ile karsilastirmali olarak
incelemistir. May calismasinda, orkestrada kullanilan ¢algilart incelemis ve bir tablo
olusturarak eserin miizikal ¢éziimlemesini ortaya koymustur.

Akbaba (2017) “Midas’m Kulaklar1 Operasmin Incelenmesi” isimli
calismasinda; librettosu Giingor Dilmen’e ve bestesi Ferit Tiizlin’ ait olan “Midas’in
Kulaklar1” adl1 operay1 eserin bestelenis siireci, sahnelenis siireci ve karakter analizleri
yoniinden incelemistir. Operanin miizikal incelemesini yapmistir. Midas’in Kulaklari
operasinin, Tiirk opera literatiiriindeki 6nemini ortaya koymustur.

Kiicik ve Kogaslan (2018) “Tiirk Operalarinda Tarih Oncesi Anadolu
Medeniyetlerinin Izleri: Gilgames ve Inanna Operalar1” isimli calismalarinda;
Anadolu cografyasinda yasamis tarih oncesi medeniyetlerin adi gegen operalardaki
etkilerini incelemislerdir. Aktarilan metinlerin Tiirk opera sanati ve Tirk kiiltiirii
acisindan nasil bir 6nem teskil ettiklerini calismalarinda ortaya koymuslardir.
Inceledikleri operalardan biri olan Cetin Isikdzlii ’ye ait Inanna operasina perde, konu
ve karakterleri bakimindan makalelerinde yer vermislerdir.

Danigman (2020) “Tiirk Opera Sanatinda Mitolojinin Yeri — Nevit Kodalli’nin
“Gilgames Operasi”nin, “Gilgamis Destam” ile Karsilastirilmas1 ve Incelenmesi”
isimli ¢aligmasinda; tarihin ilk yazili destani olarak kabul edilen Gilgamis Destani’ni,
Nevit Kodalli'nin Gilgames Operas1 ile birlikte ele almistir. Her iki eseri
karsilastirilarak incelemistir. Eserin gidisati, benzerlik ve farkliliklar1 destan ve libretto
tizerinden analiz edilmistir.

Sariboga ve Talu (2021) “Fliit Repertuvarini Etkileyen Yunan Mitolojisi
Karakterleri” isimli ¢aligmalarinda; miizik ve mitoloji iliskisi diger calismalardan

farkli olarak, mitolojinin ve Antik Yunan mitolojisi karakterlerinin fliit repertuvarlarina
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nasil yansidig1 arastirilmig ve ortaya konulmustur. Pan ve Syrinx, Marsyas ve Apollon,
Orpheus ve Euridice, Euterpe, Narkissos ve Linos isimli Yunan Tanrilarindan
esinlenerek olusturulmus eserlerin fliit repertuvarina katildigi belirlenmistir. Bu
eserleri genel tarama yontemi ile ortaya koymuslardir.

Mirzaoglu (2022) “Miizik ve Mitoloji iliskisi” isimli ¢alismasinda; miizik ve
mitoloji iliskisini Anadolu Uygarliklarinda Miizik ve Mitoloji iliskisi, Siimerler ve
Hititler, Yunan Mitolojisinde Miizik ve Mitoloji iliskisi, Tiirk Kiiltiiriinde Miizik ve
Mitoloji 1liskisi olmak iizere ii¢ baslk icerisinde iliskilendirerek ele almis ve

degerlendirmistir.
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Bolim 3

YONTEM

Bu arastirmada, nitel arastirma yontemi kullanilmistir. Nitel veri toplama i¢in
dokiiman analizi ve yar1 yapilandirilmis goriisme teknigine basvurulmustur.
Arastirmanin ilk asamasinda opera ve mitoloji hakkinda literatiir taramas1 yapilmstir.
Makaleler, tezler ve kitaplardan veriler toplanmistir.

Glinlimiiz operalari igerisinde mitolojiyi konu edinen operalar tespit edilmistir.
Arastirmanin evrenini 21.yy.’da bestelenmis ve konusu mitolojiyi igeren Tiirk
operalar1 olusturmaktadir. Arastirmanin 6rneklemi ise “Ninatta”, “Bagka Diinya” ve
“Inanna” operalar1 olarak belirlenmistir.

Aragtirma ile ilgili uzman goriislerine basvurularak operalarda librettolarin
oneminin alt1 ¢izilmis ve sadece opera bestecileriyle degil eserin libretistleri ile de
goriisme yapilmasi sonucuna varilmistir. Bunun paralelinde aragtirmanin 6rneklemi
igerisinde olan mitolojiyi konu edinmis olan operalarin bestecilerine ve libretistlerine
gorlisme teknigi ile sorular yoneltilmistir. Besteci ve libretistlere yoneltilen sorular
eklerde sunulmustur (Ek—A).

Goriismeler gerceklestirilmeden once Dogu Akdeniz Universitesi Etik
Kurulundan besteci ve libretistlerle yapilacak goriismelere iliskin etik onay1 alinmigtir
(Ek-B). Yar1 yapilandirilmig goriisme teknigi Onceden belirlenmis goriisme
protokoliine bagl kalinarak gerceklestirilmistir.

Bu arastirma ayni zamanda Dogu Akdeniz Universitesi’nin BAP-C Projesi

olarak da kabul edilmis ve saglanan biitce destegi ile arastirma kapsamindaki besteciler
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ve libretistlerle yiiz yiize goriismeler gerceklestirilmistir (Ek—C, Ek-D). Bunun
yaninda Istanbul Devlet Opera ve Balesi (DOB) Kurumu’na gidilerek tezde
kullanilmak {izere “Ninatta ve Bagka Diinya” operalarimin video kayitlar1 temin
edilmistir (Ek—-E, Ek—F) “Inanna” operasinin video kaydina ise Ankara DOB
Kurumuna elektronik posta gonderilmesi yoluyla ulagilmistir (Ek—G). Ninatta ve
Baska Diinya” operalarmin bazi gorsellerine Istanbul DOB Kurumunun web
sitesinden ulasilmistir. “Iinanna” operasinin Ankara DOB Kurumunun web sitesinde
gorsellerine ulasilamadigindan, Ankara DOB Kurumu’na elektronik posta
gonderilmesi yoluyla bazi opera gorselleri temin edilmistir (Ek—H, Ek—I, Ek-J).
Arastirma igerisinde incelenen opera video kayitlarindan alinan ekran goriintiileri de
kullanilmustir.

Bu aragtirmaya; “Ninatta” operasinin bestecisi, Evrim Demirel ve libretisti
Ahmet Umit, “Baska Diinya” operasinin bestecisi, Selman Ada ve libretisti Tarik
Giinersel ve “Inanna” operasimin bestecisi Cetin Isikdzlii dahil edilmistir. “Inanna”
operasinin libretisti Eflatun Neimetzade ile iletisim bilgilerine ulasilamadig icin
goriisme gergeklestirilememistir.

Besteciler ile yasadiklari sehirlere gidilerek yiiz yilize goriisme yapilmistir.
Yapilan goriismelerde operada mitolojinin yer alis durumuna gore opera besteci ve
libretistlerine daha onceden belirlenmis ana sorularin yaninda farkli ek sorular da
yonlendirilmistir. Goriismelerde ses kaydi alinmis, ses kayitlar1 sonrasinda dikte
edilerek veriye doniistiiriilmiistiir. Dokiiman analizi ve gériigme sonucunda elde edilen
veriler 151g1nda, bulgular yorumlanmaistir.

Incelenen operalar konular1, mitolojik karakterlerin operada yer alis durumlari,
mitolojik karakterlerin kostiim analizleri, operalarin dekor analizleri, operalarin

librettolarinda kullanilan dil, operalarin librettolarinda gegen mitolojik 6gelerin
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kiiltiirel dayanaklar1 ve operalarda yer alan mitolojik unsurlarin kiiltiirel miras
yonetimi kapsaminda siirdiirtilebilirlik olgusuna katkist bagliklar altinda incelenmis,
eserler igerdikleri miizikal unsurlar bakimindan analize tabi tutulmamis, miizikal

unsurlar arastirmanin kapsami disinda birakilmistir.
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Bolum 4

UC TURK OPERASINDA SUMER, HITIT VE ANTIK
YUNAN MITOLOJILERININ IZLERININ

INCELENMESI

21.yy. Tiirk operalarindaki mitolojik unsurlarin incelendigi bu arastirmada
21.yy. Tiirk operalarindan konusu mitoloji olan ii¢ opera incelenmek iizere secilmistir.
Ormeklem iginde olan operalar iki perde ve 80 dakikadan olusan “Ninatta”, iki perde
ve 90 dakikadan olusan “Baska Diinya”, ii¢ perde ve 110 dakikadan olusan “Inanna”
operalaridir. Bahsi gegen ii¢ operanin da Istanbul ve Ankara DOB Kurumlarindan
video kayitlaria, “Inanna” ve “Ninatta” operalarinin el kitapgiklarina, “Ninatta” ve
“Bagka Diinya” operalarinin afislerine (Ek-K, Ek-L, Ek-M) ve orkestra
notasyonlarina, her lic operanin da librettolarina ulasilmistir. Librettolar herhangi bir
ekleme veya degistirme yapilmadan ekler boliimiinde sunulmustur (Ek-N, Ek— O, Ek—
P). Operalarin bestecileri ve libretistleri ile yapilan goriismeler 15131nda “Ug Tiirk
Operasinda Siimer, Hitit ve Antik Yunan Mitolojilerinin Izlerinin Incelenmesi” boliimii
yorumlanmustir. Operalardaki mitolojik unsurlar; karakter, kostiim, dekor analizleri,
librettolarda kullanilan dil, mitolojik 6gelerin kiiltlirel dayanaklar1 ve mitoloji 6gesinin
kiiltiirel miras yonetimi kapsaminda siirdiiriilebilirlik olgusuna katkisi bagliklarinda
incelenmistir.

Foster (2013), Mezopotamya mitolojisinin Siimer uygarlig1 temelli oldugu,

Hitit mitolojisinin ise Mezopotamya kaynaklarindan ilham almakla beraber Anadolu

24



mitolojisi etkisinde de kalmis oldugunu belirtmistir (s.435). Bu arastirmada operalarin
ait oldugu mitolojiler “Ninatta” operasi Hitit mitolojisi, “Bagka Diinya” operas1t Antik
Yunan mitolojisi, “Inanna” operasi ise Siimer mitolojisi ile iliskilendirilmistir.

4.1 Ninatta Operasi

Diinya promiyeri 2 Aralik 2017°de Istanbul Kadikdy Belediyesi Siireyya Opera
Sahnesi’nde gergeklesen, 2 perde ve 80 dakikadan olusan, Evrim Demirel’in
bestelemis, Ahmet Umit’in librettosunu yazmis oldugu “Ninatta” operasi; operanin
konusu, operadaki mitolojik karakterler, operadaki mitolojik karakterlerin kostiim
analizleri, operanin dekor analizi, operanin librettosunda kullanilan dil ve operanin
librettosunda gegen mitolojik unsurlarin kiiltiirel dayanaklar1 bagliginda incelenmistir.
4.1.1 Ninatta Operasinin Konusu

“Ninatta” operasinin konusu imkansiz bir agktir, agk temasi ile birlikte olaylar
akist igerisinde adalet, savas ve baris gibi evrensel konular da islenmistir. 3300 y1l 6nce
yasanmis olan bir yasak ask hikayesi ekseninde gelisen ve Hitit donemindeki olaylara
yer veren opera iki perdeden olusmustur. Operada, Hattusili doneminde Hitit Panku
Meclisinin soylu kizi Ninatta ile asil savas¢i komutan Nuvanza arasindaki ask
islenmistir, komutan evli ve ¢ocukludur. Fakat Ninatta ile arasinda tutkulu bir ask
vardir. Ayn1 zamanda Ninatta’nin cocukluk arkadasi Inara *da Ninatta’ya asiktir. Inara
Nuvanza’y: diielloya davet eder ve diiellonun sonunda Inara 6liir. Bunun iizerine
Inara’nin babasi adalet icin Kral Muvatelli’ye gider ve Nuvanza’nin da 6ldiiriilmesini
talep eder. Kral Muvatelli akan kana karsilik olarak Nuvanza’nin bebegini Inara’nmn
babasina verir, bebek Olir ve Nuvanza’nin esi (bebegin annesi bu aciya
dayanamayarak intihar eder. Tam bu sirada Arinna (G6giin Giines Tanrigasi) belirir ve
Nuvanza ve Ninatta’nin kavusabilmesi i¢in bir kehanette bulunur. Ninatta’nin on iki

halkali bir bilezik yaptirmasini, her bir bilezik halkasini iilkenin farkli bir kentine
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gotlirmesini ve her halkanin iizerinde bir sonraki bilezigi gotiirdiigii kentin adim
yazmasini sOyler. Bilezikleri on iki ayr1 kente sakladiktan sonra bir yabancinin gelerek
tiim bilezikleri toplayarak ona getirmesini beklemesini sdyler. Ancak tizerlerindeki
lanet bu sekilde kalkacak ve Ninatta ve Nuvanza birbirlerine kavusabileceklerdir.
Yasak agkin laneti savasa neden olur. Hitit ve Misir arasinda gegen Kades Savasti, askin
bedelini 6deyen bir kadin ve askerin sonu, Mezopotamya topraklarinda 6len binlerce
insanin acist operadan seyirciye aktarilan konulardir. Her sey bittikten sonra
Ninatta’nin “Hos geldin Aryas1” tekrar edilir, bu esnada seyirciye bu olaylarin
gercekten yasanip yasanmadigi zamansizlik hissi olarak yansitilmistir. Operanin son
sahnesinde libretist iki agigin sonunu, seyircilerin hayal giiciine birakmustir.
4.1.2 Ninatta Operasindaki Mitolojik Karakterler

Arastirmanin  Orneklemi igerisinde olan “Ninatta” operasinin librettosu
incelenmis, bestesi Evrim Demirel’e, librettosu ise Ahmet Umit’e ait olan “Ninatta”
operasinda mitolojik olarak Hitit mitolojisinden Arinna’nin (gogiin giines tanricasi)
karakter olarak operada yer aldig1 saptanmistir. Operada Hitit mitolojisine ait veya
bagska bir mitolojiye ait baska karakter yer almamustir.
4.1.3 Ninatta Operasi “Arinna” Karakterinin Kostiim Analizi

Operalarda farkli rollere sahip mitolojik karakterlerin  kostiimleri
incelendiginde; “Ninatta” operasinda gégiin giines tanrigast olan Arinna’nin giiniimiiz
kiyafetlerinden bir takim giydigi goriilmiistiir (Sekil 1). Kostiim se¢iminde Arinna’nin

mitolojik karakterini destekleyen bir detay kullanilmamastir.
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Sekil 1: “Ninatta” Operas1, “Arinna” Karakterinin Kostiimii (Istanbul DOB Arsivi)

4.1.4 Ninatta Operasi Dekor Analizi

Operalarda kullanilan dekorlar incelendiginde; “Ninatta” operasinda kullanilan
ana dekorun olduk¢a sade oldugu goriilmiistiir. Sahnede iki adet biiyiik kapi, bir adet
sandalye, bir adet c¢aligma masasi ve masanin lizerinde bir adet bilgisayar

bulunmaktadir (Sekil 2).
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Sekil 2: “Ninatta” Operast Dekoru (Istanbul DOB Arsivi)

Operanin ikinci perdesinde projeksiyon yontemi ile yansitilan goriintiiler atom
bombasi, askerler, tank, fiize gibi giincel savas goriintiilerinden secilmis, bu sayede
ge¢mis zamanda yasanmis olaylarn giliniimiiz ile baglantist kurulmustur (Sekil 3 ve

4).

Sekil 3: “Ninatta” Operas1 Ikinci Perde Dekoru Savas Gériintiileri (“Ninatta” Operasi
Video Kaydi Ekran Goriintiisii)
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Sekil 4: “Ninatta” Operast ikinci Perde Dekoru Yakin Cekim (Istanbul DOB Arsivi)

Mitolojik olarak bag kurulabilen tek dekor arkeolojik kazilarda bulunmus olan

Hitit tabletlerinin yansitilan goriintiiler arasinda kullanilmig olmasidir (Sekil 5).

Sekil 5: “Ninatta” Operasi, Opera Baslangi¢ Sahnesi Hitit Tableti (“Ninatta” Operasi
Video Kaydi Ekran Goriintiisii)
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4.1.5 Ninatta Operasimnin Librettosunda Kullanilan Dil

“Ninatta” operasi, Ahmet Umit’in “Ninatta’nin Bilezigi” kitabindan uyarlama
librettoya sahiptir. Yazar libretto dili olarak izleyiciler tarafindan anlasilabilir, siislii
olmayan, sade bir Tiirkge ile konuyu aktarmistir. Ahmet Umit, kitap iizerinde islemis
oldugu konuyu prozodiye uygun olarak olay akisini bozmadan opera eserinin
librettosu olarak hazirlamistir. “Ninatta” operasinin libretisti Ahmet Umit ile yapilan
goriismede; Hititler *de sanatla dua, biiyii ve destanin i¢ ice girmis durumda oldugunu
dualar siir gibi, yazilar1 da bazen siir gibi, ayn1 zamanda o tapinma big¢imlerinin
icerisinde bulunan duanin da bir siir gibi okundugunu belirtmistir.

“Ninatta” operasinin miizik dili izerine besteci Evrim Demirel; “Diyaloglarin
en aza indirgendigi bu operada siirsel, lirik, destansi bir dil kullanilmis; hikaye sarkilar
tizerinden anlatilmistir. Opera akilda kalict ezgisel bir tslupla bestelenmistir.”
ifadelerini kullanmustir.

“Ninatta” operasinin librettosunda dikkat ¢eken unsurlardan biri de librettoda
gecen bazi siirlerin Hitit tabletlerinden terciime edilmis olmasidir. ikinci sahnenin
sonunda, komutan Nuvanza’nin koroyla birlikte Kral Muvatalli’ye (Hitit Krali)
“Ferman1 Dinle” 6giidii, arkeologlar tarafindan bulunan ve terciime edilen Hitit
tabletlerinde yer almaktadir.

Nuvanza’nin “Fermani Dinle” Ogiidii
Yapma ey merhametle yogrulmus insan,
Yapma Tanrilarin sevdigi hiikiimdar,
Yapma elini kardes kanina bulama.
Telepinu fermanina uy

Paylas tahtin1 kardesin Hattusiliy’le.

30



“Ninatta” operasinda yine tabletlerde bulunmus olan ve Anadolu’da bahar
bayrami geleneginin Hititlerdeki yansimasi olarak kabul goren “Anthasum Bayrami”
kendine yer bulmustur. Bayramin nasil kutlanacagini tasvir eden Hititce metin 6zgiin
diliyle bestelenmistir. Sahnelenirken arkeologlarin kazilarda bulmus olduklar1 bu
kutlama ritiielinin nasil gerceklestigine dair olan tabletlerden yararlanilarak bu
sahnenin dili degistirilmeden Hititge metin kullanilmistir. Operalar arasinda “Ninatta”
operast librettoda kullanilan dil bakimindan orijinal dili kullanmasi sebebiyle diger iki
operadan ayrilmaktadir.

4.1.6 Ninatta Operasinin Librettosunda Gecen Mitolojik Ogelerin Kiiltiirel
Dayanag

“Ninatta” operast Ahmet Umit’in “Ninatta’min Bilezigi” isimli kitabindan
kendisinin uyarlayarak librettoya doniistiirdiigli bir metne sahiptir. Libretist Ahmet
Umit’le yapilan goriismede eserde anlatilan hikdyenin kurmaca oldugu fakat Hitit
mitolojisine ait olan Arinna karakterinin yazilmasi i¢in detayl arastirma ve okumalar
yaptig1 bilgisine ulagilmistir. Librettoda kullanilan Anthasum Bayrami metni orijinal
Hitit tabletlerinden gegirilmistir. Hitit medeniyetinde en géze ¢arpan geleneklerinden
biri olan baharin uyanisin1 konu edinen Anthasum bayrami, operada sevgi temasiyla
iliskilendirilerek islenmistir. Ayn1 zamanda Kades Savasi’na ve fermana yapilan
gondermeler aslinda ge¢mis ile glinlimiiz arasinda bir kiiltiirel koprii kurma
ozelligindedir. Ge¢mis savaslarin bir kazananin olmadigina, toplumda bir arada baris
icerisinde yasamanin dnemine ve bayramlarda halkla beraber paylagim yapilmasina

vurgu yapilmistir.
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“Ninatta” operasinda yer alan Hititce Anthagum Bayrami metni;
Antasum, Antasum
Lu mes a lam zu ma
Gis arkam mi Antasum, Antasum Lu mes a lam zu ma Gis arkam mi Antasum,
Antasum
Gis huhupal Galgalturi
Appan piran Hazigkanzi Lumes Alanzu
Gis Satar Arantari
Taruskanzi
Operada Hititce yedi dizesi verilmis olan Anthasum bayrami metninin,
Eyuboglu (2007) kitabindaki Tiirk¢e’ye ¢evrilmis tam hali ise agsagidaki gibidir.
Ekinler sallayinca yesil baglarini
Esen yellerin tiirkiileriyle tarlalarda
Doga cevirir topragin boyasini yesile
Kuslar sicagin kucagina doker yumurtalarini
Yakaran birer avug gibi yuvalarina.
Tomurcuklarin ucunda kivancin gozleri
Kirpisirken giiler dallar birbirine.
Gokten iner yagmurlar yumusar yer
Gider kisin katlig1 soguyan izleri
Tiitsiiler yakilir tapinaklarda
Giizel kokular, yaglar siiriiniir biliciler,
Kadinlar kizlar en giizel giysilerini giyer
En giizel yemekler, i¢kiler konur ortaya

Calgilarn esliginde tanrisal tiirkiiler
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Yalvarislar, yakariglar, adaklar, sagilir

Dizilir gérkemli kralin karsilamaya tapinaklara
Giden siipiiriilmiis diizenlenmis yollarda.
Biitiin Hitit iilkesinde bucak bucak il il
Torenler diizenlenir diigiin dernek kurulur
Yasanir bayramin sevinci giliniin kivanci

Barig mutluluk dilenir tanrilardan

Giinese yiikselen bakiglarla yaratan gozlerle
Yaprak yaprak acilan ellerde dilekler dolu

Daha giizel giinlere daha giizel yasama

Baglanan yiireklerde duygularin sicagi
Iri giiller, gelincikler gibi acilir
Boyam boyam kirlara dokiilen ¢ocuklar

Cigeklerle yarisan giysiler iginde.

Baharin gelisine yazilmis bir ovgiidiir
Hititlerin sevinci yollara dokiilen

Alay alay topluluklarla biitiin tilkede
Antahsumar tiirkiiler oyunlar iginde.

Giinesin sicaginda petekten damlayan bal gibi
Yumusar iyilik tanrilarinin ytiregi

Akarmus Hitit tapinaklarinda yakaranlara
Sular daha bir besleyici olurmusg

Bitkilerin 6ziinde kuzular1 danalar1 seven 6z
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Daha giiclii ¢ikarmis topraktan yaylima.
Ofkelenir hir¢ilasirmis kétiiliik tanrilar:
Karst duramazlarmis giinesin giiciine
Kis1 beklerlermis kabaran tutkulartyla

Bir de giiziin i¢i kara bulutlarmni.

Bayramdir térendir Antahsumsar

Hitit {ilkesinde baharda diizenlenen
Telepinu’nun bolluk sagan ellerine

Sunulan bir sevgi yagmurudur yerden yagan
Isikl1 goklerin engin maviligine

4.2 Baska Diinya Operasi

Diinya promiyeri 21 Kasim 2015’te Istanbul Kadikdy Belediyesi Siireyya
Opera Sahnesi’nde gerceklesen, 2 perde ve 90 dakikadan olusan, Selman Ada’nin
bestelemis, Tarik Giinersel’in librettosunu yazmis oldugu “Baska Diinya” operasi;
operanin konusu, operadaki mitolojik karakterler, operadaki mitolojik karakterlerin
kostiim analizleri, operanin dekor analizi, operanin librettosunda kullanilan dil ve
operanin librettosunda gecen mitolojik unsurlarin kiiltiirel dayanaklar1 basliginda
incelenmistir.
4.2.1 Baska Diinya Operasinin Konusu

“Bagka Diinya” operasinin konusu kér i¢in diinyay1 yasanmaz kilan egemen
giiclerin, diinyadan kagarak, baska bir gezegene yerlesebilmeleri i¢in hapse attiklari
bir bilginden faydalanmak istemeleri {izerine kurulmustur. Yardim etmezse kizi
Leyla’nin oldiiriilecegini 6grenen Bilgin yardim etmeyi kabul eder. Gittikleri

gezegende, Antik Yunan tanrilarindan Zeus ve tanriga Hera ile karsilasirlar. Zeus ile
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Bilgin'in kiz1 Leyla arasinda yeseren ask Hera’nin kiskanmasina neden olur. Ikinci
perdede, diinyadan gelen 'Bagkan' tanrilar1 yok etmeye calisir fakat basaramaz.
Operanin son sahnesinde tiim bunlarin Bilgin'in riiyast oldugu anlasilir. Uyandiginda
Bilgin'in evine sivil gorevliler gelir ve onu diislincelerinden &tiirii tutuklayip
gotiiriirler. “Bagka Diinya” operasi distopik bir opera olarak baslamakta, 6zgiirligi
anlatan bir arya ile son bulmaktadir, distopik bir gelecek finali beklenirken opera
gercek hayattan tutuklanma sahnesi ile biter. Eserin finali gercek hayatta diinyadaki
bir zemine oturmakta, gergeklik vurgusu, gercek ve giincel sorunlarin yasanmasi
seklinde dile getirilmektedir.
4.2.2 Baska Diinya Operasindaki Mitolojik Karakterler

Arastirmanin drneklemi igerisinde olan “Baska Diinya” operasinin librettosu
incelenmis, bestesi Selman Ada’ya ve librettosu Tarik Gilinersel’e ait olan “Bagka
Diinya” operasinda Antik Yunan mitolojisinden Zeus ve Hera (gok tanrisi ile esi kadin
ve evliliklerin tanrigas1) karakterlerinin operada yer aldig1 saptanmustir.
4.2.3 Baska Diinya Operasi “Zeus ve Hera” Karakterlerinin Kostiim Analizi

“Bagka Diinya” operasinda gok tanris1 olan Zeus’un heykellerinde tasvir
edildigi gibi uzun beyaz bir sakalla rol aldig1 goriilmiistiir. Bunun yaninda Zeus un
giydigi kostlim renginin mavi sec¢ilmis olmasinin yine gokyiizii, simsek ve gok
giiriiltiisii kavramlarina ¢agrisim yaptig1 varsayilmaktadir. Operada Zeus’un esi olan
kadin ve evliliklerin tanricas1 Hera’nin kostlimii incelendiginde Antik Yunan
mitolojisinde Hera’y1 temsil eden sembollerden inek, tavus kusu, nar ve zambak
arasindan tavus kusu tiiylerini andiran mavi ve yesil renkli bir elbise ile aym
renklerden tiiylii bir ta¢ taktigin1 goriilmiistiir. Operada bir mitolojik karakter olarak
belirtilmeyen Soytari roliiniin ise kostiimii bakimindan incelendiginde Antik Yunan

mitolojisindeki yar1 hayvan, yari insan oldugu bilinen Satir (kir ve orman koruyucusu)
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oldugu diistiniilmektedir. Bu diislinceyi karakterin basinda geyik boynuzlarinin olmasi
desteklemektedir. Sonu¢ olarak “Baska Diinya” operasinda secilen kostiimlerin

mitolojik karakterleri destekleyen bir unsur olarak kullanildig1 saptanmistir (Sekil 6).

Sekil 6: “Bagka Diinya” Operasi, “Zeus, Hera ve Soytar1” Karakterlerinin Kostiimleri
(Istanbul DOB Arsivi)

4.2.4 Baska Diinya Operasi Dekor Analizi

“Baska Diinya” operasinin dekoruna bakildiginda sahne iizerinde herhangi bir
nesnenin dekor olarak kullanilmadigi goriilmiistiir. Dekor olarak kullanilmak istenen
unsurlar projeksiyon yontemi ile sahne duvarlarina yansitilmistir. Sahnede islenen
konularin izleyiciler tarafindan anlagilabilmesi, mekan ve anlatilan olay ile baglanti
kurulabilmesi i¢in uzay araci ve astronotlarin goriintiileri yansitilarak desteklenmistir

(Sekil 7).
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Sekil 7: “Bagka Diinya” Operasi, Arka Plana Yansitilmig Astronot Goriintiisii (“Baska
Diinya” Operas1 Video Kaydi Ekran Goriintiisii)

Mitolojik acidan Zeus ve Hera karakterleri sahnedeyken arka duvarlara

yansitilmis Zeus ve Hera’nin heykel goriintiilerine rastlamaktayiz (Sekil 8).

Sekil 8: “Baska Diinya” Operasi, Arka Plana Yansitilmis Zeus ve Hera Heykelinin
Goriintiisii (“Bagska Diinya” Operas1 Video Kaydi Ekran Gorlintiisii)
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4.2.5 Baska Diinya Operasinin Librettosunda Kullanilan Dil

“Baska Diinya” operasinin libretisti Tarik Giinersel, karsilikli diyaloglarin
cogunlukta oldugu kafiyeli tekrarlardan olusan kelimeler kullanarak eserin
librettosuna son halini vermis, regitatif boliimler de operanin igerisinde yer almistir.
Libretist Tarik Giinersel, sozciikleri izleyicilerin anlayabilecegi yalinlikta se¢meye
0zen gostermistir. Yer yer mizahi soylemlere librettoda yer vermistir.
4.2.6 Baska Diinya Operasinin Librettosunda Gegen Mitolojik Ogelerin Kiiltiirel
Dayanag

“Baska Diinya” operasi ise Tarik Giinersel’in, Antik Yunan Mitolojisine olan
ilgisinden yola ¢ikilarak yazilmig hayal {iriinii bir librettoya sahiptir. Eserde isledigi
Zeus ve Hera’nin rolleri kurmaca olsa da Antik Yunan mitolojisindeki 6zelliklerinden
esinlenilerek aktarilmistir. Ornegin Zeus’un Antik Yunan Tanrilar1 arasinda giicii
temsil eden tanri olarak bilinmesi operada da karsimiza ¢ikmakta, Zeus karakterinin
hakimiyetinin eserin sahnelenisine de yansidigi goriilmektedir.

4.3 inanna Operasi

Diinya promiyeri 11 Subat 2006°da Ankara Leyla Gencer Opera Sahnesi’nde
gerceklesen, 3 perde ve 110 dakikadan olusan, Cetin Isikozli’niin bestelemis, Eflatun
Neimetzade’nin librettosunu yazmis oldugu “Inanna” operasi; operanin konusu,
operadaki mitolojik karakterler, operadaki mitolojik karakterlerin kostiim analizleri,
operanin dekor analizi, operanin librettosunda kullanilan dil ve operanin librettosunda
gecen mitolojik unsurlarin kiiltiirel dayanaklar1 basliginda incelenmistir.

4.3.1 Inanna Operasmin Konusu

“Inanna” operasinin konusu Siimer’de gecmektedir, Siimerlerle Gutiler

arasinda gecen savas ile baslar, savasi Siimerlerin kazanmasmin ardindan Inanna

onunla evlenmek isteyen Lagas, Agate, Enkimdu, Asur ve Dumuzi arasindan
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Dumuzi’yi secger. Diiglin hazirliklar: siirerken yeralti diinyasinin sahibi Parsedun
Inanna’y1 kagirir. ikinci perde Dumuzi’nin Inanna’y1 kurtarmak igin ¢iktig1 yolculukta
basina gelenleri anlatmaktadir. Dumuzi inanna’y1 bulur ve kurtarir, birlikte Siimer’e
donerler. Uciincii perdede, halk Dumuzi ve Inanna’nin Siimer’e doniisiinii kutlar,
Dumuzi kral ilan edilir. Dumuzi ve inanna’nin diigiinii esnasinda Elamlar, Martullar
ve Asurlarin Siimerlere savas actigi haberi gelir. Savas haberleri nedeniyle Lagas,
Agate, Enkimdu ve Asur tartismaya girerler, Inanna baris ¢agris1 yapar. Parsedun geri
doner ve Inanna’y1 6ldiiriir. Inanna 6lmeden éne Dumuzi’ye olan askini son kez dile
getirir, insanlar1 barisa davet eder ve oliir. Inanna’nin Sliimiinden sonra kin ve
diismanligi aralarindan silen Lagas, Agate, Enkimdu ve Asur, barig ve 6zglirliikk adina
birleserek Stimer’i kurtarmak iizere Kral Dumuzi ile diigmanla savagsmak {izere yola
koyulurlar.
4.3.2 inanna Operasindaki Mitolojik Karakterler

Arastirmanin  drneklemi icerisinde olan Inanna operasmin librettosu
incelenmis, bestesi Cetin Isikozlii’ye, librettosu Eflatun Neimetzade’ye ait olan
“Inanna” operasinda Siimer mitolojisinden bas karakter olarak Inanna (ask ve bereket
tanrigasi) ve operada diger rollerde gordiigiimiiz yine Siimer mitolojisine dahil olan
Utu, Dumuzi, Ereskigal ve Ningale rollerinin mitolojik karakter olarak operada yer
almis olduklar1 saptanmaistir.
4.3.3 inanna Operasi “Inanna” Karakterinin Kostiim Analizi

“Inanna” operasinda Ask ve Bereket Tanrigasi olan Inanna icin secilen
kostiimiin diger karakterlerden ayrilarak turuncu, pullu, uzun bir gece elbisesiyle daha
goz alict ve gosterisli oldugu goriilmiistiir (Sekil 9). Fakat Siimer mitolojisinde
[nanna’nin sembolleri olarak kabul géren aslan, giivercin, rozet ve sekiz koseli

yildiz’dan herhangi birisinin kostiimiinde detay olarak kullanilmadig1 goriilmiistiir.
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Sekil 9: “Inanna” Operas1, “Inanna” Karakterinin Kostiimii (Ankara DOB Arsivi)

Siimer mitolojisinde Inanna’yr temsil eden sembollerden olan giivercinin,
Dumuzi karakteri kral olurken Inanna’nim Dumuzi’ye giydirdigi pelerininin arkasina

islendigi tespit edilmistir (Sekil 10).

Sekil 10: “Inanna” Operasi, “Dumuzi” Karakterinin Giydigi Kral Pelerininin
Arkadan Gériiniimii (“Inanna” Operas1 Video Kaydi Ekran Gériintiisii)

4.3.4 inanna Operasi Dekor Analizi
“Inanna” operasimin dekorunda ise sahnenin sag {ist kosesine biiyiik boyutta
bir gilivercin heykelinin yerlestirilmis oldugu goriilmiistiir. Giivercin, Sitimer

mitolojisinde Inanna’nin sembollerinden biri olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Operanin
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biiylik bir kisminda yer alan karsilikl sekilde duran iki bayraktan birinin {izerinde yine
Inanna’nin sembollerinden olan sekiz kdseli yildizin, digerinde ise kanca seklindeki
kamis diigiimiiniin yer aldig1 goriilmiistiir (Sekil 11). “Inanna” operasinda diger iki

operanin dekoruna gore daha fazla mitolojik ¢agrisimlarin kullanildigini goriilmiistiir.

Sekil 11: “Inanna” Operas1 Dekoru (Ankara DOB Arsivi)

4.3.5 inanna Operasmin Librettosunda Kullanilan Dil

Eflatun Neimetzade “Inanna” operasinin metnini, tarihsel bir olay &rgiisii
seklinde yazmistir. Karakterlerin ve olaylarin tanimlarinin eser igerisinde yer almasi
izleyenlerin siireci daha rahat bir sekilde anlayip takip edebilmelerine olanak
saglamistir. Inanna operasimnin librettosu ve mitolojik unsurlar arasinda kurulabilecek
en onemli bag Siimer mitolojisine ait tanr1 ve tanriga isimlerinin orijinal olarak
kullanilmasidir.
4.3.6 Inanna Operasimin Librettosunda Gegen Mitolojik Ogelerin Kiiltiirel
Dayanag

“Inanna” operasmin librettosunun kiiltiirel dayanag: olarak ise Siimerlerle

ilgili calismalar gerceklestiren Siimerolog Muazzez {lmiye C13’a ait ¢aligmalardan
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yararlanildig belirtilmistir. Operanin bestecisi Cetin IsikozIi ile yapilan goriismede
eserin libretisti Eflatun Neimetzade ile Muazzez ilmiye Cig’in libretto yazimi
sirasinda goriistiikleri bilgisine ulagilmigtir.

Operanin el kitapciginda (2006) yer alan C1g’1n yazisinda, Siimer sairlerine ve
yazarlarina en ¢ok ilham veren, hakkinda en ¢ok siirler, dykiiler yazilan bereket ve
savas tanrigas1 inanna oldugunu belirtmistir. Ataerkillik ilerledikge tanricalarin gdzden
diismeye ve tanr listelerinde adlar1 tanrilardan sonraya yazilmaya baslandigi halde,
Inanna degerini kaybetmeden Isa’nin dogumuna kadar Akad’larda Istar, Musevilerde
Astarte, Yunanli’larda Afrodit, Romali’larda Veniis olarak varligini siirdiirmiistiir.
Daha sonra onun gogiin hakimesi, kadinlarin koruyucusu nitelikleri Isa’nin annesi
Meryem’e gecerek zamanimiza kadar ulagsmaistir.

Inanna, Siimer sairlerine gore toplumun siisii, Siimer’in nesesidir. O giizelligin,
suhlugun, c¢ekiciligi, sefkatin, hirsin, kavganin, 6nderligin, kurnazligin ve en 6nemlisi
bereketin ve liremenin sembolii olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Inanna’nin izleri zamanimiza kadar ulasan en 6nemli dykiisii Bereket Kiiltiinii
simgeleyen Kutsal Evlenme ile ilgili olanmidir. Kutsal Evlenme 6ykiisii kisaca sdyledir;
Tanriga Inanna bircok namzetler arasinda Coban Tanrisim1 (Dumuzi) secerek evlenir.
Bir siire sonra yer alt1 tanrigas1 olan kiz kardesi Ereskigal’i ziyaret etmek iizere
yeraltina gider. Operada da Inanna’min evlilik tdreni dncesi ve sonrasi yasanan
olaylarin Orgiisiiniin tarihe paralel bir sekilde islendigini gormekteyiz.

“Inanna” operasinda mitoloji bize Siimer panteonunda yiizlerce Tanri ve
Tanriga bulunmasia ragmen bunlar arasinda 6zellikle ilk caglarda (anaerkillikten
kalma bir gelenek olarak yorumlayabildigimiz) tanrigalarin 6n planda olmasi

durumunu yansitmaktadir. Bu mitolojik 6zelligi ise, kadinin hiikiimdar ve toplum
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listiinde sz sahibi oldugu diisiincesini, Inanna’nin kral olacak kisiyi adaylar arasindan

kendisinin tayin etmesi ve kral pelerinini bizzat giydirmesi desteklemektedir.
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Boliim 5

NINATTA, BASKA DUNYA VE INANNA
OPERALARINDA ELE ALINAN MIiTOLOJIiK
UNSURLARIN KULTUREL MiRAS YONETIMi
KAPSAMINDA SURDURULEBILIRLIK OLGUSUNA

KATKISI

“Ninatta” operasmin libretisti Ahmet Umit, yapilan gériismede ele almus
oldugu mitoloji 6gesi iizerinden topluma, insanin ne kadar degistigini, nelerin
yasandigini ve nelerin gelistigini gostermek istegini belirtmistir. Ahmet Umit;
mitolojiy1 bilgilendirici bir unsur olarak kullanip bugiin sahip oldugumuz yemek,
giyim, davranis ve inanis kiiltiiriimiiz dahil bunlar belirleyen ge¢cmis ve tarthimizin ne
oldugunu insanlara mitolojiyi kullanarak anlatmistir. Librettonun insanlar tizerinde
uyarici bir gorev yaptigini diisiinmektedir. Operanin bestecisi Evrim Demirel mitoloji
0gesinin kiiltiirel miras yonetimi kapsaminda siirdiiriilebilirlik olgusuna katkisi
konusunda giliniimiizde insanlarin film veya opera gibi eserlerin kitaplardan daha
akilda kalict bir etkiye sahip oldugunu diisiinmektedir. Evrim Demirel ayn1 zamanda
“Ninatta” operasint bir kadinin hikayesi {izerinden agiga cikan baris mesaj1 olarak

degerlendirmekte bu baglamda evrensel ve zamansiz olarak gérmektedir.
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Arinna mitolojik karakteri opera iginde Ninatta ve Nuvanza’nin yasak
asklarinin son bulup kavusabilmeleri i¢in kehanette bulunmasiyla esere dahil
olmaktadir. Burada mitolojinin siirdiiriilebilirlik etkisi kehanetlerle karsimiza
cikmaktayken, giliniimiizde ise bu ihtiyacin din ve inanglarla iliskilendirildigini
gormekteyiz.

“Ninatta” operasinda orijinal diliyle aktarilmis olan Anthasum bayrami, bugiin
hala baharin gelisini kutlamaya devam ettigimiz “Nevruz” bayrami ile benzerlik
tagimaktadir. Eser incelendiginde Hitit toplumundaki ortak degerin siirdiiriilerek
giiniimiize aktarildig: diistiniilmektedir.

“Bagka Diinya” operasinin bestecisi Selman Ada, operada anlatilmak istenen
giincel bir konunun mitoloji sayesinde daha rahat ve 6zgiir bir diislince yapistyla ifade
edilebildigini, bu goriisiin ise siirdiiriilebilirlik baglaminda kendi kisisel yaklagimi
olarak goriilebilecegini belirtmistir. Operanin libretisti Tarik Giinersel’in mitolojinin
sirdiiriilebilirlik  olgusu baglamindaki gorlisii ise; kiiltiirimiizde bayramlar,
kutlamalar, gelenekler gibi olumlu hem de kan davalari, taht ve cografi bolge savaslari
gibi olumsuz kiiltiirlesmenin oldugunu fakat olumlulari siirdiirmenin 6énemli oldugunu
ve her izleyenin diinyasini1 zenginlestirici olmasi, yagama sevincini besleyen unsurlar
olarak sanat1 ve operayi kiiltiirlesmenin 68esi olarak buldugunu dile getirmistir.

Selman Ada ve Tarik Giinersel yarattiklar: eserde giiniimiiz diinyasinin artik
yasanmayacak bir hal almasini, ¢evre kirliligini, gékyiiziiniin maviden kahverengine
doniigmesini, yasananlarin sorumlusunun diinya bagkani olmasini ve tiim bunlardan
kagarak yasanabilecek yeni bir gezegen kesfetmeye ¢iktiklar bir yolculugu anlatmak
istemislerdir. Kesfettikleri yeni gezegende Antik Yunan mitolojisinden karsilastiklari
Zeus ve Hera mitolojik karakterleri ile operanin olay orgiisiinii islemislerdir. Burada

verilmek istenen mesajin aracisi olarak mitolojiyi kullanmiglar ve birey-toplum
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iligkileri konusunu iglerken de mitolojiyi mizahi bir esin kaynagi olarak ele almislardir.
Bu durum ise opera aracilig1 ile vermek istedikleri mesajin sanatin mizahi yoniinii
kullanarak izleyiciye aktarmislardir.

“Inanna” operasinin bestecisi Cetin Isikdzlii niin mitolojinin siirdiiriilebilirlik
olgusuna katkis1 konusuna belirttigi goriis ile daha genel ve dolayli bir bakis agisi
cizmistir. Cetin Isikozll; kiltiirel mirasin  siirdiiriilebilirligi konusu hakkinda
Atatiirk’iin ilk Tiirk operasi olan Ozsoy operasi ile énciiliigiinii gergeklestirmis oldugu
Tiirk operalarinin bestelenmesi girisiminin devam edebilmesi i¢in Tiirk operalarinin
artmast ve DOB Kurumlarimin yabancit operalardan ziyade Tiirk operalarini

sahneleyerek bu konuya katki koymasi gerektigini vurgulamistir.
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Bolim 6

SONUC

21.yy. Tiirk operalar1 arasinda mitolojik unsurlar1 konu edinmis operalar
arasindan {i¢ opera se¢ilmis ve 6rneklem icerisine alinarak incelenmistir. Bu operalar;
bestesi Evrim Demirel, librettosu Ahmet Umit’e ait olan “Ninatta” operasi; bestesi
Selman Ada, librettosu Tarik Giinsersel’e ait olan “Bagka Diinya” operasi; bestesi
Cetin Isikdzlii, librettosu Eflatun Neimetzade’ye ait “Inanna” operalaridir.

Operalar icerisinde yararlanilan mitolojilerin “Ninatta” operasinda Anadolu
medeniyetlerinden Hitit mitolojisinden, “Baska Diinya” operasinda Antik Yunan
mitolojisinden ve “Inanna” operasinda Siimer mitolojisinden segilmis oldugunu ve
aragtirmada incelenen operalarda mitolojik unsurlarin, Antik Yunan ve Anadolu’daki
kadim topraklarda yasamis olan kiiltiirler iizerinden vermek istedikleri sonucuna
ulagilmistir. Yapilan goriismelerde insanlifin ge¢mis tarihini bilmeden, bugiinii ve
gelecegi anlamalari, anlamlandirmalarinin zor oldugu libretist ve besteciler tarafindan
belirtilmis, kiiltiirel aktarimin gergeklesmesinin ise ge¢misi bilmekle olabilecegi
vurgusu yapilmstir.

Incelenen her ii¢ opera igerisinde mitolojik unsur olarak karakterlere yer
verildigi goriilmiistiir. Bu karakterler “Ninatta” operasinda Gogiin Gilines Tanricasi
olan Arinna; “Bagka Diinya” operasinda Gok Tanrist olan Zeus ve Evliliklerin
Tanrigas1 olan Hera ve “Inanna” operasinda Ask ve Bereket Tanrigasi olan Inanna
rolleridir. Operadaki mitolojik karakterlerin rol 6zelliklerinin, ait olduklari

mitolojilerde de benzer sekilde yer aldig1 sonucuna ulasilmisg, bulgularda da belirtildigi
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tizere Ozellikle Antik Yunan mitolojisinde ¢apkinligr ile iinlii bas tanr1 Zeus’un,
operada Bilgin’in kiz1 Leyla’ya asik olmasiyla, Zeus’un esi kadin ve evliliklerin
tanricast Hera’nin kendi evliligi ile ilgili kiskanglik yasamasiyla ve Silimer
mitolojisinde ask ve bereket tanrigasi olan Inanna’nm kendisine asik olan damat
adaylar ile diyaologlariyla, operalardaki mitolojik karakterlerin ait olduklar
mitolojilerdeki 6zelliklerinin operalarda yansitildig1 goriilmiistiir.

“Bagka Diinya” ve “Inanna” operalarinda mitolojik karakterler anlatilmak
istenen hikayenin basroliinde karsimiza c¢ikmaktadir. Diger taraftan “Ninatta”
operasinda Arinna’nin bagkarakter Ninatta’nin askina kavusmak i¢in olan inancini
kaybetmek lizereyken ortaya ¢ikmasi ve askina kavusabilmesi i¢in Ninatta’ya bir
kehanette bulunmasi, giiniimiizde de insanlarin umutsuz hissettigi zor anlarinda bir
¢Oziim ve ¢ikis yolu aradigi gercegine dikkat ¢ekmekte ve inang ihtiyacina vurgu
yapmaktadir. “Ninatta” operasi, igindeki mitolojik karaktere atfedilen misyon
acisindan incelenen diger iki operadan ayrilmaktadir.

“Ninatta” operasmin iligki icerisinde oldugu Hitit mitolojisi, Antik Yunan
mitolojisi kadar literatiirde yer almamakta ve eserlerde rastlanmamaktadir. Buna
ragmen hem bir din hem de bir sanat olarak karsimiza ¢ikmakta olan Hitit mitolojisi
bu oOzelliklerinden o6tiirii operaya uyarlandiginda zengin bir igerik sunmaktadir.
Celasin’in (2007) calismasinda, “Hitit uygarliginda kiiltiirel unsurlar ice i¢e ge¢mis bir
goriinlimdedir, dualar siir gibi okunmakta, sanat, destan ve biiyii birbirlerini etkileyen
unsurlar olarak biitlinclil olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Arkeolojik belgelere
dayanarak, Hitit miizik kiiltiiriinde dinsel torenlerde yapilan miizigin g¢esitliligi,
tanrilarla ilgili torenlerde ise bu cesitliligin devam ettigi, degisik calgilarin da bu
torenlerde kullanildig1 ispatlanmistir.” ifadeleriyle Hitit uygarligi ile mitoloji ve miizik

arasindaki iligkiyi desteklemistir.
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“Ninatta” ve “Inanna” operalarinda mitolojik karakterlerin kostiimlerinde
mitolojik olarak temsil ettikleri sembollerden yararlanilmadigini, “Baska Diinya”
operasinda tanr1 Zeus, tanriga Hera ve Soytari’nin kostiimlerinin Antik Yunan
mitolojisindeki temsil ettikleri sembollerinden secildigi ve bu sekilde operanin anlatim
giicliniin desteklendigi sonucuna ulagilmistir.

Operalarin sahnelenislerinde kullanilan dekorlarin sadece “Inanna” operasinda
Siimer mitolojisi ve Inanna’nin sembollerinden yararlanilarak kullanildigini, “Ninatta”
ve “Bagka Diinya” operalarinda kullanilan dekorlarin ise giiniimiize daha yakin, sade
ve modern nesnelerden secilmis oldugu boylece gegmis ile giiniimiiz arasindaki bagin
zamansizlik algis1 yaratilarak kuruldugu sonucuna varilmistir.

Operalarda anlatim giiclinii daha da desteklemek i¢in tanr1 ve tanrigalarin
sembollerinin “Baska Diinya” operasinda kostiim olarak kullanildigmi, “inanna”
operasinda ise dekor olarak kullanildigin1 gérmekteyiz. Her iki sekilde de Tanri ve
Tanrigalarin sembollerinin kullanimina 6nem verildigi sonucu ortaya ¢ikmustir.

Libretistlerle yapilan goriismeler sonucunda, opera metinlerini hazirlarlarken
glinlimiizde hala devam eden savas, agsk gibi konular1 mitolojik unsurlar {izerinden
aktararak gecmis ve giinlimiiz arasi yasananlardan bir bag kurmak istedikleri
anlasilmistir. Libretto metinleri igerisinde “Ninatta” operasi igerisinde arkeologlar
tarafindan bulunan ve terclime edilen orijinal Hititge bir metin olan “Anthasum
Bayramu Siiri” bu operay1 diger iki operadan ayiran 6nemli bir arkeolojik unsur olarak
karsimiza ¢ikmaktadir, bu siir Hititlerde baharin gelisini anlatmaktadir. Bayram gibi
ritliellerin sanat eserlerinde yer almasini Celasin (2007), calismasinda soyle ele
almustir; “Insana ve yasama dair her seyi igeren mitoloji, hikayeler, efsaneler, destanlar
tizerinden yapilan anlatilarla opera ile yasamaya devam eden bir kiiltiirel unsur olarak

giinimiizde karsimiza ¢ikmaktadir. Ritiiellerin gelecek nesillere aktarilarak
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varliklarimi siirdiiriiyor olmasi, bireyden topluma uzanan birg¢ok ihtiyacin bu ritiieller
aracilifiyla giderildigini gostermektedir.”

Son olarak, 2l.yy. operalarinda mitoloji ve mitolojik Ogeler
karakterlerin mitolojik tanrilardan esinlenmesi, dekorlarin somut kiiltiir mirasindan
esinlenmesi ve librettolarin tarihi konulara dayandirilmasi ile hala kendilerine yer
bulmaktadirlar. Bugiinii ve gelecegi saglam adimlarla inga etmek i¢in her bireyin
yasadigt kadim topraklarin ge¢misini bilmesi gerektigi ve aslinda giiniimiizde
yasanilan olaylarin gegmiste yine bu topraklarda benzerlerinin yasandig1 vurgusunun
yapilmakta oldugu sonucuna varilmaktadir. Bu sonug, Arslan’in (2016) ¢alismasinda,
insan bilincinin farkl: siireclerinden gecip, zaman ve mekani asarak insana ve insanin
dogasina ait gercekligi simgeledigi gorisii ile desteklenmektedir. Akyildiz ve
Olgun’un (2020) c¢alismalarinda mitolojiyi konu edinen Tiirk operalarinin
stirdiiriilebilirlik baglaminda, o6zellikle Anadolu ve Mezopotamya mitolojilerinin
glinimiize aktariminda O©nemli bir rol istlendigini belirtmisler, Anadolu ve
Mezopotamya mitlerinin opera ile aktariminin mitolojinin tekrardan halkla
etkilesimini aktif kilmasiyla, kiiltiirel bellek, kimlik ve aidiyetin siirekliligini
sagladiginin altimi ¢izmislerdir.

Mitoloji, varolusun temelini iceren bir birlesime sahiptir. Mitolojinin
uygarliklar1 anlamadaki etkisinin giinlimiizde de devam ettiinin insan1 ve
yasadiklarin1 anlamlandirmasi bakimindan iletisim 6zellikleri yliksek sanat dali opera
ile birlestirerek bin yillardir siiren kiiltiirel mirasin aktariminin saglandigi, bin yillardir
destanlarin, masallarin, ninnilerin ve hikayelerin kesigme noktast olan Anadolu'da
harmanlanarak giiniimiize ulasmis oldugu yadsinamaz bir gercek olarak karsimiza
cikmaktadir. Bu arastirmanin nihai sonucu ise sahip oldugumuz gelenek ve

goreneklerin, toren ve ritiiellerin bu cografyadan nesilden nesile kiiltiir aktarimi ile
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ortaya ¢iktigin1 ve giiniimiizde kiiltiirel siirdiiriilebilirli§in opera gibi miizik yapitlar
ile de gergeklestigidir.

Arastirma yapilirken sahnelenmis operalarin video kayitlarina, librettolarina ve
el kitapciklarina ulasmak olduk¢a zor olmustur. “Inanna” operasinin afisine
ulagilamamasi1 bu konuda arsivlemenin Onemini gdstermistir. Kiiltiirel miras
yonetiminin gergeklesmesi SOKUM’iin korunmasi, arsivlenmesi ve aktarilmasi
yoluyla yapilabilecektir. Bu arastirma ile kiiltiirlin bir aynasi olarak kabul
edebilecegimiz ozellikle Tiirk operalarina verilen degerin artmasi, Tirk ve diinya
izleyicilerine ulagtirilmasi bu arastirmanin énemli ¢ikarimlarindan biridir.

Bu arastirmada 21.yy. Tirk operalarindaki mitolojik unsurlar, besteci ve
libretistler ile goriistilerek incelenmis olup, miizikal bir degerlendirme yapilmamaistir.
Bu operalarin ayn1 zamanda miizikal analizlerinin yapilmasi arastirmacilar i¢in yeni
bir ¢aligma alan1 olarak onerilmektedir.

Bu arastirmanin Anadolu ve Mezapotamya mitolojilerinin incelenmesi ve
giiniimiizde SOKUM’iin operalar, destanlar, ninniler, maniler, siirler araciligiyla
siirdiiriilebilmesi i¢in yapilacak olan kiiltiirel miras yonetimi alanindaki caligmalari

destekleyecegi diisiiniilmektedir.
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Ek A: Incelenen Operalarin Besteci ve Libretistlere Yoneltilen

Sorular

Bu kisimda goriisme yapilan “Ninatta” operasinin bestecisi Evrim Demirel’e,

“Baska Diinya” operasinin bestecisi Selman Ada’ya ve “Inanna” operasinin bestecisi

Cetin Isikozli’ye yoneltilen sorular yer almaktadir.

Bestelemis oldugunuz operalarda Hitit, Stimer ve Antik Yunan mitolojilerinden
bir konu almaktaki diisiinceniz hakkinda neler sdyleyebilirsiniz?

Opera ve mitoloji arasindaki iliski hakkinda ne diislinliyorsunuz? Bu iki 6ge
birbiriyle baglantili midir?

Operalarda mitolojik konularmm kullanilmasinin sebebi ne olabilir? Nigin
besteciler mitolojik konulardan etkileniyorlar ve giliniimiizde de hala
kullanmaya devam ediyorlar mi1?

Gilinlimiiz  operalarinda  mitolojik  karakterlerin  kullanilmasin1  nasil
yorumluyorsunuz?

Mitoloji, siirrealizm ve opera arasindaki iligki i¢in goriisleriniz nelerdir?
Mitolojik unsurlarin  post modernizmle nasil bir iligkisi oldugunu
diisiiniiyorsunuz?

Bestecilerin libretto metnini segerken dikkat ettikleri 6zellikler nelerdir?
Libretist ile nasil bir i birliginiz vardi ve eserin yaratim siirecinden de kisaca
bahseder misiniz?

Somut olmayan Kkiiltliirel miras igerisinde bir mitolojik 0geyi vurgulayan
libretistin kullandig1 dil midir yoksa bestecinin miizigi midir?

Operalarimiz1 somut olmayan kiiltiirel miras baglaminda degerlendirdigimizde
kiiltiirel siirdiiriilebilirlige nasil bir katki koydugunuzu diisiiniiyorsunuz? Geng

nesillere aktariminda bir besteci olarak nasil bir rol oynuyorsunuz?
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Operanin miiziginde kullandigimiz ¢algilar, mitolojide bahsi gecen calgilar

midir?

Bu kisimda gériisme yapilan “Ninatta” operasmnin libretisti Ahmet Umit’e ve

“Bagka Diinya” operasinin libretisti Tarik Giinersel’e yoneltilen sorular yer almaktadir.

Librettosunu yazmis oldugunuz operalarda Hitit ve Antik Yunan mitolojisinden
bir konuyu ele almaktaki diislinceniz hakkinda neler sdyleyebilirsiniz?
Operanin gercek kaynaklarla bir baglantis1 var mi1, yoksa librettosu bir kurmaca
tizerine mi yazildi1?

Libretistlerin opera metinlerini yazarken mitolojiyi kullanmasinin nedeni
nedir?

Librettoda gecen mitolojik unsurlarin kiiltiirel dayanagindan bahseder misiniz?
Opera ve mitolojinin arasindaki iligski hakkinda goriisleriniz nelerdir?
Operada mitolojik konularin kullanilmasinin nedenleri sizce neler olabilir?
Somut olmayan kiiltiirel miras i¢erisinde bir mitolojik karakteri vurgulayan asil
0ge sizce libretistin kullandig1 dil midir yoksa operanin miizigi midir? Bunun
hakkinda ne diisiiniiyorsunuz?

Librettonuzu somut olmayan kiiltiirel miras baglaminda degerlendirdigimiz
zaman kiiltiirel  siirdiriilebilirlige  nasil  bir  katki  koydugunuzu
diistinliyorsunuz? Libretist olarak gelecek nesillere aktariminda nasil bir
roliiniiz var?

Besteciyle nasil bir is birliginiz vardi ve eserin yaratim siirecinden kisaca
bahseder misiniz?

Siirrealizm ile mitolojiyi ve gergekligi bir araya getirmenizdeki amaci

aciklayabilir misiniz?
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Ek B: Dogu Akdeniz Universitesi Etik Kurul Izni

22 February 2023
ETK00-2023-0040

Dear Sultan Ayga Sungur (21506891)

I am pleased toinform you that your ethics application for your project under the supervison of
Assoc. Prof. Dr. Basak Gorgoretti titled 21. Yiizyil Tiirk Operalarindaki Mitolojik Unsurlar has
been approved and you can start data collection.

With all good wishes,

Prof Dr Ilhan Raman

e

Chair, EMU Social Sciences, Humanities and Administration (SOBIB) Ethics Sub Committee
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Ek C: Dogu Akdeniz Universitesi BAP-C Sozlesmesi 1 /2
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Ek D: Dogu Akdeniz Universitesi BAP-C Sézlesmesi 2 / 2
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Ek E: Operalardaki Gorsellerin Kullanilmasina Dair DOB Mail

Yazismalari 1

2.02.2024 09:30 Gmail - "Ninatta" ve "Bagka Diinya" Operalari Kayitlari

M Gmail Sultan Ayca Sungur <sultanaycasungur@gmail.com>

"Ninatta" ve "Baska Dinya" Operalan Kayitlari
3ileti

Sultan Ayca Sungur <sultanaycasungur@gmail.com> 13 Haziran 2023 13:16
Alici: edabuharali94@gmail.com

Merhabalar Eda Hanim, ben Kibris Dogu Akdeniz Universitesi, Kent Arkeolojisi ve Kiltiirel Miras Yénetimi yiksek
lisans 6grencisi Sultan Ayca Sungur. "21.Y(izyil Tlrk Operalarindaki Mitolojik Unsurlar" tez calismamda érneklem
olarak Evrim Demirel'in bestelemis oldugu "Ninnatta” ve Selman Ada'nin bestelemis oldugu "Baska Diinya" operalari
yer almaktadir. Ben Pinar hanimla iletisim kurdum, biraz 6ncede Ozge hanimla konustum. Gerekli tiim bilgileri
masaniza biraktim mail ve telefonumu. Bestecilerinde izinleri vardir. Ben kendileri ile gérlisme yapmaya gelmistim
Istanbul'a fakat siz yokmugsunuz. Déndigiiniizde iletisim kurup opera video kayitlarini bana ulastirabilirseniz ok
sevinirim. $imdiden tesekkur ederim.

Dogum giiniiniiz sanirim telefondan duydum dogum giiniiniiz kutlu olsun. Iyi giinler dilerim.

Saygilarimla.

Eda Buharali <edabuharali94@gmail.com> 13 Haziran 2023 13:17
Alici: Sultan Ayca Sungur <sultanaycasungur@gmail.com>

Merhabalar Ayca Hanim dncelikle gok tesekkir ediyorum mesajiniz igin.Kusura bakmayin normalde hep ofiste
oluyorum fakat bugtin ve yarin izin almistim.Ben persembe ginl size ulastiririm videolari iginiz rahat olsun.
lyi giinler dilerim , o

13 Haz 2023 Sal, saat 13:14 tarihinde Sultan Ayca Sungur <sultanaycasungur@gmail.com> sunu yazdi:
[Alintilanan metin gizlendi]

Sultan Ayca Sungur <sultanaycasungur@gmail.com> 13 Haziran 2023 13:21
Alici: Eda Buharal <edabuharali94@gmail.com>

Cok tesekkur ediyorum. ..

13 Haz 2023 Sal 13]:17 tarihinde Eda Buharal <edabuharali94@gmail.com> sunu yazd:

[Alintilanan metin gizlendi

"M
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Ek F: Operalardaki Gorsellerin Kullanilmasina Dair DOB Mail

Yazismalari 2

2.02.2024 09:31 Gmail - istanbul Devlet Opera ve Balesi Argivi

M G ma || Sultan Ayca Sungur <sultanaycasungur@gmail.com>

istanbul Devlet Opera ve Balesi Arsivi

1 mesaj

Eda Buharal <edabuharali94@gmail.com> 15 Haziran 2023 11:28
Alici: Sultan Ayca Sungur <sultanaycasungur@gmail.com>

B Ninatta 13.12.2018.mpg

B Baska Diinya 25.11.2015.mpg

n
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Ek G: Operalardaki Gorsellerin Kullanilmasina Dair DOB Mail

Yazismalar: 3

2.02.2024 09:24 Gmail - "inanna" Operas! Video Kaydi
M G ma || Sultan Ayca Sungur <sultanaycasungur@gmail.com>
"inanna" Operasi Video Kaydi
3ileti
Sultan Ayca Sungur <sultanaycasungur@gmail.com> 4 Adustos 2023 17:47

Alici: sukriye.aydemir@operabale.gowv.tr
Merhabalar Sukriye Hanim,

Sizinle 2001 yilinda Cetin IsikdzIl tarafindan bestelenmis olan "inanna" operasinin video gériintiileri igin telefonla
iletisime gecmistik.

Asagidaki belgelerde dilekgemi ve eklerinde hem Universite etik kurul onay belgemi, hem de Cetin Is1kdzIi'nln iznini
bulabilirsiniz.

"Inanna" operasinin video gériintiileri igin gereginin yapilmasini arz ederim.
Saygilarimla,

Sultan Ayga Sungur

2 eklenti

@ Ankara DOB Dilekge.docx
535K

@ Ankara DOB Dilekge.pdf
155K

Siikriye Aydemir <sukriye.aydemir@operabale.gov.tr> 8 Agustos 2023 15:58
Alici: Sultan Ayca Sungur <sultanaycasungur@gmail.com>

Merhaba Ayga hanim, bugtin wetransfer ile gonderdi Ahmet Cigdem adli galisma arkadasim, bir hafta stresi var.
Aldim bilgisi verirseniz sevinirim. Calismalarinizda basarilar dileriz.

[Alintilanan metin gizlendi]

Bu e-posta mesaiji kisiye dzel olup, gizli bilgiler iceriyor olabilir. EGer bu e-posta mesaji size yanlislikla ulasmissa, igerigini higbir sekilde kullanmayiniz ve
e-postay siliniz. T.C. Kiltdr ve Turizm Bakanligi bu e-posta mesajinin igerigi ile ilgili olarak higbir hukuksal sorumlulugu kabul etmez. Tim mesaj
gonderimleri T.C. Kiltur ve Turizm Bakanh§i tarafindan denetlenebilir

The information contained in this communication may contain confidential or legally privileged information. Culture and Tourism Ministry doesn't accept
any legal responsibility for the contents and attachments of this message. The sender does not accept any liability for any errors or omissions or any
viruses in the context of this message which arise as a result of internet transmission. All messaging activity may be tracked by Culture and Tourism
Ministry.

Sultan Ayca Sungur <sultanaycasungur@gmail.com> 10 Adustos 2023 18:38
Alici: Sukriye Aydemir <sukriye.aydemir@operabale.gov.tr>

Merhaba $ukriye Hanim, video sorunsuz bir sekilde elime ulast ve bilgisayarima indirebildim. Cok tesekkur ederim
ilginiz ve desteginize. lyi calismalar dilerim.

Saygllarimla.

Sikriye Aydemir <sukriye.aydemir@operabale.gov.tr>, 8 Agu 2023 Sal, 15:58 tarihinde sunu yazdr:

[Alintilanan metin gizlendi]

https://imail.google.com/mail/u/0/?ik=b36c5269e8&view=pt&search=all&permthid=thread-a:r-405420268076 1042007 &simpl=msg-a:r1818725252... mn
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Ek H: Operalardaki Gorsellerin Kullamlmasina Dair DOB Mail

Yazismalari 4

2.02.2024 09:27 Gmail - "Inanna” Operasi Afig ve Gorselleri

N' Gma“ Sultan Ayca Sungur <sultanaycasungur@gmail.com>

"inanna" Operasi Afis ve Gorselleri

Rileti

25 Aralik 2023 08:10
Sultan Ayca Sungur <sultanaycasungur@gmail.com>
Alici: Suikriye Aydemir <sukriye.aydemir@operabale.gov.tr>

Merhaba Sukriye Hanim,

Sizinle agustos ayinda, "inanna" operasinin video kaydina ulasabilmek igin iletisime gegmistim. Yardimlariniz igin
tekrar tesekkUr ederim.

Tezimin son agamalari igerisinde bulunmaktayim. Fakat "inanna” operasina dair elimde video haricinde bir afis ve
gorsel bulunmamaktadir. Video igerisinden ekran goértintust alindiginda ¢ozinurluk konusunda sorunlar olmaktadir.

Benim ulasabilecedim "Inanna" operasina dair bir afis ve opera fotograflar var midir? Varsa beni ilgili kisilere
yonlendirebilirseniz gok sevinirim.

Tezim igin gok gerekli bulgulardir,
Cok tesekklr eder, iyi haftalar dilerim.
Saygilarimla.

25 Aralik 2023 12:36
Siikriye Aydemir <sukriye.aydemir@operabale.gov.tr>

Alici: Sultan Ayca Sungur <sultanaycasungur@gmail.com>

Merhaba Ayca hanim, dilekge ile bagvurunuz ve sadece egitim amach kullaniimak Gzere diye belirtiniz llitfen. lyi
calismalar

[Alintilanan metin gizlendi]

Bu e-posta mesaijl kigiye 6zel olup, gizli bilgiler igeriyor olabilir. Eger bu e-posta mesaji size yanlislikla ulagmissa, icerigini higbir sekilde kullanmayiniz ve
e-postayi siliniz. T.C. Kiltir ve Turizm Bakanligi bu e-posta mesajinin icerigi ile ilgili olarak higbir hukuksal sorumlulugu kabul etmez. Tim mesaj
gonderimleri T.C. Kiltir ve Turizm Bakanligr tarafindan denetlenebilir.

The information contained in this communication may contain confidential or legally privileged information. Culture and Tourism Ministry doesn't accept
any legal responsibility for the contents and attachments of this message. The sender does not accept any liability for any errors or omissions or any

viruses in the context of this message which arise as a result of internet transmission. All messaging activity may be tracked by Culture and Tourism
Ministry.

2:45
Sultan Ayca Sungur <sultanaycasungur@gmail.com> 25 Aralik 2023
Alici: SUkriye Aydemir <sukriye.aydemir@operabale.gov.tr>

Geri dénusinaz icin tesekkir ederim. Asagidaki ekte talebimle ilgili dilekgeyi bulabilirsiniz.
lyi calismalar.

Sukriye Aydemir <sukriye.aydemir@operabale.gov.tr>, 25 Ara 2023 Pzt, 12:36 tarihinde sunu yazdi:

[Alintilanan metin gizlendi]

) Inanna Afis Dilekge.pdf
74K

171
https://mail.google.com/mail/u/0/?ik=b36c5269e8&view=pt&search=all&permthid=thread-a:r72371009211529816 &simpl=msg-a:r-362575641929...
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Ek i: Operalardaki Gérsellerin Kullamlmasina Dair DOB Mail

Yazismalar1 5/ 1

M G ma |I Sultan Ayca Sungur <sultanaycasungur@gmail.com>

FW: inanna
2ileti

Siikriye Aydemir <sukriye.aydemir@operabale.gov.tr> 26 Aralik 2023 13:55
Alict: Sultan Ayca Sungur <sultanaycasungur@gmail.com>

Merhaba Ayga hanim, inanna Operasinin afigi yok dergisini ve foto génderiyoruz. lyi galigmalar

Bu e-posta mesaji kigiye 6zel olup, gizli bilgiler igeriyor olabilir. EGer bu e-posta mesaji size yanliglkla ulagmigsa, igerigini higbir sekilde kullanmayiniz ve
e-postay! siliniz. T.C. Kultir ve Turizm Bakanhdi bu e-posta mesajinin igerigi ile ilgili olarak higbir hukuksal sorumlulugu kabul etmez. Tim mesaj
gonderimleri T.C. Kultir ve Turizm Bakanligi tarafindan denetlenebilir.

The information contained in this communication may contain confidential or legally privileged information. Culture and Tourism Ministry doesn't accept
any legal responsibility for the contents and attachments of this message. The sender does not accept any liability for any errors or omissions or any
viruses in the context of this message which arise as a result of internet transmission. All messaging activity may be tracked by Culture and Tourism
Ministry.

5 eklenti

Inanna (2).JPG
365K

Inanna (4).JPG
392K

Inanna (12).JPG
394K

112
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Ek J: Operalardaki Gorsellerin

Yazismalar:1 5 /2

Inanna (15).JPG
381K

@ inanna dergi.pdf
7882K

Sultan Ayca Sungur <sultanaycasungur@gmail.com>
Ahci: Sukriye Aydemir <sukriye.aydemir@operabale.gov.tr>

Geri donlUsiinliz ve belgeler icin gok tesekkir ederim.

Iyi calismalar

Kullanilmasina

Dair DOB Mail

26 Aralik 2023 14:00

26 Ara 2023 Sal, saat 13:55 tarihinde Sikriye Aydemir <sukriye.aydemir@operabale.gov.tr> sunu yazdi:

[Alintilanan metin gizlendi]

67

2/2



Ek K: “Ninatta” Operasi Afisi 1

UDOB

Resim: A. R. Penck

Libretto Ahmet UMIT

T.C. KULTUR VE TURIZM BAKANLIGI
DEVLET OPERA VE BALES| GENEL MUDURLUGU
|STANBUL DEVLET OPERA VE BALES| MUDURLUGO

¥

Miizik Yonetmeni Zdravko LAZAROV | Rejisor Mehmet ERGUVEN
Dekor Tasarimi Ferhat KARAKAYA | Kostiim Tasarimi Serdar BASBUG | Isik Tasarimi Kemal YiGITCAN
Koro Sefi Paolo VILLA | Hareket Diizeni Canberk YILDIZ

Ninatta  Ozgecan GENCER/ Giilbin GUNAY ~ Nuvanza

Muvatelli ~ Caner AKGUN / Alper GOGERI inara
Manni  Aylin ATES / Nesrin GONULDAG Arinna
Deniz LIKOS Zuvappis

Erdem ERDOGAN / Ali Murat ERENGUL
Cenk BIYIK/ Serkan BODUR

Jaklin CARKCI/ Ayse OZKAN

Turgut iPEK/ Engin YAVUZ

iSTANBUL DEVLET OPERA VE BALESi ORKESTRA VE KOROSU

2 Aralik 2017 Diinya Promiyeri

5,6,8,9 Aralik 2017 / 12,13 Ocak 2018
Tiirkce Seslendirilecektir / Stire: 90 dakika
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www.dobgm.gov.tr / www.biletiva.com
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Ek L: “Ninatta” Operasi Afisi 2

T.C. KULTUR VE TURIZM BAKANLIGI
DEVLET OPERA VE BALES| GENEL MUDURLUGU
ISTANBUL DEVLET OPERA VE BALES| MUDURLOGO

\iDOB

E.DEMIREL

. NINATTA

Opera 2 Perde

/f Libretto Ahmet UMIT
Orkestra Sefi Zdravko LAZAROV | Sahneye Koyan Mehmet ERGUVEN .
Dekor Tasarim: Ferhat KARAKAYA | Kostiim Tasarimi Serdar BASBUG v
, Koro Sefi Paolo VILLA | Isik Tasarim: Kemal YIGITCAN 1
Hareket Diizeni Canberk YILDIZ )

j Ninatta Ozgecan GENCER
Nuvanza Erdem ERDOGAN / Ali Murat ERENGUL
% Muvatelli  Caner AKGUN / Alper GOCERI
Inara Serkan BODUR
Manni  Nesrin GONULDAG
Arinna Jaklin CARKCI / Ayse OZKAN
Zuvappis Engin YAVUZ

ST
PP s o

= T
-

ISTANBUL DEVLE'I" OPERA VE BALESI ORKESTRA VE KOROSU

SRS T
g s tar g orhs

13 / 15 Aralik 2018
Tirkee seslendirilecektir / Stire: 90 dakika

<N

KADIKOY BELEDIYES|I SUREYYA OPERA SAHNESI

ppt s vt

www.operabale.gov.tr / www.biletiva.com
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Ek M: “Baska Diinya” Operasi Afisi

&
:

¥
)

g
’

Opera, 2 Perde

Libretto

TARIK GUNERSEL

Orkestra Yénetmeni
SELMAN ADA / ZDRAVKO LAZAROV
Sahne Yonetmeni

YEKTA KARA

Zeus CANER AKGUN / ALPER GOGERI (bariton) « Loyla EVREN EKSI / GOLBIN GUNAY (soprane)
Baskan CANER AKIN / ERDEM ERDOGAN (oo « Hera AYLIN ATES / NESRIN GONOLDA (mezsosoprsno)
Soytert AHMET BAYKARA / GAGRI KOKTEKIN (eener) + Bilgin GOKTUG ALPASAR / CENGIZ ARSLAN oes)

Dekoratér FERHAT KARAKAYA Kostdm Kreatdrs AYSEGUL ALEV 1tk Tasenmers: KEMAL YIGITCAN

Kadikdy Belediyesi Streyya Opera Sahnesi
2015Kasim21 -25-26-27-28 | 2016 0cak20-21-22-23 [ 2016 Mart10-11-12

www.dobgm.gov.tr / www.biletiva.com
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Ek N: “Ninatta” Operasi Librettosu

“Ninatta” Operasindaki Roller — Konu ve Perdeler

Roller

Ninatta Hititli soylu bir kadin — Soprano

Nuvanza Ninatta’nin asik oldugu adam. Hititli komutan — Tenor
Kral Muvatalli Hitit Krali II. Muvatalli — Bas

Manni Hititli soylu bir kadin. Nuvanza’nin karis1 — Mezzo Soprano
Inara Hititli soylu. Ninatta’nin ¢ocukluk arkadas1. Ninatta’ya asik olan geng — Tenor
Zuvappis Inara’nin babasi — Tenor

Arinna Gogiin Glines Tanrigas1 — Mezzo Soprano

Hititli Kadinlar Kadinlar Korosu

Panku Meclisi Erkekler Korosu

Halk Korosu Karisik Korosu

Konu
Birinci Perde
Uvertiir

1.Sahne — Ninatta “Hos geldin” Aryasi

(Perde acilir Hititler zamaninda bir kadin (Ninatta) hos gelin sarkist soyler.)

Hos geldin ey uzak yollarin yolcusu;

Ey giizel haberlerin miijdecisi! Yasl tilkeme,

Hattilerin bin Tanrili topragina hos geldin!

Hastalanmis mutluluga, uzun 6miirlii kedere, sona erdirecegin yas’ima hos geldin
Seni bekliyordum!

Uzun geceler, uzun gilinler boyunca, neseli baharlar,

Doygun yazlar, yorgun sonbaharlar, kavruk kislar boyunca,;

Uzun, ¢ok uzun yillar boyunca. Hos geldin!

2.Sahne Nuvanza — Muvatelli

Gicli bir miizik baslar Sahnede kral Muvatelli ve askerlerini ve Hitit halkini
goriirliz, az sonra ordularin komutant Nuvanza girer krali dven bir sarki soyler.
Muvatelli de Nuvanza ‘ya cevap verir. Kasgalilari, Misirlilar1 Nuvanza’nin
kahramanliklar1 sayesinde dize getirdiklerini anlatarak karsilikli iltifatlarda bulunurlar.
Muvatelli, Nuvanza ’ya kardesi Hattusili 'nin tahtina goz diktigini sdyler ve dniinde
iki yol oldugunu anlatir. Ya paylasacaktir tahtin1 kardesiyle ya da onu yok edecektir.
Nuvanza Muvatelli ’ye Telepinu fermanini hatirlatir ve kardesini 6ldiirmek yerine
tahtin1 paylagmasini 6giitler. Bu ferman Hitit krallarindan biri olan Telepinu tarafindan
yazilmis ve taht i¢in kardes katlini yasaklamistir. Bu sirada halk ve askerlerden olusan
koro da miizige dahil olmustur.
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3.Sahne Ninatta “Nuvanza Olmasayd1” Aryasi

Tiim sahne dagilir yine Ninatta’y1 sahnede tek basina goriirliz. Nuvanza ‘ya olan agkini
anlatir.

4.Sahne Anthasum — Bahar Bayrami

Hititler *de Anthsum adiyla bilinen bahar bayramini gériiriiz. Insanlar rengarenk
giysileriyle, Kral, Kralige ve soylularin ardindan yliriirler. Cambazlar, miizisyenler,
rahipler... Ninatta, Nuvanza, Muvatelli, inara, Zuvappis, kralin askerleri, koyliiler
herkes seving i¢inde bayrami, baharin gelisini kutlarlar. Koro Hitit’¢ce Anthasum
Bayrami’nin kutlanmasini1 anlatan orijinal Hititce metinlerden olusmus bir bahar
sarkisi sOylerler. Solistler de bu koroya katilirlar. Opera’nin en ihtisamli sahnesidir. Bu
sahnenin sonuna dogru Ninatta’nin Nuvanza’nin pesinden bir kuytuya gittigini
goruriz. ..

5.Sahne Ninatta — Nuvanza “Agk Diieti”

Bayram kalabalig1 dagilmistir. Bir agacin altinda Nuvanza ve Ninatta’y1 goriiriiz.
Sevigmis olduklarini anlariz. Ask dolu sozlerle birbirlerini kucaklarlar, adeta yeniden
dogmus gibidirler.

6.Sahne Ninatta — Inara “Evlen Benimle”

Ninatta biiyiik bir mutlulukla evine donerken ¢ocukluk arkadasi ve ona asik olan Inara
yolunu keser ve Ninatta’ya askini ilan eder. Ninatta’nin kendisiyle evlenmesini ister.
Ninatta bu teklifi reddeder. Inara iisteleyince Nuvanza ‘ya asik oldugunu ve onunla
birlikte oldugunu itiraf eder. Bu duruma ¢ok sinirlenen inara oradan ayrilir.

7.Sahne Inara — Nuvanza Diiellosu

Inara, Nuvanza nin 6niinii keser, onu diielloya davet eder. Nuvanza kabul etmez, inara
askerlerinin Oniinde Nuvanza ‘ya hakaret eder. Nuvanza alttan alir, kavga etmek
istemez. Ama Inara kigkirtmay siirdiiriir, kendisiyle déviismesi igin onu tahrik eder.
Sonunda Nuvanza kilicin1 ¢eker ve iki erkek kanli bir kavgaya tUtusur. Kavganin
sonunda Nuvanza, Inara ‘y1 6ldiiriir. Nuvanza yaptigindan pismandir.

Inara yere yigilir. Nuvanza basinda diz ¢oker. Sahne kararir. 1.Perde sona erer.
(6.sahneye baglanan bu sahne tamamen “re¢itatif”’dir).

Ikinci Perde
1.Sahne Adalet

Sahnede Muvatelli, Nuvanza, Zuvappis ve sadece erkeklerden olusan Panku Soylular
Meclisi vardir. Inara’nin babasi Zuvappis adalet istemektedir. Nuvanza’nin
Oldiirtilmesini talep eder. Muvatelli Nuvanza’nin ¢ok 6nemli bir komutan oldugunu
hatirlatir. Zuvappis’i talebinden vazgecirmek istemektedir. Panku meclisi iyeleri
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Nuvanza’nin Inara ‘y1 6ldiirdiigiinii fakat kavgay1 Inara’nin baslattigini sdylerler. Bu
nedenle Nuvanza’nin 6liimii hak etmedigini diistinmektedirler. Kral Muvatelli bunun
tizerine Nuvanza’nin oglu Zitis’i, Zuvappis’e vermesine karar verir. Muvatelli boylece
can borcunu kendi ogluyla 6deyecek ve adalet yerini bulacaktir.

2.Sahne Manni — Intahar Ninnisi

Sessiz bir sahne, belki golge oyunlariyla anlatilir. Nuvanza’nin oglu Zitis, annesi
Manni’nin elinden alinir. Nuvanza, karisini teselli etmeye caligir. Manni, Nuvanza’nin
elinden kurtulur sahnede 6ne ¢ikar, Mutsuz, yikilmis, yasama sevincini yitirmistir.
Manni nehirin kenarinda elindeki hayali bebege ninni sdyler, ninninin sonunda kendini
nehrin sularina birakarak hayatina son verir. Nuvanza yikilmistir, halk toplanir, herkes
mutsuzdur, belki koro az 6nce Manni’nin séyledigi ninniyi mirildanir.

3.Sahne Ninatta — Nuvanza Diieti “iki Olii Var Aramizda”

Sahnede Ninatta ve Nuvanzayi goriiriiz. Ninatta, Nuvanza’yla konugmak ister,
Nuvanza kagmay1 dener. Sonunda Ninatta, Nuvanza’nin oniinde diz ¢oker veya
elinden yakalar. Ninatta Nuvanza’ya kendisini yanma almasi i¢in yalvarmaktadir.
Nuvanza kendisini hala ¢ok sevdigini ama onu yanina almasinin miimkiin olmadigini
sOyler. Aralarinda iki 6li oldugunu, asklarinin bir giinah oldugunu, tanrilarin onlar
kizgin oldugunu anlatir.

4.Sahne Arinna’nin Kehaneti

Ninatta ve Nuvanza’nin diietinin ardindan miizik bitmeden sahne kararir bugulu bir
atmosfer olusur. Sis perdesinin i¢inden giines tanrigasit Arinna belirir. Sahne riiyayla
gercek arasinda bir yerdedir.

Arinna ikisine konusur, ilizerlerinde bir lanet oldugunu anlatir, 6nlerinde zor giinler
oldugu, cok iiziin siirecek bir bekleyis oldugu, ayriliklar oldugunu sdyler. Bir savas
¢ikacagini, ¢ok insanin 6lecegini, agitlar yakilacagini anlatir. Sonunda bir yabancinin
gelecegini ve laneti bitirecegini sOyler.

Ninatta’ya ve Nuvanzaya

On iki halkal1 bir bilezik yapmasini 6giitler. Bu bilezigin her halkasi tilkenin ayr1 bir
kentine gotiiriilecektir. Tanrilarin gonderdigi zamanin 6tesinden gelen bu yabanci on
iki bilezigi bir araya getirecek ve bdylece lanet kalkacaktir. Boylece kavusacaktir
Ninatta Nuvanza ‘ya.

5.Sahne Kades Savasi

Karanlikta tiiyler tirperten, gerilim dolu bir miizik. Karanlikta gblgeler, hizli, sinsice
hareket ederler. Ve birden fisiltilar duyulur. Fisiltilar stirerken bir erkek sesi duyulur,
tutkuyla bagirir.

“Kades’e!”

Bir baska erkek sesi tutkuyla 6viingle bagirir. “Kades’e gidiyoruz.”

Bir baska erkek sesi tutkuyla bagirr. “Kades’e zafere.”

Kadin sesi lizgiin, tedirgin. “Kadese gidiyorlar.”
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Bir baska kadin sesi ¢ok tizgiin. “Kades’e savasa.”

Bir baska kadin sesi ¢ok lizgiin. “Kades’e 6lmeye.”

Bir erkek sesi tutkulu... “Kades’e gidiyoruz.” Erkekler korosu tutkulu “Kadese
gidiyoruz, zafere.”

Bir kadin sesi lizgiin, yikilmig

“Kades! Gidiyorlar.” Kadinlar korosu {izgiin... “Kadese 6lmeye...”

Erkekler korosu tutkulu

“Kadese gidiyoruz, zafere.”

Kadinlar korosu tlizgiin...

“Kades’e 6lmeye... Kades’e savasa... Kades’e bir daha donmemeye”

Birden firtina patlar, biiylik bir savas sahnesi baslar. Simsekler gokyiiziinii yirtar, kilig
sakirtilar, ¢igliklar... Arinna’nin kehaneti ger¢ek olmustur.

6.Sahne “Son Agit”

Ve savas biter. Cok agir bir atmosfer olusur savasin yikintilarinin i¢inden kork acikli
bir agit soylemektedir.

7.Sahne Ninatta “Hos Geldin” Aryas1

Son sahne ilk sahne ile hemen hemen aynidir. Ninatta sahnede yalnizdir ve ilk aryanin
kisalmis bir halini seslendirir. Ve boylece biitiin hikayeyi Ninatta’nin goziinden
seyrettigimizi anlariz. Beklenilen yabancinin da aslinda oradaki seyirciler oldugunu
fark ederiz. Bir trajediye sahitlik ederiz onun bir parcasi oluruz. Ninatta’nin son
sarkistyla opera bir umut 1g181yla son bulur.

Libretto

Halk Korosu
Ninatta, Ninatta.

Ninatta

Hos geldin.

Ey uzak yollarin yolcusu,

Ey giizel haberlerin miijdecisi,

Yasli lilkeme, Hattilerin bin tanrili topragina,

Hos geldin, hos geldin.

Hastalanmis mutluluga, uzun 6miirlii kedere, son verecegin yasima hos geldin.
Seni bekliyordum uzun giinler boyunca.

Uzun geceler, neseli baharlar, doygun yazlar boyunca, yorgun sonbaharlar
Kavruk soguk kislar

Uzun yillar boyunca

Oksiiz sokaklarda, bombos meydanlarda, seni bekliyordum. Bekliyordum seni, seni
Hos geldin!
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Nuvanza

Ey Hitit iilkesinin kralt

Ey kudretini tanrilardan alan hiikiimdar
Can yoldagim biiyiik insan yiice kral

Muvatelli

Gel Nuvanza biiyiik kumadan

Senin kilicin pargaladi zaferlerimizin 6niindeki engelleri
Kaggalilar boyun egdi mizraklarimiza

Firavun Sethos utang¢la dondii Misir’a

Nuvanza

Muvatelli biiytlik kral yapmam gerekeni yaptim

Ulkesini seven her asker gibi siper ettim gévdemi Kilictmi senden aldigim yetki ile
kullandigim cesaretle Huzur varsa bu tilkede adaletin sayesinde

Bana degil asaletine siikret

Muvatelli

Zafer yetmedi mutsuzlugumuzu gidermeye

Mesedi ordularin kardesim Hattusili tahta dikti goziinii Taht benim olacak diyor ya da
kargasa ¢ikar tiim iilkede Nuvanza iki yol uzaniyor dniimde

Ya taht1 paylagirim kardesimle

Ya da yok ederim onu hirsi ile birlikte

Halk Korosu
Fermani dinle!
Paylas tahtini!

Nuvanza

Yapma ey merhametle yogrulmus insan,
Yapma Tanrilarin sevdigi hiikiimdar,
Yapma elini kardes kanina bulama.
Telepinu fermanina uy

Paylas tahtin1 kardesin Hattusiliy’le.

Ninatta

Nuvanza olmasaydi ne giinesin, yagmurun
Ne tohumun topragin

Ne meyvenin agacin

Ne de giizel Hattusa’nin

Ne anlam1 olurdu

Halk Korosu
Nuvanza
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Ninatta

Nuvanza

Soylu erkegim, gozlerimin 15181
Kalbimin umudur biricik askim Nuvanza

Halk Korosu (Hititce)

Antasum, Antasum

Lu mes a lam zu ma

Gis arkam mi Antasum, Antasum Lu mes a lam zu ma Gis arkam mi Antasum,
Antasum

Gis huhupal Galgalturi

Appan piran Hazigkanzi Lumes Alanzu

Gis Satar Arantari

Taruskanzi

Nuvanza
Ninatta neden yaptin bunu bana?

Ninatta

Nuvanza seni sevdim

Bir insan nehri nasil severse nehir onu bilmez.
Bir ¢ocuk oyunu nasil severse oyun onu bilmez.
Bir geng kiz ¢igegi nasil severse ¢icek onu bilmez

Nuvanza
Imkansiz bir ask bu Ninatta

Ninatta
Seni sevdim Nuvanza

Nuvanza
Ninatta yapmamaliydim, yaptim.

Unuttum bir baba bir komutan oldugumu.

Ninatta
Bir insan nehri nasil severse nehir onu bilmez.

Nuvanza
Ninatta

Ninatta
Bir ¢ocuk oyunu nasil severse oyun onu bilmez.

Nuvanza
Hig utang yok gonliimde
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Ninatta
Bir geng kiz ¢igegi nasil severse ¢i¢ek onu bilmez.

Nuvanza
Hig pisman degilim Ninatta.

Ninatta
Yeniden dogdum sanki Nuvanza.

Nuvanza
Yeniden dogdum sanki Ninatta

inara

Seni artyordum Ninatta!

Sensiz aydinlik degil Hattusa
Sensiz sevincini yitiriyor Inara
Yeter artik yeter

Benim olmalisin Ninatta!

Bir es segmek benim de hakkim
Evlen benimle Ninatta!

Ninatta
Inara ¢ocukluk arkadasim
Biz evlenemeyiz.

inara
Neden Ninatta?

Ninatta
Ben kendimi Nuvanza’ya adadim.

Inara
Ah Ninatta O’ndan sana es olmaz.

Ninatta
Seviyorum Nuvanza’y1.

inara

Nuvanza’nin karist var Nuvanza’nin ¢gocugu var.
O seni sevmez.

Sana dokunmaz.

Senin olmaz.

Ninatta
Nuvanza benim oldu ben de onun.
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inara
Ah Nuvanza!
Algak Nuvanza!

inara

Ey riitbelerinin arkasina saklanan al¢ak

Ey geng kizlarin iffetine goz diken sarlatan
Erdemsizligin son bulacak artik kilicimin ucunda

Nuvanza

Anlasilan ¢ok i¢gmissin Hattusa’nin sarabindan
Anlasilan Ofke kizdirmis kanini

Ama illa da yatistirmak istiyorsan 6fkeni

Birak kilicini, baltay1 bogalarla giireselim ikimizde
Kim 6nce yenerse bogay1 o galip gelsin

Inara

Bu s6zlerle kandiramazsin kimseyi

Clinkii sen bir korkaksin aslinda

Askerlerin olmazsa higbiri olmazdi zaferlerin

Sen bir yalancisin aslinda

Herkes soylu biliyor seni

Oysa sen ihanet ediyorsun arkadaglarina

Sen bir algaksin

Insanlarin mutluluguyla oynuyorsun karanlik kuytularda

Nuvanza

Artik yeter

Bu kadar hakaret yeter

Eger susmazsan kilicim konusacak seninle

inara
Alcak

ikinci Perde
Sahne 1

Zuvappis
Adalet! Oglumu oldiirdiiler
Adalet! Canima can kanima kan istiyorum

Muvatelli

Acin biiytik biliyorum, kederin biiyiik anliyorum
Nuvanza 6ldiirdii Inara *y1.

Cok sey yapt1 bizim icin, ¢ok sey yapt1 Hitit i¢in
Gel vazgec gitmesin bir can daha
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Zuvappis

Adalet istiyorum

Panku Meclisi kararini versin

Kral cinayeti gorsiin Nuvanza cezalansin

Panku Meclisi

Nuvanza Inara ‘y1 6ldiirdii

Inara ‘y1 kiliciyla 6ldiirdii

Inara baslatt1 kavgay1

Taniklar soyledi bunu

Nuvanza sugludur inara ‘y1 6ldiirdii

Zuvappis
Adalet

Muvatelli

Nuvanza 6liimii hak etmiyor Inara zorlad1 onu

Nuvanza’nin can borcu var oglu ZITIS i verecek Zuvappis’e
Zuvappis hi¢ kin duymayacak

Nuvanza kan borcunu 6demezse kendi canini verecek oglunun yerine

Panku Meclisi

Nuvanza Nuvanza Inara y1 61diirdii Nuvanza inara “y1 kiliciyla &ldiirdii
Inara baslatt: kavgay: Taniklar sdyledi bunu

Nuvanza sugludur Inara ‘y1 81diirdii

Hep Beraber
A—da—let

Sahne 2

Manni

Nenni yavrum, nenni oglum Saglari riizgér gibiydi Gozleri yildiz gibiydi
Sesi serceler gibi sendi Teni bir fidan kadar taze Aldilar onu elimden
Nenni yavrum, neni oglum, neni, neni

Kadinlar Korosu
Nenni, neni, nenni (ayn1 anda)

Manni

Nenni yavrum, nenni oglum

Evimin 15181yd1, gonliimiin nesesiydi Siitlimle besledigim evimin 1s181yd1 Aldilar
oglumu elimden

Nenni yavrum, nenni oglum, nenni yavrum, nenni oglum (ayni1 anda)

Kadinlar Korosu
Nenni yavrum, nenni oglum, nenni yavrum, nenni oglum
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Sahne 3

Nuvanza
Ninatta, Ninatta

Ninatta
Nuvanza, Nuvanza
Beni al yanina Nuvanza

Nuvanza

Ninatta, Ninatta Sen bir heves degilsin
Sen benim yazgimsin

Ah sen bir heves degilsin

Umutsun, yarasin, acisin, kivangsin
Sen benim yazgimsin

Ninatta, Ninatta acisin kadersin
Ninatta, Ninatta (ayn1 anda)

Ninatta

Nuvanza, Nuvanza Sen bir heves degilsin
Sen benim yazgimsin

Ah sen bir heves degilsin

Umutsun, yarasin, acisin, kivangsin

Sen benim yazgimsin

Nurvanza, Nurvanza acisin kadersin
Nurvanza, Nurvanza (ayn1 anda)

Ah Nurvanza al beni yanina, al beni yanina
Ah....

Nuvanza

Ninatta, Ninatta

Imkansiz bir ask bu Ninatta

iki 6lii var aramizda

Riiyalarimda iki 6li

Tanrilar yiiz ¢evirdi bizden, Tanrilar 6fkelendi bize
Yiiz ¢evirdi bizden Ninatta, Ninatta

Nuvanza

Ninatta, sen bir heves degilsin
Umutsun, yarasin, acisin, kivangsin
Sen benim yazgimsin

Ninatta, acisin kadersin

Ninatta

Nuvanza, sen bir heves degilsin
Sen benim yazgimsin

Ah sen bir heves degilsin

80



Umutsun, yarasin, acisin, kivangsin
Sen benim yazgimsin
Nurvanza, acisin kadersin

Sahne 4
Arinna’nin Kehaneti

Arinna

Zor glinler var 6niinlizde, gececek
Ac1 glinler var 6niintizde, gececek
Ayrilik var 6niiniizde gececek

Sabir tek care

Cok uzun stirecek, yillar alacak

Cok uzun siirecek

Tanrilar kizgin size

Lanet var tistliniizde

Cok uzun siirecek bir savas ¢ikacak
Cok insan 6lecek, kadinlar aglayacak
Cok kan akacak, agitlar yakilacak
Savas bitecek barig gelecek
Bilinmezlik kutsal dagi saran bir sis gibi yayilacak
Tanrilar bir isaret yollayacak

Bir yabanci gonderecek

O yabanci bitirecek laneti

Beklemek tek care.

Halk Korosu
Giuinahkar Ninatta

Arinna

(Konusarak)

On iki halkali bir bilezik yaptir.

Her bilezik halkasini iilkenin ayr1 bir kentine gotiir.

Her halkanin {izerine bir sonraki bilezigi gotiirdiigiin kentin adin1 yazdir.
Bilezikleri on iki ayr1 kente sakla.

Her halkanin iizerine sakladigin yeri yaz. Sonra bekle.

Yillarin 6tesinden gelecek yabanciy1 bekle. Yabanci gelsin.
Uzak kentlerdeki bilezikleri toplasin. Toplasin bir araya getirsin.
Iste o zaman kalkacak iizerindeki kara lanet.

Iste o zaman kavusacaksin istedigine.

Iste o zaman ¢alacak kapin1 mutluluk. Bekle!

Toplasin bir araya getirsin

Iste o zaman kalkacak {izerindeki kara lanet

Iste o zaman kavusacaksin istedigine

Iste 0 zaman ¢alacak kapin1 mutluluk

Bekle
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Koro (Erkekler) Kades’e gidiyoruz. Kades’e zafere...
Koro (Kadinlar) Kadese gidiyorlar. Kades’e 6lmeye...

Erkek (Fisildayarak)
Savas, oliim, ac1 keder

Koro
Savasa!

Erkek
Olmeye!

Koro (Kadinlar)
Kadese gidiyorlar 6lmeye

Savas Sahnesi

Koro

Aaa aaa aaa aaa

Ve savas bitti.

Geng oOliilerin disleri kald,

Ve savas bitti,

Dul kadinlar, 6ksiiz ¢cocuklar, gozii yash anneler kaldi.
Ve savas bitti, savas bitti. Ve savas bitti

Kocaman kocaman bir ¢i1glik kald1 ortalikta
Dinmeyecek bir hasret...

Ve savas bitti ve savas bitti ve savas bitti...

Ninatta

Hos geldin,

Ey uzak yollarin yolcusu

Ey giizel haberlerin miijdecisi

Yasli lilkeme, Hattilerin bin tanrili topragina
Hos geldin!

Hastalanmis mutluluga, uzun 6miirlii kedere,
Son verecegin yasima,

Hos geldin
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Ek O: “Bagka Diinya” Operasi Librettosu

“Baska Diinya” Operasindaki Roller-Konu ve Perdeler
Roller

Bilgin — Bas

Leyla — Soprano
Baskan — Tenor

Zeus — Bariton

Hera — Mezzo Soprano
Soytar1 — Tenor

Birinci Perde

1.Tablo: Gelecekte Diinya, Hapishane. (Bilgin-Baskan-Leyla)
1 Arya: Bilgin: Gokyiizii kiilrengi

2 Diiet: Bilgin — Bagkan: Baska gezegen gerek bize

3 Bilgin — Bagkan — Leyla

4 Diiet: Bilgin — Leyla: Baba-Kiz

5 Trio: Baskan — Leyla — Bilgin: Tehdit

2.Tablo: Eflatun Gezegen. (Zeus-Soytari-Hera-Leyla)
6 Arya: Zeus: Yokum sanki

7 Diiet: Zeus — Soytar1: Keske

8 Zeus — Soytar1 — Hera

9 Zeus — Soytar1 — Hera — Leyla

10 Kuartet: Zeus — Soytar1 — Hera — Leyla: Siirgiinler

11 Zeus — Soytar1 — Hera — Leyla

12 Arya: Leyla: Diinyaya Agit (Zeus-Hera-Soytari’nin katilimiyla)
13 Diiet: Zeus — Hera: Yildirimlar

14 Zeus — Soytar1 — Hera — Leyla

15 Arya: Zeus: Genglesme

16 Diiet: Zeus — Leyla: Daima

ikinci Perde

1.Tablo: Eflatun Gezegen. (Herkes.)

17 Zeus — Leyla — Soytar1 — Hera

18 Kuartet: Zeus — Leyla — Soytar1 — Hera: Skandal

19 Arya: Soytari: Kaosa ovgl

20 Arya: Bagkan: Gergekler

21 Soytar1 — Bagkan — Zeus —Hera — Leyla, sonra Bilgin

22 Altili: Zeus — Hera — Bilgin — Leyla — Soytar1 — Bagkan: Toz
23 Herkes
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24 Zeus — Hera — Soytar1 — Bilgin — Leyla

25 Kentet: Bilgin — Hera — Zeus — Leyla — Soytar1: Coziim
26 Leyla — Bilgin — Soytar1 — Hera — Zeus — Soytari

27 Zeus — Leyla — Soytar1

28 Arya: Leyla: Elveda

2. Tablo: Giiniimiiz, oda. (Herkes.)

29 Bilgin — “Hera”

30 Bilgin — “Hera” — “Baskan”

31 Arya: “Hera”: Kole olmayiz asla

32 Final Kuartetta: “Hera” — Zeus — Soytar1 — Leyla: Tek umut

Konu
Birinci Perde
1.Tablo: Gelecekte bir hapishane hiicresi.

Gelecekte, hapisteki bir Bilgin ofkelidir, ¢linkii gezegenimiz kar ugruna gevreyi
mahveden egemenler yiiziinden yaganmaz olmustur: “Gokyiizii kiilrengi!”

Hiicreye gelen Diinya Bagkani1 “Baska gezegen gerek bize!” der ve teklifte bulunur:
Bilgin vaktiyle kesfettigi gezegene gd¢ konusunda Bagkan ile ekibine yardime1 olursa
serbest birakilacaktir.

Bilgin reddeder; suglulara yardim yerine hapiste 6lmeye razidir. Ama Diinya Baskani
onu tehdit eder: Bilgin yardim etmezse kiz1 Leyla oldiiriilecektir. Bilgin goniilsiiz
kabul eder.

2.Tablo: Gelecekte bir bagka gezegen.

Bilmedikleri bir sey vardir: Gidecekleri gezegende Yunan mitolojisinden Tanrilar
Tanris1 Zeus ve karis1 Tanriga Hera ile Soytar1 yasamaktadir. Insanlar onlara inanmaz
olunca gururlar1 incinen eski tanrilar Diinya’dan uzaklasip buraya siginmuistir. Nitekim
Zeus artik inanilmadigi i¢in yakinir: “Yokum sanki!”

Karis1 Hera ile Soytar1 yeni gelen birini goriince irkilir: Bilgin’in kiz1 Leyla’dir bu.
Leyla egemenlerce yasanmaz kilinan Diinya i¢in agit sdyler.

Siirgiin tanrilarin dram1 Zeus’un Leyla’ya ilgi duymasi ile renklenir: Leyla “mahalle
baskis1 yliziinden” bir tanr ile degil, ancak bir insan ile iliski kurabilecegini belirtir.
Ask ugruna olimli bir insan olabilecegini sOyleyen Zeus ile bu jestten etkilenen
Leyla’nin iligkisi gelisir.
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ikinci Perde
1.Tablo: O gezegen.

Zeus-Leyla agki sorunlara yol agar. Evlilik Tanrigas1 Hera Leyla’ya gercegi agiklar:
Zeus aslinda oliimlii bir insan olmus degildir. Leyla’y1 etkilemek i¢in numara
yapmustir. Leyla sarsilinca Hera alay eder: “Tanr1 ama ne de olsa erkek. Ne beklenir
ki?!”

Gezegene gelen Diinya Baskani ile igler daha da karigir. Bilginin bu gergin ortama
katilmasini Diinya Bagkani’nin etkisiz kilinmast izler.

2.Tablo: Giiniimiiz, Bilgin’in evi.

Uyanmus olan Bilgin eserini tamamlay1p yayinciya iletmek ister. Riiyada Tanriga olan
karis1 destek olur. Bilgini sasirtan bir ziyaret¢i belirir: Rilyada Diinya Bagkani olan
kisidir bu. Sivil gorevli, Bilginin eserlerini saygiyla okudugunu ama simdi karakola
gotiirmesi gerektigini agiklar.

Bilgin tUtuklanip gotiriliir. “Ask mektuplarimizi gotiirmeyin!” diyen esi, baskilar
karsisinda pes etmemek gerektigini belirtir: “Kole olmayiz asla!”

Bilim-kurgusal bir distopya ile gercekgiligin birlestigi opera 6zgiirliik¢ii bir direnis
cagrisina varir: Tek umut yine bu diinyadir.

Libretto
Birinci Perde
Uvertiir

1.Tablo: Hapishane. Ortam kiilrengi.

No 1 Arya: Bilgin: Gokyiizii Kiilrengi
Gokylizii maviydi ben gengken.

Oysa kiilrengi simdi. Kiilrengi.
Egemenlerin hirs1 yiiziinden.

Hayat siliniyor yeryiiziinden.

Uyar1 dinlemediler.

Kader degildi bu keder.

Karsi ¢ikanlar1 susturdular.
Artik umutsuzluk var. Ah! Ah!

Nefes almak bile parayla.
Kar ugruna bu zarar.
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Kar tutkusuna kurban diinya.
Yok olmak tizere tiim insanlar.

Uyari dinlemediler.

Kader degildi bu keder.
Kars1 ¢ikanlar1 susturdular.
Artik umutsuzluk var.

Gokylizii maviydi ben gencgken.
Oysa kiilrengi simdi. Kiilrengi.
Egemenlerin hirsi yliziinden.
Hayat siliniyor yeryiiziinden.

(Baskan girer.)

Kim o0? Vay! Diinya Bagkani!
Neden bur’dasin, algak? Despot!

(Regitatif)

Baskan
Artik bitti bu gezegen.

Bilgin
Senin gibiler yliziinden!
Baskan

Yeni bir sayfa acalim birlikte.
Bagka bir gezegen gerek bize. Bagka gezegen.

Diiet Bilgin — Baskan
Bilgin
Ey beni hapse tikan!

Ben miyim sana derman ?

Baskan

Bagka gezegen gerek bize.
Bilgin

Her gezegeni mahvedersin sen!
Bir yol bulursan!
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Baskan
Bagka yol var zaten.
En 6nemli projen.

Bilgin
Sana alet olmam ben!
Sen uzak dur benden!

Baskan
Sana sartsiz af!

Bilgin
Laf laf laf! Bosuna bana bagvurma !
Duvarlara bas vur sen !

Baskan
Emir kuluydum gergekten,
Demokratim ben simdi.

Bilgin
Demagog! Fasist! Simdi mi diyalog?

Baskan

Su senin gezegen var ya, hani kesfetmistin.
Bagka bir sistemde.

Bizi sen gotiiriirsiin ancak.

Gidelim birlikte.

Sana sartsi1z af, kurtul bur’dan!

Bilgin
Laf laf laf! Bosuna bana bagvurma!
Duvarlara bas vur sen!

Baskan
Artik bitti bu gezegen

Bilgin
Senin yiiziinden!

Baskan
Bitti!

Bilgin
Hain!
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(Regitatif) Bilgin-Baskan-Leyla

Baskan
Keyfin bilir. Getirin sunu.

(Leyla arkadan itilmis olarak girer.)

Bilgin
Kizim?! Leyla!

Baskan
Talihli valla. Hayatta hala.

Bilgin
Tehdit mi yani ?

Baskan
Nasil yorumlarsan.

Bilgin
Sen kendini akilli san.

Baskan
Sen akillisin ama,
Sen i¢erdesin, ben disarda.

Leyla
Bir dakika!

Baskan
Iki dakka size. Comertligim iistiimde.

Diiet: Bilgin-Leyla

Bilgin
Canim kizim benim!
Seni ¢ok 6zledim!

Leyla
Ben de seni 6zledim, baba!
Yillardir hiicrede tek basina!

Bilgin
Evet! Alcaklar yiiziinden!
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Hesap sorulmal1 hepsinden!

Bilgin-Leyla
Algaklar yiiziinden!
Hesap sormal1 hepsinden!

Bilgin
Hepsinden!

Leyla

Mahkemeyi uzattilar!
Ne delil var ne de ispat!
Artik ¢ok gec, baba.
Diinyada hayat biterken.

Bilgin
Ama bende ¢Oziim var:
Baska gezegene gider sag kalanlar.

(Baba kiz sarilir.)

Leyla

Despotlar gider. Bizi bur’da birakarak!
Gemileri yakarak!

Diinya denen gemi batiyor madem,
despotlar batsin. Bu son dem.

Bilgin
Ben o6liirtim, tamam,

ama senin acina dayanamam ah!

Leyla

Beni diisiinme, baba.

Oliim dogal zaten nasil olsa.

Bilgin

Dayanamam! Dayanamam! Dayanamam!

Leyla

Oliim “dogal,” baba! Oliim dogal, baba! Oliim “dogal!
Bilgin

Dayanamam acina!
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(Regitatif) Baskan — Bilgin — Leyla

Baskan

Karar i¢in bir giin var &niinde. Oniiniizde.
(Bilgine) Yiirtl! Yiirtiyebilirken.
(Leyla’ya hamle yapar.) Siiriinmeden.

Leyla
Dokunma bana!

Bilgin
Dokunma kizima! Sakin dokunma ona!

Baskan

Dokunakli bir durum.

Bur’da biter oturum.

Ya yardima karar, ya kizina zarar. Diislin sen!

Mini Trio: Bilgin-Baskan-Leyla

Bilgin
Kizim! Leyla!

Leyla
Baba! Babal!

Baskan
Baban sana belal

Bilgin
Kizim Leyla! Kizim Leyla! Kizima dokunma!

Baskan
Bir giin var!

Leyla
Babal!

Bilgin
Kizima dokunma! Kizima dokunmal

Baskan
Diisiiniin 1yice, karar verin.
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Leyla
Babacigim, canim benim. Diisiinme beni!

Baskan
Ya yardima karar...

Bilgin
Dokunma ona! Algak! Dur!

Baskan
Seni salak adam!

Bilgin
Alcak hain!

Leyla
Elveda, baba! Elveda, babal

Bilgin
Yavrum! Kizim! Kizim!

Baskan
Iyi diisiiniin siz!

Bilgin
Fasist! Algak!

Leyla
Elveda, babal

Baskan
Giilerim ben halinize
2.Tablo: Eflatun Gezegen

Zeus Arya: “Yokum Sanki”

Yokum sanki! Yokum sanki! Yokum sanki gercekte!
Hatira ¢ok, fakat umut yok!

Zaten manasi yok!

Ne zor bir is sonsuzca var olmak!

Sona ermeden sonsuzca solmak.

Tanrilar Tanris1 Zeus benim, ben!

Nicedir hiikmedemeyen.

Yokum sanki! Yokum sanki! Yokum sanki gercekte!
Inanmaz oldu insanlar.
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Geride yalniz efsane var.

Hatira ¢ok, fakat umut yok!

Yokum sanki, yokum!

Yokum sanki! Yokum sanki! Yokum sanki gercekte!

(Soytar girer.)
Diiet: Zeus-Soytari

Soytari
Yiice Tanrim, Bastanrim, neden bu keder?
Senin bu sus pus halinden utansa su kader!

Zeus

Bastanr1 olmanin hi¢ 6nemi yok!

Inanan kimse olmayinca hi¢ manasi yok!
Zeus-Soytari

Hi¢ ména yok!

Soytari
Seni duyan “Ozgiiveni yok!” der. “Yok!” der.

Zeus
Yokum sanki! Sanki yokum! Yok! Yok!

Soytari
Uziilecek bos vaktin ¢ok! Diisiin, diisiin. .. ¢coktur isin!

Zeus

Bos vaktim hi¢ yok! E coktur igim!
Ne desem? Ne desem? Ne desem?
Keske 6liimlii olabilsem!

Soytari
[lahi Zeus! Bu karamsarlik acep neden?

Insanlar 6liimsiiz olmak ister, sense 6liimlii! ilahi Zeus!

Zeus
Ne desem? Ne desem? Ne desem? Ne desem?

Soytari
Bastanr1 fakat sersem! Sersem! Sersem!
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Zeus
Oliimlii olsam!

Soytar
Sersem!

Zeus
Oliimlii olsam!

(Hera girer.)
(Recitatif) Zeus — Soytar1 — Hera

Soytar
Merhaba, Yiice Tanrigcam!

Hera
Diinyadan haber olsa!
Kim bilir neler yapt1 insanlar

Son binyillarda.

Soytar
Aa ! Ucan magara !

Zeus
Sagmalama, Soytart.

Soytari
Sagmalama demen sagma — bir Soytariya !

Hera
Bak bak! Bi’ sey iniyor yukar’dan!

Zeus-Hera-Soytari
Bu da ne boyle?!

(Yukaridan uzay kapsiilii inmeye baslar.)

Zeus
Tarihi bir an.

Soytari
Farkl1 bir tanr1 m1 gelen ?
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Hera
Artik farkli bu gezegen.

Soytar
Tuhaf !

Hera-Soytari-Zeus
Tuhaf !

Hera
Bir yaratik ¢ikiyor i¢inden !

Soytari-Zeus
Tuhaf ! Tuhaf !

Zeus
Tuhaf !

Soytari
Bir yaratik ¢ikiyor i¢inden !

Hera
Tuhaf !

(Regitatif) Zeus-Soytari-Hera-Leyla
(Susku. Kapsiil iner.)

Zeus
Dur! Kimdir 0? Ner’den gelip nereye gidersin?

Soytari
Kafas1 amma yuvarlak! Insan olamaz! Fazla diizgiin ve parlak

Hera
Aa! Basini ¢ikariyor korkmadan!

Soytari
Iste ¢ikard1 basini. Aa!

Soytari
Insan bas1 varmus altinda!
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Zeus
Yoksa ta Diinya’dan m1 geldin?

Leyla
Evet. Babam kesfetti buray1 birkag yil evvel.
Sonra planlarini yapti, yeni bir teknoloji yaratti.

Soytari
Demek babasi tam bir cin!

Zeus
Tek basina m1 geldin?

Leyla
Uzay gemisinde diger astronotlar.

Zeus
Adiniz ne?

Leyla
Leyla. Peki siz kimsiniz?

Soytar
Bastanr1 Zeus. Karis1 Evlilik Tanrigas1 Hera.

Leyla
Ama siz yoksunuz. Hayalsiniz olsa olsa.

Soytari
Daima ne derim ben? Hayalle gercek ic ige zaten!

Hera-Soytari-Zeus

Kalktik buraya geldik, gururumuz yiiziinden.

Binlerce senedir siirgiindeyiz. Goniillii siirgiindeyiz hepimiz.
Binlerce sene bur’da!

Leyla
Bu bambaska bir gezegen.

Hera-Soytari-Zeus
Binlerce sene bur’da!

Hera-Zeus
Kii¢iik ama bizim ebediyy. en!
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Leyla
Demek sizin ebediyyen!

Zeus
Nasil kaliriz Diinya’da insanlar bize inanmayinca? dedik

ve riizgardan hizli kalemiyle yazarin
kalktik buraya geldik.

Leyla
Anliyorum simdi daha iyi.

Hera-Soytari-Zeus
Diinya’y1 6zledik!

Leyla
Binlerce senedir burdasiniz!

Hera-Soytari-Zeus
Gidebilsek keske!

Giizel olsa bile bu gezegen,
keske Diinya’ya gitsek hemen.

Leyla
Diinya eskisi gibi degil!

Hera-Soytari-Zeus
Ne oldu?

Leyla
Cok fena oldu!

Hera-Soytari-Zeus
Ne oldu? Ne oldu? Ne oldu?

Leyla
Maalesef!

Hera-Soytari-Zeus
Vah vah vah vah!

Leyla
Maalesef!
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Hera-Soytari-Zeus
Vah vah!

Leyla
Maalesef!

Hera-Soytari-Zeus
Vah vah!

Leyla
Yal

Hera
Vah vah vah!

Hera-Soytari-Zeus
Hey gidi Diinya, vah vah!

Leyla-Hera
Vah vah vah vah!

Soytar
Vah vah!

Zeus
Vah vah!

Soytari
Vah vah!

Leyla
Yazik oldu!

Hera-Soytari-Zeus
Vah vah vah

Leyla

Yazik oldu!

Hera-Soytari-Zeus
Vah vah vah!

Soytari
Diinya mavi tabii, degil mi?
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Leyla
Yo. Hayir. Artik degil. Kiilrengi.

Zeus-Hera-Soytari
Vah vah vah!

Leyla
Diinya’ya agit yakilsa yeridir:

Arya: Leyla : Diinyaya Agit

Leyla

Ah, Diinya sanki riiya ! Ne mavi kald1 ne yesil.

Son bulmak tizere Diinya’da hayat.

Oldii on milyar insan.

Egemenlerin hirs1 yiiziinden mahvoldu bizim gezegen.
Ezildi kars1 ¢ikanlar.

Diinya’da hayat buraya kadar.

Tek ¢are baska gezegen.

Bu yiizden bur’dayim ben.

Artik son umut bu gezegen.

Tek umut bu maalesef.

Diinya’da bitiyor hayat !

Bu son umut ! Son umut. Son umut bu gezegen.

Ah! Diinya! Ah! Diinya! Ah, Diinya! Diinya! Mahvoldu.
Son umut bu gezegen. Tek umut.

(Regitatif)

Zeus

Ne?! Buraya m1 gelecek diinyay1 batiranlar?
Hayata kiyanlar? O buyurganlar?

Yoo! Olmaz artik bu kadar!

DUET: Zeus-Hera: Yildirimlar

Zeus
Yildirimlar atarim! Yildirimlar!

Hera

Zeus, hayal kurma bu kadar.

Yildirim bu gezegende olmaz!

Giclin pek az. Gii¢ kullanarak sonug¢ alinamaz.
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Zeus
Yildirmmlar! Yildirimlar! Yildirimlar!

Hera
Lutfen Giziilme sen bu kadar.

Zeus
Geldikleri gibi gider saldiranlar!

Hera
Yildirim yok. Belki bagka yol var.

Zeus
Yidirmmlar! Yildirimlar! Yildirimlar! Yildirimlar!

Hera
Zeus, gergekei ol biraz. Bosuna ugma liitfen!

Zeus
Geldikleri gibi giderler!

Hera
Hayal kurma bu kadar!

Zeus
Yildirimlar! Yildirimlar!

Hera
Yildirim yok. Baska yol var.

Zeus
Yildirmmlar! Yildirimlar!

Hera
Belki bagka bir yol var. Denesen?

Zeus
Belki daha makul bir yol var, haklisin.

Hera-Zeus
Daha makul bir yol var belki. Belki.

(Soytari ile Leyla girer.)
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(Regitatif) Zeus — Soytar1 — Hera - Leyla

Soytari
Ne yapsak peki?

Leyla

Bana bakmayin liitfen.
Onlarin elinde babam.
Caresizim bu ylizden.

Engel olamam.

(Isik azalmaya baslar.)

Zeus

Buray1 da mahvetmesinler!
Kiiciik bir gezegen bu zaten.
Bir saat gece bir saat giindiiz.
Iste ner’deyse gece nitekim.

Leyla
Ben kapsiiliime gidiim.

Hera
Ben de magarama ¢ekileyim.

Sen de gel, Zeus.

Zeus
Sen uyu. Ben uyumam.

Soytari
Bir plan diisiineyim ben.

Hera
Kim bilir, belki ige yararsin kirk yilda bir!

(Cikar.)

Leyla
Bur’da hava eflatun.

Zeus
Evet, farkl bir gezegen.
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Soytari
Farkli bir hatun!

(Cikar.)
(Regitatif) Zeus-Leyla

Leyla
Ne hos. Bur’da rahat nefes aliyor insan.
Fakat karanlik basladi. Kapsiilime gitsem.

Zeus
Bagka bir aydinlik basladi bence.

Leyla
Bir tanri ile flort edemem.
Benim mahallede kabul edilemez.

Zeus

Demek mahalle baskis1 hala.
Keske geng bir insan olsam
sana kavusmak ugruna.

Leyla
Hayal hos ama bos.

Zeus
Ama hos.

(Leyla kapsiiliin arkasinda gézden kaybolur.)
Arya - Zeus: Yildirim Aski Aryasi

Zeus

Nasil da coskulu bu yiirek !
Ne tuhafmis bu gezegen !
Bur’da yildirim olamaz ama
Yildirim agki olur demek.

Tanrilar Tanristyim ben.

Ama keske insan olsam hemen !
Gerekee tek : Sen.

Ask i¢in insan olsam hemen !
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Oliimlii olmak yegdir sensiz olmaktan.
Keske geng bir insan olsam !

Bu aski doyasiya yagasam !

Nasil da coskulu bu yiirek !

Ne tuhafmis bu gezegen !
Bur’da yildirim olmaz ama
Yildirim agki olur demek !

(Gazel)

Vay vay ! Insan oluyorum ! Insan !
Biraz korku biraz heyecan.

Ask ugruna feda olsun bu can.
Vay vay vay vay !

Insan oluyorum, insan !

ikinci Perde

Arya Zeus : « Artik Gencim Ben »
Artik geng bir insanim ben.

Gerekee tek : Sen sen sen sen !
Sensiz bir sonsuzluk bana tuzak.

Senin olmak yegdir 6liimlii olarak.

Seninle biiyiilendi bu gezegen.

Buray: farkl: kilan : Sen sen sen sen sen !

Yildirim olmaz bu gezegende
Ama yildirim agki olur iste.

Ask belki y1ldirim gibi gecer.

Yine de yasansin, yeter.

Tanrilar Tanris1 Zeus’um ben !

Artik insanim, 6liimlii bir insan.

Geng bir erkek oldum !

Gerekee tek : Sen sen sen sen sen sen !

Diiet : Zeus — Leyla : « Daima »

Leyla
Leyla ile Zeus. Ne tuhaf bu gezegen !
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Zeus
Yildirim agki bu. Yasamak giizel !

Leyla
Yildirim olamaz ama,
Yildirim aski olabilir daima.

Zeus
Yildirim. Yildirim agki bu ! Seninle ben.

Leyla
Kimse bilip anmasa da bizi !

Zeus
Aman ne hos, bu pek bir hos ! Ne mutlu bize simdi.

Leyla
Sahit olan atomlar ansin !

Zeus
Bu sonsuz ask hep hatirlansin.

Leyla
Belki de biter bu ask, ama anilacak daima !

Leyla-Zeus
Belki de biter bu ask, ama

Anilacak daima !

Zeus
Belki de biter bu ask, ama anilacak daima !

Leyla-Zeus
Belki de biter bu ask, ama anilacak daima !

Leyla
Kimse bilip anmasa da bizi !

Zeus
Aman ne hos, bu pek bir hos ! Ne mutlu bize simdi.

Leyla
Sahit olan atomlar ansin !
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Zeus
Bu sonsuz agk hep hatirlansin.

Leyla
Belkide biter bu ask, ama anilacak daima !

Leyla-Zeus

Belki de biter bu agk, ama anilacak daima !
Zeus

Seninle ben!

Leyla
Seninle ben !

Zeus
Seninle ben !

Leyla
Seninle ben !

Zeus-Leyla
Seninle ben | Daima ! Seninle ben !

(Regitatif) Zeus — Leyla — Soytari - Hera
Soytari
Vay vay vay vay vay! O da ne? Sevda! Vay vay!

Ay ay ay ay ay! Amanin o da ne?! Hera!

Hera
Demek utanmadan!

Zeus
Aman! Onun kabahati yok!

Hera
Bastanriya goz koymus geng bir kaltak!

Leyla
Ben sizin bildiginiz kizlardan digilim.

Hera
Dogru! Daha betersin!
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Soytari

Diisiiyordu astronot, Bastanri belinden tuttu.
Hepsi bu. Hig¢ bi’ sey goriindiigii gibi degildir.
En yiice Kaos! Ona sayg1 goster sen!

Arya: Soytari: ‘Kaosa Ovgii’
No 18 Kuartet: Zeus — Leyla — Soytar1 — Hera: Skandal

Hera
Laf! Laf! Laf! Laf! Laf!

Soytar
ATl Af! Af! Al Afl

Leyla
Gaf! Gaf! Gaf! Gaf! Gaf!

Zeus
(Leyla’y1 Hera’ya savunarak)

Saf! Saf! Saf! Saf! Saf!

Hera
Kaltak! Bak bak bak bak bak!

Zeus
Canima tak tak tak tak tak!

Hera
Asil benim canima tak tak tak tak tak!

Leyla
Birak sagimi, Hera! Birak! Birak!

Soytari
Virak! Virak! Virak! Virak! Virak!

Leyla
Imdat! imdat!

Zeus
Heyhat! Heyhat!
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Hera
(Zeus’a, Leyla’y1 kastederek)
Silk at! Silk at!

Soytar
(Yukariy1 gostererek)
Dikkat! Dikkat!

Soytari
Isgalciler! isgalciler!

Zeus
Ner’deler? Hani ner’deler?

Hera
Bu kadin da isgalci! Metresin de isgalci!

Leyla
Kader! Kader!

Hera
Kadermis! Laf! Laf! Laf! Laf! Laf!

Soytari
Af! Af! Afl Afl Afl

Leyla
Gaf! Gaf! Gaf! Gaf! Gaf!

Zeus

(Leyla’y1 Hera’ya savunarak)
Saf! Saf! Saf! Saf! Saf!
Leyla

Imdat! Imdat!

Zeus
Heyhat! Heyhat!

Hera
(Zeus’a, Leyla’y1 kastederek)
Silk at! Silk at!
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Soytari
(Yukariy1 gostererek)
Dikkat! Dikkat!

Hera
Rezalet!
Zeus
Felaket!

Leyla
Sefalet!

Soytar
Sandalet!

Hera
Skandal!

Zeus
Skandal!

Leyla
Skandal!

Soytari
Sandal!

Hera
Tamam!

Zeus
Devam!

Leyla
Haram!

Soytari
Param!

Hera
Ne var?

Zeus
Yarar!
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Leyla
Zarar!

Soytar
Zaman dar!

Soytar
Tehlike kapida! Uzayda!

Zeus-Hera-Soytari-Leyla
Isgalciler!

Zeus
Ve tekrar kaos!

No 19 Arya: Soytari: Kaosa Ovgii

Kaos’tur yarattiran.
Biliriz anlamadan.
Kusku gerek her zaman.
Kaostur yarattiran,

Hayatta siirprizler var.
Dogru denen egri ¢ikar,
egri denen dogru cikar.
Bitti denir, yeni baslar.

Hayat denen kutsal defter,
sonsuzlugu sen yaziver!
Yiice Kaos’a sayg1 goster.
O’dur sana yarattiran!

Biitiin diizenler O’na doner.

Yiice Kaos’a tiim ovgiiler.

Bitiin diizenler O’na doner.

Yiice Kaos’a tiim ovgiiler.

Bitiin diizenler O’na doner.

Yiice Kaos’a tiim dvgiiler.

Biitiin diizenler, biitiin diizenler doner ona!
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Arya: Bagskan - “Gercekler”

Halt etmissin sen!

Diizen gerek hayata, diizen!

Bana uygun bir diizen.

Ister bu, ister baska gezegen.

Yenilir hayallerde yiizen.

Gergekleri begenmeyen.

Inanamaz senin gibiler.

“Ama nasil olur?!” derler.

Diizen gerek hayatta, diizen.

Bana uygun bir diizen.

Pisman olur bana kars1 diisiinen.
Pisman olur bani iizen.

Adalet hayaliyle gezen.

“Aman!” der bana.

Pigman olur, pisman!

Yiirii simdi benimle uzay gemisine.
Bildiklerini anlatmak igin.

Ya konus ya da sus, ya konus ya da sus ebediyy.en.
Seni konustururum biilbiil gibi hemen!
Benim dedigim olur! Benim dedigim olur!
Beni iizeni pisman ederim! Pisman!

(Regitatif) Leyla-Hera-Soytar1 — Baskan — Zeus - Bilgin

Soytari
Sen de poh ye!

Baskan
Ne- Pisman ederim! Pigman!

Soytari
Pigsmaniye!

Baskan
Yiirii, ucalim! Uzay gemisinde iskenceye!

Leyla
Algak!

Soytari
Pigmaniye!
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Hera
Onu birak!

Leyla-Hera
Onu birak! Onu birak! Onu birak!

Soytar

Pismaniye! Pigmaniye!

Zeus

Onu birak! Onu birak! Onu birak! Onu birak!

(Bilgin girer.)

Bilgin
Bu telas neden? Algak despot!
Soytari

(Bagkan’a)
Pot kirdin, pot!

Baskan
Hey, Bilgin! Nasil geldin buraya?

Bilgin
Ben de kapsiille geldim buraya, algak!

Baskan
Kapsiil mii? Sifreyi ¢6zdiin demek!

Bilgin
Sifre ¢cozmek peynir ekmek ama sifre filan ¢c6zmedim.

Baskan
Peki nasil geldin sen? Hangi kapsiille?

Bilgin
Antidepresan kapsiiliiyle! Antidepresan! Antidepresan!

Soytari
Anti-fagist! Antidepresan!

Bilgin
Antifasist anti!

110



Baskan
Enteresan!

Leyla-Hera-Soytari
Enteresan!

Altili: Zeus-Hera-Bilgin- Leyla—Soytari1-Baskan: “Toz”
Leyla-Hera-Soytari-Zeus-Bilgin
Def ol!

Baskan
Asla caymam, asla!

Leyla-Hera-Soytari-Zeus-Bilgin
Despot! Toz ol! Alcak!

Leyla-Hera
Melun hain!

Soytar
Hain!

Soytar1 — Zeus - Bilgin
Melun! Def ol! Despot! Toz ol!

Baskan
Asla caymam, asla!

Leyla-Hera
Melun hain!

Zeus-Bilgin
Melun!

Leyla
Hain! Hain!

Hera-Soytari-Zeus
Hain!

Bilgin

Algaksin sen, algaksin!
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Hera
Sen artik yok ol! Cek git bur’dan, kaybol!

Soytari-Zeus-Bilgin
Sen artik yok ol! Toz ol!

Leyla
Sen artik yok ol! Cek git bur’dan, kaybol!

Hera-Soytari-Zeus-Bilgin
Sen artik... Sen artik yok ol! Toz ol!

Baskan
Asla caymam, asla caymam!

Zeus
Sen artik yok ol! Cek git bur’dan, def ol!

Bilgin
Sen artik yok ol! Def ol!

Zeus
Despot, alcak, hain, despot, al¢ak, hain!

Soytari
Sen artik yok ol! Cek git bur’dan, def ol!

Hera
Sen artik yok ol! Cek git bur’dan def ol!

Leyla
Fasist diktator, ¢cek git bur’dan!

Hera-Soytari

Diktator, ¢ek git bur’dan, fasist hain,
Leyla

Hain algak adam, hain despot!

Hera
Toz ol! Cekil git bur’dan, despot!

Zeus-Bilgin
Toz ol! Def ol, ¢ek git bur’dan! Despot!
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Baskan
Enayiler! Bedbahtlar! Enayiler! Enayiler! Bedbahtlar!

Leyla-Hera-Soytari
Def ol!

Zeus
Algak despot!

Bilgin
Git bur’dan!

Leyla-Hera-Soytari-Zeus-Bilgin
Algak! Cek git bur’dan, def ol!
Hain! Git bur’dan! Algak! Def ol! Despot!

Baskan
Asla caymam, asla! Asla caymam, asla!

Leyla-Hera-Soytari-Zeus-Bilgin
Toz ol! Algak! Melun hain!

Leyla-Hera-Soytar:
Despot! Despot! Despot! Despot!

Zeus
Kaybol! Kaybol! Kaybol!

Bilgin
Sen artik yok ol! Cek git bur’dan, kaybol! Sen artik yok ol! Cek git bur’dan, kaybol!

Baskan
Kemirgenler! Ayy.as enayiler! Allahsizlar!

Leyla-Hera-Soytari-Zeus-Bilgin
Fagist diktator! Git bur’dan!
Fagist diktator! Git bur’dan!

Baskan
Enayiler! Enayiler, bedbahtlar!

Leyla-Hera-Soytari-Zeus-Bilgin
Def ol! Def ol!
Yok ol!
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Baskan
Sandikta gortiselim! Sandikta! Sandikta!

Leyla-Hera-Soytari-Zeus-Bilgin
Hain! Hain! Hain! Alcak!

Zeus-Bilgin

Diinyay1 mahvettin! Diinyay1 mahvettin!
Leyla-Hera-Soytar

Hain!

Zeus-Bilgin
Hain!

(Recitatif) Herkes

Zeus
Her seyi mahvettin! Simdi n’apicaksin?

Baskan
Yildirim yapacagim, yildirim!

Zeus
Bu planette yildirim olmaz!

Baskan
Ama teknoloji sayesinde olur!

Zeus
Ne?!

Bilgin
Ah, bi’ genglik icadim! Pigmanim!

Baskan
Teknolojik yildirim, goriilmez ama carpar, yere serer.

Leyla
Kag! Kos!

(Gerilim: Bagkan bir avcunu Zeus’a dogru acar, uzatir.)

Zeus
Bastanr1 kagmaz!

114



Leyla
Fakat insansin sen artik! Insan!

(Zeus kapsiiliin arkasina dogru kosar.)

Zeus
Aaaaah!!

(Kapsiiliin arkasinda gdzden kaybolur.)

Leyla
Zeus! Zeus’um benim! Canim! Biricik sevgilim!

Hera
Sen kaha ¢eneni geng kaltak!

Leyla
Evet, evliydi, ama ask masumdur daima.

Hera
Palavra palavra palavra!

Baskan
Yaklasma, kadin! Ya da yaklas, istersen.
Zevkime goresin sen.

Hera

Kocami haklamak benim hakkim, sayin Bagkan!
Gina gelmisti capkinliklarindan!

Ama bu hak benimdi, senin degil!

Simdi 6niinde egil!

Baskan
Erkeksen teke tek!

Soytar
Hepimize talipsin, demek! Ay ne giiclii erkek!

Leyla
Zeus’um yastyor galiba.

Baskan
Nasil olur?
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(Zeus kapsiiliin arkasindan ¢ikar, gelir. Yine sakallidir, heykellerdeki gibi.)

Soytari
Efsane meselesi. Tanrilar 6lmez!

Leyla
Insan olmamistin, demek!
Bagtanri yalan sdylemis, demek! Heyhat!

Hera
Ne bekliyordun, gerzek? Bastanri fakat erkek!

Zeus
Yalan sdyledim ama agskimdan.

Hera
Geng gorliniir istedigi zaman.

Soytari
Botoks degil valla.
Pek beceriklidir, kutsaldir, keramet sahibidir!

Hera
Bastanr fakat erkek!
Binyillardir neler ¢ektim ¢apkinliklar yiiziinden!

Zeus
(Leyla’ya)
Ama senin askindan!

Leyla
Asla, asla affedemem! Asla, asla!

Zeus
(Soytart’ya)
Ne desem? Acaba ne desem?

Soytari
Diinyada hayat kalmadi madem,
mahalle baskis1 da kalmadi.

Zeus
(Leyla’ya)
... desem?
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Leyla
Bu neden aklima gelmedi daha 6nce?

(Baskan usulca kagmaya baslar.)

Zeus
Hey! Nereye?

Baskan
Ben sohbetinizi bolmesem?

Zeus
Simdi siki dur sen!

Baskan
Uzay gemisinde klonlar var! Yerime gececek klonlar!

Hepinize giiciim yeter.

Hera
Benden bagka!

Leyla-Hera-Soytari-Zeus-Bilgin
Alcak! Hain!

(Baskan kapsiiliin arkasinda gézden kaybolur. Zeus pesinden yiirir.)
(Regitatif) Zeus — Hera - Soytar1 — Bilgin— Leyla
(Zeus kapsiiliin arkasina egilir, bir avug toprak alir, yere doker.)

Zeus
Aa! Hayret! Toz oldu! Toz oldu! Gergekten toz oldu!

Hera
Demek tuttu lanetim!

Toz ol demistim ya, toz oldu, bak!

Zeus
Korkulur senden.

Hera
Algak artik etkisiz.
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Soytari
Diline saglik, Tanrigam!

Bilgin
Simdi yola devam!

Leyla-Hera-Soytari-Zeus
Nereye?

Bilgin

Bagka gezegene. Ama zor.
Soytari

O ne renk peki?

Bilgin

Mosmor! Mosmor!

Soytari

Eyvah! Vah vah vah vah vah!

Bilgin

Ama yasanabilir. Kalirsak ne olur, kim bilir.

Isgal kuvvetleri yukar’da/asagida hazirken
kagalim bu gezegenden.

Zeus
Yo, bur’dan gitmem ben! Asla gitmem ben!

Leyla
Beraber gidelim, liitfen!

Zeus
Peki ama nasil?

Hera
(Leyla’ya)
Seninle isimiz bitmedi! Sonra goriirsiin sen!

Kentet: Bilgin - Hera — Zeus — Leyla - Soytari: “Coziim”

Bilgin
Diisiinelim.
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Leyla-Hera-Soytari-Zeus
Diistinelim.

Hera
Yeni bir efsane yaratsin biri! Hemen bu an!

Leyla-Soytari-Zeus-Bilgin
Haklisin.
Bagka tiirlii gidemeyiz bur’dan! Efsane gerek!

Leyla
Kapsiilii kullansak?

Soytar
Hemen c¢iksak uzaya, otostop yapsak?

Bilgin
Diistinmeliyim.

Hera
Yeni bir efsane bulmaliy1z!

Zeus
Bagka tiirlii gidemeyiz bur’dan!

Leyla
Kapsiili kullanalim!

Soytari
Otostop yapsak?

Leyla-Hera-Soytari-Zeus-Bilgin

Conditio sine qua non! Efsane!

Efsane! Sart! Bur’dan gidelim, bagka care yok!
Kaybedicek zaman yok. Belki bir ¢oziim var.
Acaba huzurlu bir yer var midir kédinatta?
Baska bir gezegen sart! Sart!

Bur’dan gidelim, bagka care yok!

Kaybedecek zaman yok, belki bir imkan var!
Bir ¢6ziim gerek! Coziim gerek!

Bilgin
Evreka! Bir ¢6ziim buldum! Evreka!
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Soytari
Bir ¢6ziim buldun demek!?

Zeus
Nedir?

Soytar
Soyle!

Leyla-Hera-Zeus-Bilgin
Nedir? Soyle!

Bilgin
Evreka! Evrekal

(Recitatif) Leyla — Bilgin — Soytar1 —Hera — Zeus

Leyla
Peki ¢oziim nedir acaba, baba?

Bilgin
Madem bu gezegene yazar kalemiyle geldiniz,
baska gezegene besteci kalemiyle gidebiliriz!

Soytari
Bunu ben bile akil edemezdim.

Hera
Besteci kalemiyle! Iste yeni bir efsane!

Bilgin
Besteciyle telepati gerek.

Hera
Ben yardim edebilirim telepati konusunda.

Soytari
Aman antipati olmasin da!

Bilgin
Benimle gelin, sevgili Hera.

Hera
Gelirim tabii, sevgili Bilgin.

120



Bilgin
Yogunlasalim bas basa biz.

Hera
Bas basa bis.

Zeus
Bu ne hal, Hera?
Sen Evlilik Tanrigas1 degil misin?

Hera
Sasma, canim, yeni bir efsane bu!

Hera-Bilgin
Efsane bu!

Leyla-Hera-Soytar-Bilgin
Efsane bu!

(Bilgin ile Hera el ele ¢ikar.)
(Recitatif) Zeus — Leyla - Soytar
Zeus

Riizgardan daha hizli kalemiyle yazarin
kalktik geldik buraya hemen.

Birazdan gideriz bur’dan

kalemiyle bestecinin.

Leyla — Soytar:
Kalemiyle bestecinin!

Soytari
Efsaneler 6lmez!

Leyla
(Buruk)
Ancak efsaneler 6lmez!

(Zeus ile Soytar1 ona sefkatle sarilir.)

Zeus — Soytari
Artik sen de efsanesin!
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Soytari
Biz gidip hazirlik yapsak?

Zeus
Ve birazdan bulussak?

Leyla
Pek ala.

(Zeus ile Soytari ¢ikar.)
Arya: Leyla: “Elveda”

“Elveda, Diinya!” demistim yakinda.
Buray1 sevdim, ¢iinkii bur’da sevildim.
Simdi bu gezegene elveda!

Elveda! Elveda! Elveda!

Ruhumda tuhaf bir keder.
Benim i¢in sdziin bittigi yer.
Sozsiiz bir sarki soylesem.
Bu gezegene dyle veda etsem.

Buray1 sevdim, ¢iinkii bur’da sevildim.
Simdi bu gezegene elveda!

Elveda! Elveda! Elvedal

(Kararma.)

2.Tablo: Giiniimiiz, Diinya. Oda.

(Bilgin erken kalkip giyinmistir, bu ana kadar “Hera” olarak gordiigiimiiz karisi
gecelikle yanina gelir.)

(Recitatif) Bilgin — Hera

Hera
Giinaydin, canim. Erkencisin. Iyi misin?

Bilgin
Demin baska gezegendeydim.

Hera
Sahi mi? Rilyanda herhalde.
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Bilgin
Kabustu aslinda.
Gokylizii mavi mi hala -Diinya’da?

Hera
Elbette mavi.

Bilgin
Ama kiilrengiydi demin.

Hera
Biraz daha uyu, istersen.

Bilgin

Yo, kitabi bitirmeliyim hemen.
Sonuna geldim zaten.

Bugiin yayincima e-maillerim ben.
Ceyda Hanim bekler benden.

Hera
Bu telas neden?

Bilgin
Bilmem. igimde bir ses...
Bugiin bitiremezsem, belki hi¢ bitiremem.

Hera

Sana kahve yapiyim, bir tanem.
Bilgin

Ne giizel, gokylizii mavi hala!
Gokylizii mavi hala!

(Kapiya vurulur.)

(Regitatif) Bilgin — Karis1 “Hera” — Sivil Polis “Baskan”
Hera

Kapiya vuruluyo’ galiba.

Kim geldi sabah sabah, bu erken saatte?

(“Baskan” SIVIL POLIS olarak girer.)

Bilgin
Aa! Klon! Klon bu! Tuhaf is!
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Despot Baskanin klonu!
Demin rityamda gordiim seni ben!
Ne tuhaf, ne tuhaf bu gezegen!

Baskan
Hakkinizda goz alt1 emri var,
sonra da tutuklama, belki!

Bilgin
Ne zahmet ettiniz, karakola gelirdim ben.

Baskan
Evinizde arama var.

Bilgin
Hi¢ sagsmam.

Baskan
Emir kuluyum, profesor.

Bilgin
Daha 6nce de boyle demistiniz.

Baskan
Ama bu daha ilk goriismemiz.

Bilgin

Ne tuhaf! Ne tuhaf bir gezegen bu!

Baskan

Sey... Yaziklarimizin takipgisiyim ben de.
Saygimiz biiyiik. Ama,

ti¢ bes y1l kalirsiniz hapiste siz.

Laf aramizda: Mahkemeye verilen emir boyle.

Hera
Benim bi’ ricam var sizden.

Baskan
Nedir, bayan?

Hera
Ask mektuplarimizi gétiirmeyin, liitfen. Liitfen.
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Bilgin
Gotlirmeyin.

Hera
Gotiirmeyin, liitfen.

Bilgin-Hera
Ask mektuplarimizi gétiirmeyin, liitfen.

(Bilgin karisindan mecburen uzaklasarak sivil polise yaklagir, birlikte gitmek
zorundadir. Polis Bilgine kelepge takar. Kar1 koca sevgiyle vedalasir.)

Bilgin
Kizimiza haber ver, sevgilim. Hapishaneden ona mektup iletirim, izin verirlerse, tabii.

(Bilgin ile “Baskan” birlikte ¢ikar. “Hera” yalniz kalir.)

Arya: “Hera”: “Kole Olmayiz Asla”
Gile giile, sevgilim.

Seni ziyaret ederim.

Umutla dolsun o kiiciik hiicren.

Ne tuhaf bu gezegen!

Sik sik sarsiliriz yasla.
Ama kul kéle olmayi1z asla!
Sik sik sarsiliriz yasla.
Ama kul kéle olmayi1z asla!
Kul kole olmay1z asla!

Baris i¢in miicadelen.
Emekten yana oldun sen.
“Bilim, sanat, felsefe,” dedin.
Yasanasi bir diinya segtin.

Sik sik sarsiliriz yasla.
Ama kul kéle olmayiz asla!
Sik sik sarsiliriz yasla.
Ama kul kole olmay1z asla!

Somiirenler elestiriden korkar.

Inancla kélelik elbette kolay.

Susturmak isterler 6zgiir akl.

Ama tarih gosterir kim hakli. Kim hakli!
Kim hakl1? Kim? Kim?
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Sik sik sarsilsak da yasla,
kul kole olmayiz asla!

Giile giile, sevgilim.
Hapishaneye gelirim.
Miicadele siirecek, emin ol sen.
Umutla dolsun o kiiciik hiicren.

Final: Kuartet: “Hera” - (Uzaktan Zeus — Leyla — Soytari)

Zeus-Leyla-Soytar:
Daima. Daima. Masmavi daima.

Hera

Onca belaya ragmen

hala mavi bu gezegen.
Simdilik! Simdilik! boyle.

Zeus-Leyla-Soytar:
Onca belaya ragmen...

Hera
Bagka gezegen yine bu gezegen!
Tek umut! Tek umut bu gezegen!

Zeus-Leyla-Soytari ...
Masmavi hala.

Bagka gezegen yine bu gezegen!
Daima mavi! Daima!
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Ek P: “inanna” Operasi Librettosu

“Inanna” Operasindaki Roller-Konu ve Perdeler

Roller

Inanna — Soprano

Esere adin1 ve dykiisiinii veren bas karakter. Ay ve Bilgelik Tanris1 Enkin’in kiz1 Aratta
Kraligesi; giizelligin, sefkatin, hirsin, kavganin, savas, bereket ve cogalmanin
sembolii. Kendinden sonraki tiim mitolojilerde bagka isimlerle de olsa varligini, giiclii
kisiligini ve tesirini gosterecek olan iktidar sahibi; Ask, Baris ve Bilgelik Tanrigasi.

Dumuzi — Tenor
Bu kahramanlik Sykiisiiniin bas kahramani; inanna’nin ask1, Siimer halkinin sevgilisi.
Hirshi, gozii pek, cesur, tutkulu ve korkusuz; Coban Tanrisi.

Ningale — Alto
Inanna’nin akall, giiglii, koruyucu annesi. Dumuzi yanlisi.

Sihirli Kadin (Ereskigal) — Mezzo Soprano

Eserde onceleri sihirli kadin olarak tanidigimiz, daha sonraki gelismelerle Parsedun
tarafindan daha once kagirilmis oldugunu anladigimiz, biiyiik acilar yasamis olan
Inanna’nin kiz kardesi; Ereskigal.

Utu — Bariton
Inanna’nin savasci, korkusuz kardesi. Siimer ordularinin bas komutani.

Parsedun — Bas
Kotiiliigiin ve siddetin sembolii, yeralt1 diinyasinin acimasiz, gaddar, kadin ve zevk
diiskiinii sahibi.

Lagas — Bas
Mert, cesur savasei, Utu'nun sdzii iizerine ve Inanna ile evlenmek umuduyla savasta
Stimerlerin yaninda yer almis Lagas Kralinin oglu.

Asur — Tenor
Asur Kralligi’nda mert, cesur, savasci Asur. Kibar ve zarif, dyle ki: Inanna’ya olan
tutkulu sevgisine ragmen onun tepkisine saygili davranarak geri adim atacak kadar.

Agate — Tenor
En az Lagas ve Asur kadar Inanna’nin biiyiileyici giizelliginin hayram ve onunla
evlenmek isteyecek kadar tutkulu; Akad Kralligindan yigit ve savas¢1 damat aday.

Enkimdu — Bariton

Stimer’in en zengin ve varlikli adami, bir savas¢r olmasa da Siimer ordusuna ve
halkina savas boyunca verdigi destekten dolay1 Inanna ile evlenme hakkini elde eden,
kendini begenmis ¢iftei.
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Cariye Kiz — Koloratiir Soprano
Parsedun ‘un daha dnce kagirdigi ve esir ettigi iyi kalpli, giizel esir kiz

Melekler
Parsedun ‘un diismani. Tanrica Ereskigal’ in (Sihirli Kadin) ormanda yasayan
koruyucu melekleri.

Haberci — Tenor
Savasin bittigi haberini Stimer’e ulastiran asker.

Korolar (Soprano, alto, tenor, baslardan olusur.)

Koro (I. ve 3. Perde): Olaylar1 yorumlayan ve kararlar1 etkileyen Kadin, Erkek ve
Cocuklardan olusan Siimer Halki.

Koro (2. Perde): Cariyeler, esirler ve Parsedun ‘un adamlarindan olusan saray halki.

Diger (Danscilar, yardimci roller)
Ordu, esirler, yarali askerler, vb.

Konu

Birinci Perde

Eser; Mezopotamya’da, tarih¢i S.N. Kramer’e gore "Tarihin Basladigi Topraklar" da
M.O. 4000- 2000 yillarinda Ay Tanrisr’nin kizi Bilgelik Tanrigasi Inanna'nin
aydmlattig1 Stimer’de gegmektedir. Siimerlerle Gutiler arasinda kiran kirana bir savas
hiikiim siirmektedir.

Ay Tanrisinin kizi, Bilgelik Tanrigas1 Kralice Inanna ve annesi Ningale, biiyiik korku
ve endise ile cepheden haber bekleyen Siimer halkini teselli etmektedir. Kaderlerini
belirleyecek bu savasa gonderdikleri yigitler ve galibiyet i¢in tapinaklarda tanrilara
dualar etmekte ve diismani lanetlemektedirler.

Bir siire sonra beklenen zafer haberi gelir. Ayn1 zamanda inanna’nin kardesi olan
baskomutan Utu ve beraberindeki yigitler gaddar ve amansiz Gutiler'i yerle bir etmis,
Stimer’e donmektedirler. Kahramanlarin da doniisiiyle Siimer'de bu biiyiik zafer,
solenlerle ve coskuyla kutlanmaya baslar. Utu, bu zaferi yiiceltmek adina Inanna’nin
savasta kahramanca savasan 3 kral oglundan biriyle ya da ¢oban tanrist yigit Dumuzi
ile evlenmesi gerektigini hatirlatir. Buna karsi cikmayan Inanna; Lagas, Asur ve Agate
ile bir araya gelir, ovgiilerini ve evlenme tekliflerini diner. Bu arada Stimer halki ve
annesi Ningale ‘nin taraftar olmadigy, hatta alay ettigi damat adaylarina bir yenisi daha
eklenir. Siimer halki ile ordusuna erzak saglayan, serveti ile her seyi satin alabilecegini
diisiinen c¢ift¢i Enkimdu da Inanna’ya askimi ilan ederek ona evlenme teklifinde
bulunur.

Savasta mertge ve kahramanca savasan ve Inanna’ya asik Dumuzi, bu teklifi
duydugunda Enkimdu ’ya saldirir. Bu yigitce hareketten etkilenen kralice, halkinin,
kardesi Utu ve annesinin 1srarlarina da dayanamayarak evlilik kararint Dumuzi ‘den
yana verir. Inanna’nin Siimer'de coskuyla karsilanan bu kararini agiklamasinin hemen
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ardindan diiglin hazirliklar1 baglar. Fakat, bu biiylik telas siirerken beklenmedik bir sey
olur ve yeri gogii kaplayan isiklarla birlikte Inanna ortadan kaybolur. Yer alti
diinyasinin gaddar sahibi Parsedun, daha 6nce de Inanna’nin kiz kardesi Ereskigal’i
kacirmistir. Mutluluguna golge diisen ve biiyiik hiddete kapilan Dumuzi, saskinligini
lizerinden att1g1 gibi Inanna’y1 kurtarmak {izere tiim Siimer halkinin coskun alkis ve
dualart arasinda yola koyulur.

ikinci Perde

1.Tablo

Gece giindiiz demeden bir an énce Inanna’y1 zalim Parsedun ‘un elinden kurtarmaya
calisan Dumuzi’nin yolu ormanda, melekler tarafindan kesilir. Aslinda Parsedun’un
diismani olan melekler ve baslarindaki Sihirli Kadin'la konusmaya baglayan Dumuzi,
Sihirli Kadin'in sorusu {izerine olanlar anlatir. Kagirilan sevgilisinin pesinden buralara
kadar geldigini sdyler. Bunun iizerine Sihirli Kadin, Inanna'nin éykiisiine benzeyen ve
kendi basindan gecenleri Dumuzi’ye anlatir. Asiklarin her zaman yaninda oldugunu,
bu ylizden ona yardim edecegini ve bundan bdyle dost olduklarini sdyler. Bir siire
sonra, yoluna devam eden Dumuzi’nin pesinden gelen ii¢ kral oglu ile Enkimdu da
meleklerin agina takilacak ve yollarina devam etmeleri engellenecektir.

2.Tablo

Bu esnada biiyiik tapiakta Parsedun, esir ettigi Inanna’ya askini ilan etmekte, onu
kagirdig1 i¢in af dilemektedir. Inanna’y1, kendisini degil, Dumuzi’yi tercih etmesinden
dolay1 kacirmistir. Bu gaflet dolu sdzleri sdyleyen Parsedun'a Dumuzi’ye olan agkini
anlatan inanna; ona kim oldugunu sorar. Biitiin kétiiliiklerin sahibi, 1stirap ve acilarin
efendisi Parsedun, Inanna’nin bu saf sorusuna kahkahalarla cevap vererek uzaklasir.
Basindaki talihsiz kaderi daha sonra cariye bir kizdan &grenecek olan Inanna’nin
cirpinislarini duyan ve geri donen Parsedun, onu tekrar ikna etmeye caligsa da basarili
olamaz. Adamlarina kendisine lanetler okuyan kraliceyi zindana atmalarini ve
karanliklar icine gommelerini emreder. Bu sirada saraya ulasan ve Parsedun'la
karsilasan Dumuzi ona derhal Inanna’y1 serbest birakmasmi emreder. Buna hiddet ve
Ofkeyle karsi ¢ikan Parsedun kilicini ¢ekerek Dumuzi’ye saldirir. Sihirli kadin ve
meleklerin yardima kostugu bu amansiz miicadelede yenilecegini anlayan Parsedun
adamlarin1 Dumuzi'nin iizerine salarak kacar. Bu kargasada kagirilan Inanna’nin,
kardesi oldugunu o6grenen Sihirli Kadin, Ereskigal ‘den bagkasi degildir. Melekler
tarafindan esir alinan kral ogullar1 ve Enkimdu da diisman olmadiklar1 anlasilinca
serbest kalirlar. Dumuzi ve beraberindekiler cariye kizin yardimu ile Inanna’y1 bulur
ve kurtarir. Kavusan asiklar mutlu bir sekilde Stimer'e doner.

Uciincii Perde

Halk ve Ningale, kahraman Dumuzi ve Inanna’nin doniisiinii biiyiik bir tdrenle
karsilar. Bundan bdyle, halkina kocasinin yigit Dumuzi oldugunu sdyleyen Inanna,
onu kral ilan eder. Bu coskun tag¢ téreni ve hemen ardindan baslayan evlilik merasimi
sirasinda beklenmedik bir sey daha olur. Sihirli Kadin’in daha o6nce Parsedun
tarafindan kacirilan Ereskigal oldugu ortaya c¢ikar. Bu heyecana dayanamayarak
bayilan annesine, kardeslerine ve halka basindan gecenleri, yasadigi, 1stiraplari anlatan
Ereskigal, nihayet onlara kavugmanin mutlulugu icindedir.
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Bu cosku yasanirken, haberciler Stimer’i biiyiik bir telasa siiriikleyecek kotii haberi
ulagtirir. Elam’lilar ve beraberinde Martul’lar, Siimer'e savas acmistir. Kuzeyde
yasayan Asur’lular da Stimer’in biiyiik kentlerinden biri olan Nippur’a saldirmistir. Bu
haberlerle, kral ogullar1 arasinda baslayan tartisma kavgaya doniisiir. Utu'nun araya
girmesiyle sakinlesen Kral ogullari, Inanna’nin da ¢agrisiyla baris adina uzlasmak
iizeredir. Giirleyen kahkahalarla geri dénen Parsedun. Inanna’yr hedef alir, Inanna,
patlayan 1siklarla beraber yere yigilir. Dumuzi’nin dizleri {izerinde son kez baris igin
dileklerini sunan Kralice Inanna, Dumuzi’ye olan askini dile getirirken &lir.

Kralice inanna’nin 6liimiiniin ardindan kin ve diismanlig1 bir kenara birakan krallar,
baris ve Ozgiirlik adina birlesirler. Biiylik Stimer’i ebediyen kurtarmak iizere
baslarinda Kral Dumuzi ile diismanla savasmak iizere halkin coskulu ugurlamalariyla
yola koyulurlar.

Libretto
Birinci Perde
(Inanna merdivenlerden asag1 iner ve bir ara lir ¢alar.)

inanna
Ah Tanrim, Ah Tanrim, savas nasil gidiyor?
Ordumuz, Utu, Dumuzi nasil acaba?

Tiim Koro

Saf, 151kl1 diinya yaratan Tanrim, bin yasa, ¢cok yasa!

Ay Tanrist’nin ilk kiz1 Inanna, kralicem, bin yasa, bin yasa!
Stimer halki 6niinde diz ¢oker, gégiin kutsal kizi,

Stimer halki sana; gogiin yiice hanimina selam der, selam der.

(Halk, Inanna ’ya yaklasir ve sevgi gosterirler. Inanna halkin arasina girer.)

inanna

Yerin g6giin ilk insan1 Stimer halkim.

Bir firtina koptu, savas sarmis iilkemizi.
Gutiler yakiyor, dagitiyor, her yani.

Bizleri yok etmeye can atiyor. Durum vahim.

Tiim Koro
Gutilere savag! Yeryiiziinden silinsinler.
Gutilere savas! Yeryliziinden silinsinler.

(Inanna ¢ok sert ve kararl1 konusur.)

inanna

Biiyiik Tanrilar Nanna, Enki, Ninutra,
Iskur, Utu, Nisku, Nidaba

Nippur’da toplandik, karar aldik.
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Kral Enil’ kars1 agtik savas.

Ningale
Agate, Nippur’u bakir baltalarla dagitt1.
Onlara kars1 savasiyor kahraman ordumuz.

Inanna (Kendi kendine)
Savas nasil gidiyor, acaba?
(Haberci asker, yorgun, yarali ayagini ¢ekerek gelir.)

Tiim Koro
Kim bu adam? Ordudan bir yarali, bir asker. (7 kez)

Habereci (3 kez)
Su, su, su! Su var midir?
Su, su, su!

Koro
Su verin! (2 kez) Su ver! (6 kez)
Cabuk olun! Su ver! (2 kez)

Tenorlar
Ne haber Asker? Savas bitti mi?

Baslar
Ne oldu? Konus!

(Haberci Inanna ‘ya yaklasir, deri zarfi ona verir.)

Haberci
Kraligem, bitti savas, bitti tiim seferberlik.
Yenildi diisman! Artik zafer bizim!

(Inanna heyecanla, acele okur.)

inanna

Ey yiiceler yiicesi Tanrim!

Ey kahraman Stimer halkim!

Savag bitti, diisman yenildi.

Utu, ordu, Dumuzi zaferle doniiyor.

(Ordu ve kahramanlar gelir. Yanlarinda esir kizlarda vardir.)
Koro

Sanli Siimer ordusu bin yasa, ¢ok yasa! (2 kez)
Kahraman Utu, Dumuzi, ¢ok yasa! (2 kez)
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inanna

Ey Bel baba, Bel baba! Senindir en biiyiik zaferler,

Ey Bel baba, Bel baba! Utu, Dumuzi, ordu diigmani yendi.
Stimer halki ugruna yaptilar biitlin bunlari...

Ningale

Utu, soyle; savas bitti, 6yle mi?

Guti’ler yok oldu mu? Enlil ceza gordi mii
1.Arya

Utu

Evet, savas bitti. Dlisman yenildi, sevgili annem.

Sargon Kral1 dost idi Stimerler’e bir zaman...

Ama ogullar1 hi¢bir zaman bize dost olmadilar. Hi¢bir zaman.
Torunu Naramsin saldird1 aniden Ekura.

Yerle bir etmis, gotiirmiisler ne varsa, ne varsa.

Kral Enlil cosmus, Gutiler’i Naramsin’in lizerine saldirtmis.
Iste savas bdyle baslamus, iilke bdyle dagitilmus.

Tiim Koro

Kim bu Gutiler?

Ne yaptik onlara biz?
Neden aci1 ¢eksin tilkemiz?

2.Ariyoso

Utu

Orman sakinleri, gaddar, amansiz, ilkel Gutiler.

Damlar1 gok, yataklar1 orman, kamistan duvar evler, bos toprakta yasiyorlar.
Saman, yagmur, toprak, dag, vatan olmus onlara.

Tiim Koro
Gutiler’e lanet!
Yeryiiziinden silinsinler! Yeryiiziinden silinsinler!

3.Arya

Utu

Cekirge stirtileri gibi iilkemize saldirmislar.

Yok etmisler tiim tapinaklari, tiim tapinaklari.
Kentleri hain, gaddar Gutiler sarmus.

Ulkenin kapilarini yerle bir etmis, yerle bir etmis.
Korku ve tehditten insanlar tapinaklara dolmus,
Bakir baltalarla dagitilmis tiim tapinaklar.

Param par¢a olmus insanlar.

Sulardan artik balik bile tutamaz olmuslar.
Biiyiik kitlik baglamig Siimer’de.

132



Iste ben boyle gordiim.

inanna
Neden insanlar bu kadar fena, bu kadar acimasiz ve vahsi?
Biz ne yaptik onlara?

Ningale
Kizim, Inanna; unut, unutalim savas.
Zaferi kutlayalim.

Tiim Koro
Kralicemiz Inanna; evet unutalim savasi.
Zaferi kutlayalim.

Utu
Evet, unutalim savasi. Hey! Senlik baslasin!

(Dans baslar, sirk gosterileri yapilir, sofralar kurulur. Giiresenler meydani isgal eder.
Esir kizlar dans ettirilir. Erkekler zafer dans1 yapar.)

Tim Koro

Hey! Zafer! Hey! Zafer!

Zafer! (4 kez)

Ordumuz bin yasa, ordumuz ¢ok yasa!

Utu, bin yasa, Utu ¢ok yasa! (2 kez)
Dumuzi bin yaga, Dumuzi ¢ok yasa! (2 kez)
Zafer! Zafer! Zafer! Zafer!

Hey zafer!

Utu

Sevgili kardesim Inanna, bugiin cok mutluyuz biz.
“Zafer olsa evlenirim” demistin, unutma.
Huzurunda ti¢ Kral oglu, hep beraber vurustuk.
Atesle suyun Opiistiigii tilkelerden gelmisler.
Ciftei Enkimdu da elini 6pmek ister, kabul et.
Delikanli i¢ damat var, bir de yigit Dumuzi.
Karar senin, dinle onlar sen liitfen, liitfen.

inanna
Evet, soylemistim. Gergekten bir zafer var.
Buyursunlar, kim bunlar? Mert askerlere selam!

Utu
Iste, Lagas siilalesinden, Lagas.

inanna
Lagas, Gutiler zamaninda yeniden canlandi.
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Yiice Urbai, bin yasa! Cok yasa!
Damadi Gudea Tanrimiz Ningircu’ya
Tapinak yaptirds, lilke rahatladi.
Oliim bile olmadh.

Utu

Gudea Tanrica Bau’ya sdyle der:
“Ey Kralicem, Lagas’in kurucusu.
Annem yok, sen benim annemsin.”

Lagas
“Babam yok, sen benim babamsin.
Bana yasam solugunu veren sensin, sensin.”

(Lagas, inanna’nin elini dper, dniinde diz ¢oker. Hediyeler verir.)

4.Ariyoso

Hi¢ sormayin asla! Kimim?

Askinizdan deli divaneyim.

Ne zaman ansam seni, yiiregim titrer, Inanna.
Senden ayr1 gz yasimi kimse silmez, inanna.
Sensin ismi baki bana, sensin kalbimde yasayan,
Hayatimin 15181s1n, bah¢emizin ¢igegisin sen.

Ningale
Sahte giiler yiizliiler kot kisilerdir.

Utu
Bu da Akad kralligindan Agate.
Rilyasinda seni gérmiis.

(Agate, Inanna’nin elini 6per, 6niinde diz ¢oker. Hediyeler verir.)
inanna

Ummalilar bir zamanlar Lagag’1 atese verdiler.

Nisaba Umma valisi ve Uruk Krali oldu.

Akadli Sargon Krali Ummalilar’1 yok etti.

Agate

Zaferler basarmistir sevgi giiciiyle.

Akadlar, bolluk, mutluluk getirdi, Stimer {ilkesine.

inanna
Cok dogru, layiksiniz siz Sargonlar’a.

5.Ariyoso
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Agate

Goz gordii goniil sevdi seni, ey Inanna!
Kurban olam, bunda hi¢ glinahim yok.
Seker dudakl1 gel ey nazli inanna.

Bir giines yiizlii meleksin sen.

Seni sevdim, Kralligima alirim, Inanna.

Ningale
Ah hayir! Bu da degil!

Utu

-Su Enkimdu, tahil adamu.
Kutsal tilkemizin ¢ift¢isi.
Getirmigtir topraginin tahilini,
Ekmegini, sebzesini, ununu.

Tim Koro
Evet, getirmistir topraginin tahilini,
Ekmegini, sebzesini, ununu.

(Enkimdu, inanna'nin elini éper, niinde diz ¢oker. Hediyeler verir.)
6.Ariyoso

Enkimdu

-En biiyiik ziynet, Kralige Inanna’dir.

Senin hasretinle yanar yanar sizlarim.

Okunur dilde destanin, agilir bagi bostanin.
Senin baktigin giilistanin, giilleri solmaz Inanna.
Bostanina giil ekerim, bostaninda biilbiil 6ter.
Tahilim, ekmegim var.

Sebze, meyve, her seyim var.

Ne olur, evlenelim.

Dumuzi

Algak! Al kilici, ¢iftei usak!

Vurus haydi, Inanna’nin askina!

Vurus haydi!

Ah, bu ne cesaret, cift¢ci Enkimdu, tahilin adami.
Asik olmus, hah, hah!

Vurus, haydi benimle.

(Diiello sahnesi)

Algak al! Algak al!
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Enkimdu
Coban, ben sana karsi neden olayim?

Dumuzi
Algak, algak al! Al!

Enkimdu
Coban, sana karsi neden olayim?

Dumuzi
Ciftci!

Enkimdu
Uruk'un tiim topraklari, tarlas1 benim.

Dumuzi
All

7. Terset

Enkimdu
Ben istesem Inanna’y1 alirim.

Ningale
Allah’1m neler oluyor?

Utu
Bu da Asur kralligindan.

Dumuzi
Astin sen haddini!

inanna
Yeter!

(Enkimdu kilicin1 birakir, kosarak gider. Bu gerginlikten rahatsizlik duyan Asur,
centilmen bir davramsla Inanna'nin elini 6per, dniinde diz ¢oker. Hediyeler verir ve
kenara gekilir.)

Asur
Kraligem, liitfen kabul buyurun.

Utu

Sevgili kardesim inanna!

Dumuzi ve ben, ililkemize zafer getirdik.
Bana sen bir s6z vermistin.
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Inanna
Evet, "Zafer olsa evlenirim" demistim!

Ningale
Evlen, kizim, evlen, ama...

Inanna
Ama ne anne?

8.Ariyoso

inanna

Bu ii¢ damat adayinda,

Koca olacak, meydanlarda savasacak,

Hem kalbimi 1sitacak ruh gérmiiyorum.
Enkimdu ‘da tahil, servet her sey var.

Ne yazik ki kalbi yok ve korkak...

Ama cesur Dumuzi, savasan mert kahramandir.

(Dumuzi duygulu bakislarla Inanna ‘ya olan askini ifade eder.)
9.Arya

Dumuzi

Kalbim nasil ¢irpiniyor. Dinle, Inanna!

Ben sana kalbimin atesini veriyorum.

Kalbin mutlu olacak, ruhun 1sinacak.

Evlen benimle!

Gegerdi giinlerim seninle tatl ve sen,

Bahtiyardim, bilmezdim gam ya da ask.

Goziim birgiin seni gordii, sevdi seni bir anda.

Bir asigim, feyz alirrm Inanna'nin askuyla,

Bir ¢obanim, kaval ¢alar, inletirim vicdanlar1 ben askimla.

Ask1 bende fakat sen yarattin, nazl dilber, nazli dilber.
Gel hadi kalbimi yar, al gotiir sevgimi.

Ne var bilmem o ceylan bakisli gozlerde.

Yasard1 gozlerim, caresiz kald1 o giinden agka.

10.Ariyoso

inanna

Kime inanmali sevgili annem?
Damatlardan hangisi kurtaracak Stimer’1?
Memleket pargalanmis, kralliga boltinmiis.
Yoktur birligimiz, sinirlanmis topraklar.
Kinle, intikamla yasar krallar.
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Tiimii hiyanet, iftira ve hile ocagi.

Asur, Uruk, Akad, amansizdi hepsi bir zaman.
Saray bocekleri yasar mi kansiz?

Lanet olsun elmasla parlayan kanl taglara.

11.Arya

Aglasam yliziim giiler, glilersem, i¢cim aglar.

Ben isterim her goniil benim agkimla dolsun,

Seven erkek asik degil, askin esiri olsun.

Issiz bir karanlik, sisli bir durgunluk benligimi sariyor.

Bir umutla yasiyorum.

Kalbimin adamu ¢ift¢i Enkimdu da olamaz.

Benim askim korkaklara yem olamaz, toprakla, servetle alinmaz.
Ama kahraman Dumuzi, sal ve diiriisttiir ve doga insanidir.
"Evlenelim, mutlu bir yuva kuralim", dedi.

Kalbimi atesledi, hem goniilden seviyor.

Ne hos soyledi, sevdim onu.

Annecigim, ¢oban Dumuzi asikmis bana, ondan hoglaniyorum.
Etena’y1 hatirlatti, bin bes yiiz altmis y1l Kral oldu.

Iyi kalpli Etana!

Coban onun ta kendisi.

Keske Stimer Krallar1 birlesselerdi,

Stimer devlet olur, sonuna dek ebedilesirdi!

Dumuzi

Bunu ben yapacagim, inanna Evlenelim sevgiyle,
Stimer’1 giiclii devlet yapacagim.

Askimizin ve bilegimin giicliyle!

(Utu girer.)

Ningale

Pek dogru, bunu Dumuzi yapacaktir.

Haydi Utu, seslen, tiim saray gelsin!

(Enkimdu, Kral ogullari, askerler, saray insanlar1 ve herkes gelir.)

Inanna
Kocami agikliyorum, duysun el, oba bilsin.

12.Ariyoso

138



inanna

Uzak elden, kralliktan geldiniz, savasa katildiniz.

Biiyiik bir ordu, bir y1gin insan.

Askimin yolunda oldunuz kurban.

Benim askim her golgeye giiliimseyen giines degil,

Benim askim kralliga nese serpen ates de degil.

Benim askim kalbimin tek sevdigi, kahraman Dumuzi’ye...

(Sarayda telas baglar. Utu kilic1 getirir, kadinlar kral elbisesini getirir ve giydirirler.
Cicekler atilir. Kizlar etrafinda dans ederler, aym1 zamanda damat adaylarn sarki
sOylerler.)

13.Quartet

Agate
Bir melektir Inanna!

Lagas
Bizi mahvetmekti niyetiniz, bizi mahvetmekti!

Enkimdu
Rezil oldum, tahil verdim, servet verdim, yine sevilmedim.

Utu
Yiyin i¢in yigitler, ne olur mutlu olun.

Agate

Beni mahvetmekti niyetiniz!
Yasadim bir hayale aldanarak.
Bir melektir Inanna.

Lagas
Bir melektir Inanna,
Okunur gdzlerinde ask, yasa inanna.

Enkimdu
Beni mahvetmekti niyetiniz, beni mahvetmekti. Mahvetmekti!

Utu
Evlenmek i¢in Inanna karar verir. Kendisi karar verir.

(Her ikisinin sira ile elbisesi degistirilir. Diiglin hazirliklar1 baglar.)
14.Ariyoso

Dumuzi
Mert ogluyum Siimerler 'in!
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Yar yolunda savas etsem duymazsan, duy.
Stimerler ‘in mert ogluyum,
Stimerler’ de kral benim hey, ya dliiriim, ya seninle ebediyim.

15.Diiet

inanna
Sen ey yiice efendim, gii¢lii kocam Dumuzi.

Dumuzi
Ah Inanna! Yanaklarin lale, canim kurban yar sana,
Sen de yan benim yandigim atese, sevgilim Inanna!

inanna
Yanarim kalbimin askiyla, kocam Dumuzi.

Dumuzi
Bal yerine zehir versen i¢erim inan, Inanna!

inanna
Ah, Dumuzi! Ah, sevgilim!

Dumuzi
Tut kolumdan ¢ikar hos bir saraya sen, sevgilim.
Ya basimi kes, kanim aksin deryaya, sevgilim.

inanna
- Geceleri hiinerinden, diigmani yendiginden konus, agkimin tanrisisin.
Mutlu hayat ve dopdolu ask ver bana.

Dumuzi
Adin kalsin Uruk’ta, ya sev beni, canim esim, Inanna.

(Ningale kendi kendine konusur.)

Ningale
Ereskigal, giil yavrum, keske bu mutlu giinli gérmiis olsaydin.

Tiim Koro
Kraligemiz Inanna, Kralimiz Dumuzi, ¢ok yasa, bin yasa, hep yasa!
Kraligemiz Inanna, Kralimiz Dumuzi, bin yasa, cok yasa, hep yasa! Yasa!

(Miizik deniz dalgalar1 gibi cosar, tasar... Isiklar yiiksek parlar, gokte acayip 151k
dalgalar gezer, efektler ve Inanna aniden yok olur... Sahnede panik yasanir. Dumuzi,
Utu, Ningale telagla saga sola kosarlar, insanlar aglamaktadir.)

16.Arya
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Ningale

Ah, Tanrim, neden? Nasil kiydin?

Ikinci yavrumu da alip gotiirdiin?

Cellat namert, Parsedun ve onun kirli eliyle,

Ihtiyar hayatim hazana dondii.

Diinya gozlerimde zindana dondii.

Dert alip sagimi, 6liim solumu,

Yaptigim iyiligin cevabi bu mu?

Ey yiice Tanrim, biiyiik efendimiz,

Kizimin, mutlu giiniinii zehir ettiler.

Ah, Parsedun, tatli akan sularin yerine zehir aksin.
Saraylarin yerle bir olsun.

Ey yiice Tanrim, duy sesimi, inanna’ma yardimci ol.
(Utu annesine yaklasir, onu sakinlestirmeye calisir.)

17.Sekstet

Utu

Ey Bel baba! Biitiin Ulkelerin Tanrisi,
Hayatimiza yon veren sensin, sensin.
Kardesim Inanna’ya yardimci ol.

Ne olur, ne olur, ne olur.

Dumuzi

Ey dizleri biikiilmeyen, tanrilara yollar acan.
Diinyada ismini duyan, basin1 eger, diz ¢oker.
Geri ver Inanna’mu.

Ningale
Ey Nannar Baba, Nannar Baba! Tanrilarin en yticesi.
Kurtar Inanna’mi, kurtar!

Lagas
Hey! Yok kimseden korkumuz, hey parlasin kiliclar,
Hey parlasin kiliglar.

Agate
Burda kalmak hata olur, hata olur. Hemen buradan gidelim.

Enkimdu
Dost kral ogullar1 hincin1 diismandan alir, diismandan alir.
(Dumuzi, Utu'nun gitmesine engel olur.)

18.Sekstet

Dumuzi
Sen dur, Gidemezsin, saray1 terk edemezsin.
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Ah, algak Parsedun, bekle, geliyorum, geliyorum.

Utu
Kahraman Dumuzi, yolun hep acik olsun.

Agate
Burda kalmak hata olur. Hemen gidelim.

Enkimdu
Dost kral ogullar1 hincin1 diismandan alir.

Lagas
Hey! Yok kimseden korkumuz, hey parlasin kiliglar.

Asur
Ben de sizinle geliyorum.

Tiim Koro
Kim yiicedir goklerde? Sen, yalniz sen.
Kim yiicedir diinyada? Sen, yalniz sen.

(Halk; kadin, ¢ocuk, ihtiyar, Dumuzi’yi alkisla yola ugurlar.)

Koro (Yashlar Heyeti — Bas ve Bariton)
Haydi, git Dumuzi, kurtar Inanna’y1. (2 kez)

Ningale
Haydi, git damadim, haydi git, durma.

Ningale, Agate, Asur, Utu, Enkimdu, Lagas, Tiim Koro
Git kahraman Dumuzi, yolun hep acik olsun.
Bu zor savasinda Tanr1 seninle olsun.

ikinci Perde
1.Tablo

(Karanliktir. Kocaman bir ag vardir. Arkasinda kus kanath kizlar dans ederler.
Fantastik ve romantik bir atmosfer vardir. Dumuzi izleri takip ederek, ilerlemek ister.
Dumuzi tanridan yardim ister.)

19.Ariyoso

Dumuzi

Gozii yasgh sevgilim karanlikta.

Ey yaratan, bana gii¢ ver, savasayim Parsedun’la.

Gece giindiiz yollardayim, korkmuyorum, hi¢ korkmuyorum.
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Ya oOliirtim, ya kurtaririm agkimi ben.

Ey yaratan, bana gii¢ ver, savasayim Parsedun’la.

Sabah aksam ben agkim i¢in aglarim.

Donebilsem ah, ben bu yoldan, hi¢ donmem.

Yiiregim param parga olsa, savasarak Inanna’mi kurtaririm ben.

(Ilerlerken Sihirli Kadin yolunu keser. Ona kars1 sert tepki gdsterir.)

Ereskigal (Sihirli Kadin)

Dur, ey delikanli, dur. Nereye?

Buradan gecip gidemezsin, oliirsiin,
Meleklerim hem giiciim hem silahimdir.

(Kus kanatli melekler her yandan ona saldirmak isterken, Dumuzi onlarl durdurur.)

Koro (Sihirli Kadin'in Melekleri — Soprano ve Alto)
Melekleriz, biz giizeliz. Ereskigal tanrimizdir.
Aglayandir, sevinendir.

Hepimizin giicli, ordumuzun basidir.

Parsedun'a diismaniz biz.

Onu yok etmek isteriz, onu yok etmek isteriz.

Dumuzi
Ben Dumuzi, Coban Tanrisi, Siimer'denim.

20.Ariyoso

Dumuzi

Uzak yoldan geliyorum, ¢ok dertliyim.
Ask yoluna terk etmisim sarayimi, malima.
Cekil git yolumdan, kilicimla alirim canini.

(Kilicini geker, kadinin iizerine yiiriir.)

Ereskigal (Sihirli Kadin)

Sus yeter, dur! Ileri gitme!

O giizel canini sen kurban etme.
Anlat bana, nasil oldu?

Kim kacird1 sevgilini?

21.Ariyoso

Dumuzi

Kétii insan Parsedun, diigiin giinii, ansizin,
Sevgilimi alip, gotiirdii

Ben giinlerdir pesindeyim, sevgilimi bulmak i¢in
Savasacagim Parsedun’la
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Ya oliirtim ya kurtaririm agkimi ben.
(Melekler Dumuzi’nin iizerine atilmak isterler. Sihirli Kadin onlar1 durdurur.)
22.Arya

Ereskigal

Dine beni, ey delikanli!

Ben de saray kiztydim, geldigin iilkede.
Seviyordum bir genci, hem ¢ok saf ve diiriisttii.
Bir parlak gecede hain Parsedun ald1 gotiirdii beni.
Soktu bir kafese.

Kus idim, ugamadim, saga, sola kosamadim.
Sarsildim, bagirdim.

Sonra gordiim bagka bir alemdenim.

Bir y1g1n insan i¢in eglenceyim.

Agladim, ah, ah, agladim, ah, kalmadi halim.
Gelmedi sevgilim, pesimden hi¢ gelmedi, an, ah...
Sonra da bir ormana firlattilar.

Gegti zaman, hincimdan gaddar, ya cellat oldum.
Simdi ¢1lgin gibi her giiler, her aglarim

Siz de bir asik olup aglarsiniz.

(Diz ¢oker, ac1 act aglar. Dumuzi kilicini yerine koyar, ona yaklasir. Fakat yiizii kapali
oldugundan kim oldugunu bilmez. Melekler Sihirli Kadin’in acisin1 hafifletmek igin
onu kenara ¢ekerler. Dumuzi ortada tek kalir.)

Ben neyim, yahut kimim, anlarsiniz.

Meleklerim, a¢in yolu, gecsin kahraman.

Sevmek, sevilmek, ask, vefa, ne hos sey.

Git, o gaddar, hain Parsedun'un kalbini yar.

Unutma, bu savasta hep yaninda dostun var, dostun var.

Koro (Melekler-Soprano ve Alto)
Git o gaddar, hain Parsedun’un kalbini yar,
Unutma, bu savasta hep yaninda dostun var, dostun var.

(Dumuzi ilerler, yok olur. Arkalarindan Kral ogullar1 ve Enkimdu girer.)
Ereskigal

Hey, durun, nereye?

Buradan gecip gidemezsiniz, 6liirsiiniiz.

23.Quartet

Agate, Asur, Enkimdu, Lagas
Bu da kim? Haydi dostlar, bu da kim? Cekiyoruz kiliglari.
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Bu ne ciiret, bu ne cesaret,
Versin cevap, namussuz korkak, namussuz korkak.

(Melekler her yandan saldirir, yukaridan ag iizerlerine diiger, onlar ag altinda balik gibi
cirpinirlar.)

Koro (Melekler-Soprano ve Alto)

Hain, gaddar, Parsedun yok kimseden korkumuz.
Diismanlari yok ederiz.

Riigvet falan almayiz.

Yakalariz, dinleriz,

Oldiiriiriiz, ya keseriz.

Sevgililer dostumuzdur.

Aciktir yollar onlara, agiktir yollar onlara.

(Isik zayiflar, karanlik ¢oker, {i¢ kral oglunu ve Enkimdu’yu siiriikleyip gotiiriirler.)
2.Tablo

(Biiytik tapmagin bodrum kati. Duvarlarda resimler vardir. Arkadan, yer altindan bir
kafes kalkar. Kafeste bir yatak vardir. Inanna uyumaktadir. Kizlar etrafinda dans eder.
Parsedun gelir, kizlar yok olur.)

24.Arya

Parsedun

Ha- hah, ha, ha... Ha- hah, ha, ha... Ha, ha- hah...

Ha- hah, ha, ha... Ha- hah, ha, ha... Ha...Hey!

Ah, nasil da sessiz uyuyor, inanna, hah, ha...

Ag goziinii, uyan, ey sevgilim, uyan, uyan.

Uykunu pek ¢ok bekledim, Inanna, inan.

Uyan, hah, ha...

Benimsin ebedi, seni kagirmaliydim,

Sucumu affet, affet, affet.

Uyan, dinle kalbimin sesini, sevdim seni ben ah, Inanna.
Derdime, atesime, askima derman olmadin.

Kendimi yaktim agkim ugruna,

Ben yanarken agkimla, sen, Dumuzi’yi sectin, neden?
Benimsin, esim ol.

Soyle, kiminsin?

Inanna

Soyle, bu cesaret, bu hakaret neden?

Ben kahraman ¢obanin agkiyla yasiyorum,

Sevmem Dumuzi ‘den baskasini.

Onu ararim, aski i¢in gece giindiiz aglarim ah, aglarim, ah, ah.
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(Inanna kapilarin arasindan kosar, yolu bulamaz. Her kapidan bir adam ¢ikar karsisina,
korkar, geri kafesine doner.)

Peki, soyle, sen kimsin? Adin ne?

Parsedun

Ha- hah, ha, hah, ha ben kimim?
Ha- hah, ha, hah, ha, ben kimim?
Ha- hah, ha, hah, ha, ben kimim?
Ben kimim?

25.Ariyoso

Parsedun

Biitiin aglayan gozler, yarali goniiller,
Izdiraplar, acilar, hep benim sayemde,
Huzur bulurlar.

(Burada kizlar onun ceketini ¢ikarir, Parsedun beyaz gomlekle kalir.)

Ha- hah, ha, hah, ha, ben kimim.
Ha- hah, ha, hah, ha, ben Parsedun!
Ha- hah, ha, hah, ha, ben Parsedun!

26.Ariyoso

Parsedun

Bir diigiin zehir oluyorsa,

Bir iilke kralsiz kaliyorsa,

Sevgililer birbirlerinden ayriliyorsa, sebep benim!
Fakat, seni seviyorum ben, Inanna.

Kocan 6ldii, yalniz birakti seni,

O 6ldii, ben kaldim, geceleri benimsin.
Ha- hah, ha, hah, ha, ben kimim?

Ha- hah, ha, hah, ha, ben Parsedun!
Ha- hah, ha, hah, ha, ben kimim?

Ha- hah, ha, hah, ha, ben Parsedun!
Ben Parsedun! Hah ha!

(Parsedun kahkahalarla giiler, uzaklasir. Sesi goklerden, uzaklardan isitilir.)
Koro (Parsedun'un Adamlari-Tenor ve Bas)
Sizi atesli bir agkla seviyor.

Inan, Inanna, ¢ok seviyor.
Sonmez bir agkla size cok kavusmak istiyor.
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inanna
Ne diyor bu hain adam, ne diyor? Dumuzi 6lmiis mii?

Cariye Kiz

Hep yalan soyler.

Tatl1 tatli konusur, sana sahip olur.

Bizim gibi kendi kadini yapar.

Dinle, kardesim; o sana sahip olmak istiyor.
Sakin aldanma. Aman Tanrim, geliyor!

(Inanna bu sdzlerden sonra kagmaya c¢alisir, yine kapilardan gecer, adamlarla karsi
karsiya gelir, kafesine déner. Parsedun ona yaklasir, inanna onu reddeder. Parsedun
bagirir, ona tepki gosterir.)

Parsedun
Rakkaseler gelsin!
Habh, ha!

(Once esir cariye kizlari, sonra da ritmik, coskulu dansla 6liiler dans eder.)

Cal, haydi ¢al, cal durma,

Vur patlasin, ¢al oynasin, inanna darilmasin.
Cal sizlay1p caya dénsiin Inanna’nin goz yaslari.
Cal kizlar oynasin, meclis neselensin,

Cal, oliiler de raksa gelsin.

Koro (Parsedun’un Adamlari-Tenor ve Bas)
Cal, haydi ¢al, ¢al durma,

Vur patlasin, ¢al oynasin, Inanna darilmasin.

Cal, sizlayip, caya donsiin Inanna’nin goz yaslari.
Cal, kizlar oynasin, meclis neselensin,

Cal, oliiler de raksa gelsin.

Iskeletler (Oliiler Dansi)

Parsedun

Agla, goz yaslarin aksin dursun,

Agla, feryadini duysun dag.

Agla gbz yaslarin aksin dursun,

Agla, feryadini duysun dag tas.

O giizel tatl sesin ta gilinese yiikselsin.
Oyle haykir ki, titresin yer gok!
Aglamaktan ne ¢ikar sanki, Inanna!

O giizel, tath sesin ta giinese ylikselsin.
Agla, agla da yer gok inlesin!
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inanna

Hain! Bu ne cesaret?

Parsedun

Aglamaktan ne ¢ikar sanki, inanna
Karim ol, sev beni, agkim.

inanna
Ah hain, asla! Asla!

Parsedun
Yok kurtulusun, seveceksin beni sen!

Ya benimsin, ya oliirsiin, bunu bil.
Ha- hah, ha, hah, ha, ben kimim?

Koro
Parsedun!

Parsedun
Ha- hah, ha, hah, ha, ben kimim?

Koro
Parsedun!

Parsedun
Ha, hah, ha, hah, ha, ben kimim?

Koro
Parsedun! Parsedun!

Parsedun
Ha, hah, ha, hah, ha, ben kimim?

Koro
Parsedun!

Parsedun
Ha, hah, ha, hah, ha, ben kimim?

Koro
Parsedun!

Parsedun
Ha- hah, ha, hah, ha, ben kimim?

Koro
Parsedun!
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Parsedun
Ha- hah, ha, hah, ha, ben kimim?

Koro
Parsedun!

Parsedun
Hah, ha!

(Parsedun yok olur. Cariye kiz gelir, etrafa bakar. Kimse yoktur. Ac1 dykiisiine baglar.
Inanna ona yaklasur.)

27.Arya

Cariye Kiz

Ah, aman, aman, aman.

Ben geng bir kizim, gilindiiz cicekler,
Gece yildizlar, karli daglar benim,
Bensiz ¢igekler agmazdi, bir zaman.
Aman, bir ¢coban sevdim, dag basinda
Kader ayirdi, ald1 gotiirdii.
Parsedun'un aci, ruhsuz kafesine birakti.
Ah, a, ah, a, ah, a,

Ac kurt gibi viicudumu sard1 oksadi,
Sabah aksam, sabah aksam...

Hah, ha, hah, ha.

Umutlarim, hayallerim yok oldu...
Ah, hah.

Ah sevgilim kald1 dagda, ormanda.
Simdi bensiz yasar, irmak gibi cosar.
Ah hah, ah hah.

(Inanna kiz1 oksar sakinlestirir. Parsedun'u gériir. Derhal kafese girer. Oradan ona
nefretle bakar.)

inanna

Hayir, hayir, bu olamaz!
Yasayamam bu hayati.
Kocam yalniz Dumuzi'dir!
Onsuz yasayamam ben.

Koro (Parsedun’un Adamlari Tenor ve Bas)
Gelen var! Gelen var!

Parsedun
Hadi, alin gétiiriin, giizelligi karanlikta yok olsun
Bir giin seni de yaparim kendime kole.
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Koro (Parsedun'un Adamlari- Tenor ve Bas)
Olamaz derdine kimseden imdat.

Olamaz derdine kimseden imdat.

Olamaz derdine kimseden imdat.

Olamaz derdine kimseden imdat.

Kimseden imdat.

(Parsedun'un adamlar1 kenara ¢ekilir. Dumuzi igeri girer, ona slipheyle bakarlar.)

Parsedun
Soyle, kimsin?
Neden buraya geldin?

Koro (Parsedun'un Adamlari-Tenor ve Bas)
Haydi, konus?

Parsedun
Ne hos tesadiif bu. Hah, ha!
Neden buradasin?

Dumuzi

Ben Dumuzi. Coban Tanris1!
Stimer'denim. Seni dldiirmeye,

Sevgili esim, Inanna’y1 almaya geldim.
Emret, cehennemler acilsin,

Sevgilim Inanna yanima gelsin.

(Parsedun kahkahalarla giiler. Saga sola yiirtir. Dumuzi’ye bakar.)
Parsedun

Sevgili Inanna, hah, hal

Ha- hah, ha, hah, ha- hah, ha, hah!

Yasamak istiyorsan, carpis,

Haydi simdi, vurus, ya 6ldiir, ya da sen ol.

Inanna’nim aski icin.

(Parsedun kilicin1 ¢eker. Dumuzi’ye saldirir, vurusurlar.)

Kapatin tiim kapilari, kilitleyin derhal!
Coban kani sarayi kirletmesin.
Neden bu doniilmez iilkeye geldin?

Koro (Parsedun'un Adamlari-Tenor ve Bas)
Kapatin tiim kapilari, kilitleyin, derhal

Parsedun
Demek Inanna’y1 almak igin geldin?
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Vurus, haydi!
Ben o6liirsem, sen de gotiiriirsiin.
Sen oliirsen, Inanna burada kalir, esim olur.

Koro (Parsedun'un Adamlari- Tenor ve Bas)
Sen 6liirsen Inanna burada kalir.
Esi olur, hah, ha, hah, ha.

(Vurusurlar. Dumuzi ani darbeden yere diiser, kalkar. Parsedun zafer kazanmis gibi
sevinir.)

28.Ariyoso

Dumuzi

Ah! Ey biiylik Tanrim! Ey biiylik yaratan
Inanna ruhum, onu benden ayirma.
Diisman beni tuzaga diisiiriirken

Tanrim, neden sen engel olmuyorsun?
Ayirdin karimi benden sakin oviinme sen.
Tanrim, adalet! O 06lsiin, tiim insanlik

Bu hainden kurtulsun.

(Yeniden vurusurlar. Kili¢lar goklerde parlar. Bu sefer Parsedun darbe alir.)

Parsedun

Ah, darbe aldim!

Kalmad1 bende giig.
Kurtulup gidemezsin,
Inanna’y1 ebedi géremezsin.

Dumuzi
Alcgak, rezil, al sana, cellat, 61 vicdansiz.
Ol de, adin topraklardan ebediyen silinsin.

Parsedun

Habh, ha!

Hazir olun, 6liilerim! Hah, ha!

Cobani 6ldiiriin, pargalayin,

Inanna’nin kafesinin oniine atin, hah- ha, hah- ha, hah,
Hah, hah, ha!

(Dumuzi'nin iizerine her yandan dokiiliirler. Arkadan sihirli kadin ve melekler
Parsedun ve oliilerine saldirirlar. Parsedun'u yakalar, yere serer. Fakat aniden goklere
yiikselir ve gozlerinden 151k sagar.)

Dumuzi
Dur, nereye?
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Hain algak, in asagi, vurusalim erkekee.
Ne de korkakmigsin.
Ey Parsedun! Ey neredesin?

(Parsedun'un sesi goklerden isitilir.)

Parsedun

Ben goklerdeyim, ya yerdeyim.

Nerde diigilin, mutlu hayat, ordayim.

Nerde keder, nerde aci, ordayim.

Sen orda kal, aptal Coban,

Inanna’ y1 bul da, géreyim!

Habh, ha, ha,

Giizel yliziinii mezarinda goriirsiin.

Hah, ha, hah, ha, hah, ha, hah, ha,

Hah, ha, hah, ha, hah, ha, hah, ha, hah, ha, ha!

(Sihirli Kadin Dumuzi’ye merakla yaklasir ve sorar.)

Ereskigal

Inanna? Yoksa kardesim mi?
Hain iblis onu da mi1 kagirdi?
Bu mezara getirdi?

Dumuzi
Evet, diigiin gilinii sevgilimi kagirdu.
Simdi nerede? Hey, Inanna neredesin?

Ereskigal

Dur sen, delikanli, meraklanma,

Biz beraberiz. Nerede olsa Inanna’y1 buluruz biz.
Bu soylular kars1 koymak istediler.

Kili¢ ¢ekip savastilar, esir aldik onlar1 biz.

(Melekler ag iginde ii¢ kral oglu ve Enkimdu’yu getirir. Silahlar yoktur. Uzgiin halde
sert hareketlerle sahneye getirilirler.)

29.Quartet
Agate, Asur, Enkimdu, Lagas
Diisman gordiik sizleri biz. Kili¢ ¢ektik.

Vurusalim birlikte. Bir olsun kili¢lar.

Dumuzi
Bunlar dostlarimiz. Yok kimseden korkulari.
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Ereskigal
Birakin yigitleri. Katilsin bizlere.

(Melekler soylularin kiliglarini getirir. Onlara teslim eder. Hepsi kiliglarini geker,
birlesirler.)

Agate, Asur, Enkimdu, Lagas
Hey parlasin kiliclar,

Goriilsiin bizde de giig var,
Hazir olun arkadaslar,

Yok kimseden korkumuz,
Inanna’ y1 kurtarmaya gidiyoruz.

(Cariye kiz gelir, onlara Inanna’nin yerini gosterir.)

Cariye Kiz

Inanna’y1 yeraltinda, karanlhiga gétiirdiiler.
Kaldirin siz su duvari, yol buradandir.
Cabuk olun. Haydi!

(Resimler ve arka duvar kalkar. Sonra Inanna’nin kafesi yeraltindan kalkar. Dumuzi
kafese dogru gider. Fakat anahtar yoktur. Cariye kiz yardim eder. Bu bulugmay1, herkes
sevingle izler.)

30.Diiet

Dumuzi
Ah, sevgili esim, Inanna.

Inanna
Ah, sevgili kocam, Dumuzi,
Yalvaririm, saril, 6p beni.

Dumuzi
Hayatim, canim, Inanna.

Inanna
Oksa beni. Ballar bali, tat veren sevgili kocam Dumuzi.

Dumuzi
Senin gibi giizel yoktur cihanda.

Inanna
Al gotiir beni sevgilim, al gotiir.

Dumuzi
Kiymetlisin goziimden, hem de canimdan
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Giizellerden giizelsin, ey inanna.
Topraga girerim senin sevginle
Askinla 6liiriim ebediyen ben!

inanna
Ah Dumuzi sevgilim, ah!

Uciincii Perde

(Perde agilir, Inanna ile Dumuzi gelir, halk her iki yandan onlar1 ¢iceklerle karsilar.
Sihirli Kadin, Enkimdu ve Kral Ogullar da birlikte gelirler.)

Tim Koro

Kahraman Dumuzi kurtardi, Inanna’ y1, ¢ok yasa!
Bin yasa, yasa, yasa Dumuzi!

Kralicemiz dondii saraya,

Cok yasa, bin yasa, yasa, yasa Inanna!

Stimer'in mert ogluna selam olsun, selam olsun!
Kraligemiz inanna’ya selam olsun, selam olsun!
Selam, selam, selam...

Ningale

Ah, Tanrim!

Sag salim dondii kizzm, inanna!

Sag ol damadim Dumuzi, bin yasa, ¢ok yasa!

Utu
Dumuzi biiyiik kahramandir, egemendir.
Yok etti diismani, mutlu etti Inanna’y.

inanna

Ey biiylik Stimer halkim!
Yeni bir hakan geliyor.
Bayram edecek halk.
Mutluluk i¢inde yasayacaklar.

Tiim Koro
Stimer'e bir hakan geliyor.

(Geleneksel ta¢ giyme merasimi; Inanna tact Dumuzi’nin basina koyar.)

Inanna

Ordular giiglenecek.

Bu hakan, ¢ok sevdigim insan,
Kocam Dumuzi'dir.

Benim kadar sevin onu.
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Tenorlar ve Baslar
Kral Dumuzi ¢ok yasa, bin yasa!

Sopranolar ve Altolar
Kralicemiz Inanna, ¢ok yasa, bin yasa!

inanna
Stimer'in mert ogluna taci veriyorum,
Onu Kral yapiyorum!

Tiim Koro
Kral Dumuzi, Kralige inanna, ¢ok yasa, bin yasa!
Yasa, yasa, yasa!

(Inanna’ya gelinlik elbisesi getirilir. Dumuzi’ye kral elbisesi getirilir. Kral ve kralige
halki selamlar.)

Kral Dumuzi, Krali¢e Inanna, mutlu yasa, mutlu yasa!
Kral Dumuzi, Kralige Inanna, mutlu yasa, mutlu yasa, mutlu yasa, mutlu yasa!

31.Diiet

Dumuzi
Ah, 6zledim seni, Inanna!

inanna
Ah, Dumuzi, seninle ¢ikalim daglara, sevgilim.

Dumuzi
Ah, sen giizelliginle dolup tastyorsun.

inanna

Biiyiik daglar benim agkima estir, inan.

Hani var ya, her giin dogar giines arkasindan,
Askim da bdylece bu yandan giinese der selam.

Dumuzi
Glizelsin, nurlusun, ah, yeryiiziinde
Askinla esir ettin beni inan, Inanna.

Inanna

Giines gibi hiir yasar agkim dagda.

Ne hos, ne hos, o daglarda sen ve ben variz.

Hadi, hadi, Dumuzi, seninle ¢ikalim bizi mutlu eden
Koca daglara.
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Dumuzi

Is1l 1511 bakislarin yakiyor igimi.
Ruhum senden alir giin 1518101

Kalbim seninle yasar, sen susunca oliir

(Ningale, kiz1 Ereskigal’in orada oldugunu hisseder ve heyecanlanip, bayilir ve yere
diiser.)

32.Trio

Inanna, Dumuzi, Utu
Aman, anne, sana ne oldu bu mutlu giiniimtizde?

(Tiim saray hareketsiz olarak Ereskigal’in ac1 6ykiisiinii diner.)
33.Arya

Ereskigal

Uyu kadin, uyu, dine ac1 oykiiyti.

Bir giin ¢esme basindan gitti kizin, gitti ta uzaklara.
Gitti gelmez kafese, matem yagi siirdiin {istiine.
Gittin ¢esme basina, izini géormedin kizinin.
Feryat ettin daglara, ¢cimenlere, aya, gilinese,
Uyu kadin, uyu, yiiregin actyla doldu,
Cesmenin kiyisinda oturdun,

G0z yaslarin akan sulara dondii.

Ah, sevgilim neden gelmedi?

Parsedun'un kafesine yem oldum.

Gece giindiiz aglar oldum, ah, ah!

Sevgilim yine gelmedi, ah, ah!

Hasta oldum, ¢uval gibi ormanlara attilar.

(Ningale ayilir ve sesin geldigi yone saskinlikla bakar.)

Ningale
Ah tanrim! Bu kizim Ereskigal’in sesidir.

34.Diiet

Inanna, Utu
Ah! Tanrim, bu olamaz! Kardesim geri dondii.

Dumuzi

Sar kalpli, cesur bir kahramandir.
Nur ¢igegi dostum, hayatimi kurtardi.
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Ningale
Ag, a¢ yiiziinii, zavalli yavrum, ag, ag!
Aman Tanrim!

(Ningale Ereskigal’in yarali yiiziinii acar. Hayretle yiiziindeki kili¢ yarasini gortir.)

Tim Koro
Hain, cellat, katil Parsedun!

Ningale
Insan bu melek yiize hi¢ bdyle kiyar m1?

Ereskigal

Dogurdu annem beni ugursuz bir giinde.
Iblis ile Tanr1’nin bulustugu bir giinde.
Yarali kalbime yara vurma annecigim.

35.Ariyoso

inanna

Tanrim ben mutluyum, sevgili kardesim geldi.

Kucakla beni canim kardesim, acilar sariyor i¢imi.

Zavalli kardesim Ereskigal, senin giizelligini yok etmek istediler.
Haydi gel, kucakla beni canim ablam, seviyorum seni.

36.Ariyoso

Utu

Ah, kardesim, bu 1zdirab1 nasil ¢ektin?
Giizelligini silmek istediler.

Hain, cellat katil Parsedun!

Korkak, serefsiz, asagi in de gel,
Giiclin varsa erkekce doviiselim.

37.Ariyoso

Ereskigal

Iste geldim annemin kapisina,

Sizleri gordiim, Utu, Inanna.

Ah, annecigim, ¢ok mutluyum, ¢ok mutluyum ben.
Damadimiz Dumuzi kralliga ¢ok yakistyor.

Sizden hig¢ ayrilmam artik ben.

(Sahne arkasinda telas vardir ve haberci de telasla iceri girer.)

Haberci (Asker)
Sevgili Kral!
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Elamlilar Siimer'i almak i¢in, yollar1 kesmisler.
Martular da onlara karismis! Savas baglamis.
Tapinaklar birer birer yok edilmis.

(Dumuzi mektubu alir, okur, telasla saga sola kosar.)

Dumuzi

Ur’a gelen biitiin yollar1 diigmanlar kesmis.
Sehirden kimse ¢ikamiyormus.

Nippur ile Ur arasindaki yollar tutulmus.

Tiim Koro

Martular'a, Elamlilar' a lanet.
Lanet, lanet, lanet olsun.

Ne yaptik biz onlara?
Martular'a, Elamlilar'a lanet.
Lanet, lanet, lanet olsun.

(Ulkenin saygin yash kisileri igeri girer.)

Bilge Kisiler (Baritonlar ve Baslar)

Elam’lilar sehrin duvarlarini yikip, iceri dolmuslar.
Tapinaklari, kutsal kentleri yakip, yok etmisler.
Kuzeyde yasayan Asurlular, Nippur'a saldirmislar.
Yok etmisler, saldirmisglar, yok etmisler.

Yok etmisler, yok etmisler, yok etmisler.

(Asur sinirli bir sekilde ileri ¢ikar.)

Asur
Bu olamaz, buna izin vermeyiz.
Kuzeyliler bunu yapmazlar, hi¢ yapmazlar.

Utu
Gelin dost olalim, kardes olalim, birleselim, hep beraber vurusalim!

38.Trio

Agate, Enkimdu, Lagas
Her zaman beklenen oyun,
Sizinkiler ¢alar, yakar, yikar.
Bizimkiler tahil i¢in saldirr.

Stimer'in basi dertte.

(Agate one ¢ikar, kili¢ ¢ekip Asur’la vurusurlar.)
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Asur

Ne ciiret bu? Hazir ol, hi¢ sasirma.
Kiistah insanlar ansizin diz ¢okerler.
Giigliiler 6ntinde esir diiserler.

Utu

Durun, yeter! Ne olmus size?

Diisman her taraftan saldird1 bize.
Bunca kin, bunca nefret nigin?

Durun. Diisiinelim! Beraber savasalim.

39.Kuartet

Agate, Asur, Enkimdu, Lagas

Evet, biz de variz. Nippur’u, Ur'u biz alir1z.
Biz geldik, ¢ignenmesin yurdumuz.

Kardes olalim, baris olsun yurdumuzda.

Tenorlar ve Baslar

Elamlilar olsun ya da Martular,

Her kim yan bakarsa Siimer halkina,
Yildirimlar patlayacak basinda.
Kalacak adlar1 mezar taginda.

inanna

Yiice kahraman Dumuzi'nin basina
Goniilden bir sevgiyle icten bir tag koydum.
Kral yaptim Siimer’e.

Tiim Koro
Kahraman Dumuzi, ¢ok yasa, bin yasa!

inanna

Yigittir, kudretlidir, egemendir o.
Birlesin onunla, Asur, Lagas, Agate,
Yenin diismani, kurtarin iilkeyi.

(Parsedun igeriye girer. Arkadan 1siklar yiikselir. Yildirim gibi Inanna’nin Uzerinde
patlar ve Inanna Dumuzi'nin dizleri iizerine diiser.)

Parsedun
Ha- hah, ha, hah, ha ben kimim?

Koro (Parsedun'un Adamlari -Tenor ve Bas)
Parsedun!
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Parsedun
Ha, hah, ha, hah, ha ben kimim?

Koro (Parsedun'un Adamlari-Tenor ve Bas)
Parsedun!

Parsedun
Ha- hah, ha, hah, ha - hah, ha, hah, ha - hah, ha, hah, hal

Koro (Parsedun'un Adamlari-Tenor ve Bas)
Parsedun!

40.Ariyoso

inanna
Ah, birlesin, diismani yenin, {ilkeyi kurtarin.
Askim kocam, seni seviyorum, ah... Oliiyorum.

Dumuzi
Ah, Inanna.

(Dumuzi saskin halde geriye gitmek ister. Fakat halk ondan tilkeyi kurtarmasini ister.
Ciinkii savas her yeri sarmistir.)

41.Trio

Ningale
Gitti, ugtu, gitti. Soldu giiliim.
Yas baglad1 buras:.

Utu
Ah kardesim!
Tag ytirekli canavarin pengesine diistii.

Ereskigal
Ah, zavalli kardesim, uctu gitti.

42.Ariyoso

Dumuzi

Intikam, intikam isterim.

Intikam! Su batan giinesten,
Gokten insanliga diigman ne varsa,
Hepsinden intikam isterim!
Intikam, intikam!
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(Askerlerin bakislar1 ona "yardim et" diyor. Dumuzi daha da cosar. Dumuzi halkin
arasina dalar, onlar1 diner.)

Koro (Bilge Kisiler-Baritonlar ve Baslar)
Elamlilar, Martular, Stimer'i aldilar.

Nippur ve Ur yikild1. Insanlar evsiz kalds.
Sokaklarda kan dereler gibi akiyor.

Biiytlik Siimer devleti acilar yasiyor.

Acilar yasiyor!

43.Ariyoso

Dumuzi

Ey, ey Ulu Tanrim!

Intikam, intikam, intikam isterim.

Yardim elini ver bana, intikam!

I¢im yaniyor, iilkemi felaket sarmus.

Biiyiik Stimer devleti acilar yasiyor.

Intikam, intikam, isterim.

Inanna’nin ruhu i¢in, o birleselim diyor,

Hep beraber Siimer devletini giiclii, 6zgiir yapalim.
Ey Siimer krallar1, inanna’nin son sdzlerini duydunuz.
Birakin kini, diigmanligi, birleselim.

Biiyiik Stimer’i kurtaralim, ebediyen diigmandan.

44.0kstet

Dumuzi
Tanrmm! Ulke bastan basa alev alev yanryor.
Gozyaslar1, matem, keder, kasvet ¢okmiis yiiregime!

Utu
Sahit olun, kirli eller kardesimi aldi, gotiirdii.
Onun ruhu bize birlesin, savasin diyor.

Ereskigal
Parsedun, ah Parsedun! Canavar, zalim, nasil kiydin ona?
Bekle hain, 6leceksin. Bu kan yerde kalmaz.

Enkimdu
Birleselim, hep beraber olalim, savasalim.
Stimer devletini giiclii, 6zgiir yapalim.

Lagas
Birleselim, hep beraber olalim, savasalim.
Stimer devletini giiclii, 6zgiir yapalim.
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Ningale
Gitti, uctu, 1ss1z kald1 yuvas.
Gitti, soldu giiliim, yas baglad1 burasi.

Agate
Bir olalim, savasalim.
Stimer devletini giiclii, 6zgiir yapalim.

Asur
Bir olalim, savasalim.
Stimer devletini giiclii, 6zgiir yapalim.

Ereskigal, Ningale, Dumuzi, Agate, Asur, Utu, Enkimdu, Lagas ve Tiim Koro
Birakalim nefret ve diigmanligi, birleselim.

Hep beraber biiyiik Siimer'i ebediyen kurtaralim diigmandan.

(Dumuzi geri déner, kilicini alir. Halk ikiye ayrilir. Once bayraklar ve Dumuzi, daha
sonra da askerler onun pesinden savasa giderler. Halk da onlar alkislar, ¢icekler atar.)
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